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A publicagao de partituras pela Imprensa Nacional ¢ essencial para preservar
e divulgar o patrimonio musical portugués. Muitas obras historicas existem ape-
nas em manuscritos raros ou pouco acessiveis; ao serem editadas com rigor,
ficam protegidas e disponiveis para musicos, investigadores e institui¢oes culturais.
Neste ambito, destaca-se a Colegao de Partituras do Patrimonio Lirico Portugueés,
que tem permitido resgatar e tornar acessiveis titulos fundamentais da nossa pro-
dugao musical. Inicialmente desenvolvida em parceria com o OPART — Organismo
de Produgao Artistica, E. P. E., conta neste volume com a contribui¢ado da APARM
— Academia Portuguesa de Artes Musicais no ambito do seu Laboratorio de Opera
Portuguesa (LOP).

A disponibilizagdo destas edi¢des tambem em formato digital gratuito e de acesso
livre amplia significativamente o seu impacto: facilita o trabalho de intérpretes
e academicos, garante um acesso equitativo independentemente da localiza-
¢ao geografica ou de recursos financeiros, e potencia a circulagao internacional

da rnl'lsica portuguesa.

Este trabalho editorial refor¢a a presenca da criagdo nacional em palcos, escolas
e centros de estudo, assegurando interpretacdes fieis as fontes originais. Integrado
na missao da Imprensa Nacional de salvaguardar e difundir a arte e a cultura por-
tuguesas em todas as suas expressoes, este esforgo projeta a riqueza do patriménio

musical do Pais para novas geragdes e para o mundo.

Duarte Azinheira
Diretor da Unidade de Edi¢ao e Cultura

Imprensa Nacional



No ambito da parceria editorial que une o OPART — Organismo de Produgao
Artistica, E. P. E., e a Imprensa Nacional, foi decidido integrar na Colegao
de Partituras do Patrimonio Lirico Portugués, que temos vindo a enriquecer
ao longo dos anos, a publicagao que agora se apresenta evocando Maria da Fonte
e que recupera mais um titulo do patrimonio lirico, integrado num projeto am-
bicioso pensado e levado a cabo pela APARM — Academia Portuguesa de Artes

Musicais, no ambito do seu Laboratorio de Opera Portuguesa (LOP).

Associamo-nos aquando da apresentagao da opereta Maria da Fonte, no Centro
Cultural de Belem e na sua digressao a Fafe, através do Teatro Nacional de Sao Carlos
e nao podiamos deixar de apoiar esta tao importante componente do projeto, que
contribui para o enriquecimento do patrimonio musical portugués e permitira
a salvaguarda das partes originais e a divulgagao junto de interpretes e estudiosos.
A recuperagao e edi¢ao de patrimonio lirico portugués faz parte da missao
do OPART, atraves doTeatro Nacional de Sao Carlos, e que em boa hora se iniciou
sob a coordenagdo cientifica do maestro Joao Paulo Santos, a quem muito agra-
decemos a colegao de titulos ja publicados e que muito honra o servigo publico

que prestarnos.

A todos os que tornaram possivel esta recuperagao e revelagdo patrimonial
nao podemos deixar de agradecer pelo enriquecimento que esta obra musical
do compositor Augusto Machado traz a Colegao de Partituras do Patrimonio Lirico

Portugués do Teatro Nacional de Sao Carlos.

Conceicao Amaral
Presidente do Conselho de Administracao

OPART —E. P E.



Em 2022 nasceu, em Lisboa, um projeto verdadeiramente pioneiro no plano
nacional. Fruto de um sonho antigo, a APARM — Academia Portuguesa de Artes
Musicais criou o Laboratorio de Opera Portuguesa (LOP), com o objetivo primeiro
de recuperar patrimonio dramatico musical feito por portugueses ou residentes
em Portugal no decurso da historia. Em causa esteve, e esta, a necessidade que
sentimos de colocar verdadeiramente a disposi¢ao de todos pedagos da nossa his-
toria que, por diversas razoes, se foram perdendo na galeria do tempo, mergulha-
dos no po e presos aos grilhdes das teias de aranha de tantos acervos e arquivos.
Nesta senda, destaca-se a preocupagao em promover a aproximagao do trabalho

rnusicolégico a sociedade.

No entanto, para que a recuperagao destas parcelas da nossa identidade cultural
possa cumprir plenamente os seus objetivos, temos a convicgao da essencialidade
de criar ancoras de coesao territorial, inclusdo e edigdo, que, de resto, tambem
pesaram na escolha da opereta Maria da Fonte, de Augusto Machado. Para alem
da sua qualidade musical, atraiu-nos o facto de nao se saber do paradeiro do libreto
original. Conhecendo-se apenas o texto incluso nas partes musicais, abriram-se
as portas a encomenda de um novo libreto que, respeitando o conteudo decor-
rente dos nimeros musicais do manuscrito depositado na Biblioteca Nacional
de Portugal, nos aproximasse do humor de hoje. Sob a pena inspirada de Ricardo

Neves-Neves a obra nasceu.

A evocagao da Maria da Fonte, Ginica revolta no feminino da nossa historia, revolta
das gentes do norte, permitiu-nos estabelecer a coesao territorial. Durante um ano,
o LOP trilhou um caminho conjunto com os municipios da Povoa de Lanhoso
(onde se iniciou a revolta) e de Fafe, tendo sido possivel trabalhar com os seus
jovens, nao apenas a revolta de 1846, como tematicas prementes como o principio
da igualdade e as questoes de género. Foram tambem estas as tematicas traba-
lhadas em Lisboa com jovens da Casa Pia e do Agrupamento de Escolas do Monte
da Caparica, no ambito da ancora pedagogica e de inclusao, inclusao que nao igno-
rou os mais velhos, numa parceria estabelecida com a Santa Casa da Misericordia
de Lisboa. E como a inclusao pressupde acessibilidade, a estreia moderna da ope-
reta constituiu a primeira vez que, no Centro Cultural de Belem, um espetaculo

operatico contou com audiodescrigao e tradugao em lingua gestual portuguesa.

Ap0s inaugurarmos, no Coliseu do Porto, o FIATO — Festival Internacional de Artes
e Opera do Porto e de sermos a primeira produgao operatica de media dimensao

a apresentar-se em Fafe, chega agora o momento da edigao.

Tratando-se de patrimonio lirico portugués, foi entendido que faria sentido inse-
ri-lo na Colegao de Partituras do Patrimonio Lirico Portugués do Teatro Nacional
de Sao Carlos. Trata-se de uma empreitada apenas possivel gragas ao envolvimento
empenhado do OPART — Organismo de Produgao Artistica, E. P. E. (tambem



coprodutor da opereta) e da Imprensa Nacional-Casa da Moeda, a quem estamos
profundamente agradecidos. Gragas ao labor rigoroso e experiente de Joao Paulo
Santos, fica disponivel, a partir de agora, em formato de papel e online, a redugao

para canto e piano desta encantadora opereta de Augusto Machado.

Cumpre-me agradecer, para alem das entidades ja mencionadas, ao parceiro estra-
tegico Egide, assim como aos coprodutores e parceiros Teatro do Electrico, CESEM
— Centro de Estudos em Musica da Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas
da Universidade NOVA de Lisboa, Divisao de Cultura da Camara Municipal de

Lisboa, Museu Nacional doTeatro e da Danga, Museu Nacional do Traje e Antena 2.

Jenny Silvestre
Presidente da APARM e Diretora

do Laboratorio de Opera Portuguesa
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SOBRE ESTA EDICAO

Este ¢ o primeiro volume da série D (obras cénicas em redugio de canto e pia-
no), prevista no plano de edigao da Cole¢ao de Partituras do Patrimonio Lirico
Portugués. Gostaria de salientar que se trata de um importantissimo passo na his-
toria da edigao musical em Portugal. Espero que em breve esteja acessivel a todos
os musicos interessados no assunto o material necessario para dar a conhecer e con-
sequentemente executar as composigoes destinadas a cena de autores portugueses
ou residentes em Portugal. Nunca ¢ de mais salientar que s existindo este tra-
balho de edigao se podera dar a apresentar em concertos e espetaculos todo este
repertorio, at¢ agora tao pouco difundido e reduzido a uns poucos titulos. So as-
sim poderemos verdadeiramente ter uma ideia historicamente valida do que foi
o espetaculo opera no nosso pais ao longo dos Gltimos 300 anos. Como de costu-
me nesta colecio, as partituras de orquestra e respetivas partes estao disponl'veis

através do Teatro Nacional de Sao Carlos.

Aproveito para agradecer, para alem de todos que tornaram possivel a estreia mo-
derna desta opereta, o auxilio quotidiano do Arquivo Musical do Teatro Nacional
de Sao Carlos (Dr.* Paula Coelho da Silva e Tiago Flores), a todo o Departamento
de Misica da Biblioteca Nacional, onde a obra Augusto Machado se encontra em
deposito, e, por Gltimo, a Constanga Machado, bisneta do compositor, sempre

imensamente disponivel e participativa na consulta e divulgagao da obra de seu avo.

Joao Paulo Santos
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AUGUSTO MACHADO

MARIA DA FONTE

Opereta em 3 Atos

Libreto de
Gervasio Lobato, Eca Leal
e Jaime Batalha Reis
Estreada no Teatro daTrindade
6 de maio de 1879
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Nota. — Os papéis graves encontram-se no original notados
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na época sobretudo para este tipo de espetaculos.



ORGANICO ORQUESTRAL

2 flautas (2.” tambem flautim)
Oboe
2 clarinetes

Fagote

2 trompas
2 trompetes

Trombone

Timbales

Percussao (triangulo; caixa; pratos; bombo, sinos)

Cordas

AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS ((‘ANTO E PI-\.\IO)
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© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



70

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 71

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



72

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 73

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



74

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ON AL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 75

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



76

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 77

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



78

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ON AL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 79

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



80

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



ATO II
N.° 9 ENTREATO I

l\IIMPRENS,\
NACIONASIL

AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO)

© COPIA DE LEITURA. NAO £ PERMITIDA COMERCIALIZAGAD



82

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N.? 10 COPLAS ONOEFRE

l\l I M P R E N S A
N A C I ONAL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANT() E PIAN()) 83

© COPIA DE LEITURA. NAO £ PERMITIDA COMERCIALIZAGAD



84

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ONA AL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 85

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



86

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ONAL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 87

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



88

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

N.° 11 CORO

NIMPRENSA
N A C I ONA AL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZACAO



N I M P R E N S A
N A C I ONAL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 89

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



90

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ONAL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 91

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



92

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ONAL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 93

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



94

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

N.° 12 TERCETO COMICO

l\IIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAO £ PERMITIDA COMERCIALIZAGAD



N I M P R E N S A
N A C I ONA AL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 95

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



9%

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ONAL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 97

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



98

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ



N I M P R E N S A
N A C I ONA AL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 99

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

100 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 101

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

102 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 103

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

104 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ONAL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 105

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

106 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N.? 13 VALSA

NIMPRENSA
N A C I ONAL

AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 107

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZACAO



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

108 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 109

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

110 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 111

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



N.° 14 CANCAO LUDOVINO

l\IIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAO £ PERMITIDA COMERCIALIZAGAD

112 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 113

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

114 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON AL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 115

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

116 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 117

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



118

N.° 15 CAN(;AO MARIA E LUDOVINO



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 119

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

120 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 121

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

122 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N.° 16 QUINTETO

l\IIMPRENSA
N A C I ONA'L

AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 123

© COPIA DE LEITURA. NAO £ PERMITIDA COMERCIALIZAGAD



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

124 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON AL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 125

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

126 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 127

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

128 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 129

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

130 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 131

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

132 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 133

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

134 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 135

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

136 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 137

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

138 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 139

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

140 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 141

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

142 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 143

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

144 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N.? 17 FINAL 11

NIMPRENSA
N A C I ONAL

AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 145

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZACAO



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

146 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 147

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

148 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ONA L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 149

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

150 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 151

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

152 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 153

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

154 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ONA L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 155

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

156 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 157

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



158

ATO III
N.° 18 ENTREATO II



N.? 19 ROMARIA

l\IIMPRENSA
N A C I ONAL

AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 159

© COPIA DE LEITURA. NAO £ PERMITIDA COMERCIALIZAGAD



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

160 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 161

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

162 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 163

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

164 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ONAL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 165

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

166 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 167

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

168 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 169

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

170 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 171

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

172 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 173

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

174 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON AL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 175

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

176 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 177

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

178 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 179

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

180 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N.° 19a SOLO DE ORGAO

N.° 20 COPLAS CORTICOES

181



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

182 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 183

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

184 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ONAL
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 185

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

186 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N.? 21 COPLAS MARIA

l\IIMPRENSA
N A C I ONAL

AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 187

© COPIA DE LEITURA. NAO £ PERMITIDA COMERCIALIZAGAD



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

188 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 189

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



NIMPRENSA
N A C I ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAD E PERMITIDA COMERCIALIZAGAQ

190 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 191

© COPIA DE LEITURA. NAO E PERMITIDA COMERCIALIZACAQ



N.? 22 TERCETO

NIMPRENSA
N A C 1T ONAIL

© COPIA DE LEITURA. NAO £ PERMITIDA COMERCIALIZAGAD

192 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



N I M P R E N S A
N A C I ON A L
AUGUSTO MACHADO — MARIA DA FONTE, OPERETA EM 3 ATOS (CANTO E PIANO) 193
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AUGUSTO MACHADO E O PANORAMA DA
OPERETA NA LISBOA DA «GERACAO DE 70»

Em meados da década de 1860, um grupo liderado pelo empresario Francisco Palha
constituiu uma sociedade para erigir um novo teatro na zona do Chiado. Entre
os acionistas, alem do proprio Palha e de figuras muito destacadas da sociedade por-
tuguesa, como o Duque de Palmela, contava-se um jovem de 19 anos, musico, que
viria a ser um dos mais importantes compositores portugueses da segunda metade

do século xix: Augusto de Oliveira Machado.'

A iniciativa tinha como proposito introduzir na capital um conceito de espago
polivalente, de inspiragao francesa, integrando teatro, saldo e cafe. A sala do tea-
tro oferecia um nivel de conforto muito superior ao das restantes congeneres da
capital, o que garantia uma maior rentabilidade, e foi inaugurada em 1867. Para
colocar o novo espago na primeira linha da cena teatral lisboeta, Palha apostou
em Offenbach,” compositor que, na verdade, o publico da capital ja conhecia. Em
1859, o Teatro do Ginasio levara a cena O tio Brds, uma adaptagao de Le violoneux,
légende bretonne em um ato. Todavia, esta obra, com o seu tema campestre e inge-
nuo, estava consideravelmente distante da ambiéncia urbana e fortemente satirica
que viria a caracterizar os grandes sucessos posteriores do compositor, que trariam

fortuna ao empresario lisboeta e ao seu empreendimento.

Seguindo os passos do Teatro do Principe Real, que em fevereiro de 1868 obti-
vera um enorme €xito com a estreia da versao portuguesa de La Grande-Duchesse
de Gérolstein, Francisco Palha traduziu Barbe Bleu — partilhando o tipo de humor
de Offenbach’ e, apesar de trabalhar apenas com um grupo de atores sem formagao
vocal especifica, contou com a experiéncia de Angelo Frondoni, compositor ita-

liano ha muito radicado em Lisboa, como diretor musical.*

Também investiu consideravelmente na mise en scéne, na cenografia e no guarda-roupa,
0 que permitiu um estrondoso sucesso. O Trindade tornou-se a casa da opereta

(ndo obstante terem passado pelo seu palco muitos outros tipos de espetaculos,

1. Levi Martins, Francisco Palha («Biografias do Teatro Portugués»), Lisboa: INCM, 2018, pp. 77-78.

2. Sobre a recegio de Offenbach em Portugal ver Mario Vieira de Carvalho, Eca de Queirds e Offenbach:
a dcida gargalhada de Mefistdfeles, Lisboa: Colibri-FCSH, 1999.

3. Maria Jos¢ Artiaga, «Deconstructing the national: the operetta Maria da Fontes, in Michela Niccolai and
Clair Rowden (ed.). Musical Theatre in Europe 1830-1945. «Speculum Musicae, 30». Turnhout: Brepols,
2017, pp. 391-92.

4. Frondoni tinha vindo para Lisboa em 1838, como maestro concertatore do Teatro de Sao Carlos, tarefa que
consistia em grande parte em ensaiar os cantores. Na década de 1840, escreveu varias farsas liricas em
portugucs para o Teatro da Rua dos Condes, no dmbito da tentativa do Conde de Farrobo de criar uma
opera comica em portugués. Trabalhou também em varios outros teatros secundarios de Lisboa. Tinha
por isso muita experiéncia de ensaiar cantores ¢ conhecia bem os géneros musico-teatrais franceses.
Durante a década de 1870 seria diretor musical de varias companhias de opereta, nomeadamente
nos Acores. Ver Ernesto Vieira, Diccionario Biographico de Musicos Portuguezes, Lisboa: Typographia Mattos
Moreira e Pinheiro, 1900. vol. 1, pp. 433-38.
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da zarzuela ao drama, da magica a comédia). Palha, como afirma Maria Jose Artiaga,
revelou o seu lado satanico, na acecio de Baudelaire.” Com a criacio do novo
espago, associou o seu riso ao do publico, cuja cumplicidade lhe era essencial.®
Tudo isto contribuiu para que a zona do Chiado desse mais um passo em diregao
a um ideal que ficaria plasmado no nome escolhido para um armazem de artigos de

moda que abriu as suas portas em 1894 «Paris em Lisboa.

Quanto ao compositor, ainda em 1868, acabado de chegar do seu primeiro periodo
de estudo em Paris, envolvera-se numa tentativa embrionaria de criar uma ope-
reta inspirada em Orphée aux Enfers, que tinha Ega de Queiros e Jaime Batalha Reis
como libretistas, e da qual subsistem apenas alguns fragmentos musicais: 4 Morte
do Diabo.” Tanto E¢a como outros membros do seu grupo atribuiam a arte uma fun-
¢ao pedagogica e transformadora, como motor do progresso nacional. No entanto,
para que ela cumprisse este papel, deveria alinhar-se com os principios do realismo
e a opereta, com a sua capacidade de satira social, era vista como um instrumento

eficaz na luta contra os valores ultrapassados do romantismo.?

Machado foi o musico que mais proximo esteve do grupo conhecido como a
«Geragao de 70». O seu projeto de colaboragao com oTeatro daTrindade — muito
inspirado no que faziam entao alguns compositores franceses — articulou-se em
varios momentos com estes intelectuais e com as ideias que defendiam. Comegou
com a estreia da 6pera burlesca em trés atos O Sol da Navarra (1870)° com texto
de Alfredo Ataide e na qual se supde que tenha reutilizado parte da musica origi-
nalmente concebida para A Morte do Diabo — seguindo-se A Cruz de Ouro (1873),
opera comica em dois atos, com libreto de Francisco Rangel de Lima, possivel-
mente inspirada em Le Porte-drapeau d’Austerlitz, drame en un acte, mélé de chant
(1852), de Adolphe Guénee. Em 1875, compos a musica para Le dégel, comedia de
Victorien Sardou,'” numa traducao de Antero de Quental e Batalha Reis. Quatro
anos mais tarde, seguiram-se as operetas A Guitarra, dedicada a Francisco Palha
e estreada no Teatro do Principe Real, e Maria da Fonte, apresentada no Teatro
daTrindade. A primeira era da autoria de Jodo Francisco de Ega Leal, prolifico es-
critor teatral, primo de Ega de Queiros e cunhado de Gervasio Lobato; a segunda
reunia como autores literarios os ja mencionados Eca Leal e Lobato, juntamente

com Batalha Reis.

5. Charles Baudelaire, De I'essence du rire et généralement du comique dans les arts plastiques, Le Portefeuille,
8 de julho de 1855, inserido depois em Curiosités esthétiques, Paris: Michel Levy freres, 1868. Artiaga,
«Deconstructing the nationaly, p. 391.

6. Artiaga, «Deconstructing the nationaly, p. 391.

7.José Manuel Brandao, A Morte do Diabo: fragmentos de uma opereta. Editorial Caminho, 2013.

8. Artiaga, «Deconstructing the national», p. 388.

9.0 Occidente, 1 de fevereiro de 1883.

10.Victorien Sardou, Le dégel: comédie en trois actes, mélée de chants, Paris: Michel Lévy Freres, 1864.
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Paralelamente, a opereta — tanto na sua vertente satirica e mordaz, de clara ins-
piragao offenbachiana, como numa abordagem mais sentimental e melancolica,
ainda tributaria do opéra comique — havia comegado a conhecer uma forte ade-
sao por parte de numerosos compositores portugueses. Em muitos casos, estas
obras resultaram da tradugao e adaptagao de textos franceses e espalharam-se pelo
territorio continental, pelas ilhas e pelo Brasil, atraves de inimeras companhias
teatrais. As produgoes hoje identificadas (de autores como Alves Rente, Cirfaco
Cardoso, Freitas Gazul, Gomes Cardim ouTomas del Negro, entre outros) repre-
sentam apenas a ponta do iceberg, ja que grande parte destas operetas permanece
desconhecida. Nem sempre ¢ possivel localizar os libretos ou as partituras e,
naquelas cujos materiais estao acessiveis, faltam estudos aprofundados, edig¢oes

e reposi¢oes em palco.

No caso de Maria da Fonte — que foi estudada por Maria Jose Artiaga e estreada em
versao moderna em 2023, com as partes declamadas reescritas por Ricardo Neves-
-Neves e a partitura editada por Jodo Paulo Santos — constata-se que a musica de
Augusto Machado revela um grau de sofisticagao pouco comum neste género.
Ao contrario de outros compositores teatrais seus contemporaneos, Machado
foi com frequéncia alvo de criticas pela excessiva elabora¢ao da sua escrita mu-
sical. E embora as partes vocais sejam predominantemente silabicas e a maioria
dos numeros solistas adote a estrutura simples de coplas — equivalente portugués

dos couplets franceses, de estrutura estrofica — a sua orquestragao ¢ requintada.

Uma analise da relagao de Augusto Machado com a opereta permite compreen-
der este género como um fenomeno eminentemente transnacional, que circulava
nao apenas atraves de tradugdes e adaptagdes, mas também por meio de processos
de ressignificagao local. Nesse contexto, articulava-se com temas especificos de cada
realidade cultural, refletindo de forma muito direta as aspiragoes esteticas, ideolo-
gicas e sociais de autores, agentes teatrais e intelectuais. Maria da Fonte ¢ disso um

exemplo paradigmético.

Luisa Cymbron
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MARIA DA FONTE

OPERETA EM 3 ATOS

Estreia moderna
Centro Cultural de Belém
12 de novembro de 2023

Fotografias: CCB/Maria Silva
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LIBRETO




Libreto original

N.° 2 CORO

CORO

Vamos la pra romaria,
Que este dia, que este dia

Consagrado ¢ ao prazer.

Ao trabalho e as fadigas
Fazer figas, fazer figas,

E cantar, dancar, beber!

N.? 3 DUETO JOANA E LUDOVINO
JOANA

E que, por variadissimos motivos,

Terei orgulho em ser tua mulher.

Tu és a sorte grande ca da aldeia,

Tens tudo quanto uma mulher requer.

LUDOVINO

Mais do que tens também ninguem deseja.

/
Es muito séria, honesta e verdadeira.
E o que fara com que eu te leve a igreja

L ~ . 1 .
E n3o ]ulgar que ¢s namoradeira.

JOANA a parte
Ai, se julgasse ele acertava, ole!

Porém nao julga € nao me passa o pe.

LUDOVINO a parte

Se ela soubesse que em Maria eu penso

E que esse amor estou certo que nao vengo ...

JOANA a parte
N3io devo andar correndo seca e meca

Que este aveza teca.

LUDOVINO a parte
Mas a Maria chamam-lhe perdida!

Nao sei que voltas dé a minha vida.

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

JOANA

Entao so6 nos resta
Tratar de casar!
Amanha na festa

Ja deve constar.
Casorio de arromba
Dara que falar.

Vai ser uma bomba
Na aldeia a estalar!

LUDOVINO

Seria uma festa
Tratar de casar!

Mas bato na testa

E fico a pensar
Casorio de arromba
Convém demorar.
Seria uma bomba
Na aldeia a estalar!

JOANA

Ludovino, meu amor primeiro,
Ja te dei o coragdo inteiro.

Com franqueza nunca amei assim.

A nao ser...

LUDOVINO
Quem?

JOANA

Quero dizer ...

A nao ser o Ludovino,
(A parte) enfim ...

LUDOVINO
Também eu, 6 Joaninha,
Nunca amei ninguém assim.

A naoser ...

JOANA
Quem?

LUDOVINO
A nao ser a ti,
(A parte) enfim ...



JOANA

Aceita esta verdade:

A ninguém eu dei a liberdade
De na face um beijo me gravar.

A nao ser ...

LUDOVINO
A quem?

JOANA
Quero dizer ...
Anaoserati...ao escapar.

JOANA

Entao so nos resta
Tratar de casar!
Amanha na festa

Ja deve constar.
Casorio de arromba
Dara que falar.

Vai ser uma bomba
Na aldeia a estalar!

LUDOVINO

Seria uma festa
Tratar de casar!

Mas bato na testa

E fico a pensar
Casorio de arromba
Convém demorar.
Seria uma bomba
Na aldeia a estalar!

N.° 4 CANTIGA JOANA
JOANA

Ai minha mae que me morro,
Que me morro de paixao!

Os olhos de D. Martinho,

Mi madre, matar-me-ao.

O corpo tiene de hombre,
Os olhos de mulher sao.

Tenho um namorado
Com olhos azuis,

Que ¢ ca dos rapazes
Gentis e tafuis.

E os olhos do Chico
Que pretos que sao!
Carvoes que me fazem
Arder em paixao.

D. Martinho de avisado
Cadeira mandou chegar
E pos-lhe o capote em cima
Para mais alto ficar.

O Antonio ¢ alto,
Esbelto e gentil.

De bago ¢ que ¢ falto,
Assim ha aos mil!

Nao ¢ deste lote

Um outro que eu sei,
Moreno e baixote,

A quem desfrutei.

N.° 5 COPLAS DO BREVIARIO
CORTICOES

Qui tollis peccata mundi,

Dicebat, Santo Hilario.

PERPETUA e ANICETO
Ai que devogao me infunde
O seu santo breviario.

CORTICOES
In illo tempore
Ser padecente,
Sofrer somente,

Era bem bom.

Que gente aquela!
Amar a morte
Era o seu forte.

Kyrie eleison.
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In illo tempore E como o canto da andorinha

Nutrir as feras Enche a manha de chilreadas
Era deveras Vou eu também, livre e sozinha,
Prazer até. Saudar o sol com gargalhadas.

Diremos hoje
Prazer atroz.
Libera nos

E Domine.

Os homens santos
Eram assados,
Fritos, torrados
Como café, olé!

Hoje ao calor
Ninguem se atreve,

Com uma cana a pescar
Pus-me na margem da ria
Donde visse a romaria,

Que ali devia passar.

Vejo os dois morgados
da quinta do monte
Pararem defronte
muito embasbacados.

E por duas vezes

um a mim chegou-se,

Toma-se neve Como se isto fosse
E capile roupa de franceses.
E Domine.

Levanto-me logo

Se procuramos sem tir-te nem guar-te,
Na Capadocia E co’a mao desta arte
Ou na Beocia Pespeguei—lhe fogo‘

Santos achamos.

Bateu numa fragua,

Mas em Lisboa, perdeu o bone,
Mesmo em Cacilhas, deslizou-lhe o pe,
Com maravilhas Caiu dentro d’agua.

Nao deparamos.

Gratias agamus. E, como o Joao
tinha o cao na horta,
Saltei té a porta

N.° 6 CENA E COPLAS MARIA E assolei o cao,

MARIA

Quando eu sai de casa o sol Que, pra meu consolo,

Vinha a nascer, rompia o dia. Se foi a0 morgado

Ja nao cantava o rouxinol, que tinha ficado

Cantava ainda a cotovia. com cara de tolo.

Quando ainda a noite nos casais E o canzarrao por castigo

Se ouvem os homens ressonar Rasgou-lhe os calgoes

Ja eu, os melros e os pardais De modo e em sitio

Nos campos vamos a voar. Que ficou todo ... eunao digo!
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E enquanto o do cdo se anima
E o da ria barafusta,
Gritava-lhe eu ca de cima:
Agarra-las ¢ que custa!

Ja perto da aldeia

A um padre devasso
Que queria um abrago
Eu dei de mao cheia

Um soco pesado
Quando o achei a jeito,
Que lhe tera feito

Um galo encarnado.

E ja aqui a porta

A um grande marao
Tirei eu o pao,
Gritando: Vai torta!

Fazendo um bom jogo,
Bem viram, eu so6
Toquei-lhes sem do
Nas costas a fogo.

Tenho estas pernas e este brago
Fortes de orgulho e mocidade
Pra defender sem embarago

A minha querida liberdade.

N.° 7 CANTIGA MARIA
MARIA

Tinha trés filhas o Abade,
Todas trés eram morenas.
Com trés mogos da cidade
Abalaram as pequenas.

Quando passam namorados
Abracados pela estrada,
Desmancha-se a massaroca,
Estala o linho na roca

E a gente esta corada.

Sao os desejos vermelhos
E as morenas coloridas.
Nasceram feitas pra beijos,
Por eles foram perdidas.

Quando passam namorados
Abracados pela estrada,
Desmancha-se a massaroca,
Estala o linho na roca

E a gente esta corada.

Quando voltaram ja tarde
Perguntaram as pequenas:
Dize-nos, tu, pai abade,

Se eram nossas maes morenas.

Quando passam namorados
Abracados pela estrada,
Desmancha-se a massaroca,
Estala o linho na roca

E a gente esta corada.

N.° 8 FINAL I

MARIA

Ai se eu pudesse levantar o povo ...

O Ludovino nao sera soldado!

Estou maquinando um plano certo e novo.
Vou conseguir um belo resultado,
Vou-lhes mostrar quem eu sou!

JOANA

Se eles recrutam o povo
L4 se vai o namorado!
Este caso é novo,

Qual sera o resultado?
A minha sorte mudou.

PERPETUA

Vao recrutar o nosso povo,

Vai tudo preso pra soldado!

Eu estou tremendo, oh se estou.
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ONOFRE

Ai se recrutam o povo

Irei também ser soldado!
Pra me casar aqui estou

E nenhum deles me casou.

ANICETO

Penso em Perpétua e nao no povo.

Tu vales mais do que um batizado.

De amor estou cheio, querida, como um ovo!
Eu estou muito apaixonado!

O meu amor se entranhou!

CORTICOES e VILAR
Entregarei a tropa 0 meu povo?
Tudo aqui ira ser soldado?

Sera bom o resultado?

Temos talvez que lutar!

Hei de mostrar quem eu sou.

TODOS

Que saira daqui?

Caso assim nunca vi!
Qual sera o resultado?
Isto vai dar que falar.

O dia de amanha

Traz cousas de espantar.
O que sera?

O que for soara!

N.° 10 COPLAS ONOFRE
ONOFRE

A Domingas tem encantos
Ca pra mim inexcediveis.

E as mas-linguas dizem dela

Cousas tristes, impossfveis.

Eu desprezo os maldizentes

E em contestacoes nao entro.
Que me importa que se diga
Que ela mete os pes pra dentro.
E embora os tenha assim

Pra mim ¢ um quindim!
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Que ela tem os olhos tortos.
(E ela ¢ vesga com efeito!)
Ha, porém, ocasiGes

Que pra mim olha direito.

E vesga ser assim

Nao passa de um quindim!

Diz a-a-a-mor desta arte

E ndo ¢ de voz a mingua,

E que pra dizer amor

Inda ndo lhe chega a lingua.
E ser gaga, quanto a mim,
Nao passa de um quindim!

Trés estrelas tem na testa.
Mas insistem os vizinhos

Em dizer que estes trés astros
Sao trés enormes lobinhos.
Ter lobos, ca pra mim,

Nao passa de um quindim!

N.° 11 CORO

CORO

Que Deus vos dé muitos bons dias

E um futuro muito propicio.

Acabou-se o Santo Sacrificio,

Demos largas as nossas alegrias.

A-1, 6 ai! Toca a folgar!

Do domingo desejado o sol vem a despontar!

N.° 12 TERCETO COMICO
CORTICOES
Por nos temos toda a gente!

VILAR

N3ao nos vencem!

ANICETO
Qual historia!

CORTICOES
Basta eu ser tao eloquente. ..

VILAR, ANICETO

Para ser certa a vitoria!



CORTICOES
Eu disponho dos maridos.

VILAR
Das mulheres disponho eu.

CORTICOES

Sobre as confessadas, queridos,
O dominio é todo meu.

Tenho fé nos meus sermoes.

VILAR
Acreditem, nao ¢ peta,
Tenho fé nos seus sermoes.

ANICETO

Tenho fé nos seus sermoes.
E no vinho da galheta

Pra amansar os valentoes.

OSTRES

Fica, pois, convencionado
Subjugar a multidao.

E pra tal golpe de estado
Bastara a persuasao!

CORTICOES
Ca na aldeia somos tudo!

VILAR
Oh, se somos!

ANICETO
Oh, se sao!

CORTICOES, VILAR
Nao te metas na questao!

OSTRES
E pra tal golpe de estado
Bastara a persuasao!

CORTICOES
Vais ficar encarregado ..
Mas cautela, juizinho!

VILAR

Quer-se muito juizinho!

ANICETO
Sim, senhor, terei cuidado!

CORTICOES

Com astticia e paciéncia
Tudo vence um bom pastor.
Has de distribuir o vinho.

VILAR

Nesta missa ¢ bom que ajudes.

ANICETO
Mas o nimero de almudes ...

Quanto vinho. Quanto vinho!

VILAR
Mas cuidado, juizinho!

OSTRES

Fica, pois, convencionado
Subjugar a multidao.

E pra tal golpe de estado
Bastara a persuasao!

CORTICOES

Ca na aldeia somos tudo!

VILAR
Oh, se somos!

ANICETO
Oh, se sao!

CORTICOES, VILAR

Nao te metas na questao!

OSTRES
E pra tal golpe de estado
Bastara a persuasao!
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N.° 13VALSA

JOANA

Ai por causa de um beijo
Apanharem-me assim!

Se tal chega a constar
Estou perdida, ai de mim!

Namorados hei tido

Sem ninguém o haver sabido.
E por causa de um beijo
Apanharem-me assim.

As ocultas um beijo seduz,

Que insensato desejo, ai Jesus!
Raparigas o exemplo nao tomem.
Tenham pejo do beijo de um homem.

N.° 14 CANCAO LUDOVINO
LUDOVINO

Que de incertezas passa na vida
Quem tem amores.

Ninguem distingue se pisa espinhos
Em vez de flores.

E quando a gente menos pressente
Ter de sofrer

/.

E que a serpente de atroz citime

Nos vem morder.

Ela, porém, que me respeita,
E incapaz de me atraigoar.
£ uma ofensa tal suspeita,
Devo esta ideia afugentar.

Ai, chega a ser pecado

Ter dela suspeitado.

Devo esta ideia afugentar,
Nao ¢ capaz de me atraigoar.

N.° 15 CANQ;\O MARIA E LUDOVINO
MARIA

A vida ¢ o gozo, o prazer

Correndo veloz no espago.

Eo tempo de beber

E de trocar um abrago.
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Perdem as aves o ninho,
Vao-se as horas a fugir,
Vai-se o chorar e até o rir,
S6 ha tempo pra pedir

Mais vinho!

LUDOVINO

Ela num tal descaminho
Chegar assim a cair,
Chegar assim a pedir

Mais vinho!

MARIA

No verao o bom vinho enforcado
E 0 maduro pro inverno,

Sendo o0 amante mais amado

O amante que ¢ mais moderno.

E enquanto eu puder gozar
Hei de sempre proclamar

Como verdade bem sabida
Que ¢ o melhor desta vida

Variar.

LUDOVINO

Também eu vou adotar
Como verdade sabida
Que ¢ o melhor desta vida

Variar.

N.° 16 QUINTETO
CORTICOES
Eu n3o lhe digo que nao.

LUDOVINO
Entao?

CORTICOES
Mas a ocasiao é ma.
Deixe que a crise termine

E apare¢a entao por ca.

LUDOVINO
Mas senhor ...



CORTICOES
Nio se amofine
Que nas boas gragas esta,

Pois nos todos em geral o estimamos ...

PERPETUA, CORTICC)ES,VILAR e ANICETO
... e respeitamos e consideramos

Como um noivo sem rival.

LUDOVINO
Isso ¢ honra sem igual.

Agradeco a cortesia,
Mas saber desejo o dia
Em que devo possuir
Essa mao que vim pedir.

CORTICOES

Brevemente!

LUDOVINO

Brevemente?

PERPETUA, CORTICOES, VILAR ¢ ANICETO

Brevemente, brevemente!

LUDOVINO
Todavia, francamente,
Nao me diz o dia certo.

Estou na mesma confusao!

PERPETUA, CORTICOES, VILAR e ANICETO
Deixe que a crise termine

E apare¢a entao por ca.

Mas, por Deus, nao se amofine

Que nas boas gragas esta

E, paci¢éncia, Deus dara!

LUDOVINO

Esperarei, pois, que termine
Esta crise que ¢ bem ma.

E, conquanto eu me amofine,

Paciéncia, Deus dara!

CORTICOES
Ficara pro Sio Joao.

PERPETUA, VILAR e ANICETO
Tem de mao
Calhar no verao.

LUDOVINO
Ficara pro Sio Joao.

CORTICOES

Ter um genro tao milhoso
Com a vida direitinha,

Ter um genro dinheiroso
Sempre foi ambigao minha.

PERPETUA, LUDOVINO, VILAR e ANICETO

Genro, genro, genro, genro?!

PERPETUA
Que esta dizendo?

LUDOVINO
Também eu nao compreendo!

VILAR, a parte
Pois eu ca bem compreendo!

CORTICOES

Disse genro? Eu ja emendo.
Nao repare, Ludovino

E vos todos perdoai

Que a Joana sempre tive
Verdadeiro amor de pai.

PERPETUA, LUDOVINO, VILAR e ANICETO

Isso agora ¢ outro caso!

CORTICOES
Quem duvidara pois, quem?

PERPETUA, LUDOVINO, VILAR e ANICETO

Ninguem, ninguém, ninguém, ninguem!

PERPETUA, CORTICOES, VILAR e ANICETO
Deixe que a crise termine

E apare¢a entao por ca.

Mas, por Deus, nao se amofine

Que nas boas gragas esta

E, paci¢éncia, Deus dara!
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LUDOVINO

Esperarei, pois, que termine
Esta crise que ¢ bem ma.

E, conquanto eu me amofine,

Paciéncia, Deus dara!

N.? 17 FINAL II
CORO

Nos ja vamos ver se serao capazes

De levar daqui presos os rapazes!

MARIA (Coro repete.)
Povo de pe! Povo avante!
Ja a aguia abriu a asa

Para defender o amante,
Os filhos, as maes, a casa!

Comecou a romaria

Que santifica e melhora.
Rompe o sol de um novo dia,
Vai connosco Deus agora.

N.° 19 ROMARIA
CORO GERAL

Viva, viva a romaria

Que este dia, que este dia
Consagrado ¢ ao prazer.

Ao trabalho e as fadigas
Fazer figas, fazer figas,
E cantar, dancar, beber!

VENDILHOES
Arrufadas, quem as quer?

Barrilinhos de ovos-moles, quem os quer?

Arregueifas, quem as quer?

Pastelinhos bem fresquinhos, quem os quer?
Compre-me mexilhdo de Aveiro!

Tudo por pouco dinheiro!
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SEMINARISTAS
Perdemos tudo a batota
Na feroz dama de copas.
E para desabafar

Vem a gente laurear

E por troca namorar

As cachopas.

ALEIJADOS
Se em lamurias que estudamos
Nos na estrada mendigamos,

Cheios de cansago e po,
Tende do!

Reparai no aleijadinho,
Dai-lhe esmola para vinho,

Vinho so!

UM SOLO

O meu rico benfeitor,

Veja bem esta desgracga,
Assombrado fui de um raio.

Aparte (Que chalaga!)

(A gente ¢ disforme,
mas que ¢ que tem isso
se come e se dorme,

se tudo ¢ postico)

Destas feridas ulceradas
tenham do6, compaixao.
Tanto sangue nesta chaga,

Vermelh3o!

AS RAPARIGAS

Quero cantar e nao posso,
Falta-me a respiragao!
Falta-me a luz dos teus olhos,

Amor do meu coragio.

Venho aqui de tantas léguas
por estradas tao medonhas
sempre sonhando contigo,

A . ~ h ’
so tu €COmMIgo Nao sonhas!



CORO GERAL

Viva, viva a romaria

Que este dia, que este dia
Consagrado ¢ ao prazer.

Ao trabalho e as fadigas
Fazer figas, fazer figas,
E cantar, dancar, beber!

N.° 20 COPLAS CORTICOES
CORTICOES

E agora quem me fara conego?
S6 ha Sao Bento que me acuda
Pra nesta perna rechonchuda

As meias rosa envergar.

A coisa ¢ para arreliar,

E de temer esta ressaca.

Talvez voltando a casaca

As meias possa eu calgar.

Conego, magica palavra,

Que bom que ¢ um canonicato!
Nao ha pra um homem pacato
Mais invejavel posicao.

Conego, doce palavrao!

O senhor conego daqui,

O senhor conego de ali,

Como isto atrai consideragao!

Por a batina do avesso

Em se tratando de politica,
Pratica ao abrigo da critica,

Ja o fez Caifas a Galileu.
Assim se trepa ao apogeu
Voltando o fato no cabido.

E eu estou aqui estou la caido,
Juro a Sao Carlos Borromeu!

Conego, magica palavra,

Que bom que ¢ um canonicato!
Nao ha para um homem pacato
Mais invejavel posicao.

Conego, doce palavrao!

O senhor conego daqui,

O senhor conego de ali,

Como isto atrai consideragao!

N.° 21 COPLAS MARIA
MARIA

Ao ver o povo em mis¢ria,
Bruto, entregue a beatice,
A gente abonada e seria
Pegou a pensar e disse:
Nada de cerimonia a larga,
E ter prazeres abundantes.
Elas sio nossas amantes,

Eles nossos bois de carga.

A eles vamos sem mais,
Que ha ai quem menos valha.
Sao um rancho de animais.

E a canalha!

CORO

A eles vamos sem mais

Que ha ai quem menos valha.
Sao um rancho de animais.

E a canalha!

MARIA

Sentem fome, tém pobreza,
O que eles sao ¢ uma stcia!
Ja ontem tive aTeresa,
Tragam-me ca hoje a Lucia!
E tu, meu asno chapado,
Evita a ociosidade:

Leva o trigo ao Senhor Abade
E vai cavar pro morgado.

A eles vamos sem mais,
Isto ndo ¢ gente, ¢ palha.
Sao um rancho de animais,

E a canalha!

CORO

A eles vamos sem mais,
Isto ndo ¢ gente, ¢ palha.
Sao um rancho de animais,

E a canalha!
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N.° 22TERCETO
LUDOVINO

Tens tu visto ao pé as uvas
Nas latadas,

Bem ao alcance da mao
Penduradas,

Que logo as primeiras chuvas
Estragadas,

Pelo vento esbagoadas,

Vém ao chao?

Pois ai tens!

A Maria quem quiser

E tocar-lhe s6 com a mio,
E falar-lhe um s6 dia

P’ra a colher ja no chao.

JOANA
Deixa-a 14, coitada,

Enganada vivera!

LUDOVINO
Eu sei ¢ desgragada,
Do que foi esta bem mudada.

MARIA

Ai eu sou coitada?

Deixem 14!

O que eu sou ninguém sabera!
Enganada vivera

E eu livre serei sem lengos de seda.

LUDOVINO

E o rico quem mais goza!

Ricos, bem sabes, seremos!

Todos os dias veremos cor-de-rosa.

LUDOVINO, JOANA

Nos seremos dois tafuis,

Viveras (viverei) tranquila e queda.
Dar-te-ei (dar-me-as) lengos de seda,

Dar-te-ei (dar-me-as) meias azuis.
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MARIA

Sao ricos os manganoes,

Tém mais este defeito.

Que lhes faca bom proveito

Os seus milhoes!

Riquezas vém a ser manhas,
Prove-as quem tem ouro em po,
Que para viver bastam s6

Duas castanhas.

LUDOVINO, JOANA

Nos seremos dois tafuis,

Viveras (viverei) tranquila e queda.
Dar-te-ei (dar-me-as) lengos de seda,

Dar-te-ei (dar-me-as) meias azuis.

MARIA

Mentirosos, mas tafuis.

Pois que Deus lhe dé ventura,
Assim suceda.

Livre, sem meias de seda

Nem meias azuis.

N.? 23 DUETO E COPLAS MARIA EVILAR

MARIA
Pode contar que ja me abraga
Se o vejo em trajes de judeu.

VILAR
Eu de judeu? ... Boa chalaga!

MARIA

E um capricho!

VILAR
E um capricho ... De judeu, eu?!

MARIA
Mas de judeu muito graado,
De pessoa fina: Herodes Rei!

VILAR
Era um judeu muito gratdo,
Herodes fino, pois nao, bem sei!



MARIA
Vista este fato que ¢ de veludo,
Vista este fato e eu dou-lhe tudo!

VILAR
Um abrago das? E eu serei mudo!

MARIA

De bons abragos dou-lhe um bragado.
Se veste o fato eu fico louca.

(Ele esta bem apanhado

E ate lhe vai bem a toucal)

VILAR
De a ver assim estou transtornado,

Vinho bebi e vem-me égua a boca.

MARIA

Ponha um bocado este turbante
E fica uma perfeigao,

Que eu tive sempre a pretensao

De ter um turco por amante.

Com esta capa revestido

E a vestimenta azul clara,
Mesmo que tenha a sua cara
Ha de ficar mais bem parecido.

VILAR

Parecer-te bem ¢ o meu fito
E pra ficar um bom Herodes
Vé tu, menina, se me podes

Por umas barbas, que ¢ bonito.

MARIA

(rindo) Ah! ah! ah!
Se sou mulher
Ou o Diabo

Ja tu vais ver

Como eu acabo.

VILAR

(rindo) Ah! ah! ah!
Nao é mulher

£ o Diabo.

Faz o que quer,
De mim da cabo.

MARIA

Segure agora nesta espada

Que, homem gentil (que camafeu!),
De o ver assim morro ja eu.

Cheia de encanto (e a gargalhada).
Esta um Herodes a primor

E transtornada, como vé,

Ja pouco falta que eu lhe dé¢

Um... o meu amor.

VILAR

Parecer-te bem é o meu fito
E pra ficar um bom Herodes
Vé tu, menina, se me podes

Por umas barbas, que ¢ bonito.

MARIA

(rindo) Ha, ha, ha!
Se sou mulher
Ou o Diabo

Ja tu vais ver

Como eu acabo.

VILAR

(rindo) Ha, ha, hal
Nao é mulher

£ o Diabo.

Faz o que quer,
De mim da cabo.

N.° 24 FINAL III
MULHERES

Bom Jesus

Guarda o povo!
Da-nos luz,

Bom Jesus,

Dia novo!

HOMENS

Guerra a guerra

E guerra a guerra!
Guerra a guerra
Inda outra vez!

Pela santa liberdade,

Pelo povo portugués!
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TODOS

PGe os bois na abegoaria,
Limpa o suor gotejante.
Mais comer, mais alegria.

Larga a charrua e avante!

AS MULHERES

Faltam nos campos os milhos,
Vagueiam com fome os caes.
Queremos pao para os nossos filhos!
Queremos pao para as nossas maes!

MARIA

Dos que vao com ilusoes

E com fome pro Brasil

Para que voltem trés baroes

Morrem, coitados, trés mil!

E a mulher que daqui sai,
Fugindo ao trabalho e aos pais,
Quem sabe la onde vai

E porque nao volta mais!

HOMENS

Somos valentes, valentdes!
Somos ja mais de dois mil!
Vamos ter milhoes

Sem ter de ir ao Brasil!
Para a tropa ja tudo vai,

Vou eu e vais tu e vao mais!

TODOS

PGe os bois na abegoaria,
Limpa o suor gotejante.
Mais comer, mais alegria,

Larga a charrua e avante!
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Libreto da apresentacao de 2023

Dramaturgia e partes declamadas da autoria
de Ricardo Neves-Neves (a cinzento no texto)

Estreia moderna no Centro Cultural de Belém,

a 12 de novembro de 2023

[N.° 1 PRELUDIO]

CENA 1

[N.° 2 CORO]

CORO

Vamos la pra romaria,
Que este dia, que este dia
Consagrado ¢ ao prazer.

Ao trabalho e as fadigas
Fazer figas, fazer figas,
E cantar, dancar, beber!

HOMEM 1 e HOMEM 2

Maria, vai um pezinho de danga?

(Maria nao responde. Olham um para o outro.)
Eu perguntei primeiro. Nao, eu perguntei
primeiro. (Os homens Iutam. Maria afasta-se
enfastiada. Comegam os rumores na aldeia,

que saltitam em segredo.)

MULHER 1
A Maria nao aceitou um pezinho de danga.

MULHER 2
A Maria aceitou um pezinho de danga.

MULHER 3
A Maria aceitou um pezinho de danga

com os dois a0 mesmo tempo.

HOMEM 3
Com os dois pes?

MULHER 3

Nao, com os dois mancebos.

HOMEM 3
A Maria anda metida com dois mancebos.
Parece que s3o espanhois.

MULHER 4
A Maria vai para Sevilha com um amante

de camisa aberta.

HOMEM 4
A Maria vai fugir, porque esta tao gravida

que nao ha ja roupa que lhe sirva.

MULHER 5
A Maria esta grévida de gémeos e nao sabe

quem ¢ o pai.

HOMEM 5

Nem a mae.

MULHER 6
Ludovino, pGe-te a pau que parece que
a Maria arranjou outro.

LUDOVINO

O qué? A Maria tem outro? A Maria
entregou-se nos bragos de outro homem,
quebrando assim a nossa promessa

de fidelidade e castidade? Trai¢do! Joanal!
(Joana esta nos bragos de outro homem.)
Vamos dangar?

JOANA

Nao me fago rogada. (Corre para Ludovino.)

HOMEM 6
O Ludovino convidou a Joana para dangar.

MULHER 7
O Ludovino e a Joana vao casar.

LUDOVINO
E para quando fica 0 nosso casamento?
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HOMEM 7

E nao ¢ que vao mesmo?

JOANA
Ludovino, tens de pedir a minha mao
em casamento ao Abade Corti¢oes,

que ¢ como se fosse meu pai.

MULHER 8
Parece que o Cortigdes ja aprovou

O casamento.

LUDOVINO

Falo com ele amanha de manha,
esta decidido! ... (a parte) Adeus Maria!

CORO

Viva os noivos!

[N.° 3 DUETO JOANA E LUDOVINO]
JOANA

E que, por variadissimos motivos,

Terei orgulho em ser tua mulher.

Tu és a sorte grande ca da aldeia,

Tens tudo quanto uma mulher requer.

LUDOVINO

Mais do que tens tambem ninguém deseja.
Es muito séria, honesta e verdadeira.

E o que fara com que eu te leve a igreja

E ndo julgar que és namoradeira.

JOANA a parte
Ai, se julgasse ele acertava, ole!
Porém nao julga € Nao me passa o pe.

LUDOVINO a parte

Se ela soubesse que em Maria eu penso

E que esse amor estou certo que nao vengo. ..

JOANA a parte
Nao devo andar correndo seca e meca
Que este aveza teca.
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LUDOVINO a parte
Mas a Maria chamam-lhe perdida!
Nao sei que voltas dé a minha vida.

JOANA

Entao so nos resta
Tratar de casar!
Amanha na festa

Ja deve constar.
Casorio de arromba
Dara que falar.

Vai ser uma bomba
Na aldeia a estalar!

LUDOVINO

Seria uma festa
Tratar de casar!
Mas bato na testa

E fico a pensar
Casorio de arromba
Convém demorar.
Seria uma bomba
Na aldeia a estalar!

JOANA

Ludovino, meu amor primeiro,
Ja te dei o coragdo inteiro.

Com franqueza nunca amei assim.

A nao ser...

LUDOVINO
Quem?

JOANA
Quero dizer ...
A nao ser o Ludovino,

(a parte) enfim ...

LUDOVINO
Também eu, 6 Joaninha,
Nunca amei ninguém assim.

A naoser ...

JOANA
Quem?



LUDOVINO
A nao ser a ti,

(a parte) enfim ...

JOANA

Aceita esta verdade:

A ninguém eu dei a liberdade
De na face um beijo me gravar.

A nao ser ...

LUDOVINO
A quem?

JOANA
Quero dizer ...
Anaoserati...ao escapar.

JOANA

Entao so nos resta
Tratar de casar!
Amanha na festa

Ja deve constar.
Casorio de arromba
Dara que falar.

Vai ser uma bomba
Na aldeia a estalar!

LUDOVINO

Seria uma festa
Tratar de casar!

Mas bato na testa

E fico a pensar
Casorio de arromba
Convém demorar.
Seria uma bomba
Na aldeia a estalar!

(Ludovino sai.)

CENA 2

DOMINGAS

/
O Joana e tu estas pronta para assentar?

JOANA

Claro! Quando entrar na quinta

do Ludovino, com a garagem cheia

de cavalos de formula 1 e me sentar aquela
mesa de mogno, comprida e cheia

de castigais de prata com velas por estrear,
nao me vou lembrar dos olhos azuis

do Martinho. Nem do Chico e dos seus
biceps de lutador. Nem do Antonio e os
seus quase dois metros de altura. Nem

do matulao do Simao, do Joao, do Miguel,
do Joao Miguel, do Fernando, do Pedro
Mouco, dos irmaos Lobato, da Catia ou

do Joaquim de Vila d’Anha. Vou dedicar-me

ao Ludovino e ser-lhe para sempre fiel.

[N.° 4 CANTIGA JOANA]
JOANA

Ai minha mae que me morro,
Que me morro de paixao!

Os olhos de D. Martinho,

Mi madre, matar-me-ao.

O corpo tiene de hombre,
Os olhos de mulher sao.

Tenho um namorado
Com olhos azuis,

Que ¢ ca dos rapazes
Gentis e tafuis.

E os olhos do Chico
Que pretos que sao!
Carvoes que me fazem

Arder em paixao.

D. Martinho de avisado
Cadeira mandou chegar

E pos-lhe o capote em cima
Para mais alto ficar.

O Antonio ¢ alto,
Esbelto e gentil.

De bago ¢ que ¢ falto,
Assim ha aos mil!

Nao é deste lote
Um outro que eu sei,
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Moreno e baixote,
A quem desfrutei.

CENA 3

(Vilar e Onofre estdo a beber ao balcao

da taberna de Aniceto. Entra Perpétua.)

PERPETUA
Salvé! Sr. Aniceto, avie-me vinho para

a missa, se me fizer o obsequio.

ANICETO
Sim, Perpétua.

PERPETUA
Perpétua?

ANICETO
Sim, D. Perpétua.

PERPETUA

Pois claro, que ndo sou menos que a rainha.
(Para o céu.) Ainda bem que ja morreste,
meu Segismundo, para nao teres o desgosto
de veres a tua viliva, a viiva de um homem
que regou a arvore da liberdade com o seu
sangue, ser enxovalhada desta maneira

¢ numa taberna que nunca passaria nas leis
da moral, da decéncia e da ASAE.

(Aniceto coloca um pacote de vinho em cima

do balcao.)

PERPETUA
Isto quanto ¢?

ANICETO

Litro e meio.

PERPETUA

Litro e meio? Nao vé que

¢ para a missa dos meninos orfaos de pai

e mae? Reforga-se a dosagem, que sempre
levam algum sustento, pobrezinhos.

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

ANICETO
O tinto ja acabou, D. Perpetua.
PERPETUA Traga entao do verde. Frisante,

se o tiver.

ANICETO

Amendoins ou tremogos?

PERPETUA
Hostias. Dois pacotes industriais.

ANICETO
O vinho ¢ fresco ou natural?

PERPETUA
Natural, que os gaiatos ainda se constipam
e depois nao querem trabalhar.

ANICETO
Embrulho em papel de jornal?

PERPETUA

Por mim, nao faga cerimonia. Para quem ¢ ...

ANICETO

Dona Perpetua, so se for cerimonia nupcial.

PERPETUA
Se for para o ver no altar, que seja dentro

de um caixao.

ANICETO
Perpetuamente fria e impiedosa.

PERPETUA

Nao pense que me leva com encomios.

ANICETO

E eu comi-os.

PERPETUA
Deixe-se de trocadilhos, que isso ¢ pecado.

Ai, Segismundo, se fosses vivo, coitadinho ...

ANICETO
E 0 Abade Corticdes que chega?
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PERPETUA

Ja lhe ougo a batina a dar a dar.

[N.° 5 COPLAS DO BREVIARIO]

CORTICOES

Qui tollis peccata mundi,
Dicebat, Santo Hilario.

PERPETUA e ANICETO
Ai que devogao me infunde
O seu santo breviario.

CORTICOES
In illo tempore
Ser padecente,
Sofrer somente,

Era bem bom.

Que gente aquela!
Amar a morte
Era o seu forte.

Kyrie eleison.

Inillo tempore
Nutrir as feras
Era deveras

Prazer até.

Diremos hoje
Prazer atroz.
Libera nos

E Domine.

Os homens santos
Eram assados,
Fritos, torrados
Como café, olé!

Hoje ao calor
Ninguem se atreve,
Toma-se neve

E capile

E Domine.

Se procuramos
Na Capadocia
Ou na Bedcia
Santos achamos.

Mas em Lisboa,
Mesmo em Cacilhas,
Com maravilhas
Nao deparamos.

Gratias agamus.

(Montam a mesa do jogo de cartas.)

ONOFRE
O Sr. Abade hoje vai levar uma abada.

PERPETUA
Que bonito trocadilho, pensa que esta nos

100 anos do Parque Mayer?

ONOEFRE

Cada um da o que tem.
(Entra Domingas.)

DOMINGAS

Boa tarde, Sr. Aniceto.

ONOFRE
E a mim nao cumprimenta,

menina Domingas?

DOMINGAS
Oi.

(Onofre derrete-se. Domingas poe
uma moeda na jukebox. A musica comega

e Domingas danga.)

ONOFRE
Ja ganhei o dia. Aniceto, sai um calcinho
de vinho de Amarante para mim

e outro paraa menina Domingas.

DOMINGAS
Nao bebo. Mas se me quiser meter aqui

uma moeda, aceito.
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(Onofre junta-se a Domingas.)

[N.° 10 COPLAS ONOFRE]
ONOFRE

A Domingas tem encantos

Ca pra mim inexcediveis.

E as mas-linguas dizem dela

Cousas tristes, impossiveis.

Eu desprezo os maldizentes

E em contestacoes nao entro.
Que me importa que se diga
Que ela mete os pes pra dentro.
E embora os tenha assim

Pra mim ¢ um quindim!

Que ela tem os olhos tortos.
(E ela ¢ vesga com efeito!)
Ha, porém, ocasiGes

Que pra mim olha direito.

E vesga ser assim

Nao passa de um quindim!

Diz a-a-a-mor desta arte

E ndo ¢ de voz a mingua,

E que pra dizer amor

Inda ndo lhe chega a lingua.
E ser gaga, quanto a mim,
Nao passa de um quindim!

Trés estrelas tem na testa.
Mas insistem os vizinhos

Em dizer que estes trés astros
Sio trés enormes lobinhos.
Ter lobos, ca pra mim,

Nao passa de um quindim!

CORTICOES e VILAR

Aniceto, para mim um «Martinimy.
Olha, ja nao morremos hoje. Mas para
mim, sem azeitonas. (Entreolham-se.)
Meta antes uma ginja. E duas raspas de

limao. (Corticdes eVilar faiscam.)
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PERPETUA
Ai, credo, estao ca com uma sintonia.

Ate parece combinado.

CORTICOES e VILAR
Meia pedrinha de gelo.

ANICETO
Eo que acontece quando as almas sao

muito gemeas. Quer ver?

PERPETUA ¢ ANICETO

Quero ver o qué? Oh, esteja quieto que
isso ¢ pecado. Cale-se, nao seja parvo. Ai,
Segismundo, meu falecido, repara como

me arremessam maos cheias de Vergonha.

ANICETO
Ora ouviu o eco da afei¢ao? Agora de-me
ca um beijinho.

(Perpetua tenta dar um estalo a Aniceto pela
esquerda. Aniceto defende-se. Depois pela direita.
Aniceto defende-se. Depois uma joelhada. Aniceto
defende-se. Perpétua finge que desiste e aplica-lhe
uma cabegada em cheio no centro do alvo da cara.

Aniceto cambaleia.)

CORTICOES e VILAR
Em copo alto e com duas rodelas

de calamares.

ANICETO
E para ja.

CENA 4

(Ainda na taberna. O chdo treme.)

CORTICOES O Diabo, que sera isto?
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[N.° 6 CENA E COPLAS MARIA]

MARIA

Quando eu sai de casa o sol
Vinha a nascer, rompia o dia.
Ja nao cantava o rouxinol,

Cantava ainda a cotovia.

Quando ainda a noite nos casais
Se ouvem os homens ressonar
Ja eu, os melros e os pardais

Nos Campos vamos a voar.

E como o canto da andorinha
Enche a manha de chilreadas
Vou eu também, livre e sozinha,
Saudar o sol com gargalhadas.

Com uma cana a pescar
Pus-me na margem da ria
Donde visse a romaria,

Que ali devia passar.

Vejo os dois morgados
da quinta do monte
Pararem defronte
muito embasbacados.

E por duas vezes

um a mim chegou-se,
Como se isto fosse
roupa de franceses.

Levanto-me logo

sem tir-te nem guar-te,
E co’a mao desta arte
Pespeguei-lhe fogo.

Bateu numa fragua,
perdeu o bone,
deslizou-lhe o pe,
Caiu dentro d’agua.

E, como o Joao
tinha o cao na horta,
Saltei te a porta
E assolei o cao,

Que, pra meu consolo,
Se foi ao morgado
que tinha ficado

com cara de tolo.

E o0 canzarrao por castigo
Rasgou-lhe os calgoes

De modo e em sitio

Que ficou todo ... eu nao digo!

E enquanto o do cdo se anima
E o da ria barafusta,
Gritava-lhe eu ca de cima:
Agarra-las ¢ que custa!

Ja perto da aldeia

A um padre devasso
Que queria um abrago
Eu dei de mao cheia

Um soco pesado
Quando o achei a jeito,
Que lhe tera feito

Um galo encarnado.

E ja aqui a porta

A um grande marao
Tirei eu o pao,
Gritando: Vai torta!

Fazendo um bom jogo,
Bem viram, eu so6
Toquei-lhes sem do
Nas costas a fogo.

Tenho estas pernas e este brago
Fortes de orgulho e mocidade
Pra defender sem embarago

A minha querida liberdade.

MARIA

Bom dia. Aniceto, o costume.

ANICETO

Bom dia, Maria. Aqui tens.
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(Aniceto serve-lhe um triple shot de bagaco
e um pastel de bacalhau. Maria paga e repete

para a mesa do jogo:)

MARIA

Bom dia.

CORTICOES
Parece que ougo vozes. E certamente
o Espirito Santo a cochichar-me

algum versiculo.

VILAR

Maria, a beber a esta hora?

ONOFRE
E tio cedo. Ainda agora ¢ 1846.

MARIA

Que engragado. Os homens estao todos
a beber e para eles nao ¢ «tdo» cedo.
Existe alguma lei que digaque uma
mulher s6 pode molhar o bico a partir
de determinado horario?

PERPETUA

Uma mulher nao bebe. Uma mulher

nao fuma. Uma mulher nao foge as suas
obrigagoes. Obedecer, obedecer, obedecer.

(Maria pega na garrafa, bebe pelo gargalo até
ao fim e parte-a na cabega. Arregaca a manga

e mostra a tatuagem. Onofre Ié:)

ONOFRE
«Free Tibetey.

ANICETO
Entao hoje o jogo ¢ a dinheiro ou a feijoes?

CORTICOES

Cash, que o restauro da torre sineira
¢ a onzena do BM nao sao pagos pelos
Reis Magos.

PERPETUA

Da minha parte ¢ a Pai-Nossos, que esta na
hora de rezar o tergo.

(Olhando para Maria)

O ar esta poluido de pecado.

(Com a mao na testa)

Tenho a calota a derreter com esta presenca
do Inferno.

(Poe o crucifixo na boca. Engasga-se e sai.)

CORTICOES

Tem lume? Confisquei estes cubanos a um
galego que veio da Alemanha. Deixou-me
uns folhetos. Deve ser da Igreja Luterana.
Please, nao tem nogao.

(Acende o charuto.)

VILAR

(lendo) «Os novos ideais de Marx».

ONOFRE
Marx ¢ chocolates.

CORTICOES
Entao devolva-me o papel.

CENA 5

(Entram Joana e Ludovino de brago dado.)

HOMEM 1 e 2
Ola Joana.

HOMEM 3 e 4
Ola Joaninha.

LUDOVINO
Como conheces estes homens?

JOANA

Sao meus irmaos.

LUDOVINO
Todos eles?
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JOANA

Nao, 50 aquele. Os outros sdo irmaos
dele, tanto do lado da mae como do lado
do pai. Olha!

A Maria ja tao cedo na taberna, rodeada

de nao sei quantos.

(Maria cai embriagada nos bragos de Onofre

eVilar. Ri-se sozinha.)

LUDOVINO

Esta incrivelmente alcoolizada.

JOANA

Talvez seja perfume a mais.

ONOEFRE

Aniceto, café!

(Aniceto traz cafe em sacos de soro

e administra-o intravenosamente a Maria.)

[N.° 22 TERCETO]
LUDOVINO

Tens tu visto ao pé as uvas
Nas latadas,

Bem ao alcance da mao
Penduradas,

Que logo as primeiras chuvas
Estragadas,

Pelo vento esbagoadas,

Vém ao chao?

Pois ai tens!

A Maria quem quiser

E tocar-lhe s6 com a mio,
E falar-lhe um s6 dia

P’ra a colher ja no chao.

JOANA
Deixa-a 14, coitada,
Enganada vivera!

LUDOVINO
Eu sei ¢ desgracada,
Do que foi esta bem mudada.

MARIA

Al eu sou coitada?

Deixem la!

O que eu sou ninguém sabera!
Enganada vivera

E eu livre serei sem lengos de seda.

LUDOVINO

£ o rico quem mais goza!

Ricos, bem sabes, seremos!

Todos os dias veremos cor-de-rosa.

LUDOVINO, JOANA

Nos seremos dois tafuis,

Viveras (viverei) tranquila e queda.
Dar-te-ei (dar-me-as) lencos de seda,

Dar-te-ei (dar-me-as) meias azuis.

CORTICOES
Tatuis ¢ tipo jet 7.

MARIA

Sao ricos os manganoes,

Tém mais este defeito.

Que lhes faga bom proveito

Os seus milhoes!

Riquezas vém a ser manhas,
Prove-as quem tem ouro em po,

Que para viver bastam s6
Duas castanhas.

LUDOVINO, JOANA

Nos seremos dois tafuis,

Viveras (viverei) tranquila e queda.
Dar-te-ei (dar-me-as) lengos de seda,

Dar-te-ei (dar-me-as) meias azuis.

MARIA

Mentirosos, mas tafuis.

Pois que Deus lhe dé ventura,
Assim suceda.

Livre, sem meias de seda

Nem meias azuis.

MARIA
Aniceto, s6 mais uma pinguinha. Mas uma

pinguinha grossa, que me encha a caneca.
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(Aniceto nega voltar a servi-la. Maria vai a caca
de vinho nas outras mesas.)

O vinho ¢ sangue de Deus, nao ¢ Sr. Abade?
Benza-me aqui este copinho, para absolver

os meus pecados.

ANICETO
Por hoje chega, Maria.

MARIA
(olhando para Ludovino) Estou a festejar

a minha independéncia.

LUDOVINO
Aniceto, enche-me o copo, se faz favor.

E também o de Joana.

JOANA

Fixe.

MARIA

Entao e o meu?

LUDOVINO
Como quiseres.

(Faz sinal a Aniceto, que enche o copo de Maria.)

[N.° 15 CANCAO MARIA E LUDOVINO]
MARIA

A vida ¢ o gozo, o prazer

Correndo veloz no espago.

Eo tempo de beber

E de trocar um abrago.

Perdem as aves o ninho,
Vao-se as horas a fugir,
Vai-se o chorar e até o rir,
S6 ha tempo pra pedir
Mais vinho!

LUDOVINO

Ela num tal descaminho
Chegar assim a cair,
Chegar assim a pedir
Mais vinho!
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MARIA

No verao o bom vinho enforcado
E 0 maduro pro inverno,

Sendo o0 amante mais amado

O amante que ¢ mais moderno.

E enquanto eu puder gozar
Hei de sempre proclamar
Como verdade bem sabida
Que ¢ o melhor desta vida
Variar.

LUDOVINO

Também eu vou adotar
Como verdade sabida
Que ¢ o melhor desta vida
Variar.

CENA 6

(Marcha militar. Entra o Exército Real

com expressoes de furia.)

EXERCITO CORAL

1, 2, esquerdo, direito.

1, 2, depila o peito.

1, 2, esquerdo, direito.

1, 2, depila o peito.

A gente vem de Lisboa,
representando a Coroa.
Marchamos em parada gay,

para ler o decreto-lei. (Bis.)

CHEFE DO EXERCITO REAL

(tira um papiro em tons pastel da sua mala
de mao estilo Isabel II de Inglaterra) Houla
da Provincia!

(Reparando nas ovelhas de Maria.)

Ah, tao giro. Sao ovelhas, nao ¢?

Que lindas! Dao 1a?

MARIA
Nao. (Tempo.) Dao sushi.
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CHEFE DO EXERCITO REAL

Uau! Que diferente. Bom, oigam todxs.
Vimos anunciar as novas leis Cabralistas que
o Costa Cabral escreveu para o Cabralismo,
com aprovagao da Magnanima D. Rainha

D. Maria Dois.

EXERCITO CORAL
Now Sissy that Walk.

(E marcham de mado na anca.)

CHEFE DO EXERCITO REAL

Lein.® 1: Prestem bem atencio, se nao
depois nao percebem nada do que vai
acontecer daqui para a frente. Vou repetir.
Lein.? 1: Nem o Povo nem mais ninguém
que nao seja bem-nascido tem autorizagao
de sepultar os mortos dentro das igrejas.
A Magnanima D. Rainha D. Maria Dois

e o Cabral mandaram construir cemitérios
em lotes descampados, praticamente fora
das cidades, para que la sejam enterrados
tanto os cadaveres como quem ja nao esteja
vivo. E ndo ¢ gratis, que se paga imposto.
Em cima de tal matéria, ainda acresce

a despesa de uma certidao de 6bito e uma
licenca sanitaria, onde constarao os dados
pessoais e o resultado da autopsia do vosso
cadaver. Fui claro? Pronto.

EXERCITO CORAL
Now Sissy that Walk.

(E marcham de mado na anca.)

CHEFE DO EXERCITO REAL

Lein.® 2: A carga fiscal vai aumentar,

o que quer dizer que os impostos vao subir.
Em palavras caras, mas sucintas:

a Magnanima D. Rainha D. Maria Dois

e o Cabral procederam a uma reorganizagao
fiscal, com a exigéncia do recenseamento
da propriedade e a introdugao

da contribuigao predial, entre outros.

Para mais informacdes acedam 4 Area Fiscal,
em www.cabral.gov. Ok?

EXERCITO CORAL
Now Sissy that Walk.

(E marcham de mdo na anca uma vez mais, amiga.)

CHEFE DO EXERCITO REAL

Lein.” 3: esta ¢ importante:

Todos os homens, todos sem excecio,
todos-todos-todos, serao recrutados para
varios anos de tropa. Nao escapa nenhum,
que a gente la em Lisboa temos muita falta
de homens. Tasse? Gratiluz! Com a vossa

licenga, graciosa gentuga.

EXERCITO CORAL

Now Sissy that Walk.

(E saem de mao na anca, a marchar em diregao
ao horizonte, onde se fundem com o por-do-sol
em longinquos fogos de artificio, parecendo

a Madeira no Réveillon.)

POVO
Vao para o Diabo! Para o Diabo, todos!

PERPETUA
Nao percebi bem o que aqui sucedeu,
mas sera certamente um grande pecado.

Ai, Segismundo, que sera isto?

MARIA

Graciosa gentuga?

ANICETO

Vao subir ainda mais os impostos?

Mas como ¢ que se pode subir o que ja esta
para la dos pincaros?

MARIA
Que historia ¢ aquela de nao enterrar

0s mortos na igreja?

ONOFRE
E todos os homens vao ser recrutados

para varios anos de tropa em Lisboa?

JOANA
Os homens todos vao para a recruta?
Nao fica ca nenhum? (Chora.)
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PERPETUA
Mas temos de obedecer. As leis sao feitas para

0 nosso bem. As leis sao feitas para obedecer.

MARIA

Beata! Mulher mais apagada que uma vela

debaixo de égua.

[N.° 8 FINAL I]

MARIA

Ai se eu pudesse levantar o povo ...

O Ludovino nao sera soldado!

Estou maquinando um plano certo e novo.
Vou conseguir um belo resultado,
Vou-lhes mostrar quem eu sou!

JOANA

Se eles recrutam o povo
La se vai o namorado!
Este caso ¢ novo,

Qual sera o resultado?
A minha sorte mudou.

PERPETUA

Vao recrutar o nosso povo,

Vai tudo preso pra soldado!

Eu estou tremendo, oh se estou.

ONOFRE

Ai se recrutam o povo

Irei também ser soldado!
Pra me casar aqui estou

E nenhum deles me casou.

ANICETO

Penso em Perpétua € Nao no povo.

Tu vales mais do que um batizado.

De amor estou cheio, querida, como um ovo!
Eu estou muito apaixonado!

O meu amor se entranhou!

CORTICOES e VILAR
Entregarei a tropa 0 meu povo?
Tudo aqui ira ser soldado?

Sera bom o resultado?

Temos talvez que lutar!

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

Hei de mostrar quem eu sou.

TODOS

Que saira daqui?

Caso assim nunca vi!
Qual sera o resultado?
Isto vai dar que falar.

O dia de amanha

Traz cousas de espantar.
O que sera?

O que for soara!

CENA 7

MARIA

Nao deixemos a tropa levar os rapazes!

POVO

Nao deixamos a tropa levar os rapazes!

CORTICOES e VILAR
(mais recolhidos da barafunda, sobre Maria)

Mas quem agarra esta rapariga?

VILAR
(a rir, para Cortigoes)
Ai, para de falar a0 mesmo tempo que eu,

que doido!

MARIA

Nao deixemos a tropa levar os rapazes!

POVO

Nao deixamos a tropa levar os rapazes!

MARIA

E nao nos vamos ficar por aqui.

Os impostos ¢ facil: ndo os pagamos.

E os mortos vao todos a enterrar no adro

das igrejas como sempre foi costume!

POVO

Sim! Sim, sim!
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PERPETUA
Mas enterrados ao ar livre, que mal tem?
O ar puro faz tao bem a satde.

VILAR

Nao se pode enterrar nas igrejas

por causa dos maus cheiros dos mortos,
que sao prejudiciais a satide e causam

anemias e outros paradigmas.

MARIA

Ora, se comegarem a proibir a entrada

na igreja aqueles que trazem maus cheiros,
metade de vocés fica no lado de fora.

Isto cheira-me a propaganda do Cabral.

POVO
Propaganda nao! Nao, nao!

CORTICOES
Costa Cabral governa com mao de ferro.
N3o ha como contraria-lo.

MARIA

Mas sendo eu a Maria da Fonte,

vou jorrar-lhe tanta agua para a sua mao

de ferro, que se ha de desfazer em ferrugem.

POVO
Que bonito trocadilho. E tao heroico!

JOANA

Enterrar os mortos num terreno baldio,
praticamente fora dos limites da urbe,
tao fora de mao.

ONOFRE
E muito longe, uma pessoa mal ganha

para o petroleo.

MARIA
Sepultar dentro da igreja ¢ uma questao
de respeito por quem ja foi parte da gente.

ONOFRE
E ainda pedem um papel a explicar

do que morreu quem morreu.

MARIA
Ora a quem ja morreu que lhe interessa
saber de que morreu?

JOANA
E esse papel paga—se.

PERPETUA
Um papel para confirmar que o morto

esta mesmo morto?

MARIA
E a gente nao vé isso? E preciso vir alguém
de fora para confirmar?

[N.° 17 FINAL II]
CORO
Nos ja vamos ver se serao capazes

De levar daqui presos os rapazes!

MARIA (Coro repete.)
Povo de pé! Povo avante!
Ja a aguia abriu a asa

Para defender o amante,
Os filhos, as maes, a casa!

Comecou a romaria

Que santifica e melhora.
Rompe o sol de um novo dia,
Vai connosco Deus agora.

CENA 8

CORTICOES e VILAR
Na3o sei se aquela rapariga e

CORTICOES
Com licenga, Vilar, agora

vou €eu.

VILAR
Faz favor, Sr. Abade.
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CORTICOES
Nao sei se aquela rapariga ¢ uma mulher

ou o Diabo.

VILAR

A incitar o povo a revolta!

ANICETO

Mas onde esta o problema? Nao podemos
aceitar todas as leis novas que nos entalam
na garganta, so porque sim. Temos todos

uma palavra a dizer.

VILAR

Aniceto, meu bom burro. As leis vém
de cima, do mesmo lugar que nos
pode fazer ascender, a mim e ao Abade
Cortigoes, que somos praticamente

da alta fungdo publica.

CORTICOES
Estou farto de ser abade. Quero subir na
carreira e vestir melhor. Assim nunca mais

chcgo a Papa.

VILAR
Eu adorava ser presidente da camara,
diretor de uma CCDR. Ou pelo

menos vereador.

CORTICOES

E se perceberem, em Lisboa, que nao temos
mao no povo de uma aldeia perdida a norte
nao nos darao credito para liderar projetos

maiores. Céncgo ¢ um dream job.

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

[N.° 20 COPLAS CORTICOES]
CORTICOES

E agora quem me fara conego?

S6 ha Sao Bento que me acuda

Pra nesta perna rechonchuda

As meias rosa envergar.

A coisa ¢ para arreliar,

E de temer esta ressaca.

Talvez voltando a casaca

As meias possa eu calgar.

Conego, magica palavra,

Que bom que ¢ um canonicato!
Nao ha pra um homem pacato
Mais invejavel posigao.

Conego, doce palavrao!

O senhor conego daqui,

O senhor conego de ali,

Como isto atrai consideracao!

Por a batina do avesso

Em se tratando de politica,
Pratica ao abrigo da critica,

Ja o fez Caifas a Galileu.
Assim se trepa ao apogeu
Voltando o fato no cabido.

E eu estou aqui estou la caido,
Juro a Sao Carlos Borromeu!

Conego, magica palavra,

Que bom que ¢ um canonicato!
Nao ha para um homem pacato
Mais invejavel posigao.

Conego, doce palavrao!

O senhor conego daqui,

O senhor conego de ali,

Como isto atrai consideracao!

CENA 9

(Maria entra com um cadaver embrulhado numa

manta. Esperam-na um grupo de mulheres.)

MARIA
Minha gente! Trago boas noticias!

Morreu a Custodia Teresa.

R E
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MULHERES
(Aplaudem.) Viva!

MARIA

Sabem por que ¢ que sao boas noticias?

MULHERES

(Aplaudem.) Nao!

(Debaixo de uma pedra, aparecem Cortigoes eVilar,
de gabardina, chapéu de feltro e oculos de sol.
Um vigia de binéculos e o outro toma notas

de tudo o que veem ¢ ouvem.)

MARIA

Porque agora temos o pretexto para
contrariar as leis novas e fazer as coisas a
nossa vontade. Em Lisboa ¢ a D. Rainha
D. Maria Dois que governa. No Minho
¢ a D. Maria da Fonte que manda!

(Todas aplaudem.)

MULHERES
Vamos todas ao delirio!

(Entra Domingas atrasada.)

DOMINGAS
Atrasei-me. Desculpem.

MARIA

So agora? Por onde andaste?

DOMINGAS
Estive num incéndio. Mas depois, com

o calor, deu-me sede e vim-me embora.

MARIA

Ok. Vamos sepultar a Custodia Teresa
na Igreja do Mosteiro de Fonte Arcada,
debaixo de uma laje mesmo central e de
fronte a imagem de Maria, mae de Deus.

DOMINGAS

Boa ideia! (Para o Povo.) Esta ¢ uma mulher
tdo devota, que nao se devia chamar
Maria da Fonte, mas Maria da Fé!

MULHERES
Maria da Fonte! Maria da Fé!
Maria da Fonte! Maria da Fé!

(Todas aplaudem e saem recitando All I want

for Christmas is you, de Camilo Castelo Branco.)

CENA 10

CORTICOES
Parece que a Maria vai mesmo avangar
com o seu plano de contrariar tudo

€ mais alguma coisa.

VILAR

Assim nao subimos na carreira.

CORTICOES
A nao ser que ...

CORTICOES e VILAR
A ndo ser que consigamos convencer
o povo a mudar de ideias, com as nossas

tecnicas de persuasao.

[N.° 12 TERCETO COMICO]
CORTICOES
Por noés temos toda a gente!

VILAR

N32o nos vencem!

ANICETO
Qual historia!

CORTICOES
Basta eu ser tao eloquente. ..

VILAR, ANICETO

Para ser certa a vitoria!

CORTICOES
Eu disponho dos maridos.
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VILAR
Das mulheres disponho eu.

CORTICOES

Sobre as confessadas, queridos,
O dominio é todo meu.

Tenho fé nos meus sermoes.

VILAR
Acreditem, nao ¢ peta,
Tenho fé nos seus sermoes.

ANICETO

Tenho fé nos seus sermoes.
E no vinho da galheta

Pra amansar os valentdes.

OSTRES

Fica, pois, convencionado
Subjugar a multidao.

E pra tal golpe de estado
Bastara a persuasao!

CORTICOES
Ca na aldeia somos tudo!

VILAR
Oh, se somos!

ANICETO
Oh, se sao!

CORTICOES, VILAR
Nao te metas na questao!

OSTRES
E pra tal golpe de estado
Bastara a persuasao!

CORTICOES
Vais ficar encarregado ..
Mas cautela, juizinho!

VILAR
Quer-se muito juizinho!

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

ANICETO

Sim, senhor, terei cuidado!

CORTICOES

Com astticia e paciéncia
Tudo vence um bom pastor.
Has de distribuir o vinho.

VILAR

Nesta missa ¢ bom que ajudes.

ANICETO
Mas o nimero de almudes ...
Quanto vinho. Quanto vinho!

VILAR
Mas cuidado, juizinho!

OSTRES

Fica, pois, convencionado
Subjugar a multidao.

E pra tal golpe de estado
Bastara a persuasao!

CORTICOES

Ca na aldeia somos tudo!

VILAR

Oh, se somos!

ANICETO
Oh, se sao!

CORTICOES, VILAR

N32o te metas na qucstéo!

OSTRES
E pra tal golpc de estado

Bastaré a per suasao!

CORTICOES

Comegamos por pagar uma visitinha

ao acampamento do Exercito e denunciar
a Maria, que esta a fazer despertar no povo

ideias improprias e contra a lei.



ANICETO
Ira certamente para a gaiola.

VILAR

Assim, quem fara figura de inflexivel
perante o povo sera o Exeército Real
€ nao a gente.

CORTICOES
E com a Maria presa, o resto ¢ como roubar
um chupa-chupa a uma crianca.

VILAR
O Sr. Abade foi largamente prendado
pela inteligéncia.

CORTICOES
Isso sao favores que Sua Exceléncia
me faz ao ego.

VILAR
Pois deveras que o acho um homem
recheado de sabedoria e erudigao.

CORTICOES
Retribuo o elogio. Tambem ndo ¢ qualquer

patego que chega a burocrata.

VILAR

Ai, Abade, nao se faz. (4 tapar a cara.)
Encho-me de vergonha, pareco

uma melancia de agosto.

CORTICOES
Curioso ... tem os olhos verdes.

VILAR

Mudam de cor conforme a luz.

CORTICOES
Vilar, oscula-me a joia do terco. (Vilar beija-lhe

a joia do terco, enquanto olha Corticoes nos olhos.)

VILAR
Ai, Abade, beije-me. Beije-me com a lingua
e rigor historico.

(Vilar e Cortigoes beijam—se com som. Aniceto, que

nunca se GUS@HEOU)

ANICETO
Ah ... Hello?

CORTICOES

Aniceto, nao me interrompa em plena
confissao. Sabe la que traumas se poderao
levantar, quando deixamos um desabafo

a meio.

CENA 11

(Ludovino irrompe pela taberna adentro

com Perpétua a correr atrds dele, ofegante.)

LUDOVINO
Sr. Abade, ainda bem que o apanho.

PERPETUA

Sr. Abade, repare quem encontrei ainda
agora e que diz que tem uma coisa para |

he pedir. Eu tentei impedi-lo, mas ele

tem tantos musculos, que quase me rachava

a0 meio.

LUDOVINO
Mal lhe toquei, D. Perpétua.

PERPETUA
Pois foi. Ai, meu Segismundo, vés tu
de que matéria sao hoje feitos os homens?

Tém menos fibra que um carapau.

CORTICOES
(com o telemovel na mao) Diga la depressa,
que acabei de chamar uma caleche de mulas

para me levar a tal sitio.

LUDOVINO

Sr. Abade, venho pedir-lhe a mao

de Joana em casamento, a quem sei

que presta as maiores devogoes de cuidado,

protecao e mimo.
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CORTICOES

Nao confirmo, nem desminto.

PERPETUA
Eu ndo disse? Ponha-se a andar daqui

para fora.

LUDOVINO

(ajoelha-se perante Corticoes, abre uma
caixinha. La dentro estd um anel.) E uma
pedra verdadeira, extraida das minas

da Serra d’Arga.

PERPETUA

Tem um brilho tdo bago. Parece um dente.

LUDOVINO
Sr. Abade, aceita que Joana aceite a minha

mao em casamento?

[N.° 16 QUINTETO]
CORTICOES
Eu n3o lhe digo que nao.

LUDOVINO
Entao?

CORTICOES
Mas a ocasiao é ma.
Deixe que a crise termine

E apare¢a entao por ca.

LUDOVINO
Mas senhor ...

CORTICOES
Nio se amofine
Que nas boas gragas esta,

Pois nos todos em geral o estimamos ...

PERPETUA, CORTICOES. VILAR e ANICETO
... € respeitarnos & considerarnos

Como um noivo sem rival.

LUDOVINO
Isso & honra sem igual.

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

Agradeco a cortesia,
Mas saber desejo o dia
Em que devo possuir
Essa mao que vim pedir.

CORTICOES

Brevemente!

LUDOVINO

Brevemente?

PERPETUA, CORTICOES. VILAR e ANICETO

Brevemente, brevemente!

LUDOVINO
Todavia, francamente,
Nao me diz o dia certo.

Estou na mesma confusao!

PERPETUA, CORTICOES. VILAR ¢ ANICETO
Deixe que a crise termine

E apare¢a entao por ca.

Mas, por Deus, nao se amofine

Que nas boas gragas esta

E, paci¢ncia, Deus dara!

LUDOVINO

Esperarei, pois, que termine
Esta crise que ¢ bem ma.

E, conquanto eu me amofine,

Paciéncia, Deus dara!

CORTICOES
Ficara pro Sio Jodo.

PERPETUA,VILAR e ANICETO
Tem de mao
Calhar no verao.

LUDOVINO
Ficara pro Sio Jodo.

CORTICOES

Ter um genro tao milhoso
Com a vida direitinha,

Ter um genro dinheiroso
Sempre foi ambigao minha.



PERPETUA, LUDOVINO, VILAR ¢ ANICETO
Genro, genro, genro, genro?!

PERPETUA
Que esta dizendo?

LUDOVINO

Também eu nao compreendo!

VILAR, a parte
Pois eu ca bem compreendo!

CORTICOES

Disse genro? Eu ja emendo.
Nao repare, Ludovino

E vos todos perdoai

Que a Joana sempre tive
Verdadeiro amor de pai.

PERPETUA, LUDOVINO, VILAR e ANICETO
Isso agora ¢ outro caso!

CORTICOES
Quem duvidara pois, quem?

PERPETUA, LUDOVINO. VILAR e ANICETO

Ninguém, ninguém, ninguém, ninguem!

PERPETUA, CORTICOES. VILAR e ANICETO
Deixe que a crise termine

E apare¢a entao por ca.

Mas, por Deus, nao se amofine

Que nas boas gragas esta

E, paci¢éncia, Deus dara!

LUDOVINO

Esperarei, pois, que termine
Esta crise que ¢ bem ma.

E, conquanto eu me amofine,

Paciéncia, Deus dara!

(Enxotam Ludovino para a rua efecham—]he
a porta na cara. Perpétua engole a lamina
de uma espada medieval e cospe fogo

pelo nariz.)

CENA 12

(Maria de pa numa mdo e picareta na outra,

prepara-se para levantar uma laje e cavar.)

MARIA
Isto ¢ um pequeno passo para uma mulher,

mas é um grandc Passo para as gCHtCS

do Minho.

[N.° 21 COPLAS MARIA]
MARIA

Ao ver o povo em miseria,
Bruto, entregue a beatice,

A gente abonada e seria
Pegou a pensar e disse:

Nada de cerimonia a larga,

E ter prazeres abundantes.
Elas sio nossas amantes,

Eles nossos bois de carga.

A eles vamos sem mais,
Que ha ai quem menos valha.
Sao um rancho de animais.

E a canalha!

CORO

A eles vamos sem mais

Que ha ai quem menos valha.
Sao um rancho de animais.

E a canalha!

MARIA

Sentem fome, tém pobreza,
O que eles sao ¢ uma stcia!
Ja ontem tive aTeresa,
Tragam-me ca hoje a Licia!
E tu, meu asno chapado,
Evita a ociosidade:

Leva o trigo ao Senhor Abade

E vai cavar pro morgado.
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A eles vamos sem mais,
Isto ndo ¢ gente, ¢ palha.
Sao um rancho de animais,

E a canalha!

CORO

A eles vamos sem mais,
Isto ndo ¢ gente, ¢ palha.
Sao um rancho de animais,

E a canalha!

CENA 13

(Cortigoes eVilar estdo no acampamento
do Exército Real, onde os soldados estao a assar

marshmallows com um pauzinho virado para

a fogueira.)

CORTICOES e VILAR
Pois ¢ como lhe digo.

CORTICOES

A Maria esta armada em bloquista, a querer
que o Povo se manifeste contra as leis novas
do Cabral. Inclusivamente parece que
apareceu por ai um cadaver. A Maria pegou
nele e ja lhe esta a abrir uma cova em pleno
atrio da Igreja de Fonte Arcada.

CORTICOES e VILAR

E tudo para contrariar vossas exceléncias,

o Cabral, a Magnanima D. Rainha D. Maria
Dois, as boas praticas de higiene e a vontade
de Deus Nosso Senhor.

CHEFE DO EXERCITO ¢

Tas a gozar? (Para o Exército.) Rapaziada,
estes DILFs vieram dizer a gente que ha
uma bolha de revolta aqui na Provincia
contra as leis que a gente veio ca declarar.

EXERCITO CORAL
Era s6 mas ¢ o que faltava!

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

CHEFE DO EXERCITO
Devemos lealdade a nossa D. Magnénima
D. Rainha.

EXERCITO CORAL
Viva a Cher!

CHEFE DO EXERCITO
Ai que parvas! (Comecam todas a fazer cocegas

umas ds outras.)

CORTICOES
Ja que fala nisso ...

VILAR

... seria de mais pedir para dar uma boa
palavra junto da Magnanima D. Rainha
D. Maria Dois ...

CORTICOES
... sobre os préstimos que oferecemos . ..

VILAR

... 0 Sr. Abade Corti¢oes e eu, Vilar,
como esta? (da dois beijinhos ao Chefe
do Exército Real), a proposito daquilo

que 0 menino € os seus vieram
ca fazer ao Minho?

CORTICOES
Sou um zeloso cumpridor da lei
e das institui¢es vigentes.

VILAR

E eu sou um constitucional de gema.
O cumprimento da lei ¢ a base de uma
boa alimentacio.

CHEFE DO EXERCITO
Ai que maluquice, Maria Alice. Pode ser.
Mas o que ¢ que a gente ganha com isso?

(Cortigoes eVilar levantam a batina e as pernas
das calgas, respetivamente, revelando as suas meias

de rede, escandalosamente provocatorias.)
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CENA 14

(Domingas circula. Joana também. Encontram-se
e assim comega uma nova cend, em que primeiro

se fala e depois se canta.)

JOANA
Ai, Domingas, estas toda suada.

DOMINGAS
Andei a cavar com a Maria. Estivemos
a enterrar a Custodia na igreja. Assim, sem

caixao nem nada. Ficou toda torta, mas foi

um bonito momento de comunhao popular.

JOANA

(tirando um lengo de seu regaco) Deixa-me

limpar-te. Tao novinha. Tao porquinha.

DOMINGAS
Que bonito lengo branco.

JOANA
Foi todo caiado a mao.

DOMINGAS
Pela mao de quem?

JOANA

Pela mao de mim.

DOMINGAS Esses trabalhos duros

Nao sao coisas para princesas, princesa.

JOANA
(limpando a testa de Domingas) Ai, Domingas,
estas com um beat acelerado. Estas toda

a escorrer.

DOMINGAS

(faz que sim com a cabeca) Hum-hum.
(Domingas rouba um beijo a Joana. Joana abre
muito os olhos, surpreendida. Depois fecha-os

e entornam-se ambas nos bragos uma da outra,

aos beijos vulcanicos. Entra Ludovino.)

LUDOVINO

Joanal

JOANA
Ludovino! Isto ndo ¢ o que estas a pensar!

LUDOVINO
Entdo ¢ o qué?

JOANA

Coca.

LUDOVINO

Balelas! Es da mesma estirpe que a Maria.
Olha, esquece! Esquece o casamento,
esquece as juras de amor, esquece estes
musculos que te defenderiam no breu

da noite.

JOANA

Ora, adeus! Como se eu precisasse de um
homem para me proteger. E sobre a Maria
estas equivocado. Ela nunca te enganou.
Es um burro sufocante!

(Ludovino bate com o pé no chdo e sai a chorar.)

[N.° 13VALSA]
JOANA

Ai por causa de um beijo
Apanharem-me assim!

Se tal chega a constar
Estou perdida, ai de mim!

Namorados hei tido

Sem ninguém o haver sabido.
E por causa de um beijo
Apanharem-me assim.

As ocultas um beijo seduz,

Que insensato desejo, ai Jesus!
Raparigas o exemplo ndo tomem.
Tenham pejo do beijo de um homem.
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CENA 15

MARIA

(batendo as mdos uma na outra,

para sacudir o p6) Pronto, enterrada esta.

MULHERES
Viva a autodeterminagao do povo!

(Entra o Exército.)

CHEFE DO EXERCITO

Que ¢ laisso, a enterrar em plena laje
da igreja? Fagam bicha, que hoje vai tudo
para o Torel.

(O Exercito prende as mulheres. Cada membro

do Exército Real pega uma mulher pela mao.

Maria fica de fora.)

MULHERES
Ai, Maria, que vamos dentro. Isto ¢ uma
grande aldrabice!

MARIA
A mim nao apanham! (Tira o lenco da cabega.
Chama a atengao do Exército Real.) Oh! Sabem

o que ¢ isto?

EXERCITO CORAL
O qué?

MARIA

Poliéster.

EXERCITO CORAL
(subitamente encandeado) Ai, credo! Poliéster!
Estamos ceguinhas!

MARIA

Minhas amigas, volto para vos salvar!

(Maria foge. O Exército Real recupera da vista
e arrasta todas as mulheres para a prisao, que

choram em francés.)

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

CENA 16

(Perpétua esta a fazer olaria. Aparece o fantasma

de Segismundo, seu falecido marido.)

SEGISMUNDO

(com voz de fantasma) Perpétua.

PERPETUA

(sobressaltando-se) Sim?!

SEGISMUNDO
Perpétual

PERPETUA
Quem fala?

SEGISMUNDO

(pigarreia e ja ndo tem voz de fantasma)

Sou eu, meu amor.

PERPETUA

Meu amor? Oh, gosh! Segismundo?

O meu falecido? (Vendo-o.) Es mesmo tu!
(Soa Unchained Melody. ) Voltaste

em fantasma parame atormentar?

SEGISMUNDO

Nao, meu amor.

PERPETUA
(desiludida) Oh ... (Recompde-se.)
Entao, esta bem.

SEGISMUNDO

Que saudades do teu sorriso de embirragao.

PERPETUA
Entdo e eu ...! A minha vida perdeu
uma grande percentagem de signiﬁcado

desde que te perdi.

SEGISMUNDO
Minha Perpétua, tenho olhado por ti.

l\IIMPRENS‘
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PERPETUA

Meu Segismundo, agradecida! Ah,

mas eu sabia, caragas! Eu bem que andava
a sentir umas presengas. Ate cheguei a ir a
guarda, mas nao fizeram caso. Desde entao,
ando sempre com uma navalha de ponta

e mola na liga.

SEGISMUNDO

(encolhendo os ombros) Por mim ...

PERPETUA

Dava-te agora um abrago terno, nao fora
estar com as maos enterradas no barro. Mas
posso dar dois beijinhos. (Dao dois beijinhos
na face. Enquanto dao, Perpétua pergunta:)
Passou bem?

SEGISMUNDO
Bem, obrigado. Estas linda, Perpétua.

PERPETUA
(envergonhada) Oh! Dizes isso a todas.

SEGISMUNDO
Pois deveras! O preto fica-te bem.

PERPETUA

Faz-me mais magra. Como ¢ que ¢ o Paraiso?
Sempre faz lembrar o Gerés, como vem

na Biblia?

SEGISMUNDO

/.
E mais parecido com Benidorm.

PERPETUA
Ai, credo, Deus me dé muita saude.

SEGISMUNDO
O que ¢ que estas a fazer, Perpetua?

PERPETUA

Uma bilha nova para ir a fonte da Maria.
Tantas vezes lhe levei a bilha a fonte, que
a bilha se quebrou. Agora estou a fazer
uma nova, em estilo gotico-cubista e com

remates as florinhas. Mas entao diz la.

Diz la, ndo me atrapalhes mais.

SEGISMUNDO

Perpétua, junta-te a causa da Maria

da Fonte, se queres estar do lado certo
da historia.

PERPETUA
3 que nem por uma arroba de passas
de Alicante!

SEGISMUNDO
Insisto.

PERPETUA

Ok, esta bem, pronto, acabou-se. Junto-me
a0 lado certo da historia, juntando-me assim
a Maria da Fonte. Mas porqué? Porque,
Segismundo? Segismundo?! (O fantasma

de Segismundo evaporou-se.)

Segismundo, meu amor! Meu amor,

que te perdi uma vez mais! (Perpétua chora.

Segismundo reaparece.)

SEGISMUNDO
Fui a cozinha buscar um copo de égua.

PERPETUA
(despreocupada) “Ta bom.

SEGISMUNDO
Mas nao ha égua.

PERPETUA

Ainda ndo acabei a bilha. At¢ la, ndo ha agua
para ninguém. Mas se te fizer jeito um copo
de vinho verde frisante tenho ali uns restos
da missa, na minha mesinha de cabeceira.

SEGISMUNDO
Perpétua, sempre me soubeste surpreender.

PERPETUA
Pela positiva?

SEGISMUNDO
E tambem pela negativa.
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PERPETUA

Sou uma mulher de mao cheia. Quem dera
a muitas! Entao vamos la ao vinho verde.
Vao umas pataniscas de rojoes com papas
de sarrabulho?

SEGISMUNDO
Também sobrou da missa?

PERPETUA
Trouxe do orfanato, que ainda sabe melhor.

CENA 17
(Maria do lado de fora da esquadra.)

MARIA
E agora como ¢ que eu as solto?
Perpétua Maria!

MARIA
Perpétua, se vens para me dificultar

mais a vida, esgano-te.

PERPETUA

Nao, Maria, fui iluminada pelos ideais

de justica e estou aqui para te ajudar.

Tenho a chave mestra da cidade, que ¢ capaz
de abrir qualquer fechadura a norte do rio
Ave! Queres ver? (Usa a chave mestra para

abrir os portoes da prisdo.)

(As mulheres comecam a sair da prisdo,

a coxear, d tossir e a assoar—se.)

MARIA

Preparemos a vinganga! Mulheres,

de que armas dispdem? (As mulheres

sacam das saias pistolas, facas, espingardas, foices,

metralhadoras, canhdes e granadas.)

MARIA

Excelente! Para tratar dos eventuais f
eridos fica a Domingas, que fez o curso
de Enfermagem.

280 PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

DOMINGAS
Equivoco natural. Nao fiz o curso
de Enferrnagern. Fiz o curso de Informatica.

MARIA

E isso o que ¢?

DOMINGAS

Fago programas.

MARIA

Es puta? Ao menos tens uma pistola?

DOMINGAS
Nao. Mas tenho um apito.

MARIA
Tem carater e o efeito ¢ o mesmo.

Usa-o quando a légica se impuser.

DOMINGAS
Compreendi-te.

MARIA

Disseste que havia um incéndio.

DOMINGAS
Em Rendufinho.

MARIA

Anténia! Lemrial Vao a casa buscar

umas sacas de juta e sigam para Rendufinho.
Tragam de la todo o fogo que conseguirem.

ANTONIA e LEMURIA
Sim, capita!

(Entra o Exército Real com ar pimpdo e as garras
de fora, sucedido de Corticoes eVilar, que estdo
com um sorriso de vampiro. Domingas apita.

As mulheres preparam as suas armas. As mulheres
Tutam com o Exército Real! As mulheres cantam
«Run the world? Girls!», de Beyonce. Entretanto

voltam Antonia e Lemuria com as sacas cheias

de fogo.)
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ANTONIA e LEMURIA
Estamos de volta, capital

MARIA

Trouxeram o fogo?

ANTONIA e LEMURIA
Tanto quanto conseguirnos acartar.

MARIA
Domingas, apita! (Domingas apita.)
Preparar as ovelhas!

MULHERES

Sim, capita! (Entram as ovelhas.)

MARIA

Incendiar as ovelhas!

ANTONIA ¢ LEMURIA

Sim, capita! (Entornam um pouco do fogo
que trazem nas sacas para cima das ovelhas,
que ficam com os olhos raiados de sangue,

como um toiro de Santarém.)

MARIA

Lancar as ovelhas! (As mulheres langam

as ovelhas contra o Exército Real, Cortiges eVilar,
que sao derrubados tal qual pinos de bowling.

Veem estrelas e recompoem-se lentamente. )

MARIA

Preparar a catapulta!

MULHERES

Sim, capita! (Entra uma catapulta medieval.)

MARIA

Tragam o queijo Limiano!

MULHERES
Sim, capita! (Rolam bolas de queijo Limiano
de mais de um metro de diametro, que colocam

na colher da catapulta.)

MARIA

Incendiar o queijo! (Antdnia e Lemuria
repetem o processo bélico.) Disparar!
(Catapultam as bolas de queijo Limiano,

que explodem mal entram em contacto com

o chdo, fazendo o Exército Real voar. Os membros
do Exercito caem em cima umas das outras.

Muito fraquinhas, sofrem sentadas no chao.)

MARIA

Lancem a rede de pesca sobre o Exercito!

MULHERES
Sim, capita! (Langam a rede sobre o Exército,

que fica totalmente impotente. )

MARIA

Terminou a tirania! Vencemos o Exército
Real, o Cabralismo, a D. Rainha D. Maria
Dois e mais nao sei o qué! Gloria ao Minho!
Gloria as mulheres do Minho!

MULHERES
Viva! Viva o Minho! Viva a Maria da Fonte!

CORTICOES
Maria, tende piedade!

MARIA

E tu, meu abade da mula russa. A justica
tarda mas nao falha. Vamos desmascarar-te.
Joana, apresento-te teu pai.

JOANA
Meu pai?

PERPETUA

Ai que rapido desenlace.

MARIA

Sim e de mais tantas.

JOANA
A gente todas somos hermanas? (Festejam
fazendo uma roda, pulando de alegria.)

Havemos sempre de nos ter umas as outras.
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[N.° 7 CANTIGA MARIA]
MARIA

Tinha trés filhas o Abade,
Todas trés eram morenas.
Com trés mocos da cidade
Abalaram as pequenas.

Quando passam namorados
Abracados pela estrada,
Desmancha-se a massaroca,
Estala o linho na roca

E a gente esta corada.

Sao os desejos vermelhos
E as morenas coloridas.
Nasceram feitas pra beijos,
Por eles foram perdidas.

Quando passam namorados
Abracados pela estrada,
Desmancha-se a massaroca,
Estala o linho na roca

E a gente esta corada.

Quando voltaram ja tarde
Perguntaram as pequenas:
Dize-nos, tu, pai abade,

Se eram nossas maes morenas.

Quando passam namorados
Abracados pela estrada,
Desmancha-se a massaroca,
Estala o linho na roca

E a gente esta corada.

CENA 18

(Entra Ludovino, ofegante como se tivesse acabado

de cantar um dueto com a Gisela Jodo.)

LUDOVINO
Maria, venho salvar-te!

MARIA
Tarde piaste.

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

LUDOVINO
Entao pego-te que me perdoes e que me

aceites novamente como teu noivo querido.

MARIA

A confianca foi irreparavelmente quebrada.
Quando a desconfianga ganha um lugar

de protagonismo entre duas pessoas,

tudo o resto ¢ aridez.

DOMINGAS
Tau! Falou!

LUDOVINO
Mas tens de te casar, Maria. Nao podes
ficar solteira, encalhada entre as ovelhas.

MARIA

Ludovino, o que entendo por desenvolver
livremente as qualidades afetivas na mulher
¢ deixar-lhe o pleno direito da escolha,

o direito sagrado de amar ou nao amar,

de casar ou ficar solteira, sem que isso
represente uma vergonha.

MARIA e JOANA

Entendo que a mulher nao deve ser coagida
pela educagdo, nem pelos costumes, a ver
no casamento um fim, um ideal completo

e unico, quase uma obrigacao.

DOMINGAS
Ana de Castro Osorio.

PERPETUA

Ja que se toca no assunto. Segismundo,
meu Segismundo. Esta la? Oi. Repara,
achavas mal que eu me voltasse a casar?
Tipo, de 0 a 20?7 0? Que porco, tanto
desprezo. Ok, tudo bem. (Perpétua desliga
e aproxima-se de Aniceto, ajoelha-se.) Aniceto,

pede-me la em casamento de uma so vez.

ANICETO

Perpétua, queres casar comigo?
PERPETUA I do! I do!

TODOS Afinal ha casorio! (Todos festejam.)
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CENA 19

MARIA

(liberta o Exército Real) E, a voces,
liberto-vos em nome das leis do Minho.
Corram, minhas gazelas, corram livres
pelo campo. Liberto-vos dos belicos
grilhdes. Voem, minhas pombas lilases.
Algemada esta a Nagao. Nobre povo

do Minho, ¢s vencedor, generoso, ousado

e livre. Gloria ao teu valor. Fugi despotas

fugi, que a guerra ainda agora comegou.

[N.° 24 FINAL III]
MULHERES

Bom Jesus

Guarda o povo!
Da-nos luz,

Bom Jesus,

Dia novo!

HOMENS

Guerra a guerra

E guerra a guerra!
Guerra a guerra
Inda outra vez!

Pela santa liberdade,

Pelo povo portugués!

TODOS

PGe os bois na abegoaria,
Limpa o suor gotejante.
Mais comer, mais alegria.

Larga a charrua e avante!

MULHERES

Faltam nos campos os milhos,
Vagueiam com fome os caes.
Queremos pao para os nossos filhos!

Queremos pao para as nossas maes!

MARIA

Dos que vao com ilusoes

E com fome pro Brasil

Para que voltem trés bardes
Morrem, coitados, trés mil!

E a mulher que daqui sai,

Fugindo ao trabalho e aos pais,

Quem sabe la onde vai

E porque ndo volta mais!

HOMENS

Somos valentes, valentoes!
Somos ja mais de dois mil!
Vamos ter milhoes

Sem ter de ir ao Brasil!
Para a tropa ja tudo vai,

Vou eu e vais tu e vao mais!

TODOS

PGe os bois na abegoaria,
Limpa o suor gotejante.
Mais comer, mais alegria,

Larga a charrua e avante!
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NOTAS
DE EDICAO

Joao Paulo Santos



Elenco de estreia

Nao se possuem informagoes completas do elenco
de estreia. E até de notar que em PO II, pela mao
de Augusto Machado, se encontra escrito, a lapis,
Estreada em Maio 1878, data que ¢ desmentida pelas
poucas referéncias em jornais da época, que colocam
definitivamente o acontecimento a 6 de maio

de 1879. Esses artigos apenas mencionam

oS seguintes intérpretes:

Maria da Fonte — Herminia
Joana — Emilia Pereira
Ludovino — Portugal

Abade Corti¢oes — Queiroz
Vilar — Ribeiro

Aniceto — Augusto

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES

Elenco de 2023

Maria da Fonte — Catia Moreso

Joana — Eduarda Melo

Perpétua — Inés Simoes

Ludovino — Marco Alves dos Santos

Onofre — Andre Henriques

Abade Corti¢des — Luis Rodrigues

Vilar —Tiago Matos

Aniceto — Joao Merino

Domingas — Juliana Campos

Chefe do Exeército Real — Antonio Ignéz
Segismundo — André Henriques

Lemria — Rita Carolina Silva

Anténia — Luisa Brandao

Exército Real — Afonso Abreu; Afonso Lourenco;
Gongalo Fonseca; Guilherme Arabolaza; Miguel Cruz;
Ricardo Morgado; Ruben Teixeira; Rui Miguel;

Tiago Estremores

Encenacao, drarnaturgia,

autoria das partes declamadas e cenografia:
Ricardo Neves-Neves

Figurinos: Rafacla Mapril

Desenho de luz: Cristina Piedade; Vasco Ferreira
Desenho de som: Frederico Pereira
Sonoplastia: Sergio Delgado

Movimento e Coreografia: Joana Mestre
Coro do Teatro Nacional de Sao Carlos
(maestro titular: Giampaolo Vessella)
Orquestra Sinfonica Portuguesa

Direcao musical: Joao Paulo Santos



Fontes

Existem trés partituras de Maria da Fonte na Biblioteca Nacional de Portugal:

CP (PLn:A.M. 2)
Partitura ([83] f.); 218 x 300 mm

PO I (PLn:A.M. 318)
Partitura (1 vol.); 268 x 350 mm

PO II (PLn: A.M. 1)
Partitura ([109] {.); 284 x 370 mm

Pelo seu contetdo é facil estabelecer uma cronologia. Em primeiro lugar temos

a partitura para canto e piano (CP), decerto o primeiro rascunho da obra; a parte
de piano € notada rudimentarmente com abundantes abreviaturas, as partes

de canto por vezes so esbogadas, muitas vezes sem texto. A primeira partitura

de orquestra (PO I), a julgar pelas inimeras corregoes, as deixas de cena, os cortes
indicados, os nimeros cancelados, a numeracao varias vezes alterada, deve ter
servido para ensaios e espetaculos. Por fim uma segunda partitura de orquestra
(PO 1II) parece ser uma copia definitiva, que pretende refletir o espetaculo

na sua ultima forma. Infelizmente ndo se encontra completa e nao ¢ possivel

saber se algurna vez o foi ou se apenas se perderam as péginas e numeros que faltam.

Problemas de transcricao

Nenhuma das fontes ¢ isenta de erros. O tipo de espetaculo obrigou decerto
a uma grande velocidade de escrita e as constantes alteragdes justificam
plenamente as inmeras imprecisoes e erros. As notas manifestamente erradas
foram facilmente corrigidas assim como completadas as dinamicas ausentes
ou incongruentes.

A notagdo da percussao ¢ muito vaga na identificagdo dos instrumentos

a utilizar. Nesta edi¢ao, a participacao da percussao pode facilmente ser reduzida
a dois instrumentistas e timbales.

Muitas vezes se encontram erros na transposi¢ao dos instrumentos de sopro,
havendo casos em que tao depressa numa pagina se encontram notados

em sons reais como na proxima ja em notagao transposta.

Também sao comuns os problemas «normais» de praticamente todos

os manuscritos desta época. Os mais comuns sdo a imprecisao no tamanho

das ligaduras e a confusao entre reguladores de diminuendo e acentos.
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O texto cantado

Entre as trés fontes ha alguma oscilagao de texto. As versdes tltimas sao

de um modo geral mais corretas prosodicamente e as suas ideias literarias mais
contundentes e eficazes. Estas sao as que figuram nesta edigao. As deixas para

a musica (nico vestigio do original texto de dialogos da opereta ate hoje nao
encontrado) encontram-se transcritas mais adiante nestas notas.

Como de costume, a pontuagao ¢ rara ou inexistente. A que se encontra

aqui editada ¢ de minha responsabilidade.

Augusto Machado utiliza nesta sua obra, tal como em quase toda a sua produgao
vocal em portugués, diversas solugdes para o tratamento das silabas atonas finais.
S3o solugdes inspiradas nas varias maneiras como os compositores franceses

resolveram problemas semelhantes da sua lingua. Assim, temos os seguintes casos:

— Duas notas iguais para duas silabas;

— O mesmo, mas as duas notas com ligadura;

— Uma s0 nota com uma appoggiatura no final para a silaba atona;
— Uma s0 nota para as duas silabas.

A sequéncia dos numeros musicais

A sequéncia dos numeros musicais ¢ um problema em aberto. Sem a existéncia
dos dialogos dificilmente saberemos qual foi realmente a sequéncia final

nos espetaculos, havendo indicios de alguma musica ter sido eliminada

nas representagoes.

Nenhum dos indices (o de PO II e os dois de PO I) inclui todos os nimeros
musicais das partituras. A lista completa dos 24 numeros musicais existentes

e a sua provavel ordem parece poder ser a seguinte:

ATO1

N.° 1 Preladio

N.° 2 Coro

N.? 3 Dueto Joana e Ludovino
N.® 4 Cantiga Joana

N.? 5 Coplas do Breviario

N.? 6 Cena e Coplas Maria
N.®"7 Cantiga Maria

N.° 8 Final I

ATO II

N.° 9 Entreato |
N.? 10 Coplas Onofre
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N.° 11 Coro

N.? 12 Terceto comico

N.? 13 Valsa

N.? 14 Cangao Ludovino

N.° 15 Cangao Maria e Ludovino
N.° 16 Quinteto

N.° 17 Final II

ACTO III

N.? 18 Entreato Il

N.? 19 Romaria

N.° 19a Solo de Orgﬁo

N.? 20 Coplas Cortigoes

N.? 21 Coplas Maria

N.° 22 Terceto

N.? 23 Dueto e Coplas Maria e Vilar
N.° 24 Final III

Estes sao os titulos € numera¢ao usados nesta edigao.

Mais adiante, nas Notas de Edigao, sao comentadas as divergéncias de numeragao

de cada nimero, os seus titulos, assim como os cortes que se presumem

ter acontecido provavelmente em ensaios e espetaculos.

O quadro que se segue fornece a informagao de todo o detalhe das varias posigoes

e nomes dos niimeros musicais e dos problemas da sua sequéncia nas varias fontes

assim como, em italico, todos os comentarios que nelas se encontram:

NOME Cp PO 1
N.%1 Introducao  Preludio
Preltdio

N.°2 N.°1 N.°1
Coro Coro dentro Coro em fd

em fa I tom baixo
N.°3 N.°2 N.°2
Dueto Joana Duettino Duettino
e Ludovino
N.°4 N.°3 N.°3
Cantiga Cancao Cancao
Joana
N.°5 N.°4 N.? 4
Coplas Coplas

do Breviario do Breviario

PO 1
(indice)

N.°1

Preladio

N.°12

Coro

N.°23
Dueto
J.eL.

N.°34
Ballada J.

N.°54
Coplas do

Breviario C.

PO 11

Preladio

N.°1

Coro

N.°2

Duettino

N.°3

Cancao

N.°4

PO 11
(indice)

Preltdio

N.°1

Coro

N.°2
Duetto
J.e L.

N.°3
Balada

N.°4
Coplas

do Breviario
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NOME

N.°6
Cenae
Coplas

Maria

N.°7
Cantiga
Maria

N.° 8
Final I

N.°9
Entreato |
N.° 10

Coplas
Onofre

N.° 11 Coro

N.°12
Terceto

coOmico

N.°13
Valsa

N.° 14
Cancao
Ludovino

Ccp

N.°6

1 tom baixo

Cantiga
N.°9

N.° 8
Ensemble
— Final

1.2 letra velha

N.°5
Coplas
Onofre
1.° numero

do 2.° acto

N.°9
Terceto
coOmico

2.%acto

L5 tom alto
N.°10 9A

em la
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PO 1

N26N.°5
Entrada
e Coplas

N.°6
Cantiga

N.°7

Final 1.°

(Sem titulo)

N.°58
Coplas

Onofre

N.° 8A

Coro

N.°9
Terceto

coOmico

N.?9A
Valsa Joana
(para ser

cantada depois

do N.?9)

N.° 8A
Coro

PO 1
(Indice)

N.° 6
Scena
e Coplas

Maria

N.°7
Cantiga
Maria

N.°8

Final

N.°9
Coplas
Onofre

N.° 10

Coro

N.°9
Terceto-
;.
C.V.eA.
N.°11

Terceto

10Valsa )
HA Valsa
11A

N.°10
Coro

PO II

N.°6
Entrada

e Coplas
de Maria

N.°7
Cantiga

N.° 8
Final 1.°

N.°5
Coplas
Onofre

N.°9
Terceto

coOmico

INCOMPLETO
faltam
paginas,
entre

elasa 1.2

PO 11
(indice)

N.°6
Scena
e Coplas

Maria

N.°7
Cantiga

N.°9

Final

N.°5
Coplas
Onofre

N.°9
Terceto
coOmico

C.V.A.

N.” 10
Valsa J.



NOME

N.° 15
Cangao
Maria

e Ludovino

N.° 16
Quinteto

N.°17
Final II
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Vil

A versao de 2023

Em 2023, na versao da estreia moderna com dramaturgia e partes declamadas
da autoria de Ricardo Neves-Neves nao foram utilizados os nimeros 9, 11, 14,
18, 19,19a e 23. Tambem a ordem original foi alterada. Assim os nimeros

utilizados foram assim executados:

N.° 1 Preltdio

N.? 2 Coro

N.? 3 Dueto Joana e Ludovino
N.® 4 Cantiga Joana

N.? 5 Coplas do Breviario

N.? 10 Coplas Onofre

N.?6 Cena e Coplas Maria
N.° 22 Terceto

N.° 15 Cangao Maria e Ludovino
N.° 8 Final I

N.° 17 Final II

N.? 20 Coplas Cortigoes

N.° 12 Terceto comico

N.° 16 Quinteto

N.? 21 Coplas Maria

N.° 13 Valsa

N.?7 Cantiga Maria

N.° 24 Final III

N.° 1 Preladio

Este nlimero, tal como era habito, deve ter sido escrito depois da opereta

estar esbogada visto ser baseado em temas que serao ouvidos mais tarde,
nomeadamente o niimero de entrada da protagonista (N.” 6 Cena e Coplas

de Maria) e o grande niimero coral (N.° 19 Romaria).

Nao apresenta grandes diferencas nas tres partituras disponiveis.

Nos primeiros compassos as cordas tém a indicagao con sordina. Como ¢ bastante
impreciso ou até ausente o local onde ela deve ser tirada, resolvi omitir essa

indicagdo na partitura de orquestra e partes.

N.? 2 Coro

A versao de CP tem a indicac¢ao de Coro dentro, o que leva a supor que o mesmo

se ouviria a partir dos bastidores. Nesta e na primeira partitura de orquestra (PO I)
o numero esta em mi b maior, ou seja, um tom abaixo da versao final. Também
apresenta muitas hesitagdes e possiveis cortes. Ambas as fontes ja tém a indicagao
de um desejo de transpor o nimero.

O seu material musical ira reaparecer no N.? 19 (Romaria). Em CP existem
mesmo vestigios de um primitivo texto que so viria na versao final a ser

utilizado na Romaria. Partilha também algum texto com o N.° 11 (Coro),

PATRIMONIO LIRICO PORTUGUES



numero que muito provavelmente tera desaparecido na versao apresentada

ao publico. Podemos assim levantar a ideia que este nimero de introdugao tera
sido escrito posteriormente para formar um bom inicio de espetaculo.

Em PO I esta, de um modo pouco claro, indicado um corte do compasso 33

a0 63. Parece ser uma boa solugao se efetivamente o coro nao estivesse em cena.

Em PO II o niimero ja esta transposto e nao apresenta vestl'gio algurn desse corte.

N.° 3 Dueto Joana e Ludovino

Este dueto nao tem grandes diferengas nas varias partituras, exceto a hesitacao

no seu titulo entre Dueto e Duettino.

A frase Que este aveza teca, expressao decerto clara na epoca (Que este é alguém
acostumado a riqueza), foi substituida na versao de 2023 por um atualmente mais

compreensivel: Que eu tenho este ca!

N.? 4 Cantiga Joana

Em todas as partituras tem esta numeragao. Em PO I e PO II, em ambos

os indices, nao nas partituras, tem por titulo Balada.

Em CP o terceiro verso era: Pés-lhe o seu capote em cima que dava origem

a uma prosodia deficiente. Em ambas as partituras de orquestra esta corrigido
para a versao apresentada nesta edigdo.

N.° 5 Coplas do Breviario

O numero manteve-se inalterado em todas as partituras.

Em 2023, Vilar ja se encontrava em cena cantando juntamente com Perpetua
e Aniceto.

N.? 6 Cena e Coplas Maria

Em CP esta em la maior com a indica¢do I tom baixo. Efetivamente, em ambas
as partituras de orquestra esta transposto para sol maior. Em PO I a segunda
estrofe das coplas esta cortada do compasso 89 ao compasso 109.

N.? 7 Cantiga Maria

Em PO I a numeragao emendada para N. 6. Esta partitura tem duas indicagoes
diferentes de andamento (Moderato assai e Allegreto) e duas indicagGes
metronomicas (seminima = 80 riscado e substituido por 72). PO II da como
andamento Allegretto, seminima = 80.

Era habito nimeros de sucesso de opereta terem uma carreira propria
independente da obra para a qual tinham sido criados. Assim esta cangao veio

a ser alvo de uma edigao isolada na Neuparth e Carneiro, como numero 75 da serie
de Cangoes Portuguesas (P-Ln:A.M. 351 A., C.1.C.210A.; C.N. 570 A.; C.M. 2445 A.).
Curiosamente o texto ¢ 0 mesmo, mas nesta versao impressa ¢ dado Z.

Marco como seu autor! Também nao ha qualquer mengao de ter pertencido

a Maria da Fonte. A tnica diferenga musical podemos observa-la num refrao
aumentado por repeti¢des de modo a prever um solo e respostas de coro.

A indica¢do de andamento nesta versao ¢ Moderato (seminima = 72)
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N.° 8 Final 1

Em CP esta mencionado texto antigo. No entanto, ¢ exatamente o mesmo

texto que encontramos em todas as partituras. Se existiu outro texto ele ja

se encontra substituido ate nesta partitura. A divisao das vozes por vezes

nao ¢ clara nas partituras.

Trés alteragoes praticas foram feitas na versao de 2022: Ludovino, que se
encontrava em cena, participava no conjunto, dividindo a sua linha com Onofre
que, por sua vez, tendo sido distribuido a um baritono, em alguns pontos se
juntava as vozes graves (Corti¢des, Vilar e Aniceto); no compasso 82 era Perpétua
quem cantava a frase atribuida no original a Maria, de seguida, compasso 83, eram
s6 os homens que cantavam, juntando-se no compasso 86 todos os solistas para
terminar o nimero; no compasso 84 foram cortadas as duas notas das cordas,

iniciando todos a orquestra no compasso 85.

N.° 9 Entreato I

E pratica comum numa opereta basear os numeros orquestrais em material

de algum dos nimeros vocais nela incluidos. Assim, nesta Maria da Fonte, foram

os numeros 10 (Coplas Onofre) ¢ 16 (Quinteto) a base para os Entreatos. O facto

de as ditas Coplas terem ocupado posi¢oes muito diversas no espetaculo, orano 1.°,
orano 2.° ato, determinou qual seria o primeiro e qual o segundo a ser executado.
Assim este primeiro Entreato passou a ser o baseado no Quinteto. O outro abriria

entao o 2. ato, evitando assim dois nimeros musicais semelhantes de seguida.

N.° 10 Coplas Onofre

E decerto o niimero que mais posigoes ocupou na partitura. Em CP tem o nimero
5, mas a lapis também a mengao de 1° numero do 2° acto. O mesmo se passa ao alto
da partitura em PO I, sendo que no indice corrigido do 2.” ato tem o namero 9
vindo depois do Entreato, o que ¢ confirmado pela deixa inscrita a lapis na partitura.
Assim sera efetivamente o primeiro namero do 2. ato, como sugere CP.

No entanto, em PO II mantém o nimero 5 sem nenhuma indicagao de alteragao.
Augusto Machado utilizaria a sua musica com outro texto nas Coplas de Aparicio,
incluidas na opereta O Ti¢dao Negro, estreada em 1902 no Teatro Avenida.

As indicagbes de arco e pizzicato em todas as fontes sao pouco coerentes

e desordenadas.

N.° 11 Coro

Este coro parece nao ter sido executado nos espetaculos aquando da estreia.

S6 o encontramos em PO I onde ¢ pouco clara a sua forma. A razao para

o abandono deste nlimero, a meu ver, parece estar relacionada com um equilibrio
de participagao do coro no espetaculo. Sendo executado ao inicio do ato faria com
que todos os trés atos praticamente abrissem com um numero coral que, de certo
modo, nao teria nenhuma fun¢ao no desenrolar da trama. O coro apresentava-se,
cantava e desaparecia. Ainda por cima, neste N.” 11 quer texto quer musica
apresentam muitos pontos em comum com os outros dois nimeros corais

(N.”1 Coro e N.° 19 Romaria). Também podem apoiar esta ideia com o facto de em
PO I aparecerem isoladas trés paginas com o final deste Coro, mas em mi bemol,

um tom mais baixo e nas primeiras péginas do nlimero estar escrito a lapis
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um outro texto que nao parece ter nada a ver com este contexto cénico.

Talvez, como nao fora utilizado, tivesse sido reutilizado noutra obra?

N.? 12 Terceto Comico
Apesar de diferentes numeragdes, o seu lugar sempre foi o mesmo no 2. ato.
Nio sofreu alteragoes desde o inicio.

N.°? 13 Valsa

Em CP esta em la maior mas ja tem as indicagdes %2 tom alto ¢ em Ia. O N.° 10

esta riscado e substituido por 9A. Em PO II esta incompleto. Algumas divergéncias
minimas de texto, sendo a mais importante o primeiro verso da segunda quadra:

Sem ninguém o sonhar mil amores soube ocultar.

N.? 14 Cangao Ludovino

Este nimero s0 se encontra em PO I e tem a indicagao Nao serve € um trago

a toda a diagonal da primeira pagina. Provavelmente tera sido escrito para dar

um solo ao interprete da parte de Ludovino, mas ndo tera figurado nos espetaculos.
A manter-se na partitura faria uma sequéncia de trés nimeros em compassos de

estrutura ternaria, alem de algumas semelhangas de texto com o namero seguinte.

N.? 15 Can¢ao Maria e Ludovino

CP ¢ PO I t¢ém como numeragao !/ emendada para /0. Em PO I encontramos
duas vezes de seguida Meno mosso (nos compassos 16 e 20), o Gltimo com

a indicagdo metronomica seminima com ponto = 56. Em PO II s6 encontramos

a primeira mudanga de andamento e sem indicagao metronomica.

N.° 16 Quinteto
Tal como outros nimeros teve varias numeragoes, mas sempre a mesma posi¢ao

e permaneceu desde principio basicamente inalterado em todas as fontes.

N.° 17 Final 11
Sem grandes alterages de CP para PO I. Ausente em PO II, apenas algumas
folhas perdidas.

N.° 18 Entreato 11

Baseado no material musical do Quinteto. Ver a nota sobre os Entreatos no N.° 9.

N.° 19 Romaria
Este ¢ o grande niimero coral da obra e obteve ogrande sucesso na estreia.
g g

Seguia-se sem interrupgao ao Entreato I onde temos a indicagao ataca Romaria.
A distribuicao pelos varios grupos de coro (Coro geral, Seminaristas, Aleijados

¢ao p grup ) ) )
Raparigas) ¢ pouco precisa. Os Seminaristas sao ocasionalmente partilhados

parig p p

por tenores e contraltos, tal como os Aleijados por tenores e baixos, as Raparigas
pelas vozes femininas sem grande detalhe.

N.° 19a Solo de érgio

S6 presente em PO I. Nao ﬁgura em nenhum indice. Nao ha certeza de onde
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XII

exatamente era executado. Parece poder ter servido para fazer sair o coro

e chamando-o a igreja, pelo que esta parece ser a sua posigao mais plausivel.
Em muitos teatros, a partir do final do século xix era comum a existéncia
de 6rgao nos bastidores dos teatros.

N.° 20 Coplas Cortigoes
CP ¢ PO I tém como numeragao /5 emendada para /4.

Em CP na primeira estrofe os ltimos versos sao ligeiramente diferentes:

Talvez voltando eu a casaca

As meias possa entdo calgar.
4 /
Ja a segunda estrofe ¢ totalmente outra:

Ter de comer tenho eu de sobra.
Pois uma coisa que me anima

E em esticando minha prima

Uns mil cruzados vou herdar.
Ficarei rico a arrebentar

Se aquela alminha eu encomendo.
Mas se ela teima em ir vivendo

]amais me POSSO COUSO]GI’.

N.° 21 Coplas Maria

CP ¢ PO I t¢ém como numeragao /6 emendada para 15. Pelas deixas de cena
contidas em PO I nos espetaculos, findado o ntimero, depois de um texto falado,
repetia-se o segundo refrao a partir do compasso 55 até¢ ao fim.

N.° 22 Terceto
Também este nimero nao apresenta diferencas de partitura para partitura.

N.° 23 Dueto e Coplas Maria e Vilar

S6 temos partitura deste dueto em PO I apesar de estar mencionado no
indice de PO II. A dizer a verdade o seu texto, de tom tao diferente do resto
dos outros nimeros cantados, parece até¢ pertencer a outra trama. O tema

do amante disfar¢ado, do turco, ¢ comum a muitas pegas da eépoca, mas parece
um pouco deslocado nesta peca de carater politico, moral e anticlerical.

N.° 24 Final 111

Em CP I encontramos a indica¢do Coro de dentro no inicio do numero, assim

como uma possivel sua entrada em cena (aproximando-se) na secgao que comega

no compasso 25.Talvez se refira apenas ao Coro feminino que se poderia imaginar
comegar o numero rezando ainda na igreja. Na primeira intervengao solo

de Maria (compasso 85) esta confusamente mencionado Ludovino. Logo depois
deixa de ser clara a sua participagao neste Final.

Em 2023, os solos eram s6 cantados por Maria. Toda a companhia entrava

no compasso 104 para cantar juntamente como o coro o final da opereta.
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Deixas de cena

Este ¢ o tnico vestigio que chegou até nos dos dialogos originais. Podem ler-se
apenas em PO I e sdo divididas em duas partes, segundo pratica da época,

com as abreviaturas originais de P. (preven¢ao para a orquestra) e D.

(deixa para comegar a tocar).

N.° 3 Dueto Joana e Ludovino

P. — Entdo para quando fica o nosso casamento?
D. — Esta decidido! ... (a parte) Adeus Maria!
N.° 4 Cantiga Joana

P. — E a Maria sem aparecer!

D. — Sou aqui uma negra de trabalho por causa dela!
N.° 5 Coplas do Breviario

P. — O n.° anterior

D. — Ja Ihe ougo a voz ...

N.? 6 Cena e Coplas Maria

P. — Aqui esta o leitdo

D. — O que ¢ isto? Que diabo sera?

N.? 7 Cantiga Maria

P. — Credo!

D. — Fora da porta, aquela cabra! ...

N.° 8 Final I

P. — Dao licenga?

D. — Va para o diabo, va para o diabo, va para o diabo.

N.° 10 Coplas Onofre

P. — Entre Acto.

D. — E eu gosto tanto dela!

N.° 11 Coro

P. — Nao posso! Nao posso!

D. — Ah! aqui no caramanchao!

N.° 12 Terceto Comico

P—E preciso ser um discurso de bota abaixo!
D. — La isso temos!

N.° 13 Valsa

P. — Eu ndo sou gente?

D. — A Domingas que o diga!

N.? 14 Cang¢ao Ludovino

P. — Tenho pernas! So pernas!

D. — Que me agrade quem puder!

N.? 15 Can¢ao Maria e Ludovino
P. — So ha vinho! Vinho! Sangue de Deus!
D. — Esta perdida a tal ponto!
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XIV

N.° 16 Quinteto

P. — Isto ¢ ja medo do meu discurso! ...

D. — Entdo ... Entdo ...

N.° 17 Final I1

P. — Quem agarra esta rapariga?. . .

D. — Nao deixemos a tropa levar os rapazes!
N.? 20 Coplas Cortigoes

P. — Ha-de vir como um rebanho de perus!
D. — Ser conego ¢ bom, mas. .. mas ...

N.° 21 Coplas Maria

P.— Porque a canalha é ... ¢ ...

D. — Ora oigam

Para a repeticao do refrao final depois de concluido o niimero:
P. — O numero anterior

D. — Vamos beber uma pinga

N.? 22 Terceto

P. — Ele é 0 Anténio. Ele ¢ o Matias!

D. — Como a conheces?

N.° 23 Dueto e Coplas Maria e Vilar
P. — Eu ja ndo entendo nada!

D. — Ai que rico mangando! ...

N.° 24 Final 111

P. — Que sera de mim agora?

D. — Fui de Deus sempre. Sou tua aﬁna]./
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