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Prefacio

O texto que os autores da edigdo me convidam a escrever é um exercicio
simultaneamente prazenteiro e dificil.

Por um lado, é sempre muito interessante partilhar a reflexdo que resulta do
contacto com a investigagdo realizada sobre as colegdoes do Museu, arqueologicas,
etnograficas ou documentais, como ¢ o caso. Mas, a maqueta da edi¢do que tive o
gosto de ler é tdo completa que deixa pouco espaco as incursdes do prefaciador.

Gostaria, pois, de iniciar este breve apontamento por sublinhar a cuidadosa
investigagdo e aexcelente edigao critica do Livro de Pantuns, que inclui quatro capitulos
com perspetivas de analise distintas do manuscrito e do seu texto, que se completam.
Apresenta o fac-simile do original dos poemas e respetiva traducdo para portugués e
inglés, anotado com indispensavel comentario critico e enquadramento historico, em
edicao bilingue para pares e publico, garantindo a decisiva internacionalizagdo desta
investigacdo e de tudo o que lhe esté associado.

Esta obra, que se convida a ler com muita atencdo, apresenta-nos um texto
que nos remete para outros patamares de leitura em torno do fascinante mundo das
linguas, da sua origem e evolugao.

Permita-se-me que realce o cuidadoso trabalho de reconstituicdo da biografia
do objeto, perspetiva absolutamente fundamental na Museologia do nosso tempo e
essencial para o trabalho quotidiano de inventdrio no Museu. O estudo que agora se
publica recupera a historia do manuscrito desde 1865, a mais antiga referéncia, até
1927, momento em que José Leite de Vasconcelos o recebe, por disposi¢do testamen-
taria do Professor Hugo Schuchardt. E também um manuscrito viajante. Enviado da
Austria, chega a Lisboa, a Biblioteca Nacional, em 1927, quando Vasconcelos ali ja
ndo trabalha, mas encontra-o. Antes, tinha passado por Inglaterra, mas foi produzido
no final do século XVII na Asia, na ilha de Java, muito provavelmente em Batavia
(atual Jacarta), na Indonésia.

A redescoberta deste documento mostra-nos também como importa que, em
cada tempo historico, seja revisitado o acervo que conservamos, recebendo a cuida-
dosa atencdo da equipa do Museu em colaboragdo com os especialistas que aqui



Prefacio

trabalham. Além das surpresas que o conjunto documental nos proporciona, reveste-
-se de assinalavel utilidade por ser um manancial de informagao relevante para muitas
areas do conhecimento, inclusive para novas leituras em face de outros quadros con-
ceptuais, mas também para alimentar o incessante trabalho de reconstituicdo das
biografias dos bens culturais que integram o acervo do Museu. Este caso ¢ um exem-
plo do que afirmo, visto que do frutuoso didlogo entre o investigador, o Professor
Doutor Ivo Castro, e a Bibliotecaria do Museu, a Dr.* Livia Cristina Coito, resultou a
identificacdo, no legado de Leite de Vasconcelos, do manuscrito que se desconhecia
e que agora a Imprensa Nacional da a estampa.

A identificagdo deste espécime € deveras ilustrativa de uma realidade. Apesar
de o Museu Nacional de Arqueologia ser uma instituicdo com assinalavel estabilidade;
apesar de existir ha 129 anos; e apesar de estar instalado na ala oitocentista do
Mosteiro dos Jerdnimos desde 1900, e ter tido sucessivas equipas técnicas que desde
entdo e até hoje inventariaram e descreveram o acervo da instituicdo, ainda & possivel
realizar (re)descobertas na atualidade.

Toda a fascinante narrativa que os autores nos proporcionam a proposito da
historia do cancioneiro do século XVIII com poemas compostos em malaio e crioulo
malaio-portugués, denominado Panton Malaijoe dan Portugees, ilustra bem o que
vamos dizer de seguida, pois sublinha a relevancia do acervo da institui¢do que, até
a morte do seu fundador e primeiro diretor em 1941, tem origem numa profunda
curiosidade e erudigdo e na rede de conhecimentos que construiu. Como este caso
revela um padrdo, a equipa do Museu do presente e do futuro ¢€ incentivada a manter
o didlogo com a comunidade de investigadores.

Interessa ao leitor, talvez, saber que documentos inicos ou raros, como € o caso,
se reinem na Biblioteca do Museu devido a trés fatores convergentes. Por um lado, a
magna acao recoletora de largo espectro levada a cabo por José Leite de Vasconcelos
(1858-1941), orientada para a reunido de todas as fontes que lhe permitissem contribuir
para a sua missdo primordial ao ter elegido «Portugal como o nticleo central da sua
obra»: a definicdo da identidade nacional. Por outro, a preocupacdo por recolher,
nos mais variados locais e ambientes, bens culturais, por vezes institucionalmente
desenquadrados, que, de outra forma e com altissima probabilidade no Portugal de
oitocentos ou das primeiras décadas do século XX, irremediavelmente se perderiam.

Por ultimo, junta-se ainda uma outra vertente. A grande rede nacional e inter-
nacional de conhecimentos mensuravel, por exemplo, no epistolario leitiano, a que
os autores também recorreram para a preparagdo desta edicdo. José Leite de Vas-
concelos ¢ um ponto focal de multiplas redes de conhecimentos cientificos e
patrimoniais que lhe permitem conhecer e acompanhar, obstinadamente, o trajeto
de muitos bens culturais que considera dever reunir no Museu, por vezes durante
décadas. Os exemplos sdo muitos, como ¢ o caso deste manuscrito, que conheceu
em 1900 na posse do Professor Hugo Schuchardt, que perseguiu durante vinte e sete
anos ao longo dos quais teve tantos outros interesses, e que logrou obter em 1927.

O fundador do Museu e seu primeiro diretor (1893-1929), munido de uma
cultura enciclopédica e invulgar curiosidade, perscruta o pais ¢ o estrangeiro em
busca de tudo o que importa juntar. Como se reunisse as paginas soltas de um grosso
livro, metafora que quase literalmente tomo emprestada do também arquedlogo
Ricardo Severo, autor contemporaneo de Vasconcelos.
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Outra observagdo importante que importa aqui registar ¢ o facto de José Leite
de Vasconcelos concentrar em si muitos «oficios». De forma rapida, naturalmente
simples e redutora, posso enumerar a Medicina (disciplina em que se licenciou),
a Filologia e a Dialetologia (em que se doutorou), a Numismatica (que lecionou),
a Etnografia (um objeto de estudo sempre presente), a Arqueologia (em que se
especializou com a criagdo do Museu), ou a Museologia (que praticou, consequéncia
da criacdo da sua obra maior). Mas em todas as facetas existe sempre a do Bibliofilo.

Convém aqui também deixar expressa a ideia de que, devido ao fascinio que
o brilhantismo e o trabalho herculeo de Leite de Vasconcelos provocam, podemos
coloca-lo como ponto de origem de uma comunidade leitiana, que se constitui
ainda durante a sua vida e que hoje existe bem viva. E composta por aqueles que se
interessam pela figura de Jos€ Leite de Vasconcelos ou pelos temas que estudou, ou
que frequentam as institui¢des que criou, ¢ trabalham com os acervos que reuniu.
Especialistas em diferentes areas do conhecimento, mas com algo em comum: uma
forma de olhar, podemos dizer, leitiana. Estes conseguem muitas das vezes des-
cortinar que faceta de José¢ Leite de Vasconcelos estd em agdo quando adquire um
bem cultural para o Museu. Claro que a resposta correta ¢ dizer que ¢ 0 mesmo
Vasconcelos de sempre, municiado de todos esses saberes indivisiveis. Mas, na sua
acdo concreta, percebem-se perspetivas, preocupagdes, objetivos e oportunidades.

E nesta comunidade que habita Ivo Castro, Professor Emérito da Universidade
de Lisboa. Com Hugo C. Cardoso, reuniu uma equipa de investigagcdo internacional
que assumiu a responsabilidade por esta edi¢ao, a qual inicia na Imprensa Nacional
uma «Biblioteca Leitiana» que, com outros titulos com a mesma chancela, passara
certamente a ser um ponto de encontro editorial, literario e cientifico para muitos
cidaddos.

Importa terminar com uma palavra de agradecimento a Imprensa Nacional, na
pessoa do Diretor da Unidade de Edi¢ao e Cultura, Duarte Azinheira e, também, a
Paula Mendes, editora naquele Servico, pela atengao sempre dedicada a projetos que
se cruzam com o Museu Nacional de Arqueologia.

A Imprensa Nacional, 0 Museu Nacional de Arqueologia e a Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa sdo institui¢des que, neste primeiro quartel de um
novo século e milénio, souberam reinterpretar a sua ligagao historica e o seu passado
centenario comum e desenvolvem uma relagdo especialmente dindmica e frutuosa
que aqui devo realgar.

Belém, 13 de margo de 2022
O Diretor do Museu Nacional de Arqueologia

Antonio Carvalho
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Foreword

The text that the authors invite me to write is both a pleasant and a difficult
exercise.

On the one hand, it is always very interesting to share reflections that result
from contact with the research carried out on the Museum’s collections, be they
archaeological, ethnographic or documentary. But the publication draft that I had
the pleasure to read was so complete that it left little room for the incursions of a
foreword writer.

I would therefore like to begin this brief note by highlighting the careful
research and excellent critical editing of the Book of Pantuns, which includes four
complementary chapters with distinct analytical perspectives of the manuscript and its
text. It presents facsimiles of the original poems and their translation into Portuguese
and English, annotated with indispensable critical commentary and historical framing.
It is a bilingual publication for peers and public, which nevertheless ensures the
decisive internationalisation of this investigation and everything associated with it.

This work, which invites a very careful reading, presents us with a text that
takes us to other levels of reading regarding the fascinating world of languages, their
origin and their evolution.

Allow me to highlight the careful work of reconstituting the biography of
the object, an absolutely fundamental perspective in the museology of our time and
essential for the museum’s daily inventory work. The study now published recovers
the history of the manuscript since its oldest reference in 1865 until 1927, when José
Leite de Vasconcelos took possession of it thanks to a testamentary disposition made
by Professor Hugo Schuchardt. It is also a traveling manuscript. Sent from Austria, it
arrives at the National Library in Lisbon, where Vansconcelos no longer worked, but
manages to reach him at last. Before that, it has passed through England, after being
produced at the end of the 17th century in Asia, on the island of Java, most likely in
Batavia (now Jakarta), in Indonesia.

The rediscovery of this document also shows us how important it is to revisit
the collection we keep in each historical time, so that it may receive the careful
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attention of the Museum staff in collaboration with the specialists who work here. In
addition to the surprises that the documentary set provides us, it is highly relevant as a
source of information in many areas of knowledge, including for new readings in the
face of other conceptual frames, and also to feed the incessant work of reconstituting
the biographies of cultural goods that are part of the museum’s collection. This case
is an example of what I state, since the fruitful dialogue between the researcher,
Professor Ivo Castro, and the Museum Librarian, Dr Livia Cristina Coito, resulted
in the identification of the previously unknown manuscript in Leite de Vasconcelos’
legacy, which the Imprensa Nacional is now publishing.

The identification of this specimen is highly illustrative of a reality. Although
the National Museum of Archaeology is an institution with considerable stability —
having existed for 129 years, having been installed in the 18th century wing of the
Jerénimos Monastery since 1900, and having had successive technical teams that
since then and until today have inventoried and described the institution’s collection
—in it it is still possible to make (re)discoveries today.

The whole fascinating narrative that the authors offer us about the history of
the 18th-century songbook with poems composed in Malay and Malay-Portuguese
creole, entitled Panton Malaijoe dan Portugees, illustrates well what we will say
next, as it underlines the relevance of the institution’s collection, which has its
origins in the deep curiosity and erudition and in the network of knowledge built
by the museum’s founder and first director, who passed away in 1941. As this case
reveals a pattern, the Museum’s present and future team is encouraged by it to keep
alive the dialogue with the community of researchers.

It may be of interest to the reader to know that such unique or rare documents
are to be found in the Museum’s library due to three convergent factors. On the
one hand, the great broad-spectrum recollective action of José Leite de Vasconcelos
(1858-1941), oriented towards bringing together all the sources fit to allow him to
contribute to his primary mission in having chosen ‘Portugal as the central nucleus
of his work’: the definition of national identity. On the other hand, the preoccupation
with collecting cultural goods in the most diverse places and environments, which,
although sometimes out of place institutionally, would have otherwise, most probably,
been hopelessly lost in the Portugal of the 1800s or of the early 1900s.

Finally, another aspect is considered: the large national and international net-
work of knowledge, provided by the Leitian epistolary, of which the authors also made
good use when preparing this publication. José Leite de Vasconcelos is a focal point
of multiple networks of scientific and heritage knowledge that allow him to know and
follow, obstinately and sometimes for decades, the path of many cultural goods that he
considers should be gathered in the museum. The examples are many, and include this
manuscript, which in 1900 he discovered to be in the possession of Professor Hugo
Schuchardt and envied for the next 27 years in parallel to his so many other interests
throughout that time. He succeeded in obtaining the manuscript only in 1927.

Founder of this Museum and its first director (1893—1929), armed with an
encyclopaedic culture and uncommon curiosity, Vasconcelos searches at home
and abroad all that is important to bring together, almost as if he was gathering
the loose pages of a thick book (a metaphor that I almost literally borrow from the
archaeologist Ricardo Severo, a contemporary author of Vasconcelos).

12



Foreword

Another important observation that should be noted here is the fact that José
Leite de Vasconcelos concentrates in himself many ‘trades’. In a quick, naturally
simple and reductive way, I can name medicine (the discipline in which he graduated),
philology and dialectology (in which he received a doctorate), numismatics (which
he taught), ethnography (an ever-present object of study), archaeology (in which he
specialised with the creation of the museum), and museology (which he practised, a
consequence of the creation of his larger work). But in all facets there is always that
of the bibliophile.

It is also worth expressing here the idea that, due to the fascination that the
herculean work and brilliance of Leite de Vasconcelos provoke, we can place him as
the point of origin of a Leitian community that was constituted during his lifetime
and continues very much alive today. It is composed of those interested in the
figure of José Leite de Vasconcelos or the themes he studied, or those who attend
the institutions he created and work with the collections he gathered; specialists
in different areas of knowledge, but with something in common: a Leitian way of
looking, we can say. They can often uncover which facet of José Leite de Vasconcelos
is in action when he acquires a cultural good for the museum. Of course, the correct
answer is to say that it is the same Vasconcelos as always, equipped with all this
indivisible knowledge. But perspectives, concerns, objectives and opportunities are
perceived in his concrete action.

It is in this community that Ivo Castro, Professor Emeritus at the University
of Lisbon, lives. Professor Castro, together with Hugo C. Cardoso, assembled an
international research team that took responsibility for this publication that initiates
a ‘Leitian Library’ in the Imprensa Nacional, and that, along with other titles under
the same umbrella, will certainly become an editorial, literary and scientific meeting
point for many citizens.

Itis important to end with a word of thanks to the Imprensa Nacional, and more
specifically to the director of the Publications and Culture Unit, Duarte Azinheira, and
also to Paula Mendes, an editor in the same unit, for the attention always dedicated to
projects that intersect with the National Museum of Archaeology.

The Imprensa Nacional, the National Museum of Archaeology and School
of Arts and Humanities of the University of Lisbon are institutions that in this first
quarter of this first century of a new millennium have been able to reinterpret their
historical connection and their common century-long past and develop an especially
dynamic and fruitful relationship that I must emphasise here.

Belém, 13 March 2022
The Director of the National Museum of Archaeology

Antonio Carvalho
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Introducao

O pantun, forma poética muito corrente no Sueste Asiatico, consiste em uma
quadra de rima cruzada (o primeiro verso rima com o terceiro e o segundo com o
quarto: a-b-a-b). O sentido geral da quadra (maksud) encontra-se no segundo par
de versos, enquanto o primeiro par (chamado pembayang, prenincio) prepara esse
sentido através de jogos de assonancia e aliteracdo. A poesia dos pantuns, que fre-
quentemente assume o formato de séries de quadras, € na esséncia literatura oral,
normalmente composta por improvisa¢do enquanto ¢ cantada, a solo ou ao desafio,
com acompanhamento musical. Do ponto de vista temdtico ¢ muito variada, mas
com destaque conferido a matéria amorosa.'

O manuscrito que designamos como Livro de Pantuns, pertencente aos fundos
do Museu Nacional de Arqueologia de Lisboa, ¢ um pequeno cancioneiro que exibe
na capa o titulo Panton Malaijoe dan Portugees e pouco difere, na aparéncia, de nu-
merosas coletaneas poéticas produzidas na Peninsula Ibérica durante o barroco tar-
dio. De facto, a época da sua confegdo parece ser o século XVIII, ou finais do século
anterior, ¢ a disposi¢do regular dos poemas, que sdo sempre quadras numeradas, ao
longo de paginas igualmente numeradas e contendo quase sempre cinco ou seis es-
trofes, assemelha-se bastante as coletdneas que na mesma época eram produzidas em
Portugal e Espanha por caligrafos, e ndo por tipografos, para preservar versos de
circulagdo manuscrita cujo valor era reconhecido como merecendo guarda: essas
coletaneas distinguiam-se das ndo menos abundantes miscelaneas casuais, que eram
formadas com versos, ou outras matérias, que iam aparecendo em papéis soltos ou
folhetos, significativamente designados «folhas volantes». Enquanto estas miscela-
neas casuais eram formadas ao sabor da circulagdo de materiais efémeros, aquelas
outras, porque eram feitas para durar, obedeciam a um plano organizativo por géne-
ro, por tema ou autor, e eram executadas por encomenda (ou para certo destinatario)
com esmero caligrafico e decorativo, e de uma empreitada, a partir de manuscritos
previamente reunidos com vista a serem copiados para o novo cancioneiro.

' Uma muito breve apresentacao da questao, e das restantes matérias contidas neste livro,
encontra-se em Castro, Cardoso, Koster, Adelaar & Baxter (2019).
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I. Sobre o manuscrito e seu texto: quatro analises

Estas afinidades do Livro de Pantuns com a produgéo dos cancioneiros barro-
cos peninsulares ndo sdo, contudo, totais: alguns aspetos materiais e de conteudo
distanciam este manuscrito da esfera ibérica, a0 mesmo tempo que abrem revela-
doras perspetivas sobre a sua possivel origem. Os varios escribas que colaboraram
na sua copia usaram todos um mesmo estilo caligrafico, de inspira¢ao neerlandesa;
0s papéis em que escreveram sao comuns aos usados pela administracao neerlan-
desa do Oriente; os poemas sdo compostos em duas linguas, malaio e crioulo ma-
laio-portugués; e a escrita obedece a um sistema de equivaléncias grafico-fonéticas
sugestivo de que os escribas foram alfabetizados em ambiente de influéncia neerlan-
desa. Na pratica, parecem ter aprendido dos neerlandeses tanto o desenho caligrafi-
co, como o valor da representacdo grafica dos sons, o que ressalta particularmente
no modo como transcrevem palavras de origem portuguesa: em doéas piecadoéras,
por «duas picadurasy, reconhecem-se dois digrafos oe como representantes da vogal
longa u e um ie para representar o i. Nao ¢ excessivo, por isso, arriscar a hipotese
de que o manuscrito tenha sido produzido em ambientes da colonia neerlandesa de
Batavia (atual Jacarta), constituindo vestigio de um substrato cultural e linguisti-
co luso-asiatico manifestado na existéncia presumivel de uma literatura crioula de
transmissdo nao so oral, como também escrita. Nos capitulos 2 e 3 desta Introdugéo,
evoca-se em termos impressivos o quadro historico e social em que essa literatura
teria florescido, a fé de vestigios escritos como o Livro de Pantuns.

Anovidade da descoberta deste vestigio, cuja singularidade ndo ¢ demais real-
car, fornece motivo bastante para a presente edi¢do do Livro de Pantuns. As inter-
rogacdes literarias, linguisticas e histdricas que acabam de ser apontadas — e que
nos capitulos seguintes virdo retomadas com mais desenvolvimento — talvez nao
possam ser cabalmente esclarecidas no ambito do presente livro, que visa tdo-s6 dar
a conhecer, sem demasiadas delongas, o texto do Livro na sua integridade, através da
reprodugao facsimilada do manuscrito e da transcri¢do, tradugdo e comentario dos
seus poemas, além de, nos estudos que formam esta Introdug¢ao, procurar identificar
e interpretar algumas das suas principais caracteristicas, dificuldades e pontos de
relevo.

Os capitulos desta Introdugdo ocupam-se sucessivamente da historia do ma-
nuscrito, que se acha relativamente bem documentada desde que teve proprietarios
conhecidos; da sua descrigdo material, em que se inclui uma tentativa de reconstituir
o0 modo como tera sido confecionado, e o ambiente em que o foi; e, passando das
caracteristicas fisicas do suporte para os textos que ele veicula, segue-se um capitu-
lo dedicado a linguagem e contetido dos poemas em crioulo malaio-portugués, um
capitulo que enquadra (do ponto de vista social, historico e literario) os textos em
lingua malaia a luz da tradi¢ao do pantun e, finalmente, um capitulo que aborda os
aspetos linguisticos dos poemas em malaio.

O interesse linguistico do Livro de Pantuns ¢ grande, por ser escrito em duas
linguas de contacto que deixaram de ser faladas e de que ficaram escassos registos
disponiveis (nenhuns, alias, no caso do Malaio Mardica). Ele esta, por isso, em con-
di¢des de nos fornecer informagao linguistica insubstituivel, o que faz a dois niveis.
Do ponto de vista da linguistica crioula, ¢ muito o que aprendemos sobre a natureza
dessas linguas, que diferem significativamente das formas correntes do Portugués e
do Malaio/Indonésio que nos s@o hoje mais familiares. No caso do Malaio Mardica,
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por exemplo, descobrimos que ele possuia uma forte marca do Indonésio oriental,
0 que nao acontece com as variedades de Malaio atualmente faladas em Jacarta.
Do ponto de vista da linguistica socio-histérica, temos uma oportunidade verdadei-
ramente Unica de assistir a interacdo de duas linguas francas que disputam entre si o
espaco da antiga Jacarta (/Batavia).

Segue-se o nucleo do livro, que € constituido pelo facsimile integral do ma-
nuscrito e, depois, pela sua reproducdo textual segundo varios modelos, destinados
a serem lidos em paralelo: uma transcri¢gdo muito conservadora do manuscrito, uma
reconstru¢do dos poemas malaios na lingua dos Mardicas, uma versao moderna des-
ses mesmos poemas malaios e a traducdo de todos os poemas, malaios e crioulos,
tanto para portugués como para inglés. O aparato de notas que acompanha estas
versdes combina varios géneros e finalidades: a par de notas de indole textual, que
registam as particularidades do manuscrito ¢ as dificuldades sentidas na sua deci-
fragdo, alinham-se outras notas sobre a linguagem, sobre o 1éxico e a sua fugidia
interpretagdo semantica e ainda sobre factos historicos e culturais, que permitem
contextualizar certas passagens.

O livro oferece, assim, a primeira leitura integral do conteudo do Livro de
Pantuns, bem como a sua primeira descri¢do filologica, linguistica e literaria. O re-
conhecimento de que temos nele um produto importante, e até agora quase desco-
nhecido, do didlogo travado entre as culturas do Sueste Asiatico e as sucessivas
presencas portuguesa ¢ holandesa ganha com este livro a for¢ca de uma evidéncia
aliciante.
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1.
0 manuscrito

de Lisboa
lvo Castro & Hugo C. Cardoso

1. Identificacao

Porque se encontra o manuscrito asiatico, a que aqui nos referimos como Livro de
Pantuns, em Lisboa, na biblioteca do Museu Nacional de Arqueologia (MNA)? Por-
que faz parte do arquivo manuscrito legado ao museu por José Leite de Vasconce-
los, seu fundador e primeiro diretor. A pluralidade de interesses que caracterizou a
vastissima e diversificada atividade de Vasconcelos incluia a recolha de documentos
escritos e orais sobre as variedades da lingua portuguesa nao s6 do espago continen-
tal europeu, como de todo o mundo; incluia por isso, naturalmente, a formagao dos
crioulos luso-asiaticos, para cujo conhecimento reconheceu a importancia do contri-
buto deste manuscrito, que menciona em varios trabalhos e se esfor¢ou por adquirir,
s0 o conseguindo alcangar em fase tardia da vida, quando a falta de tempo e outros
interesses o impediram de lhe dar bom uso.

Porque aparece como novidade um manuscrito que hd mais de um século era
referido na literatura cientifica? Porque durante mais de noventa anos foi ignorada
a sua presenga entre os papéis de Leite de Vasconcelos e esteve considerado como
desaparecido, até ser muito recentemente «redescoberto» e sujeito a uma primeira
avaliagdo, de que a presente publicagdo da conta.

A designacao que lhe atribuimos inspira-se no titulo que o proprio manuscrito
exibe na capa: Panton Malaijoe dan Portugees, ou seja, «Pantuns Malaios e Portu-
guesesy», em lingua malaia — que, em diversas variantes, se associa ndo apenas a atual
Malasia, como também a Indonésia (particularmente relevante para este caso), Sin-
gapura e Brunei. Este titulo, ainda que linguisticamente consonante com 0s poemas,
deve ter sido adicionado no exterior da capa bastante depois da confe¢do do manus-
crito, a julgar pela letra de estilo oitocentista. Na biblioteca do Museu Nacional de
Arqueologia, o manuscrito tem a cota COD. 101 do arquivo Leite de Vasconcelos,
que lhe foi recentemente atribuida. Nao a tinha ainda quando foi localizado numa
caixa intitulada «MANUSCRITOS DE AFONSO DO PACO, HUGO SCHUCHARDT, SILVA CORREIA,
E. HUBNER, MAXIMIANO APOLINARIO, JULIO MOREIRAY; trata-se da caixa I de «Manuscri-
tos de Terceiros», com a localizacdo «Estante 4, Prateleira 11». Esta caixa contém
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diversos magos de documentos, um dos quais relativo a Hugo Schuchardt, proemi-
nente linguista alemao e professor na Universidade de Graz, que foi proprietario
do manuscrito e o utilizou nos seus trabalhos sobre crioulos malaio-portugueses.
Leite de Vasconcelos manteve com ele longo convivio epistolar de 40 anos (Castro
& Rodrigues-Moura 2015) e visitou-o em Graz no ano de 1900. Foi entdo que viu
pela primeira vez o manuscrito, que receberia em 1927 como dom testamentario de
Schuchardt. Leite refere-se-lhe em vérios trabalhos, quando ainda o ndo possuia,
mas nunca revelou que o tinha recebido; por isso, € porque ndo o mencionou no seu
detalhadissimo testamento, instalou-se a convic¢ao de que a promessa testamentaria
de Schuchardt ndo fora cumprida. Castro e Rodrigues-Moura, quando preparavam
a edigdo da Correspondéncia Schuchardt-Leite, fizeram diligéncias para o localizar
no MNA e em Graz, sem grande insisténcia e sem qualquer resultado. Foi, pois, com
surpresa que em 2018, quando Castro e a bibliotecaria do MNA, Livia Cristina Coi-
to, percorriam vdrias caixas do esp6lio em busca de outros materiais, encontraram o
manuscrito entre os papéis de Schuchardt e o identificaram.

1.1. Histéria do manuscrito

Nada se sabe com seguranca sobre as origens do Livro de Pantuns. Apenas se pode
conjeturar, a partir do contetido e da materialidade, que foi confecionado com mate-
riais e técnicas ocidentais, mais exatamente norte-europeias, a fazer fé no papel, na
caligrafia, na representacdo grafematica. Mas as linguas usadas, o género literario
dominante, as referéncias historicas, apontam para uma localizagdo asiatica, ndo sen-
do muitos os locais em que conviveram ou se sucederam estratos de varias culturas,
concretamente malaia, neerlandesa e portuguesa. A ilha de Java e, mais precisamente
a cidade de Batavia, ja proposta por Schuchardt como berg¢o deste manuscrito, sao a
hipdtese mais plausivel, a que conferem peso as observacdes de Baxter & Cardoso
(capitulo 2) e Koster (capitulo 3) a partir do contetido do manuscrito.

Talvez se possa ir mais longe no arriscar de conjeturas: o manuscrito ¢ um li-
vro de versos com consideravel homogeneidade formal (todos os poemas pertencem
a0 mesmo modelo estrofico), mas a variedade de linguas e de temas afasta a hipotese
de um autor Unico, alids ndo nomeado. Varios copistas partilharam entre si a tarefa
de escrever o manuscrito, a cada um correspondendo uma sequéncia completa de
pantuns, o que reforga a ideia de tais sequéncias terem autonomia e autorias diversas,
sem que isso signifique que ao autor de cada sequéncia pertence a mao que aqui a
escreveu. Se fosse esse 0 caso, cada autor teria tido de abdicar da sua liberdade cria-
dora para se conformar com a linha de uniformidade que se reconhece como comum
a todos os intervenientes da copia. Na verdade, parece estarmos na presenga de um
corpo de artesdos da escrita coordenados por um «arquiteto» do livro, que distribuiu
a cada copista uma sequéncia de pantuns e controlou o seu trabalho, em cumprimen-
to de um plano geral que incluia a ordenagdo e numeragdo dos poemas, a sua distri-
bui¢do regular na pagina, a escolha dos elementos ornamentais, os titulos e os
remates de seccdo; arquiteto que, como veremos, teria sido igualmente responsavel
por algumas solugdes de recurso, destinadas a resolver problemas ocorridos durante
a execucdo da obra; e que, antes de tudo isso, teria recolhido e organizado o material
destinado a ser copiado. Se neste aspeto retomarmos a analogia com a produgdo dos
cancioneiros poéticos ibéricos, poderiamos conceber o arquiteto como antologiador
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€ mesmo como empresario da obra, sendo a matéria-prima constituida por manuscri-
tos de diversa natureza, proveniéncia e estado de conservagao, alguns dos quais po-
deriam ser autdgrafos, saidos da mao dos proprios autores, € outros copias ou muito
provavelmente transcri¢des recolhidas do oral. Mas, chegados a este ponto das possi-
bilidades conjeturais, atingimos incognitas como sejam a natureza concreta da litera-
tura a que este manuscrito remete e os modos de transmissdo reconhecidos no local
e tempo da sua criagdo (poesia de saldo ou de rua? cantada, improvisada ou criada no
papel? captada do oral ou copiada e recopiada por escrito? poesia de raizes locais ou
europeias, €, neste caso, de que extremo da Europa??). Este simples enunciado € su-
gestivo de questdes que talvez ndo esperem ser resolvidas no espago deste livro.
Voltando ao concreto, ajuda a visualizar a figura do arquiteto o facto de a sua
obra se achar completa e em bom estado: apesar da relativa banalidade dos materiais,
0 manuscrito acha-se bem conservado, sem falta percetivel de paginas escritas, com
encadernagdo fixa e original (ou pouco posterior), legivel em todas as 4reas. E um
manuscrito visivelmente muito manuseado, sem a aparéncia virginal de certos livros
que ninguém leu, mas antes de um que foi folheado com cuidado e respeito (sem cor-
tes, manchas ou adi¢ao de escrita superveniente), o que talvez nos diga algo sobre os
locais onde permaneceu. Ainda sobre locais: se um historiador conseguir identificar
uma instituicdo da administragdo holandesa que funcionasse no século XVIII numa
cidade com vida cultural como Batavia e que dispusesse de um corpo de copistas
numeroso ¢ com tempo livre nas maos, talvez tenha assim identificado o berco de
nascimento deste manuscrito. Um colégio, dos varios que funcionaram na Batavia
colonial (Taylor 2009), ou uma secretaria governamental seriam apostas aliciantes.

1.2. Proprietarios
A histéria do manuscrito comeca a pisar terreno sélido quando ele entra na posse de
proprietarios com biografia.

Ernst Rost — O primeiro proprietario conhecido ¢ Ernst Reinhold Rost, que o adqui-
riu cerca de 1865 ao livreiro antiquario londrino Bernard Quaritch, que estava entdo
em inicio de atividade. Pode ser util olhar um pouco para esta personagem: Qua-
ritch, tal como Rost, era alemao, de Gottingen, e estava estabelecido como livreiro
em Londres ha relativamente pouco tempo, desde 1847; pode dizer-se que Rost foi
cliente inicial desse estabelecimento, que ainda hoje mantém aberto o seu negocio.
Quaritch, embora se tenha notabilizado na transacdo de incunabulos, foi também o
editor da primeira edicdo dos Rubdiyat of Omar Khayyam (1859, Londres), na tra-
dugdo de Edward FitzGerald, de quem era amigo. Visto que, na opinido de Seymor
de Ricci (2009:158), em meados do século Quaritch «enjoyed quite a reputation for

2 Koster [capitulo 3) destaca analogias entre os pantuns amorosos e a cantiga de amor ga-
lego-portuguesa, decerto distantes geogréfica e cronologicamente. A lirica amorosa por-
tuguesa forma uma corrente que flui até tempos mais modernos, quer na forma escrita
(passando por cancioneiros renascentistas e barrocos), quer em formas de transmissao
oral que n3o custa admitir terem sido levadas para a Asia por mercadores e marinheiros
portugueses. Essa mesma via explica os vestigios de novelas de cavalaria detetados nao
apenas no Livro de Pantuns como também na India, Sri Lanka e Malaca (cf. Baxter & Car-
doso, capitulo 2J, ou ainda em Sao Tomé e no Brasil.
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volumes on the East or in Oriental languages», afigura-se adequado que tenha sido
ele o mercador por cujas maos passou o Livro de Pantuns. Mas de que proveniéncia
tera ele obtido este livro? Talvez uma pesquisa nos arquivos da casa Quaritch dé luz
sobre quem lhes vendeu o manuscrito e, porventura, sobre o seu bergo de origem.

Ernst Reinhold Rost (1822-1896) foi um orientalista alemdo que trabalhou
principalmente em Inglaterra. Nascido em Eisenberg, na Saxonia, estudou teologia e
linguas orientais na Universidade de Jena, onde se doutorou com tese sobre a gra-
matica cingalesa, em 1847. Transferiu-se nesse mesmo ano para Inglaterra, onde
foi toda a vida professor do colégio de missionarios Saint Augustine, em Cantudria.
Simultaneamente, em Londres, era secretario da Royal Asiatic Society e biblioteca-
rio do India Office, departamento governamental que tutelava os territorios do Indico
sob administracao britanica. Rost era, assim, um agente da dominagao britanica do
Oriente, quer na perspetiva das instituigdes oficiais, quer das religiosas e cientificas.
Foi autor de varios livros e catdlogos de tema asiatico, com destaque para o artigo
«Malay Language and Literature», na Encyclopedia Britannica. Devido a essa posi-
¢do na encruzilhada de influéncias e conhecimentos, foi solicitado por Hugo Schu-
chardt com pedidos de informagao sobre livros e contactos de pessoas que pudessem
servir de fonte para os seus trabalhos (0 mesmo uso que Schuchardt deu a Leite de
Vasconcelos, que alias procedia semelhantemente com muitos interlocutores seus).
Os dois, Rost e Schuchardt, corresponderam-se pelo menos entre 1882 e 1895, datas
limites das suas cartas, em que ndo faltam referéncias ao Livro de Pantuns.

Bernhard Hurch, professor da Universidade de Graz e curador do arquivo de
Hugo Schuchardt,® elaborou amavelmente a nosso pedido um curto e elucidativo
sumario dessas referéncias:

a) a 31 de agosto de 1885, Rost enviou o manuscrito por correio para Schu-
chardt como «curiosidade». Tratava-se de empréstimo, sem urgéncia na devolugao.
Pelos seus comentarios, depreende-se que avaliava com justeza o interesse do ma-
nuscrito: «No conjunto de pantuns malaios encontram-se também alguns em portu-
gués, nos quais aparecem, de vez em quando, palavras malaias. Parece que tanto os
malaios como os portugueses foram redigidos, de ouvido, por um holandés.»;

b) a 5 de setembro, Schuchardt escreveu a Rost uma carta entusiasmadissima,
pedindo mais dados sobre a historia e origem do manuscrito, assim como sugestoes
sobre especialistas que o pudessem ajudar a interpretar o texto;

¢) a 8 de setembro (note-se a velocidade da troca de cartas), Rost respondia:
«Infelizmente ndo lhe posso comunicar mais nada acerca da historia do manuscrito,
fora o facto de o ter adquirido ha muitos anos, talvez vinte, no alfarrabista Quaritch.
Nos catalogos de Quaritch da época, de qualquer maneira, ndo se encontra a descri-
¢do dele, de maneira que me falta qualquer indicio.» Em seguida, fornece indicagdes
bibliograficas abundantes e refere como especialistas de malaio a ter em conta os
nomes de J. Pynappel, de H. C. Klinkert e Favre, os quais Schuchardt ird ecoar em
seu estudo de 1890, adiante citado;

d) Schuchardt deve ter-lhe pedido ajuda para encontrar mais pantuns porque,
em carta de 5 de novembro de 1886, Rost diz que o seu pedido (dirigido a quem, nao

®  Hugo Schuchardt Archiv, Universidade de Graz: http://schuchardt.uni-graz.at/. Estamos
gratos ao Prof. Bernhard Hurch pela sua importante colaboracao.
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sabemos) tinha resultado na obtencdo de uma «pequena colecdo de Batavia», que
nessa altura enviou a Schuchardt. Em outra carta de dezembro, refere ter recebido
também pantuns impressos;

e) anos depois, em carta de 25 de junho de 1888, Rost queixa-se da saude e diz
a Schuchardt que ndo tem de se preocupar com o manuscrito de pantuns, acrescen-
tando: «Ele ficara consigo por mais anos e, se eu ja nao estiver entre os vivos, pode
ficar com ele como recorda¢do minhay;

/) por fim, na ultima carta, de 20 de agosto de 1895 (faleceria em fevereiro do
ano seguinte), Rost oferece formalmente o manuscrito a Schuchardt: «Faca o favor
de o considerar como sua propriedade. Nao tem valor para mim e, consigo, esta nas
melhores maos. Por isso, por favor, fagamos assim!»

Hugo Schuchardt — O segundo proprietario do manuscrito €, portanto, o muito
conhecido professor de Graz, cuja biografia ndo precisa de ser tragada aqui. Baste
recordar que o contacto de linguas europeias com as linguas do resto do mundo,
levando a formag@o de crioulos ou de variantes dialetais, constituiu um dos seus inte-
resses permanentes, traduzido em numerosos estudos. Ja em 1882, numa das primei-
ras cartas para Leite de Vasconcelos, dizia Schuchardt em esforgado portugués que
pouco depois abandonou, quando percebeu que Leite entendia alemdo: «Para agora,
estou empregado no estudo dos dialectos portuguezes d’ultramar; acabo de publi-
car um trabalho sobre o creoulo de S. Thomé (que ndo lhe mando, tendo-o escrito
em allemao). Tenho materiaes para dissertacdes relativas a Sant’lago, Diu, Cochim,
Macau: mas o que ainda me falta, ¢ muito mais. Nao tem V. Exa. amigos por ahi que
naceram nas colonias e por media¢ao dos quaes pudiera eu obtener esclarecimentos
ou referencias?» (Castro & Rodrigues-Moura 2015: 5).

A proposito do Livro de Pantuns, no mesmo dia 5 de setembro de 1885 em que
tera recebido o manuscrito e enviado a Rost a carta anteriormente resumida, tomou
Schuchardt a iniciativa de escrever ao secretario da Sociedade das Artes e Ciéncias
de Batavia (Bataviaasch Genootschap van Kunsten en Wetenschappen, fundada em
1778), com perguntas sobre o manuscrito. A resposta que recebeu é um importante
atestado sobre a raridade do documento: por um lado revela desconhecimento acerca
do manuscrito em questdo, mas por outro fornece dados sobre o capitdo Jonker, perso-
nagem de varios dos poemas do manuscrito (v. Baxter & Cardoso, capitulo 2; Koster,
capitulo 3), e sobre a «normalidade» da escrita. O texto da carta (Graz, Schuchardt
Archiv, carta n.° A0162; transcrita em Ahlgrimm-Siess 2014: 58-59) ¢é o seguinte:

In Erwiederung auf Thr Schreiben dd. 5 September d. J. beehren wir uns Thnen
mitzutheilen, dasz die von Thnen erwéhnten kreolisch portugiesischen Pantuns
uns nicht bekannt sind. Vielleicht wenn wir eine Abschrift derselben héitten,
wire es uns moglich zu untersuchen ob mehrere dergleichen zu Tugu, Batavia
oder anderswo bekannt sind. Der Jonker war ein Ambonesischer Krieger in
der zweiten Hélfte des 17ten Jahrhunderts. Im Dienste der Niederlédndischen
0. I. Compagnie wurde er Hauptmann (Capitén) und ist spater, als er das Zu-
trauen der Regierung verloren hatte, ermordet. Ihre Handschrift stammt nach
der Schrift zu urtheilen aus der letzten Zeit des 17ten oder aus der ersten Half-
te der 18ten Jahrhunderts; die Buchstaben welche Sie als abweichend von
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der gewdhnlichen Form angesehen haben, finden sich in allen Hollédndischen
Handschriften jener Zeit zurtick.

[= «Em resposta a sua carta de 5 de setembro, temos a honra de informar que
os pantuns crioulo-portugueses por si mencionados nao sdo do nosso conhe-
cimento. Talvez, se tivéssemos uma copia dos mesmos, nos fosse possivel
inquirir se sdo conhecidos em Tugu, Batavia ou outros lugares. Jonker foi um
guerreiro ambonés da segunda metade do séc. XVII. Tornou-se capitdo ao
servigo da Companhia O. I. neerlandesa e acabou por ser assassinado, quando
perdeu a confianca do governo. O seu manuscrito ¢ datado, de acordo com a
escrita, dos finais do séc. XVII ou da primeira metade do XVIII. As letras que
lhe parecem desviadas das formas habituais podem ser encontradas em todos
os manuscritos neerlandeses desse tempo.»]

Em resultado de inquiri¢des como esta ¢ de uma ampla recolha de documenta-
¢do, Schuchardt elaborou impressionantes séries de monografias de crioulistica, que
publicaria durante as duas décadas seguintes, com relevo para a série dos Kreolische
Studien (nove estudos publicados entre 1882 e 1890 nos Sitzungsberichte der phi-
losophisch-historischen Classe der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften de
Viena) e para a dos Beitrdge zur Kenntnis des kreolischen Romanisch (seis estudos,
na Zeitschrift fiir romanische Philologie, entre 1888 e 1889).

Interessa-nos o ultimo dos Kreolische Studien 1X: Uber das Malaioportu-
giesische von Batavia und Tugu, publicado em 1890. Foi neste estudo que Schu-
chardt utilizou nao s6 as indicagdes de Rost, como também o manuscrito que este
lhe enviou de empréstimo e para o qual, segundo se percebe, tecia planos de alguma
envergadura. Depois de ter explorado materiais linguisticos colhidos num dialogo
em crioulo portugués de Batavia (Meister 1692), Schuchardt (1890: 17) dedica um
paragrafo ao manuscrito emprestado por Rost:

Etwa aus derselben Zeit als die Meister’sche Probe stammt eine handschriftli-
che Sammlung malaioportugiesischer und malaiischer Pantuns, die ich schon
wegen ihres Umfanges fiir eine besondere Veroffentlichung aufsparen muss.

[= «Aproximadamente do mesmo tempo do escrito de Meister, existe uma co-
letanea manuscrita de Pantuns malaio-portugueses e malaios que, em virtude
do seu volume, reservo para publicagdo separada.»]

No seu extenso ensaio, Schuchardt nao utiliza explicitamente materiais des-
te manuscrito, embora, tanto ai, como nos cadernos de apontamentos guardados no
arquivo de Graz, seja observavel a leitura atenta que Schuchardt lhe dedicou. Entre
os seus papéis, Alan Baxter identificou uma transcri¢do formatada dos versos 1-5 da
Cantiga di vooi cada noijto majinadoo / Con cooijtado vooi dromie, a qual parece
sugerir que Schuchardt tencionava inclui-la numa publicaggo.

Referéncias mais desenvolvidas podem ser encontradas em carta ulterior,
cujos antecedentes ¢ agora altura de narrar. Schuchardt recebeu em 1900 a visita de
Leite de Vasconcelos na sua casa de Graz, sendo esse o unico encontro que os dois
sabios tiveram. Entre as preciosidades que mostrou a Vasconcelos, encontrava-se o
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Livro de Pantuns, entdo ja sua propriedade plena (Rost tinha-lho finalmente ofertado
em 1895, pouco antes de falecer). Vasconcelos ficou muito impressionado com o
manuscrito, tomou notas no momento e leu bastante sobre o tema nos meses seguin-
tes (além de notas de leitura posteriores, conserva-se no MNA um papel apontado
durante a visita a Graz: ¢ um duplo autdgrafo, em que se reconhecem as letras de
Leite e de Schuchardt). Mais tarde, deve ter escrito a Schuchardt com mais perguntas
e pedidos sobre o manuscrito, em carta que se perdeu e a que Schuchardt respondeu
em 17 de setembro de 1904 em termos bastante cordiais, transcrita e traduzida em
Castro & Rodrigues-Moura (2015: 99-100):

Was meine Kreolische Studien anlangt, so begreife ich [hren Standpunkt; aber
Sie werden auch den meinigen begreifen dass ich eine Arbeit liber die Pantuns
u. s. w. gern an die gleiche Stelle briachte wie mein Malaioport. von Tugu u. s.
w. Doch hier handelt es sich wirklich um ungelegte Eier.

[= «No que diz respeito aos meus Kreolische Studien, entendo o seu ponto
de vista; mas o Sr. também tem de entender o meu, de que eu gostaria de
produzir um trabalho sobre os Pantuns etc. ao mesmo nivel do meu Malaio-
port. de Tugu etc. Mas na verdade isso sdo ovos que a galinha ainda ndo p6s.»]

Schuchardt mantinha, portanto, a inten¢éo de regressar a0 manuscrito e aos te-
mas crioulisticos, embora ja ha varios anos tivesse deixado de publicar nesse campo.
O que, por seu lado, Leite de Vasconcelos pretendia s6 mais tarde ficaria claro: em
19 de novembro de 1905, Leite escreve com o intuito de acalmar Schuchardt apos
uma quezilia académica: em matéria bascologica, que pouco lhe interessava, Leite
tinha citado um autor francés, Vinson, que Schuchardt ndo apreciava, pelo que a
citacdo o deixara ofendido. Mas Leite, depois de se justificar, inicia na mesma carta
uma discussao sobre a celticidade do nome Endovellicus, em termos que indisporiam
Schuchardt ainda mais. E, para culminar, dirige-lhe um indigesto pedido (Castro &
Rodrigues-Moura 2015: 127):

Nao poderia V. Ex. enviar-me copia completa, e bem legivel, do seu ms. do sec.
XVII de Pantuns em malaio e crioulo-portugués de Batavia? Eu prometo a V.
Exa. que o ndo publicarei (pois que a prioridade pertence a V. Exa.); mas dese-
java muito possui-lo na minha collec¢io de textos crioulos. Melhor seria uma
photographia total do ms., e em tamanho natural; eu pagaria toda a despesa.

A resposta de Schuchardt ndo ¢ conhecida, mas pela réplica magoada de Leite
adivinha-se o seu espirito. O desentendimento s viria a ser pacificado com a inter-
mediagdo de D. Carolina Michaélis de Vasconcelos, que teve de defender a honorabi-
lidade de Leite, pelos vistos posta em duvida. Para o fim, acalmado, Schuchardt tera
prometido que, por sua morte, legaria o manuscrito a Leite de Vasconcelos (Vieira,
Castro & Rodrigues-Moura 2008).

Revelador da importancia que Schuchardt atribuia ao Livro de Pantuns, existe
um apontamento em que Leite copia excertos de uma carta de Schuchardt de 3 de
maio de 1906 (arquivo do MNA). Leite diz que essa carta lhe foi dada a ler pelo
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destinatario, que nao nomeia; estando em alemao, sendo de 1906 e sendo dirigida a
uma pessoa que confiava em Leite, s6 pode tratar-se de carta enviada por Schuchardt
a D. Carolina, quando arbitrava a disputa entre os dois. O apontamento leitiano diz:

O ms. de Schuchardt

Mein Hauptstiick ist ein Ms. aus dem Ende des 17 Jhrs., in Batavia geschrie-
ben, sowohl malaiische wie malaio-port. Pantuns enthaltend. Ich habe mich
zu wiederholten Malen damit beschéftigt, und zwar, da die Texte in sprachli-
cher, besonders in lautlicher Hinsicht nicht allzu interessant sind, in allgemei-
nerer, so zu sagen in litterarischer Beziehung. Ich studierte zu diesem Behufe
die mal. Pantuns im allgemeinen, untersuchte wie sie auf die sog. Pantuns
des Kreolischen gewirkt haben kdnnten u.s.w. Dieses Biichlein, ein Geschenk
von R. Rost, war mir ein bestdndiges Reizmittel zu meinem kreolischen Stu-
dien zuriick zukehren, und, wenn mir soviel Leben bleibt, wird das wohl auch
geschehen. | De uma carta de Schuchardt, de 3.V.1906 (ndo para mim, mas eu
vi-a, ou que m’a deram para ler).

[= «A minha pega principal ¢ um ms. do final do séc. 17, escrito em Batavia,
contendo Pantuns tanto malaios como malaio-portugueses. Tenho-me servido
dele repetidas vezes e numa perspetiva bastante geral, por assim dizer litera-
ria, visto que os textos do ponto de vista linguistico, sobretudo fonético, ndo
sdo demasiado interessantes. Estudo na generalidade os Pantuns malaios com
o intuito de averiguar como podem ter sido produzidos a partir dos chamados
Pantuns do crioulo, etc. Este livrinho, um presente de R. Rost, serviu-me de
estimulo para voltar aos meus estudos crioulos e, enquanto me sobrar vida,
assim continuara a acontecer. » |

Leite de Vasconcelos — Alguns meses apos esta carta, Schuchardt deve ter anuncia-
do a futura dadiva do manuscrito a Leite, que no seu exemplar pessoal da Esquisse
d’une Dialectologie Portugaise (Leite de Vasconcelos 1901), junto a uma das men-
¢Oes que faz ao manuscrito, registou a lapis: «Em carta de 16 Set. 906 disse-me o
Schuchardt que me deixava este ms. em testamento» (p. 55). E, ndo imediatamente,
mas s6 em carta de 20 de novembro desse ano, mandou agradecimentos para Graz:
«Agradeco summamente penhorado a clausula do seu testamento. Nao era preciso
tanto! Pois espero que V. Exa. publicara o curioso ms.; seria esse o meu grande desi-
deratum» (Castro & Rodrigues-Moura 2015: 130).

Nao ¢ conhecido exatamente 0 modo como o manuscrito chegou as maos de
Leite de Vasconcelos. Tendo Hugo Schuchardt morrido em 21 de abril de 1927, o
manuscrito foi expedido da biblioteca da Universidade de Graz por um Dr. Fellin
em 12 de outubro seguinte, mas so foi recebido quase um més depois, em 6 de no-
vembro, facto que Leite ndo deixou de registar com uma anotagao ao alto da carta
de Fellin: «Agr[adeci] 6-XI-27 pois recebi com atraso a carta». A explicacao deste
atraso de um més talvez seja simples, pois Leite conservou o envelope em que o
manuscrito fez a viagem: o bibliotecario de Graz tinha enderecado a encomenda para
Leite como «Primeiro Conservador da Biblioteca Nacional», onde Leite ja ndo tinha
fungdes ha dezasseis anos, desde que se tornara professor da Faculdade de Letras,
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de modo que o envelope andou a passear por Lisboa algumas semanas. Quer isto
dizer que o bibliotecario austriaco ndo tinha o endereco atualizado de Leite, porque
Schuchardt também nao o tinha.

Embora se tenha referido ao manuscrito varias vezes quando ainda estava em
poder do colega, a verdade € que Leite nunca anunciou que o tinha recebido e, que
se saiba, nunca o usou para estudo, pois na fase final da vida ocupava-se quase s6 da
escrita e publicagdo da Etnografia Portuguesa. Por isso, como dissemos, o paradeiro
do manuscrito ndo era conhecido, nem se sabia se o prometido legado tinha sido
executado.

As referéncias publicas de Leite ao manuscrito sdo duas e encontram-se am-
bas na Esquisse d 'une dialectologie portugaise, que saiu em 1901. Sdo referéncias,
portanto, muito proximas do momento em que o viu em Graz:

a) «M. Schuchardt posséde un trés intéressant ms. du XVII®siécle, contenant
une collection de Pantuns (‘chansons’) en malais et portugais-créole de Batavia, que
j’ai vu chez lui» (Esquisse, §18);

b) «M. Schuchardt a découvert des documents de 1’ancien portugais de Bata-
via, dont trois remontent au XVII® siécle, les autres appartenant au XVIII®: ce sont
un vocabulaire, un dialogue, un recueil de poésies et des phrases isolées. Les poésies
(XVII® siécle) sont encore inédites; il me les a montrées chez lui a Graz, en 1900.»
(Esquisse, §126).

Muito depois destas referéncias, em 24 de janeiro de 1937, Leite enviou um
cartdo a Serafim da Silva Neto, em que afirmava: «Schuchardt enviava-me quase
todos os seus trabalhos, e até me deixou em testamento um manuscrito crioulo por-
tugués do Oriente»*. Mas ndo diz que tinha em seu poder, ha quase dez anos, esse
manuscrito.

Por outro lado, encontram-se no seu espélio do MNA diversos apontamentos
soltos reveladores de leituras aturadas sobre a literatura e as linguas do Sueste Asia-
tico, feitas talvez em bibliotecas estrangeiras, como a Nacional de Paris, onde Leite
estanciou varios meses em 1900 e 1901, logo depois de ter visitado Schuchardt em
Graz. Sdo leituras que revelam o desejo de se informar mais amplamente sobre o
ambiente em que o manuscrito teria surgido; como nao ha efeitos evidentes dessas
leituras na Esquisse, que era a obra principal em cuja redagdo Leite se empenhava na
altura, pode pensar-se que a curiosidade de saber era mais motivada pelo manuscrito
que acabava de conhecer do que por necessidades imediatas de escrita. Tdo-pouco
se encontram nas suas publicagdes ulteriores aproveitamentos desta linha de estudo.

Destaca-se desses apontamentos uma folha carregada de valor historico. Trata-
-se de uma folha (MNA, arquivo Leite de Vasconcelos, caixa de Filologia 4, env. 4/5),
que contém diversas referéncias bibliograficas sobre crioulos (Figura 1, pag. 88). Foi
escrita, segundo supomos, durante a visita de Leite a Graz e, sendo quase inteira-
mente da sua mao, apresenta no entanto, no ter¢o final, uma breve anotagdo em
francés em mao que identificamos como sendo de Schuchardt (aqui real¢ada a bold).

4 Publicado por S. S. Neto na sua edicdo das Licdes de Filologia Portuguesa, de Leite (4.2 ed.,
Rio de Janeiro, 1966, p. XVII).
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A transcrigdo completa € esta:

Crioulos em geral

In Transactions of the American Philological Association, 1869-1870,
pgs. 123-167 tem Addison van Name, librarian of Yale College, um art. inti-
tulado: «Contributions to Creole Grammar», onde trata dos crioulos em geral,
referindo=se tomando para base os ft., os hesp., hollandéses, e ingl. Datam
pois de 1869-1870, pelo menos, estes estudos. Vi o trabalho chez Dr. H.
Schuchardt.

Indo-portugués

1) A. Marre, Notice sur la langue portugaise dans I’Inde francaise et en Malai-
sie. In Annales de I’Extreme Orient, Paris, Challamel, 1882. Tenho.

2) J. Long, The Portuguese in North India (in Selections from the Calcutta
Review, no. 7). Nada sobre a lingua.

Sobre o port. de Mataca Batavia:
Um ms. do sec. XVII, feito [provavelmente] por um hollandés: pantuns* en
malai et en portugais-créole
ms. raro possuido por Schuchardt (séc. XVII). Cfr. Kreol. Stud. 1X, 17.
* poesias, etc. Cf. Pantoon (hoH. malaio). Cf. Kreol. St. IX, 16; Pantons
“Liederen”, Kr. St. IX, 39.

As indicagdes bibliograficas que recheiam este manuscrito reaparecem de for-
ma verbalmente muito proxima na 1.* edicdo da Esquisse, mostrando que sdo sua
fonte direta: o trabalho de Addison van Name dé origem a um paragrafo da pagi-
na 71 (alias, Leite declara em nota da mesma pagina que viu esta obra pela primeira
vez em casa de Schuchardt); o trabalho de Aristide Marre ¢ citado na pagina 27 e
a referéncia a J. Long foi adicionada & mao no exemplar pessoal, pagina 72. Ainda
durante a visita de Graz, a conversa sobre crioulos derivou ent3o mais para Oriente:
quando Schuchardt exibiu o Livro de Pantuns, Leite julgou por momentos que se
tratasse de um documento em crioulo de Malaca, corrigindo depois para Batavia; foi
Schuchardt quem escreveu, na folha de Leite, uma espécie de definigdo do contetido
do livro («pantuns en malai et en portugais-créole»), usando francés porque era de-
certo a lingua em que conversavam; as perguntas sucederam-se e as respostas foram
registadas em torno da frase de Schuchardt. A dindmica da escrita deste final de pa-
gina ajuda a reconstituir o progresso do dialogo e, de modo muito grafico, regista a
entrada dos pantuns no campo de visdo de Leite de Vasconcelos.

As meng0es consignadas neste documento, e aquelas notas dispersas de leitu-
ra, constituem o resultado visivel dos esforcos de Leite para compreender a situagao
linguistica em que os poemas malaio-portugueses teriam sido produzidos. Mas fal-
tou-lhe o tempo, ou o folego, para escrever sobre o tema.

Faria ainda uma tentativa no fim da vida. No envelope do MNA, junto com o
Livro de Pantuns, encontra-se uma transcri¢do parcial dos versos em crioulo, que ¢
atribuivel, pela letra, a A. R. Nykl, do qual ha também uma carta para Leite em que
alude a pantuns (e que permitiu a identificacdo da sua letra). Alois Richard Nykl
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(1885-1958) era um arabista checo-americano que dedicou grande parte da sua obra
a estudar a literatura arabe-andaluza e passou algum tempo em Portugal em 1940-
-1941, a pesquisar e copiar inscri¢des arabes. Leite socorreu-se dele entdo para tentar
decifrar a escrita, e ainda anotou levemente algumas folhas de Nykl, mas ndo se co-
nhece que tenha dado uso mais convicto a esse material. Talvez tenha percebido que
as competéncias do arabista ndo eram suficientemente latas para o habilitar com uma
leitura confiavel do manuscrito, e deixou de pensar nele. Numa carta a Leite de 28
de outubro de 1940, Nykl evoca a leve colaboracio que tiveram: «Espero que a sua
satde lhe permita trabalhar um pouco no Panton Malajoe e outras cousas e que nos
possamos rever pronto». Mas Leite teria poucos meses mais de vida.

2. 0 manuscrito: descricao material

O manuscrito encontra-se tal como foi achado em 2018, na localizagdo acima refe-
rida. Estd acondicionado num envelope rotulado modernamente «Manuscrito que
J. L. de Vasc. herdou de Schuchardt». No interior do envelope, conserva-se o invo-
lucro de papel castanho grosso que serviu para o seu envio postal. Por ele se sabe
que foi enviado em correio registado pela Biblioteca da Universidade de Graz para
«Herm | Dr. J. Leite de Vasconcellos | Primeiro Conservador da Bibliotheca Nacional
| Lissabon (Lisboa) | Portugal». O papel esta dobrado em quatro e serve agora de
capilha ao manuscrito ¢ demais papéis do conjunto (decerto, arrumacao feita pelo
econdmico Leite). Pela sua mao, a tinta, 1é-se no exterior da capilha: «O ms. que
herdei do Schuchardt».

Schuchardt morreu em 1927. Embora Leite ainda lhe tenha escrito em 1926,
as suas mensagens dos ltimos anos eram de cortesia e circunstancia, e aparentemen-
te ndo tiveram resposta. A ultima mensagem de Schuchardt para Leite ¢ muito ante-
rior, e curta, datando do inicio de 1915 (Castro & Rodrigues-Moura 2015: 167 ss.).
O distanciamento entre os dois autores, que isso denota, explica que o pacote da
Universidade de Graz tenha sido enviado para um endereco caducado em Lisboa,
como foi referido.

O Livro de Pantuns é um codice pequeno, formato de octavo (21x14,5 cm).
A breve descricdo codicologica que se segue tem por fim identificar e relacionar
dados materiais que possam ajudar a reconstituir as circunstancias em que ele foi
confecionado e o seu texto escrito.

2.1. Estrutura

O manuscrito tem 39 folios: 1 branco + 36 numerados a lapis + 2 brancos. Os dois
folios brancos inicial e final pertencem ao mesmo bifdlio, que ¢ a folha de guarda
que envolve o miolo do cddice. Este miolo ¢ formado por quatro cadernos, o ultimo
dos quais incompleto.

Os folios ndo t€m assinatura nem reclame textual, dispositivos habituais no
manuscrito europeu e no livro impresso, que o continuou. Também nao tém foliacao
(numeracdo por folios) original, tendo os folios sido numerados modernamente a la-
pis, no canto superior direito do rosto. A auséncia de foliagcdo ndo tem significado, pois
ndo havia risco de desordenamento de folios e cadernos, que estavam cosidos entre si.

Contudo, na maioria das paginas observa-se um residual reclame (prentncio,
no final da pagina, da palavra, silabas ou niimeros iniciais da pagina seguinte). Neste
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caso, em que cada pagina é preenchida por certo nimero de pantuns numerados,
usualmente os copistas inscreveram no rodapé o nimero de ordem do primeiro poe-
ma da pagina seguinte. Essa antecipacdo cumpre minimamente a fungio antecipado-
ra do reclame. Esta pratica s6 ndo ocorre no final das séries de poemas, pois o que se
segue ndo € uma nova quadra da mesma sequéncia, e sim o titulo da nova sequéncia,
o qual ndo é reclamado (e seria dificil que o fosse, pois cada sequéncia tinha seu co-
pista). De facto, com estas mudancas de sequéncia coincide quase sempre mudanca
de copista. Também falta reclame nas paginas 33r a 36r, campo de acéo da derradeira
mao (K), que se destaca das restantes por varias outras caracteristicas, tais como o
desenho da letra, a extensao das linhas, que ocupam toda a largura da pagina e, ligada
a este aspeto, a auséncia de enregramento (tragado de linhas pautadas, prévias ao lan-
camento da escrita), que todos os outros copistas incluiram na preparac¢do da pagina
para a escrita. As peculiaridades artesanais deste copista K coincidem com alguns
dos seus habitos graficos, analisados por Adelaar no capitulo 4. Por outro lado, falta
reclame ainda nas paginas fronteiras 16v e 17r, por haver dois pantuns erradamente
numerados 38, sendo o segundo o que devia fornecer reclame. E curioso notar a falta
de autonomia desse copista (C), que manteve o erro de numeragao dos dois quartetos
e ndo preencheu o espaco do reclame, talvez por ndo saber o que havia de fazer. Sem
razdo evidente, falta também o reclame das paginas 30r e 30v.
A estrutura dos quatro cadernos ¢ a seguinte:

Caderno 1 — cinco pares conjugados de folios, numerados modernamente de
1 a 10, seguidos de um f6lio isolado, numerado 11, que esta cosido ao caderno e
poderia ser contraparte de um folio que serviria de rosto e hoje desapareceu (alias,
teria desaparecido antes da encadernacao).

Caderno 2 — seis pares conjugados de folios, numerados de 12 a 23.

Caderno 3 — cinco pares conjugados, mais um fo6lio isolado inserido na ter-
ceira posi¢do, numerados em sequéncia de 24 a 34; o folio solto € original, isto &,
anterior ao langamento da escrita.

Caderno 4 —teve trés pares conjugados, depois cortados os centrais por desne-
cessarios ao texto, deixando apenas pestanas; os folios com texto sdo os dois iniciais
do caderno, numerados 35 e 36; segue-se-lhes um folio final com vestigios de escrita
apagada, ndo relacionavel com o contetdo do codice.

Salvo algum desgaste exterior, visivel sobretudo numa depressao do corte su-
perior (de capa e folios), o manuscrito conserva hoje a estrutura com que foi inicial-
mente organizado. Os dois folios isolados dos cadernos 1 e 3 ndo foram adicionados,
mas sdo de raiz. Pelo menos no que toca aos trés cadernos iniciais, a estrutura foi
definida antes de ter sido efetuada a escrita. J& o caderno final parece ter sido condi-
cionado pela extensdo do texto: concebido como menor que os outros, mesmo assim
teve de ser amputado. Esse ajustamento teve dois momentos: no primeiro, foi decidi-
do que seria um caderno menor, com seis folios em vez de dez ou doze; no segundo
momento, percebendo-se pelo avango da escrita que a previsao fora excessiva, foram
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eliminados os folios supérfluos. Se esta eliminag@o deve ser entendida como agdo
decorrente da escrita em curso, portanto tardia, ja a op¢ao inicial por um caderno
menor teve de ser prévia a escrita e tomada em fun¢do da dimensdo de original que
aguardava ser copiado. Isso significa que o arquiteto, quando calculou o niimero de
folios, tinha todo o original em seu poder. Ter-se enganado nos ajustes finais é pouco
relevante; mais importa constatar que isso elimina a hip6tese de ter havido ditado, ou
outro tipo de escrita diretamente a partir do oral.

O conteudo do manuscrito ndo ¢ homogéneo, mas, como adiante se vera em
maior detalhe, é formado por varias sequéncias autonomas de poemas, transcritas
por diversas maos. No entanto, a constituicao do volume foi concluida antes do lan-
camento da escrita, de forma que esta preencheu por ordem paginas que ja estavam
ligadas entre si. Nao se trata, portanto, do caso de varios manuscritos soltos terem
sido reunidos e encadernados num volume ficticio, mas antes de, face a esses manus-
critos soltos, ter sido projetada a sua copia planeada para um cddice de trés cadernos
e algo, em que eles foram reproduzidos por varios copistas. Quando uma obra deste
tipo € realizada por varios intervenientes que se sucedem sem atropelo de maior, ¢é
porque existiu um coordenador.

2.2. Encadernacao
A encadernag@o pode ndo ter sido contemporanea da confegdo do miolo do cddice.
A dobra interior da lombada esta parcialmente descosida, o que permite reconhecer
trés sistemas de costura: um com fios que ligam os folios de cada caderno entre si,
outro que liga os cadernos entre si € um terceiro que liga o miolo assim formado as
duas pecas de revestimento exterior: a capa ¢ uma folha de guarda. As duas primei-
ras costuras devem ter sido concluidas antes da cdpia, pois os copistas, chegados ao
final de um caderno, passavam sem interrupgao para o caderno seguinte. Mas a ter-
ceira costura foi realizada posteriormente, no momento da encadernagdo. Como ao
primeiro caderno falta uma folha inicial, € possivel que essa tenha servido de rosto
durante algum tempo e sofrido maior desgaste pela auséncia de capa.

Na verdade, o manuscrito ndo ¢ encadernado, mas simplesmente brochado por
uma capa de papeldo grosso e rugoso, branco-sujo, muito gasto mas inteiro, que tem
na frente as seguintes anotagoes:

a) ao centro, «30. Panton Malaijoe dan Portugees.» O nimero 30 emenda um
numero anterior, 22, ambos indicativos topograficos em provavel pequena biblioteca;

b) no canto superior esquerdo, esta colada uma etiqueta «28 Malaije», igual-
mente topografica;

¢) no canto direito, uma assinatura do primeiro proprietario, muito semelhante
ao modo como assinava as suas cartas: «R. Rost».

Destas anotagdes, seguramente a assinatura de Rost ndo é contemporanea da
confecao da brochura. O mesmo também se dird das restantes, se elas constituirem,
como parece provavel, marcas topograficas sinalizando a coloca¢do do manuscrito
em biblioteca. Que biblioteca?

No interior da capa, e envolvendo na totalidade o miolo, encontra-se um ele-
mento codicoldgico util para a historia do codice: serve como folha de guarda um
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bifdlio em papel diferente daqueles que foram usados no miolo. Esta folha apresenta
leves sinais de tinta, talvez obtidos por contacto. A sua marca de agua esta dividida
pela dobra do bifélio, mas é possivel reconstitui-la na quase totalidade: representa
um escudo redondo com coroa fechada, encimada por pequena cruz (Figura 2, pag.
89). Na barra circundante do escudo, 1€-se: PRO [P]ATRIA EIUSQUE LIBER|[T]|ATE. No inte-
rior do escudo, figura de ledo rampante coroado, com feixe de dardos e bastdo enci-
mado por chapéu. Abaixo da figura, pedestal com a legenda VRYHEYT.

Uma marca de dgua igual ou muito semelhante € reproduzida num conhecido
manual de Philip Gaskell (1974: 70). E outra quase idéntica (Figura 3, pag. 89) acha-
-se reproduzida e descrita num catdlogo comercial de papéis antigos® nos seguintes
termos:

Holland, 18" century. Sheet of laid paper watermarked with heraldic lion
rampant wielding sword and holding a bundle of seven darts and a hat impaled
on a lance. This is the symbol of the united Dutch republics (1581-1795), used
as watermark from 1654 through 1720. Motto encircling lion reads: “Pro Pa-
tria Eiusque Libertate” (For Country and Liberty), a banner underneath bears
the Dutch word Vryheid, “freedom”. Similar to Heawood 3148.

Trata-se, portanto, de um papel de fabricante neerlandés desconhecido, usado
frequentemente a partir de meados do século XVII, e apresentando poucas variantes
em relagdo a folha de guarda do Livro de Pantuns: o remate da coroa ndo € o mesmo,
as dimensdes podem diferir. Mas as legendas sdo as mesmas (até no pormenor de
Vryheyt, que o catdlogo ndo 1€ bem). Pode, assim, dar-se por estabelecido que a en-
cadernag@o do manuscrito usou como guarda um papel de fabrico neerlandés muito
corrente em datas que sdo consistentes com aquelas que se admitem para a confegao
do cddice. Este aspeto é importante para a tese de que este foi confecionado em am-
biente colonial neerlandés.

2.3. Papel

O miolo do manuscrito usa dois ou trés tipos de papel, cuja identificagdo ndo con-
segue ser feita de modo satisfatorio, em parte por atengdo a fragilidade do suporte.
Interessa que estes tipos de papel ndo se encontram divididos em conjuntos distintos,
mas intercalados, o que significa que todos estavam igualmente disponiveis no ar-
mazém em que os cadernos foram organizados, e que a sua variagdo nao dependeu
de iniciativa dos copistas (mais um argumento a favor do seu estatuto de simples
executantes):

a) trés bifolios, mais dois folios soltos, ndo apresentam qualquer filigrana (o
que se compreende por fazerem parte de folhas de grande formato, cuja filigrana
aparece em outros folios);

b) seis bifolios exibem partes de filigrana (vértice de triangulo), que por si s6
ndo sdo reconheciveis;

5 Art-books.com: https://www.art-books.com/pages/books/67-0518/unknown-papermaker/
blank-sheet-of-antique-laid-paper-watermarked-with-heraldic-lion-states-lion (acesso:
23.01.2020).
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¢) os restantes bifolios, mais um félio solto, constituem a componente mais
numerosa ¢ também a mais informativa. Partes de filigrana que permitem reconsti-
tuir o todo sdo visiveis, junto a dobra do papel, nos folios 4, 8, 13, 14 (+21), 17, 26
(folio solto), 32, 33 e 34. Esta filigrana ¢ uma flor de lis simples dentro de escudo
coroado, que o catalogo de Briquet descreve como sendo de tipo francés (Briquet
1923, 11 395). Embora o desenho seja diferente, tem afinidades de estrutura e ele-
mentos com as filigranas Briquet 7210-7212 e, sobretudo, tem em comum com elas
a particularidade de serem rematadas inferiormente pelas iniciais WR, que Briquet
atribui ao papeleiro W. Richel, de Strasbourg. Tais filigranas e outras similares (entre
as quais se podem incluir as do nosso cddice) sdo encontradas maioritariamente em
documentos neerlandeses e alemaes dos finais do século XVI e de todo o XVII (Lei-
den, Amsterdam, Utrecht, Liibeck).

Com as imagens parciais oferecidas pelos folios 4 e 8, que ndo sdo conjuga-
dos, obtém-se uma reproducao ficticia da filigrana deste tipo de papel, compativel
com a identificagdo de Briquet (Figura 4, pag. 89).

Associando esta prova a positiva identificacdo da folha de guarda, pode con-
cluir-se que os materiais de suporte que serviram a confe¢ao do cddice, pré-escrita,
estavam disponiveis tipicamente, nos séculos X VII-XVIIIL, em ambiente neerlandés.
Ambiente neerlandés europeu, sem divida. Mas também asiatico, mais precisamente
malaio? Uma resposta afirmativa a essa pergunta é oferecida pela exposi¢do de um
caso paralelo, a producdao de manuscritos magicos malaios, como decorre desta ex-
tensa transcricao (Yahya 2016: 55-56):

The predominant form of the Malay book is derived from the Islamic tradi-
tion, i.e. written in an Arabic-derived script known as Jawi on paper in the
codex format. There is a very limited paper-making tradition in the Malay
area, and instead the predominant type of paper used for manuscripts is that
of European manufacture, distinguishable by the appearance of laid and chain
lines that are the result of the wires that run across the paper mould. Many
have watermarks — [...] sixty-five of the eighty-eight manuscripts on European
paper contain watermarks (74%).

The use of European paper in maritime Southeast Asia can be traced to the
early sixteenth century. Initially paper was imported from a myriad of sources,
but once European presence gained a stronger hold in the region the paper
employed was predominantly of Dutch, British and Italian origin. [...]

The Dutch and British connections are not surprising considering their strong
influence in Southeast Asia from trade to colonial rule, and paper was therefore
imported from Europe to be utilised within their bureaucracies. The earliest ma-
nuscript investigated in this book, RAS Raffles Malay 74 (probably Selangor,
c. 1775; cat. 88) has a Dutch watermark. This particular design, known variou-
sly as Pro Patria, Hollandia, the Maid of Holland or the Maid of Dordrecht,
is fairly common in the Netherlands. It consists of an image of the Maid of
Holland holding a spear next to a lion rampant holding sword and arrows, both
enclosed within a palisade, together with the inscription “pro PATRIA” (“For the
Fatherland™). Besides this example the Pro Patria watermark is also found in
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five other manuscripts, totalling 9% of the sixty-five watermarked manuscripts.
However the most common watermark is that of the Dutch lion rampant hol-
ding a sword, placed within a crowned medallion with an inscription around it...

Verifica-se assim que era normal a exportagdo de papel europeu para a Asia,
predominando nas coldnias dos Paises Baixos os papéis correntes da sua metrépole.
A marca de dgua do ledo seria frequente no arquipélago indonésio, como era na Ho-
landa. E interessante registar que esta importagio de papel se destinava preferente-
mente a necessidades da administragdo colonial. Ora, a confe¢do que somos levados
a conjeturar para o Livro de Pantuns enquadra-se precisamente no cenario de uma
secretaria administrativa em que o tempo demora a correr: disponiveis num mesmo
local, e sob diregdo comum, acham-se varios profissionais da escrita, todos possui-
dores de caligrafias individuais, mas do mesmo estilo (paleograficamente classifica-
vel como neerlandés, ou norte-europeu), ¢ todos habituados a representar com um
sistema grafico de modelo neerlandés os sons das outras linguas, neste caso o malaio
e o crioulo malaio-portugués.

2.4. Conteudo
O texto ¢ constituido por 376 quadras, dispostas em 11 sequéncias. Cada sequéncia
tem numeracao independente das suas estrofes, o que lhe confere individualidade e
unidade interna. A maior parte das sequéncias em crioulo sdo designadas «Cantiga»,
a0 passo que as séries em lingua malaia se da a designacao de «Pantony» ou «Pantoony.
A Tabela 1 mostra a distribui¢ao ¢ a dimensdo das sequéncias, cada uma com
seu titulo e formula de remate. Esta tabela ira depois ser relacionada com a atividade
dos vérios copistas (v. Tabela 2).

Sequéncias de pantuns

Folios | Sequéncias Titulo N.’ estrofes Fim

1r-5r A Panton Malayo 43 Soeda Abis
Sv-12r | B Pantoon Malaijoo Naga Patanij 72 Abis
12v-18v | C Cantiga de Amooris de Minha manhonha 76 Ja Caba
19r-21r | D Cantiga de Tangerang mais Bantam 29 Fin
o B Qoo deocade oo mainadoo/ 1y gy

23v F [Sem titulo] 8 Ja caba
24r-25r | G Cantiga Malaijoo Mussurado Portigies 19 Ja Caba
25v-27v| H Cantiga de Portugees Mais Mojeers os Omis Casadoe| 30 Ja Caba
28r-29v | 1 Pantoon Malayo Panhiboeran hati Doeka Dan Pilo6| 18 Dan Abisan
30r-32v | J Panton Dari Sitie Lela maijan 29 Abis
33r-36r | K Panton Joncker 30 Abies. Dan Abies

Tabela 1: Sequéncias de pantuns incluidas no manuscrito.

Como se pode observar, ndo ha uniformidade nas dimensdes das sequéncias,
que variam bastante quanto ao nimero de estrofes. Embora a maior parte das paginas
contenha cinco ou seis estrofes, algumas tém menos estrofes por razdes que sdo evi-
dentes (um titulo que ocupa espago, uma sequéncia que termina a meio da pagina),
enquanto outras (18r e 24v) tém sete estrofes € uma chega as oito estrofes.
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Esta pagina, a 23v, € um caso especial, porque é duplamente uma pagina de
transi¢do: € a ultima do segundo caderno e situa-se entre dois copistas, que designa-
mos por D e F (v. Tabela 2). Nao é claro o que se tera passado: geralmente os copistas
sucederam-se um a outro na cépia do codice; como os cadernos ja estavam ligados
entre si antes de comegar a copia, foi possivel alguns copistas transitarem de um ca-
derno para o outro, com a mesma facilidade com que passavam de uma pagina para
a seguinte. Mas nao foi isso que sucedeu na pagina 23v, que pelos vistos tera ficado
em branco enquanto a cOpia prosseguia na pagina seguinte, que era de outro caderno.
Quando foi decidido que ela nao podia ficar branca, sem receber texto, foi um novo
copista (E) que a escreveu, em letra de corpo extremamente reduzido, por forma a
acomodar uma sequéncia completa de oito estrofes, ou seja o dobro do texto que ou-
tros copistas dispunham por pagina. Esta compressao do texto prova que as paginas
seguintes ja tinham sido escritas. O recurso a um novo copista, nem D nem F, e a uma
série completa, a menor de todas, sugere uma decisdo tomada tardiamente, com o obje-
tivo de reconstituir a linha harmoniosa e ininterrupta de paginas cobertas de escrita.

2.5. Copistas

Foram diversos os copistas que procederam a copia do codice. Pode ser que alguns
copistas se tenham encarregado de mais de uma série, intercaladamente, mas para o
saber seria preciso identifica-los (distinguir as idiossincrasias do seu tragado ou dos
seus habitos graficos), o que ¢ dificil visto que todos executam o mesmo estilo cali-
grafico: quanto mais fiel for um escriba ao seu modelo caligrafico, menos distingui-
vel se torna de colegas que seguem o mesmo modelo. Por vezes, o exame dos habitos
de escrita (correspondéncias grafematicas, etc.) ajuda nesta dificuldade, quando é
grande a extensdo de texto examinado, o que ndo ¢ o caso no Livro de Pantuns. Por
outro lado, todos os copistas parecem ter sido formados na mesma escola de escrita.
Apesar dessa formagdo comum, as analises empreendidas por Adelaar (capitulo 4)
revelaram que os copistas variam em algumas das suas grafias, mas sem padrdes
claros que permitam reconhecer o mesmo padrdo de variagdo, logo a mesma mao,
em dois ou mais daqueles que aqui tratamos como copistas individuais, e que assim
teremos de continuar a tratar. Uma excegdo encontra-se no copista K, o ultimo, que
se distingue de todos os outros, como Adelaar evidencia no seu capitulo. Adiciona-se

Copista | Fls. Sequéncia: fls. Caderno: fls.
A 1r-5r 1r-5r 1°: 1r-10v
B Sv-12r Sv-12r
C 12v-18v 12v-18v

19r-21r o.
D 19r-23r 21v23r 2°:12r-23v
E 23v 23v
F 24r-25r 24r-25r
G 25v-27v 25v-27v
H 28r-29v | 28r-29v 3% 24r-34v
1 30r-32r
j 3y 30r-32v
K 33r-36r 33r-36r 4°: 35r-36r

Tabela 2: O contributo de cada copista para a producao
do manuscrito.
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a esta dificuldade uma outra: devido a escassez dos dados, ndo temos modo de saber
se os copistas, quando variam, escrevem ad [ibitum (improvisando ou escolhendo
livremente entre varias grafias que sabem ser equivalentes) ou se, pelo contrario,
copiam escrupulosamente o texto que lhes foi dado para transcrever e no qual ja se
encontravam variantes que eles se limitaram a conservar.

Vistas estas dificuldades, em vez de tentar a identificagdo de maos, ¢ mais
seguro observar como e onde elas comecam e terminam a sua participacdo. A Ta-
bela 2 mostra os pontos de mudanca de maos e a sua correlacdo com o ritmo das
sequéncias e dos cadernos. Constata-se que ndo existe correlagdo entre maos e ca-
dernos: a distribuicdo das maos ndo foi condicionada pela estrutura dos cadernos,
ou seja, os copistas ndo receberam cada um seu caderno destacado para escrever.
Observando que

a) amao B transitou do caderno 1.° para o 2.°, onde escreveu o folio 12r, sinal
de que este segundo caderno estava livre e a sua disposicao;

b) no caderno 3.° se sucederam seis maos, sinal de que os copistas nao traba-
lhavam ao mesmo tempo, mas se sucediam;

¢) aultima dessas maos transitou para o caderno 4.°, que completou, tal como
a mao B havia feito,

pode concluir-se que os varios copistas (que, repete-se, talvez ndo sejam tantos quan-
to sugerem as letras que os designam) trabalharam uns apos os outros, progredindo
de caderno em caderno. Pelos trés sistemas de costura visiveis, de que ja falamos,
conclui-se que os cadernos ja estavam cosidos entre si, formando cddice. Desse
modo, propomos que os copistas trabalharam sucessivamente sobre um objeto uni-
tario, o codice, que era muito semelhante ao que hoje temos, com falta apenas da
capa, mas ainda com a folha inicial do primeiro caderno e as folhas finais do quarto
caderno, que depois foram retiradas por desnecessarias.

O suporte final da copia era unitario. Mas nao € provavel que o original que
para esse suporte foi copiado tivesse igualmente caracteristicas unitarias. Ja exclui-
mos a hipotese de os copistas serem os autores dos poemas (porque individuos com
personalidade autoral ndo se conformariam com a execugao disciplinada que o ma-
nuscrito evidencia); excluimos também a hipdtese de eles terem captado em escrita
poemas que ouviam oralizados (porque a pratica de varios ditados sequenciais nao
se conformaria com a harmonia grafica que ¢ observavel, nem com a relativa estabi-
lidade das equivaléncias grafematicas). Como ja sugerimos mais de uma vez, resta
como Unica hipotese viavel terem os copistas trabalhado a partir de um conjunto de
manuscritos soltos, de dimensdes diferentes, provavelmente cada suporte contendo
uma sequéncia de quadras. O que a tabela anterior mostra ¢ que a distribui¢ao das
maos (ou, melhor, a incidéncia das mudancas de mao dos copistas) € quase sempre
condicionada pela mudanca entre sequéncias de pantuns. Com apenas duas exce-
¢oes, todos os copistas copiaram séries inteiras, como seria natural se cada série esti-
vesse em seu manuscrito, que era distribuido a um copista. O copista D copiou duas
séries, mas como sdo seguidas, isso ndo contraria este padrdo de comportamento.
Assim, a unica anomalia estd com o copista I, que ndo concluiu a sua série, e deixou
uma pequena parte final para o J.
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Em conclusdo, da analise dos aspetos materiais do manuscrito que mais retive-
ram a nossa aten¢do (outros haveria), parece que podemos retirar certas convicgoes:

1. O Livro de Pantuns nao foi escrito por um individuo, mas por um grupo de
individuos dotados de competéncias de escrita muito semelhantes, que normalmente
se encontram entre os funcionarios de escritorios administrativos, instituigdes reli-
giosas ou de ensino.

2. Quase sempre, o inicio e o fim do trabalho de cada individuo coincidem
com a extensdo de uma das unidades textuais basicas (a que chamamos sequéncias).
Essa coincidéncia nao ¢ casual e sugere que o trabalho de cada individuo consistiu
na copia de manuscritos individuais preexistentes.

3. Os limites do trabalho de cada individuo néo coincidem com os limites dos
cadernos que formam o codice: os copistas B e K comecam a escrever no final de
cadernos e prosseguem no caderno seguinte. Isso significa que os cadernos estavam
ja ligados entre si, como hoje se encontram no cédice.

4. A combinacdo de papéis de varias origens em cada caderno ¢ facto anterior
a formagao do caderno e, por esse motivo, a construgdo do codice, ndo interferindo
nem derivando do trabalho de cada copista.

5. Se o manuscrito era unitario antes de receber escrita, apenas um copista
podia trabalhar de cada vez e pela ordem em que a sua colaboragdo se encontra no
codice. Apenas a pagina 23v foi escrita fora dessa ordem. Mas esse retorno a um lo-
cal que ficara desocupado denota que o processo de copia tendia a ser continuo e que
havia a preocupacdo formal de que o manuscrito parecesse ininterrupto.

6. A existéncia de manuscritos individuais denota um ambiente de circulagdo
literaria (em duas linguas, pelo menos) suficientemente intenso para justificar a pro-
ducdo de compilagdes como esta.

7. A reunido dos manuscritos individuais, o desenho bastante elaborado do
manuscrito ¢ a coordenagdo do trabalho dos copistas apontam para a intervengao de
uma figura central com fungdes empresariais, literarias e editoriais.

8. Estas conclusdes podem ser verificadas ou corrigidas por analises paleogra-
ficas, linguisticas e histdricas subsequentes.
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2.
Os «Panton Portugees» do

manuscrito de Lisboa
Alan Baxter & Hugo C. Cardoso®

1. Introducao

De acordo com o titulo, o manuscrito Panton Malaijoe dan Portugees contém textos
tanto em Malaio, como numa lingua identificada como «Portugués». Na verdade,
como explicamos neste capitulo, essa lingua ¢ com mais propriedade descrita como
um crioulo de base lexical portuguesa — um dos varios que se formaram ao longo
do litoral asiatico (cf. por exemplo Tomas 1992; Smith 1995; Baxter 1996; Cardoso,
Baxter & Nunes 2012; Cardoso, Hagemeijer & Alexandre 2015), neste caso com
caracteristicas linguisticas tipicas de variedades do Sueste Asiatico.

Neste capitulo, em que vamos explorar uma cole¢do de cantigas em lingua
crioula de base portuguesa, presumivelmente de Java, comecaremos por descrever
o contexto historico em que foi estabelecido um crioulo de base portuguesa nessa
ilha (seccdo 2), para depois caracterizarmos o teor desta componente particular do
manuscrito (secgdo 3) e, finalmente, discutirmos a sua relevancia para o nosso co-
nhecimento do extinto Crioulo Portugués de Java (sec¢do 4). Por todo o capitulo, a
mengdo de «Portugués» entre aspas serve para designar indistintamente os codigos
linguisticos associados a esta lingua, sejam eles o Portugués falado por falantes nati-
vos (da Europa ou de outras regides) ou os diversos tipos de variedades de contacto,
tais como pidgins e crioulos; ndo poderia ser de outra maneira, pois em muitos casos
essas variedades coexistiram, ou percorreram as mesmas rotas asiaticas, sem que as
fontes antigas relevantes chegassem a estabelecer uma disting@o suficiente entre elas.

2. Portugués e Crioulo Portugués nas Ilhas do Sueste Asiatico

Os navegadores portugueses chegaram a India no final do século XV, estabelecendo
feitorias (entrepostos comerciais fortificados) em Cochim, em 1502/1503, e noutros
locais da costa do Malabar, como Cananor, Calecute ¢ Couldo (Morais 1993: 27;

¢ Os autores desejam agradecer a E. Douglas Lewis por ter fornecido informacao valiosa para
este capitulo. A pesquisa de Alan Baxter foi financiada pela Fundacdo Macau através do proje-
to FHM - MF/2018/35 (Oral traditions of East/Southeast Asian Creole Portuguese communities).
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Cardoso 2019). Pouco depois, em 1510, Goa foi conquistada e, com o tempo, subs-
tituiu Cochim como capital administrativa do Estado da India, entidade politica que
subordinava todos os estabelecimentos oficiais portugueses da Asia e, durante algum
tempo, também da Africa oriental. A razdo destes movimentos encontrava-se no de-
sejo de Portugal de controlar as redes do comércio maritimo asiatico, em especial
do trato das especiarias. Objetivo fulcral desse projeto, particularmente durante o
governo de Afonso de Albuquerque, foi a tomada em 1511 do principal mercado do
Sueste Asiatico, Malaca.

Nessa fase primitiva dos contactos europeus na costa do Malabar, os estudos
sugerem que um Portugués pidginizado (ou seja, uma variedade rudimentar de lin-
gua segunda veicular) ganhou curso na comunica¢do intercultural (Clements 2000;
Baxter & Bastos 2012). Subsequentemente, formas dessa lingua de contacto ter-
-se-d0 disseminado a partir dos postos portugueses da India meridional para outras
localizagdes, a medida que os Portugueses expandiam a sua operagdo. Com o tempo,
sucedeu que setores da populacdo desses novos locais, influenciados tanto pelo Por-
tugués Europeu como por versdes de Portugués como lingua segunda (L2), vieram a
desenvolver variedades linguisticas divergentes do Portugués, mas lexicalmente ba-
seadas nele, a que tecnicamente chamamos variedades de Crioulo Portugués (CP; v.
Holm 1988; Cardoso, Baxter & Nunes 2012). Assim se formaram crioulos em locais
como Cochim, Cananor, Ceildo (Sri Lanka) ¢ em locais da costa do Coromandel,
como Negapatdo, entre outros.

Conquistando Malaca a partir de Cochim, em 1511, os Portugueses consoli-
daram o seu dominio sobre as redes comerciais do arquipélago indonésio que se es-
tendiam para leste até as Molucas, ilhas das especiarias. Naturalmente, esse dominio
implicava o estabelecimento sucessivo de entrepostos oficiais por toda essa regido,
em locais como Ternate, Amboino, Banda, Solor, além de uma presenca comercial
ndo oficial em muitos outros locais, incluindo Bantao, em Java, Banjarmassin, no
Bornéu, e Palembang, em Samatra (Baxter 1984, 1996). Pelos pontos desta rede,
como alids em vastas extensdes do litoral asiatico, o «Portugués» foi-se gradual-
mente disseminando por a¢do de negociantes, missiondrios, agentes militares e na-
vais, e de muitos particulares que os acompanhavam desde a india, sem esquecer um
significativo niumero de escravos. Contudo, essa disseminagdo do «Portugués» veio
sobrepor-se a uma camada preexistente de Malaio veicular, lingua franca das redes
comerciais da regido, com a qual conviveu.

Malaca, praga comercial de nivel internacional, tornou-se uma importante
base para a administracdo oficial portuguesa. Como era tipico nos estabelecimen-
tos portugueses da Asia, Malaca era uma cidade em que o Portugués era falado
como lingua primeira (L1) mas também, seguramente, como L2, numa miriade de
variedades desde o rudimentar ao sofisticado, e incluindo ainda variedades crioulas
provenientes de outros locais da Asia meridional, principalmente. Esse complexo
contexto viria a produzir a sua propria variedade L1 de crioulo divergente do Portu-
gués Europeu (Baxter 1996). Mas ndo deixou de ser um local em que o «Portugués»
mantinha contacto proximo com o Malaio, que era falado, quer nativamente, quer
como lingua franca, por um panorama de comerciantes estrangeiros, seus auxiliares
e dependentes. Foi gracas ao papel predominante de Malaca nas rotas comerciais
do Sueste Asidtico, e entre este e a India, que o «Portugués» acabou por se tornar a
lingua franca dos portos da regido.
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Neste quadro, anterior a chegada de outras poténcias coloniais europeias,
o «Portugués» achava-se firmemente implantado como uma lingua franca do Sueste
Asiatico e tinha-se tornado a L1 dominante em setores de certas comunidades, em
especial daquelas que recebiam maior influéncia cultural portuguesa (Baxter 1996).
Assim, quando os Neerlandeses comegaram a instalar-se no Sueste Asiatico, depa-
raram com uma realidade sociolinguistica que obrigou a VOC’ a usar o «Portugués»
para atingir os seus fins praticos, para isso alistando nas primeiras viagens 0s servi-
¢os de Judeus e Cristdos Novos que sabiam falar Portugués (Lobato 1999: 335), além
de promover o seu uso na religido e no ensino (Groeneboer 1998). E possivel que,
nesses primeiros tempos da presenca neerlandesa, o «Portugués» tenha registado
algum impacto em Java pois, embora nunca ai tivesse sido estabelecida uma feitoria
oficial portuguesa, ja no século XVI existia uma significativa comunidade mercantil
portuguesa no porto de Bantdo (Banten), muito ligado a Malaca (Lobato 1999: 216).

Segundo Groeneboer (1998: 36), nas primeiras décadas do século XVII o
«Portugués» estava muito difundido em Batavia entre os escravos vindos do subcon-
tinente indiano.® Estes escravos vinham de entrepostos neerlandeses da india (Vink
2003), sobretudo de Paliacate na costa do Coromandel, onde os Neerlandeses se
tinham estabelecido em 1609-1610, mas também da regido de Bengala a partir de
1626. A subsequente conquista de Malaca pelos Neerlandeses em 1641-1642 provo-
cou um «influxo sem precedentes» de falantes portugueses, saidos de Malaca com os
seus escravos (Groeneboer 1998: 37). A isto se seguiu rapidamente a transferéncia,
pela VOC, de milhares de escravos dos antigos enclaves portugueses da india e Cei-
lao, e do proprio arquipélago indonésio, por exemplo de Banda, ilha rica em especia-
rias. Era inevitavel que o «Portugués» se tornasse a lingua predominante em Batavia
desde meados do século XVII até ao final do XVIII, transversalmente a grupos étni-
cos ¢ classes sociais, e fosse por isso largamente usado mesmo pelos Neerlandeses
(Lopes 1936; Baxter 1996; Maurer 2011: 3; Groeneboer 1998: 35-48). E de destacar
que as escolas oficiais em funcionamento em Batavia no século XVII, tdo cedo como
1625, ensinavam principalmente «Portugués» (além de Malaio). E, como a Igreja
sentia que a religido crista se disseminava melhor através de linguas vernaculas, o
«Portugués» conheceu uma expansao significativa (Groeneboer 1998: 35-38).

E razoavel supor que este «Portugués» abrangia uma vasta gama de varieda-
des linguisticas, indo desde variedades L2 e variedades crioulas (umas mais proxi-
mas e outras mais distantes da lingua dos Europeus e seus descendentes diretos) até
mesmo ao Portugués tal como os Europeus o falavam na Asia. Exatamente que tipo
de «Portugués» era ensinado nas escolas da VOC e usado pelos seus funcionarios
ndo temos meios de saber, no ponto em que se acham os estudos.’

7 VOC - Verenigde Oostindische Compagnie, a Companhia Neerlandesa das indias Orientais.

& Groeneboer (1998: 36) salienta que, inicialmente, o «Portugués» deve ter sido «a mais im-
portante lingua de uso quotidiano em Batavia», pois sé mais tarde comecaram a serimpor-
tados escravos indigenas do préprio arquipélago; alids, nao se permitia que os Javaneses
fossem feitos escravos, nem que residissem na cidade de Batavia.

Como foi dito anteriormente, o Portugués Europeu era usado nas primeiras viagens de
Neerlandeses. O facto de a edicao de Batdvia (1681) da traducdo da Biblia de Jodo Ferreira
de Almeida estar em Portugués Europeu é significativo. Em Malaca, documentos do inicio
do século XIX do Arquivo Neerlandés local encontram-se numa variedade préxima do Por-
tugués Europeu, mas com ocasionais caracteristicas do crioulo local (Baxter 2018).
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Em 1679, de acordo com o entdo governador neerlandés, a populagdo de fa-
lantes de «Portugués» dentro de Batavia totalizava umas 51 000 pessoas — das quais
35 000 eram Mardicas (Mardijkers: escravos libertos e seus descendentes) e 16 000
eram escravos —, o que correspondia a cerca de 75% da populacdo total da cidade
(Groeneboer 1998: 38-39). Essa populagdo, muito provavelmente, também incluia
no seu repertorio linguistico o Malaio, o qual, em finais do século XVIII, ja tinha
ultrapassado o Portugués em Batavia. Maurer (2011: 5) observa, no entanto, que a
publicacdo em 1780 do Nieuwe Woordenschat, obra destinada a ajudar os Neerlan-
deses recém-chegados as Indias a aprender Portugués e Malaio, constitui indicio de
que, na altura, o Portugués era ainda amplamente usado.

A instalacdo de um grupo de cerca de 150 pessoas vindas da comunidade
falante de Portugués em Batavia numa localiza¢do proxima de Tanjong Priok, que
viria a ser conhecida por Tugu Semper (Wallace 1978: 342), tornou possivel que
a lingua sobrevivesse ai até ao terceiro quartel do século XX (Holm 1988; Baxter
1996). Embora hoje extinto como lingua falada, o Crioulo Portugués de Tugu resiste
nos versos da musica tradicional local, entre eles a cangdo Nina Boboi, que também
¢ conhecida no crioulo de Malaca (Régo 1942 [1998]: 260-262). Como se conta na
seccdo 4, no século XIX foram produzidos alguns registos das variedades de Tugu e
de Batavia, que permitem entrever o que tera sido o Crioulo Portugués de Java. As
cantigas «Portuguesas» do manuscrito de Lisboa — e também talvez as cantigas em
Malaio que as acompanham — sdo seguramente obra de Mardicas, o povo falante de
CP que habitava a ilha, em Batavia ou na vizinha Tugu.

3. As cantigas «Portuguesas»

Os textos em Crioulo Portugués ocupam cerca de metade do manuscrito. Consistem
em cinco cantigas inteiramente escritas em CP (com ocasionais insercdes lexicais
malaias) e uma cantiga bilingue em Malaio e Crioulo Portugués, perfazendo 31 pa-
ginas do manuscrito.

O tema do amor insatisfeito e do sofrimento que dai resulta prevalece clara-
mente nestas cantigas, mas nao € o seu unico topico. A primeira cantiga «portuguesa»
do manuscrito, intitulada Cantiga de Amooris de Minha manhonha ‘Cantiga de amor
sobre a minha senhora cruel’ ¢ um bom exemplo do primeiro tipo, em que o sujeito
acusa uma senhora (provavelmente casada) de ndo ser verdadeira nas suas promessas
de amor ou certa nas suas intengdes. Tem, contudo, uma interessante peculiaridade
com possivel significado historico. Entre as estrofes 44 e 49, o texto introduz diver-
sas personagens, como 0 pazie / paje ‘pajem’, 0 amo ¢ o fidalgo, reminiscentes da
literatura de cavalaria europeia. Nao €, porém, uma surpresa completa. A primitiva
expansio portuguesa na Asia decerto se fez acompanhar desse tipo de tradigdes lite-
rarias, que deixaram a sua marca em lugares associados com a influéncia portuguesa.
E o caso do Chavittunatakam, uma forma de teatro musicado representado em certas
comunidades catolicas de Kerala (Sudoeste da India), que repousa em narrativas da
vida e feitos de Carlos Magno (Jackson 1990: 89). No Sri Lanka, do mesmo modo,
encontram-se ecos de tradigdes literarias europeias, em formas teatrais como o Na-
dagama cingalés (Goonatilleka 1984) e em diversos textos em CP coligidos no sécu-
lo XIX, entre os quais Istori de Ourson e Falenteyn / Susasoe de Oersaan maas
Falentine (Dalgado 1900: 124-126; Jackson 1990: 87-94) e um punhado de cangdes

4b



2. Os «Panton Portugees» do manuscrito de Lisboa

(Jackson 1990: 95-104). Também em Malaca ha tragos da novela de cavalaria em
textos como Leandro co Lizarda, Geraldo, Conde di Galardo e Biolanta, cujos frag-
mentos foram recolhidos por Régo (1942[1998]: 121-126). A luz destes factos, as
referéncias cavaleirescas que se descobrem na Cantiga de Amooris de Minha ma-
nhonha parecem vincular a cantiga a uma particular tradicdo asiatico-portuguesa,
aqui manifestada no Sueste Asiatico, mas também emergindo noutras regides do
mundo, incluindo em S2o Tomé, onde a tradigdo carolingia continua viva no teatro
tchiloli (cf. Seibert 1991; Griind 2006; Kalewska 2007).

A segunda cantiga «portuguesa», Cantiga de Tangerang mais Bantam ‘Can-
tiga de Tangardo e Bantdo’, ¢ bastante diferente no assunto, que ndo respeita a ma-
térias do coracdo. Divide-se em duas partes, distintas mas relacionadas. A primeira
parte, até a estrofe 19, descreve os preparativos para uma excursao feminina a cidade
javanesa de Tangardo (Tangerang), sequéncia particularmente rica em referéncias
locais, ndo s6 a topénimos e nomes proprios, mas igualmente a alimentacdo, es-
pecialmente frutos e cozinhados. A segunda secgdo, da estrofe 20 em diante, narra
um episodio historico situado em Bantdo (Banten), na regido em que se localiza
Tangardo. Trata-se da historia do Rewelho / Revelho ‘Rei Velho’ de Bantdo, Sultdo
Abu’l-Fath ‘abdu’l-Fattah (também conhecido por Ageng Tirtayasa), que viu a sua
autoridade ser desafiada pelo filho primogénito, Abu Nasr Abdul Kahhar (conhecido
como Sultan Haji), o qual recorreu a assisténcia militar da VOC, entdo instalada em
Batavia, para se apoderar do trono. O desembarque dos Neerlandeses em Bantdo
ocorreu em 1682, o que constitui Util marco para atribuir um ferminus post quem
a produgdo do manuscrito, assim como para consolidar a particular associacdo do
manuscrito a ilha de Java. Além disso, esta segunda sec¢do da cantiga estabelece
uma interessante conexdo com um dos pantuns malaios, ja que, com o epiteto Sana
boro, nomeia o Capitdo Joncker, que foi protagonista da guerra de Bantdo pelo lado
da VOC e a quem foi dedicado um dos poemas do Livro, o Panton Joncker (cf., para
mais informacdes, Koster, capitulo 3).

A terceira cantiga «portuguesay, Cantiga di vooi cada noijto majinadoo / Con
cooijtado vooi dromie (livremente nomeada a partir dos seus primeiros versos, que
significam ‘Todas as noites, matutando / Fui dormir em cuidados’), recupera o topos
do amante sofredor. Mas a quarta cantiga, que ndo tem titulo € comega com o verso
Boujiue nan tenta sorabo ‘o macaco nao implica com a sua cauda’, ¢ de uma nature-
za inteiramente diferente. Baseada numa sequéncia de metaforas relativas a animais,
plantas, metais e objetos artificiais, coloca a énfase na imutabilidade da natureza de
cada um, ou da sua condi¢do social.

A quinta cantiga que contém versos em CP, apropriadamente intitulada Can-
tiga Malaijoo Mussurado Portigies ‘Cantiga em Malaio misturado com Portugués’,
€ uma cang¢ao de amor, cheia de desesperados apelos a uma senhora para a admissao
ou consumagdo do amor mutuo. Caso inico no manuscrito, este texto ¢ bilingue: os
versos em CP e em Malaio alternam entre si, independentemente da lingua com que
comega a estrofe, com uma unica exce¢ao na estrofe 9, que inclui trés versos malaios
e apenas um em CP. O significado desta estratégia bilingue ndo podia ser mais claro,
ao confirmar a natureza multilingue da populagao falante de CP em que assenta a tra-
dicdo poética veiculada por este manuscrito, algo que era de esperar, mas que assim
se torna por demais evidente.
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A tltima cantiga «portuguesa» do manuscrito intitula-se Cantiga de Portugees
Mais Mojeers os Omis Casadoe ‘Cantiga portuguesa Mulheres e homens casados’.
E um poema de amor que enfoca o contraste entre a imagem publica de honestidade
e os disfargados amores extraconjugais de pessoas casadas.

As cangdes crioulas que o manuscrito apresenta sdo para ndés uma novidade,
pois nenhum outro documento até aqui conhecido as regista. Contudo, inscrevem-se
numa larga tradigdo que se estende para além de Java. A recolha das tradi¢des orais
de comunidades luso-asiaticas, que teve inicio no século XIX, proporcionou signifi-
cativos corpora de cantigas com uma tipologia idéntica: organizadas em sequéncias
de quadras, abordam topicos muito semelhantes aos do manuscrito de Lisboa (amor
sofrido, evocacdes de cavalaria), entre outros topicos (por exemplo, temas religio-
sos, cangdes infantis, vida quotidiana, etc.). Schuchardt publicou uma importante
colegdo de Java (1890), enquanto Manusama (1919) regista a musica krontjong ha
muito associada a Batavia e Tugu, a que pertencem alguns versos recolhidos por
Franca (1985). Sao significativos os registos feitos em Malaca por Régo (1942, 1998),
assim como, de Ceildo (Sri Lanka), os provenientes do oitocentista manuscrito Ne-
vill (Jackson 1990) e outras fontes (tais como Anon. 1914, estudado em Jackson
1991). Além disso, ha registos breves de lugares da Asia meridional como Mangalor
(Schuchardt 1883) ou Bombaim (Dalgado 1906), entre outras referéncias soltas, por
exemplo em Timor; para uma relagdo completa de fontes, cf. Tomas (1990) e Cardo-
so, Hagemeijer & Alexandre (2015: 680-685). Que estas tradi¢des luso-asiaticas ndo
sdo auténomas entre si acha-se bem estabelecido, sobretudo pela recorréncia de ver-
sos particulares (mesmo que localmente adaptados) e de temas (cf. Cardoso 2012;
Jackson 2012). Nas cantigas «portuguesas» do manuscrito de Lisboa, nenhum verso
particular evoca imediatamente qualquer dos outros poemas ja conhecidos. S6 um
estudo comparativo de grande latitude podera esclarecer o lugar que ocupam naque-
las redes de circulagdo, e quais as suas fontes remotas: se europeias (como foi suge-
rido a proposito de potenciais referéncias a tradicdo de cavalaria), se asidticas (como
sugere o manuscrito ao classificar estas cantigas como pantuns), ou de umas e outras.
E claramente matéria que requer mais estudo.

4. Consideracoes linguisticas

Ja foi indicado que as cantigas «portuguesas» do manuscrito de Lisboa estao escri-
tas numa lingua em que reconhecemos, com muita probabilidade, uma variedade
do extinto Crioulo Portugués da ilha de Java. Nesta sec¢do, examinaremos o ma-
terial linguistico destes textos € o seu contributo para o conhecimento dessa lingua
crioula.

4.1. Batavia e o crioulo de Tugu

Distribuem-se ao longo de quatro séculos as fontes do Crioulo Portugués de Java.
O primeiro estudo linguistico foi publicado em 1890 por Hugo Schuchardt, profes-
sor da Universidade de Graz (v. capitulo 1). Abarca tanto o CP de Batavia, como o
de Tugu, de ambas as variedades fornecendo consideraveis conjuntos de materiais
linguisticos. Quanto ao crioulo de Batavia, embora Schuchardt inclua um texto de
Meister (1692), a sua principal fonte foi o Nieuwe Woordenschat (1780), que con-
tém uma lista de palavras trilingue (Neerlandés, Malaio e Crioulo Portugués) e uma
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seccdo de fraseologia e gramatica. Para o crioulo de Tugu, Schuchardt apoiou-se em
materiais que ele proprio obteve de informantes de Batavia, nos anos 1884-1885.
Estes materiais de Tugu incluem textos paralelos em CP e em Malaio, escritos por
um membro da comunidade de Tugu.

No século XX, o crioulo de Tugu foi objeto de documentacéo em dois estudos:
uma lista de frases e palavras, inédita (Noosten 1937), e uma descri¢do baseada no
idioleto de Jacobus Quiko, reputadamente o seu tltimo falante, que desta lingua tinha
um conhecimento geral mais passivo que ativo (Wallace 1978). Alguns aspetos das
variedades de Batavia e Tugu foram objeto de estudos particulares, entre os quais um
estudo do léxico derivado do Neerlandés em Batavia e Tugu (Hancock 1972) e, desta-
cadamente, os estudos de Maurer (2003, 2004) sobre o sistema de tempo e aspeto no
crioulo de Batavia e sobre marcacao de objeto nos crioulos de Batavia e Tugu.

Contudo, o mais relevante estudo dedicado a este crioulo é uma completa
analise gramatical e sistematica reorganizagdo dos materiais linguisticos publicados
por Schuchardt (1890), feita por Maurer (2011). Essa detalhada descrigdo gramatical
cobre ambas as variedades de Batavia e Tugu, com pertinente cotejo das afinida-
des com o Papia Kristang (o aparentado crioulo de Malaca). O volume compreende
ainda versOes anotadas de textos e frases do estudo de Schuchardt, bem como uma
dupla lista de palavras Crioulo-Inglés/Inglés-Crioulo, um facsimile da lista de frases
ou sec¢do gramatical do Niew Wordenschat, e o texto completo em Pidgin Portugués
de Meister (1692). Mais recentemente, foi publicado no Atlas of Pidgin and Creole
Structures (Michaelis et al. 2013) um rico conjunto de dados do CP de Batavia, as-
sim como um capitulo sobre o crioulo de Batavia (Maurer 2013).

Embora populagdes das regides do Coromandel e Malabar, no sul da India, e
do Sri Lanka tenham fornecido contributos iniciais ao CP de Batavia, Maurer (2011:
5) observou que a tipologia deste crioulo (e do seu derivado de Tugu) tem mais afi-
nidades com o crioulo de Malaca do que com aqueles crioulos Indo-portugueses me-
ridionais. A progressiva convergéncia com o Malaio ¢, sem duvida, pertinente para
explicar esse facto, mas a migracdo de numerosos falantes de crioulo de Malaca na
esteira da conquista neerlandesa em 1641-1642 apresenta-se como a razdo principal
para as referidas afinidades. Nio significa isto que lagos especificos com a Asia me-
ridional ndo possam ser encontrados nos corpora das variedades de Java; Cardoso
(2019: 47-50) elenca alguns desses possiveis lagos, especialmente com o crioulo do
Sri Lanka, tais como um curioso morfema causal — que, alids, estd também atestado
no manuscrito de Lisboa, na estrofe 73 da Cantiga de Amooris de Minha manhonha,
com a forma per wia ‘por causa de’ (cf. Cardoso 2019: 39) — e algumas formas le-
xicais, bem como o tema poético da Kdfriinha/Cafrinho, que, em ultima analise, faz
referéncia a pessoa de origem africana.

As caracteristicas do crioulo de Batavia/Tugu'® sdo bem conhecidas a partir
da investigacao de Maurer (2003, 2004, 2011, 2013). Em termos gerais, apresenta
os tragos mais salientes dos crioulos asiaticos, elencados por Ansaldo & Cardoso
(2009: 4), que parecem exibir maior regularidade e consisténcia nos crioulos do Sul
e Sueste Asiatico. Como o presente estudo envolve textos anteriores ao século XIX,

0 Tenha-se presente que o crioulo de Batavia e o crioulo de Tugu sdo essencialmente a mes-
ma lingua, mas separados por um intervalo de cerca de cem anos.
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faremos rapida mencao de alguns dos mais salientes desses tracos, percorrendo a lista
de Ansaldo & Cardoso de sete caracteristicas frequentes dos crioulos luso-asiaticos:

(i) estrutura possessiva pos-nominal do tipo POSSUIDOR + ‘su’ + POSSUIDO

O crioulo de Batavia tem o marcador de genitivo sua/su, o qual, com possuido-
res de 3. pessoa, pode ocorrer sozinho, como em sua moler ‘sua mulher’, ou pds-no-
minalmente em relagdo ao possuidor, como em sua muler su pay (p. ex. lle anda nu
chang di sua moler su pay “ele foi a propriedade do pai da sua mulher’). Por outro lado,
com possuidores de 2SG, 1PL e 3PL, apenas ocorre pés-nominalmente, como em bos
sua ‘seu, de si’, nos(otér) sua nosso’, ilotér sua ‘seu, deles’, respetivamente!! (Maurer
2011: 28-33). Para a 1.7 pessoa, o determinante possessivo era minha, embora, cOmo
pronome, a forma minha sua também apareca registada (Maurer 2011).

(i1) os adjetivos seguem o nome que modificam

No crioulo de Batavia, os adjetivos seguem geralmente o nome, como em al-
fada kumpridu ‘almofada comprida’, ainda que alguns, como bong ‘bom’, admitam
ambas as posic¢des, pré- e pds-nominal, possivelmente por razdes de foco. Curiosa-
mente, os adjetivos importados do Neerlandés aparecem frequentemente com a co-
locagdo pré-nominal propria dessa lingua, como em ung blaw safir “uma safira azul’.

(iii) marcagdo de caso acusativo-dativo, por meio de uma forma derivada do
Ptg. para, por ou com

No Crioulo de Batavia, os objetos diretos e indiretos, se forem pronomes pes-
soais ou substantivos humanos, sdo normalmente precedidos de uma preposicao kung
‘com’ (< Ptg. com), mas também, por vezes, pela preposicdo per ‘para’ (< Ptg. para ou
por) (Maurer 2004: 75). Este tipo de marcacdo casual sincrética associada a marcagao
diferencial de objeto ¢ comum aos Crioulos Indo-Portugueses, que tendem a usar mar-
cadores derivados do Ptg. para ou por (com a excegao do Crioulo de Korlai, que deriva
o seu marcador do Ptg. com), e ao Crioulo de Malaca, no qual é representada apenas
pela preposicao ku(ng) (Baxter 1988, 2013). A presenca no Crioulo de Batavia de per
como marcador de objeto pode talvez ser vista como mais um vestigio do contributo
do Indo-Portugués meridional, apesar de ndo se poder descartar a possibilidade de
também ter ocorrido no Crioulo de Malaca, numa fase anterior.

(iv) marcadores pré-verbais de tempo e aspeto: perfetivo derivado de < Ptg. ja,
imperfetivo < Ptg. estd/estar e futuro-irrealis < Ptg. logo

O Crioulo de Batavia tem um sistema de quatro particulas pré-verbais de tem-
po-modo-aspeto (TMA) (Maurer 2011: 53). Ainda que apresente cognatos € seme-
lhangas funcionais com os Crioulos Indo-Portugueses meridionais, como o Crioulo
do Malabar (Krajinovi¢ 2017: 3) ou o Crioulo do Sri Lanka moderno (Smith 2013:
114--115), este sistema ¢ particularmente préximo do Crioulo de Malaca:

" Aforma vosotér sua 'vosso (2PL) apenas ocorre como pronome nos materiais de Batavia de
Schuchardt (Maurer 2011: 29]). Contudo, tomamos isso como indicativo de provavelmente
também ter ocorrido como determinador possessivo.
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Batavia Malaca Funcio

(Maurer 2013) (Baxter 2013)

sta / ste ta" aspeto imperfetivo
dja ja aspeto perfetivo
logo / lo logo /lo futuro afirmativo
nada nadi futuro negativo

Em frases afirmativas, tanto em Batavia como em Malaca, o marcador pré-
-verbal pode ser omitido, dependendo de consideragdes pragmaticas. A partir dos
dados apresentados por Maurer (2003, 2011, 2013), parece que, tal como no Crioulo
de Malaca, os marcadores de TMA ndo podem coocorrer.

(v) um verbo unico com func¢des copulativas e existenciais, geralmente deri-
vado do Ptg. tem/ter

O Crioulo de Batavia corresponde a este trago, ja que usa o verbo teng para ambas
as fungdes, como em Akel teng pes mortu ‘aquilo é um peixe morto’ e Nu meo di matu
teng ung pos grandi ‘no meio da floresta ha um grande poco’ (Maurer 2011: 66-67).

(vi) um elemento negativo futuro derivado do Ptg. ndo ha de

Apesar de esta forma existir, como demonstrado na tabela anterior, o sistema
negativo do Crioulo de Batavia apresenta outros paralelismos importantes com
os Crioulos Indo-Portugueses meridionais. Ha trés elementos de negagdo nucleares
(Maurer 2011: 87-90). Encontram-se cognatos dos elementos de negagao particulares
no Indo-Portugués, por exemplo no Crioulo do Malabar e no Crioulo do Sri Lanka,
¢ ha uma semelhanca com o Crioulo de Malaca. Para além disso, tal como nestas
outras linguas, em Crioulo de Batavia, os elementos de negacgdo codificam aspeto
e modalidade e ndo coocorrem com marcadores de TMA (Baxter 1988: 137-142,
2013: 125; Smith 2013: 115; Krajinovi¢ 2017: 3).

Batavia Malaca® Funcio
(Maurer 2011) (Baxter 1988)
nungku (nu)ngka negador geral
de sintagma verbal
nem-, ning-, nom-, non-, (nu)n-, (nu)m-, nin- prefixado a conjunto
nu-, num-, nung- dos verbos estativos
na /nang nang negag¢do imperativa em Batavia e Malaca

negacdo frasica apenas em Batavia

(vii) formas invulgares, como uma conjuncéo/pronome interrogativo derivados
do Ptg. que laia; observados previamente nos textos em Crioulo de Batavia (Maurer
2011: 107, 199), também ocorre no manuscrito, no verso 22r/E8 da Cantiga di vooi
cada noijto majinadoo.

2 Em fases anteriores, o CP de Malaca também continha sta (Baxter 1988: 133-134).

3 Baxter (1988, 2013) propde uma quarta negativa no CP de Malaca: nenang ‘ainda nao’.

49



I. Sobre o manuscrito e seu texto: quatro analises

Em adigo a esta lista, e com respeito ao CP de Batavia, o paradigma do
pronome sujeito contém formas cognatas com variedades do Indo-portugués, nas
formas de 2SG vos/bos/vose/bose, e em particular nas formas de 1PL, 2PL e 3PL
nosotér, vosotér ¢ ilotér/ilotor, respetivamente.

Finalmente, segundo a descrigdo sumaria do sistema fonologico feita por Mau-
rer (2013), o CP de Batavia assemelha-se ao Malaio e, em larga medida, ao Crioulo
de Malaca. Tem um sistema de cinco vogais basicas, com evidéncia de schwa nas si-
labas atonas, ¢ um inventario de fonemas consonanticos que inclui /n/, e as africadas
alveopalatais /j/ e /c/. Tal como no Crioulo de Malaca, as sequéncias portuguesas de
vogal nasal ou ditongo nasal sdo tratadas como vogal + /1)/, por exemplo /ter/ ‘ter, ser,
estar, haver’ < Ptg. tem, /kora'say/ ‘coragdo’ < Ptg. coracdo, e o Portugués /A/ tende
a ser despalatalizado, como em /'fila/ ‘filha’ < Ptg. filha. As bilabiais /b/ e /p/ variam
com /v/ e /f/, refletindo influéncias do Malaio, que ndo tem estas duas fricativas.
Contudo, uma caracteristica potencialmente diferenciadora do crioulo de Batavia
¢ o tratamento do Portugués /z/ como uma africada alveopalatal /d3/, o que ¢ tipico
do 1éxico portugués incorporado no Malaio: por exemplo meja /medza/ < Ptg. mesa
/meze/. Maurer (2013: 133) atribui este trago a influéncia do Malaio e do Javanés.

4.2. 0 contributo linguistico do manuscrito

Para apreciar o contributo linguistico do manuscrito, ¢ essencial ter presente que na
Asia, no século XVII, devem ter circulado diversos tipos e registos de «Portugués»
— pidginizado, crioulizado, ou ainda variedades proximas do Portugués Europeu'*.
Nesse tempo, ¢ provavelmente também nos inicios do século XVIII, esse «Por-
tugués» devia ser falado por uma quantidade de grupos étnicos e classes sociais,
0 que implicava consideravel varia¢do sociolinguistica. Por outro lado, temos de
admitir que pessoas capazes de copiar, transcrever ou mesmo compor versos em
Crioulo Portugués deviam constituir uma minoria educada, que teria recebido algu-
ma educagdo em Portugués (ou em Neerlandés, cujas regras de ortografia parecem
ter orientado, ainda que com desvios, a transcri¢gdo dos poemas em Crioulo Portu-
gués). E bom, por isso, usar de alguma cautela ao decidir se aparentes diferencas
em relacdo ao Crioulo de Batavia descrito por Schuchardt (1890) e Maurer (2011)
sdo idiossincraticas ou fazem genuinamente parte da lingua tal como era usada pela
comunidade de fala.

Ainda que, em muitos aspetos, o manuscrito de Lisboa se enquadre nas descri-
¢oes do Crioulo de Batavia que devemos aqueles estudiosos, apresenta também um
certo nimero de diferengas. Por um lado, ha tragos linguisticos que se pode conside-
rar terem feito parte da ecologia alargada do crioulo de Batavia'® nas fases iniciais do
seu desenvolvimento; por outro, ha tragos que sugerem desenvolvimentos subsequen-
tes da lingua, mais evidentes na variedade de Tugu do século XIX tardio. Convém
também ter em conta que os textos deste manuscrito se caracterizam por um razoavel

" A este respeito, é conveniente recordar que foi precisamente em Batavia, onde residiu e
ministrou du