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Nota a segunda edicéo

No momento da segunda edicdo deste livro, acho
por bem explicitar os critérios que orientaram
a minha revisio do texto. Optei por uma revisao
pouco interventiva, mantendo quase na integra o
texto da edicdo original. Corrigi apenas gralhas e
lapsos evidentes que possam ter escapado a revi-
sdo anterior. Concedi, em casos pontuais, a subs-
tituicdo de um vocabulo por sinénimo préximo,
de modo a tornar mais preciso o que era necessa-
rio ser dito. De igual modo, cedi na alteracdo e no
acrescento de alguma frase, por forca da ordena-
cdo sintdtica, da clareza e da limpidez de expres-
sdo e da pertinéncia de alguma nova informacéo,
como sucedeu na Tabua Biografica. A inica exce-
clo a este critério geral respeita a bibliografia final,
remodelada essa com acrescentos ainda substan-
ciais. Sobre as razdes que levaram a uma tal altera-
¢do, em baixo se dirao.

Aprimeira edi¢io do livro foi feitaem 2001, numa
altura que os estudos sobre a poesia de Guerra
Junqueiro nfdo haviam ainda conhecido um con-
junto significativo de contributos, em que se desta-
cam de sobremodo os de Henrique Manuel Pereira,



com certeza aquele que hoje melhor conhece em
todos seus escaninhos a poesia do autor de Pdtria
e a sua fortuna posterior — e porventura aquele
que melhor estd em condicdes de lhe editar hoje as
obras e, na sequéncia dos devotados trabalhos de
Lopes d’Oliveira, lhe escrever a biografia literaria,
de que este pequeno estudo agora em reedicio nio
escusou ser um primeiro escorco. Pensado desde
o inicio para uma colecio que se propunha captar
o «essencial» de cada autor, natural era que a sua
pretensio fosse fixar de forma totalizante os elos
capitais que enquadram a obra na vida do seu autor.

Distribuem-se os contributos de Henrique
Manuel Pereira para o estudo de Junqueiro por
dois momentos decisivos, embora nio exclusivos:
o centenario da Republica, que levou o autor a por
de pé, em 2010, todo um gigantesco programa em
volta da figura de Junqueiro e que teve por epi-
centro o polo portuense da Universidade Catdlica
Portuguesa, onde pontificavam homens atentos e
recetivos 4 obra junqueiriana, mesmo a mais hete-
rodoxa, como Angelo Alves e Arnaldo Pinho; e o seu
doutoramento posterior, em 2013, sobre a obra do
poeta d’A Velhice do Padre Eterno, valioso trabalho
académico apresentado a Universidade de Aveiro e
ai defendido com sucesso e que teve por principal
arguente um homem também ele umbilicalmente
ligado ao estudo de Junqueiro, numa altura em que
isso estava ja longe de ser regra — Nuno Judice.
Esse seu trabalho académico veio a ser publicado
dois anos depois com o titulo Guerra Junqueiro:
Fragmentos de Unidade Polifonica e constitui hoje
uma intorneavel porta franca de acesso a obra de
Junqueiro.



Mas, independentemente desses dois momen-
tos fortes, em que muito da sua investigacéo, do seu
saber e também da sua paixdo convergiram para
por de pé um edificio Ginico no conhecimento de
Junqueiro, a atividade de Henrique Manuel Pereira
nunca abandonou o poeta e muito tem ele con-
tinuado a inquirir, a publicar e a colecionar com
sempre acesa paixao. E dele, com certeza, a jun-
queiriana privada mais completa que existe em
Portugal, nio lhe faltando pecas rarissimas, como
as poesias libertinas, que hoje lamento néo ter
abordado neste «essencial», nem mesmo na biblio-
grafia final do poeta, aqui deixando este ato de
contricdo, ja que essa dimensdo do poeta, ainda
quando castigada pelo préprio, é determinante
para se perceber a estrutura dialética do seu con-
traditorio pensar, entre iconoclastia e remorso.
Se outras nio houvesse, e ha, sdo estas razodes
bastantes para a exceciio que abro na bibliografia
deste trabalho, remodelando-a e acrescentando-a.
Basta um exercicio de leitura como o de Henrique
Manuel Pereira para abrir um vazio irremissivel
em qualquer elenco sobre Junqueiro que o desco-
nheca. De igual modo, a auséncia das poesias licen-
ciosas de Junqueiro numa relacdo dos seus livros,
mesmo sumaria, chega aos meus olhos de hoje para
aimpugnar.

Numa época em que a obra de Junqueiro estava
longe de ter qualquer aceitacio geral, entusiasmei-
-me com a poesia de Junqueiro junto de escritores
como Dalila Pereira da Costa, Henrique Barrilaro
Ruas, Afonso Botelho, Antdonio Telmo, Antdénio
Quadros e Pinharanda Gomes, que mantinham viva
a memoria do poeta e da sua poesia nas tertulias



que reuniam ha 30 e 40 anos em cafés e restau-
rantes do centro de Lisboa e nos livros que publi-
cavam — excecdo para Dalila, que recebia em sua
casa no Porto e muito nos falava de Junqueiro, que
os seus ascendentes familiares haviam editado no
Porto na casa Lello; e Telmo, que reunia os amigos
em Estremoz e Vila Vicosa, onde o conheci, mas
editava os seus livros na velha chancela da Rua da
Misericdrdia, a Guimaries Editores, onde tam-
bém publicavam Quadros, Pinharanda e Orlando
Vitorino.

Com tal pratica, davam continuidade esses
publicistas a uma tradicdo que haviam recebido
dos que reconheciam por mestres, José Marinho
e Alvaro Ribeiro, que por sua vez a haviam tomado
de dois escritores que muito tinham bebido direta-
mente na fonte de Junqueiro, ainda com ele convi-
vendo — Teixeira de Pascoaes e Leonardo Coimbra.
No mesmo veio portuense tera bebido Amorim de
Carvalho, que ja nio conheci a néo ser através dos
valiosos estudos que publicou sobre o poeta.

Nao eludindo esses tempos passados, aos quais
devo o primeiro contacto sério com os autores
que fizeram esse favor em movimento que foi a
Renascenca Portuguesa (1911-32), de que Junqueiro
foi de inicio a figura tutelar e até consensual, e digo
«até» ja que Antonio Sérgio era um dos membros
fundadores dessa sociedade cultural, ndo posso
deixar de dizer que também tenho sempre pre-
sente o convivio que tive pela mesma época com
Fiama Hasse Pais Brandao, entdo a bracos com os
seus exaltantes e labirinticos trabalhos camo-
nianos que a levaram a ler com atento interesse
e com grata surpresa um dos hermeneutas mais
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esclarecidos da obra de Junqueiro e seu correligio-
nario préoximo — Sampaio Bruno. Sempre me falou
Fiama com a maior simpatia e adesdo da poesia
junqueiriana, incentivando-me a prosseguir a sua
leitura e o seu estudo. Um tal incentivo acabou por
constituir para mim uma segunda via de acesso a
Junqueiro — hoje tdo ou mais importante do que
aprimeira.

A. Candido Franco
18 de maio de 2023

11



NIMPRENSA
N AC I ONA L

NAOE




Preambular

Abragar a obra de Junqueiro em poucas pdginas
é tarefa tdo ingrata e dificil como limpar num tnico
dia os estdbulos do rei Augias ou domar com os bra-
cos o ledo de Nemeia. Estou convencido de que s6
Heéracles poderia vir cumprir entre os humanos esse
ultimo trabalho de Euristeu, mas ndo me parece que
ele se decida a deixar os deuses que tdo magnanima-
mente o receberam. A obra de Junqueiro, por relacdo
com a de outros escritores, ndo é muito extensa nem
muito compacta, mas compensa qualquer insuficién-
cia de extensdo com uma intensidade e uma profun-
didade que se adequam na perfei¢cdo a brevidade e ao
fragmento do verso e do periodo versicular, que é o da
prosa de Junqueiro. Um texto ndo se mede de metro
na mdo nem se avalia pelo comprimento. Basta dizer
que hd versos soltos de Junqueiro, sem espessura
de lombada e com menos de metade de uma pole-
gada, que valem grossos tratados filoséficos, do
tomo dos de Maiménides ou de Espinosa. Adematis,
a poesia de Junqueiro segrega fios de ligacdo com a
realidade que se mostram indefetiveis. Ndo € o
topico da intervencdo social que aqui me cativa,
por muito sentido geracional ou epocal que ele faca,
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mas antes a capacidade operativa da palavra deste
poeta. Junqueiro sempre impressionou por ter sido
capaz de fazer sangrar o real com uma metdfora.
Hd quem o considere mesmo, com algum excesso
de razdo, o homem da metdfora assassina. Isto que
passa por um libelo, e que o préprio sentiu ainda em
vida como um crime irremissivel, pode ser a prova de
que qualquer comentdrio a Junqueiro tem de obser-
var atentamente o contexto historico-politico do
periodo em que ele escreveu. E preciso desfiar muito
para se chegar a entender alguma coisa desta poe-
sia; para se rabiscar pouco, ndo se tem outro remé-
dio sendo deixar de lado algum Junqueiro. Os textos
e os fios de leitura que aqui selecionei sdo aqueles
que me pareceram suficientes para manter de pé o
Junqueiro inteiro, mesmo que incompleto.
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1.
O berco

Abilio Manuel Guerra Junqueiro (1850-1923),
que haveria de fabricar numa lata de ilusionista
os trovoes que assustaram padres, bispos, reis e
bardes, teve uma infancia poética mais inofen-
siva que rebelde e mais sentimental que incara-
teristica. Ndo se dd com o mais leve sarcasmo na
bagagem com que apareceu, onde é muito mais
facil encontrar uma provisiao de lagrimas que de
chiste.

Como poeta Junqueiro nasceu precocemente,
aluno ainda curto de liceu, aos 12 anos de idade,
num sarau literario do Teatro Académico de
Coimbra, presidido por Anténio Feliciano de
Castilho, que para paraninfo das letras tinha o
secreto enigma dos cegos, que é também a ter-
rosa circunstancia dos que vivem mergulhados
na escuriddo. Com os olhos inertes, cobertos
de cinza ainda quente, o bengaldo de castanho,
a elasticidade mole dos l4bios e a calica branca
nos ombros do casaco, Castilho devia entdo fazer
figura de um Orfeu temido e olimpico que tivesse
acabado de regressar vivo e intocado do Inferno
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dos classicos, depois de despreocupadamente se
passear pelas ruinas dos medievais.

Mas se Junqueiro nasceu em Coimbra, teve
berco no Porto, na Praca da Batalha, onde chei-
rava a poOlvora ultrarroméntica recente, e por
onde andavam ainda, entre o desditoso e o fol-
gazfo, os rapazes que tinham acompanhado a
estroinice perdularia de Camilo, Manuel Negrao
e Pinto de Magalhaes. Foi nas esquinas do Teatro
Sao Jodo do Porto, a olhar as estrelas do Norte e a
pensar em doidices estouvadas e romanticas, que
Junqueiro bebeu, entre lagrimas e cinza, o seu
primeiro leite poético. Enganou assim a fome do
corpo débil com que poeticamente nasceu antes
de tempo, aos 12 anos, franzino e murcho, quase
por cesariana mental.

Em 1864, aparece a primeira publica¢do im-
pressa — o opusculo Duas Pdginas dos Catorze
Anos — e em 1868 um Camilo Castelo Branco
ja instalado em Ceide desce dos seus salGes de
grande senhor das letras para lhe apresentar,
num curto exdérdio de poucas linhas, um poema
narrativo — O Século. I. Baptismo de Amor.

A historia do poema é vulgar e dissolve-se na
parte anoddina e obscura desta infancia poética,
mas os motivos liricos que de vez em quando
vemos embutidos no correr dela mostram-se os
rijos botdes que depois, na poética junqueiriana
madura, opulentamente enfloraram e frutifica-
ram. H4 versos neste livro que sdo o rebento do
seu panteismo futuro; aplainam-se neles pela
primeira vez as metaforas que fizeram depois a
literatura superior da sua poesia adulta.
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A cupula é o azul do espago imenso,
Por colunas montanhas; e flutua

No topo do saldo, a arder suspenso,
Um lustre gigantesco — o Sol e a Lua!

Mas o panteismo é uma forma particular
do gosto de brincar as substitui¢des, ndo uma
rebeldia. Este primeiro Junqueiro, que cres-
ceu de cal¢des e barretina de papel na Praca da
Batalha do Porto, ndo sabia ainda o que era o riso
e desconhecia a satira. A semente esconde sem-
pre a arvore, e o Junqueiro dos primeiros anos
é inofensivo, mais sério que perigoso, e por isso
impessoal como o embrido.

A aprendizagem da rebeldia fé-la Junqueiro
na sua adolescéncia poética, ao lado de Jodo
Penha. E a época em que o ber¢o lhe comeca a
parecer acanhado e o quarto sem sol. Quando
deu com Jodo Penha, que foi o companheiro que
o fez trocar a ordem intima pelo desassossego da
rua, Coimbra afigurou-se-lhe um arraial colo-
rido e quente, feliz e saudavel, que s6 por estupi-
dez ignorara até ai.

E o momento decisivo em que Junqueiro des-
cobre, além do pingo sentimental que os rapazes
da Batalha lhe ensinaram, o riso, o riso desbocado e
livre, quase fanfarrdo, em que a natureza humana,
embriagada e excessiva, se punha a ferver.

Jodo Penha, diretord’A Folha,onde Junqueiro
colaborara de 1868 até 1873, néo foi para o jovem
Junqueiro um padrinho dos mistérios de Orfeu
como o Castilho dos saraus romanticos, mas abriu-
-lhe portas para exteriores onde corriam a solta
novas e revoluteantes aragens.
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Onze anos mais velho que Junqueiro, Penha
aclimatou-o pela primeira vez as correntes frias
e rapidas da reacdo antirromantica do natura-
lismo que ja se faziam sentir, com puxado sopro,
nos claustros escuros da Coimbra alta.

Os rapazes do Teatro Sao Jodo eram avessos
ao classicismo e absolutamente contrarios ao
iluminismo. Enterravam a machadada os arcades
e sO ressalvavam, e mesmo assim numa errata
final, o Bingre. Ao invés, Penha era um repen-
tista da escola do Bocage, encharcado de satira
e erotismo, que dava de barato a elegancia clas-
sica, mas elogiava a frieza e o descaramento dos
poetas latinos. Este Penha cometeu a proeza
Gnica nos anais da Alta de se licenciar em Direito
com a exotica idade de 35 anos, depois de fazer
quatro lustros seguidos de boémia sem falhar
uma noite.

Junqueiro quando acamaradou com Penha
deve ter passado quase sem transicdo de Musset,
Lamartine, Camilo e Soares de Passos para Juvenal,
Marcial, Catulo e Nicolau Tolentino. Abeberou
ainda Hugo e algum Baudelaire e por via dele o
seu Villon. E possivel que a troca tipica a Bulhéo
Pato, que Eca puxou depois para Os Maias
como caso tipico, tenha despontado com este
mau habito de se lerem em voz alta, na tasca
da tia Camela, a mistura com tacas de falerno da
Bairrada, os caricaturistas desbocados da idade
romana e os estudantes malcriados da Baixa
Idade Média.

Esta nova missa de que Junqueiro se tornou
fiel devoto deu nele ao cabo de pouco tempo uma
feicdo jacobinizante, que tem alguma emocéio
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provocatoria e um gosto fundo de satirizar, que
se tornou depois um vicio superior porque foi
contraditorio, sem com isso deixar de ser funda-
damente moral.
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2.
A morte do romantismo

Com a publicacdo em 1874 d’A Morte de D. Jodo
comeca a idade poética adulta de Junqueiro, que
pode ser nele, um pouco ao modo de Baudelaire,
a idade das imagens chocantes. Junqueiro, mais do
que um poeta tecnicamente consciente dos ritmos,
como acontece com Bocage, é um poeta criativa-
mente atento a invencéo das imagens. O seu verda-
deiro dominio ndo é o da métrica nem o do verso,
mas o das metaforas.

O momento de revelacdo do poema de 1874 ¢ o
da decadéncia fisica de D. Jodo e da sua mulher fatal,
Impéria; ambos acabam os seus dias sem gloria nem
fama, num circo barato de provincia. Este escalpelo
assim frio e impiedoso de duas das figuras mais temi-
das pela alma romantica — que lhes sofria cordata-
mente as impertinéncias — mostra-se um arrasante
processo antirromantico. As qualidades do sedutor,
que deram dele a prepoténcia de um ser improces-
savel, foram arrancadas por Junqueiro a forca de
metaforas e atiradas friamente a lama dos caminhos.

A esgrima de Junqueiro é a das metaforas cruéis.
E com elas que ele tira o chiné de D. Jodo e o deixa
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nu e vulgar na praca publica. O mito tornou-se
entdo comédia de feira e o sedutor fez-se frascario.
A partir dai, as imagens de Junqueiro sio uma arma
de arremesso, certeira e desapiedada. D. Jodo é um
dandi de 80 anos, tem as maos cobertas de frieiras,
os dentes podres, o nariz vermelho, a careca luzi-
dia, a bossa saida, os pés calosos, a pele amarelada,
as pernas ossudas e os labios rebentados.

Isto, que podia passar por ser o antirroman-
tismo da mocidade poética de Junqueiro, ja que
o processo de D. Jodo € o processo do romantico,
ou pelo menos dos seus lugares carateristicos, acaba
por ser afinal mais do que uma reacdo. Nao basta
aqui falar das impertinéncias do padre Penha ou do
contexto doutrinario naturalista e antirromantico
da nascente Geracdo de 70, onde sé por tangéncia
Junqueiro se arregimenta, por mais paralelismos
que seja possivel encontrar entre O Mistério da
Estrada de Sintra e A Morte de D. Jodo.

Em Junqueiro, o antirromantismo é sempre
ardiloso, porque nele a satira ndo é uma finalidade,
edepois do riso vem a comiseracido, como depois do
sarcasmo aparecem as lagrimas. Junqueiro tanto
aprendeu a poetar com Catulo e Juvenal como com
Esquilo.

O climax dramatico deste poema nio é o mo-
mento em que Junqueiro arranca friamente a
finos golpes de florete a mascara remocada de um
D. Jodo de papelao, mas o instante em que depois
de o deixar em pelota, metendo-o a ridiculo, se pde
de pé reverentemente para assistir de chapéu na
maio a sua morte.

A agonia final de D. Jodo faz Junqueiro retrair
as garras e meter no estojo a lanceta. Intoleravel
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como um murro no estdbmago, a cena merece-lhe
uma ultima metafora, que ndo é umachicotadanem
uma anedota, mas uma reveréncia sincera e quase
solene da parte de um homem sério e concentrado,
se ndo compungido. E a metafora do Calvério, em
que a morte, mais do que virtude, revela a negro
o mistério indelével da vida.

Vinha rompendo a Lua. Os histrides famintos

A piada acerada de Junqueiro nido se destina
a fazer cair a luz forte das imagens os idolos com
pés de barro e nariz de cera que toda a sociedade
aplaude ovante e cega, esses tipos rigidos e fixos de
que se serviu o realismo, pois a finalidade do humor
apela nele a uma comocéo pessoal que € elevacio
redentora de qualquer insuficiéncia.

Cémico e histridnico, o Junqueiro poetica-
mente adulto ndo esquece nunca o sulco tragico da
imitacdo que faz transitar a poesia do mero diver-
timento visual a licdo moral.
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3.
O postilhao do Sol

Depois d’A Morte de D. Jodo, cuja catartica
dificuldade final se arrisca a passar despercebida
por detras do estrondo fragoroso do sarcasmo do
poema, Guerra Junqueiro fez as malas e foi de vile-
giatura. A missa coimbra de Jodo Penha remiu-lhe
as faltas da sua infancia poética, emprestando-lhe
alamina fina e cortante da tradicéo sarcdstica por-
tuguesa e latina, se ndo mais ainda a francesa, mas
cansou-lhe o espirito com o seu matraqueado latim
de palito métrico e o seu repentismo cego de estur-
dia e de adega.

Junqueirobateu asas dos choupais do Mondego,
e do itinerario solto e cego desses anos, rasando em
voo largo Lisboa e Angra do Heroismo, resultou a
recolha A Musa em Férias (1879), a sua primeira
grande colheita lirica, onde se encadernam em
letra de forma algumas das melhores metaforas da
poesia de Junqueiro.

Os exemplos sdo inumeraveis e o ritmo do seu
aparecimento galopante. Assim: a escola portu-
guesa € um talho de anjos; os versos sdo trovoes;
o papel é uma lata; o céu é um prado luminoso onde
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pasta feno doirado o boi do zodiaco; o vento é um
organista; as ondas sdo ursos brancos; as criancas
sdo pérolas e os mestres sdo almofarizes; o amor é
um biscoito; anortada é uma égua vesga; os escritu-
rarios sdo facas; os burgueses sdo Neros de suspen-
sérios; a igreja do Loreto, ao Chiado, é o toucador
de Deus; os janotas do Rossio sdo ledes velhos e
sem pelo; 0 almogo é uma orgia; os seios da mulher
sdo dois requeijoes com dois morangos no meio;
o sol é um cavalo de crinas de oiro que ao fim da
tarde vai beber agua a pia do Atlantico e de noite
se entretém a pastar a aveia dos astros; Didgenes
é uma lesma e a pipa um caracol.

Quem tem assim uma imaginacdo vigilante e
viva, arguta e opulenta, pronta a tudo fazer pas-
sar pelos dentes do seu crivo transfigurador, cru-
zando e descruzando o mundo, bem pode mandar
sem preocupacdes de maior a musa épica de férias
e mudar de endereco para o lirismo. Sustentar a
musa nestas condicdes a p6 de arroz narrativo é um
desperdicio e um desbarato, que nem sequer tem a
justificacdo do presente.

A imaginacfo é uma faculdade intima que anima
a Natureza e revela o espirito. O propdsito neoarca-
dico que ha neste livro, de tipo pagio, com caracter
descritivo e realista, aguarela plastica e epigrama-
tica de bolso, é complexificado e transcendido pela
metamorfose imaginativa do real.

Entre as sebes orvalhadas
Vai passando a turba aldea:
Brilha o aco das enxadas
Na résea luz da manha.
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E nos luminosos prados
Do azul divino, olimpiaco,
Pasta entre fenos doirados
Taurus — o boi do Zodiaco.

Ha boi pagéo e portugués na poesia de Junqueiro,
mas esse boi é o do zodiaco, feito luz e constelacio
de estrelas. Além de galopante e ébria, a metafora
de Junqueiro apresenta nesta época uma comple-
xidade que esta muito proxima de se fazer mais
verdadeira do que o real.

O processo, que € o da reanimacio da irreali-
dade, passando do guache objetivo e impressionista
a pincelada forte da expressio abstrata e imagina-
tiva, afasta esta poesia de subserviéncias epocais de
escola, dando-lhe uma profundidade ideal.

A metafora é o sinal de uma metafisica material,
em que a matéria se desprende da rigidez do s6lido
e ganha a liberdade de uma ideia pura e solta, tio
alta e rutilante como um rarefeito e noturno céu
de estrelas. Junqueiro torna-se assim o condutor de
uma palavra luminosa, que transfigura a reali-
dade numa irradiante explosao de luz. A sua pala-
vra tem a for¢a do Sol e surge no mundo como uma
aurora mitica.

Passa porventura por aqui amodernidade resis-
tente da poesia de Junqueiro, diferenciando-a de
todos os realistas e panfletarios seus contempora-
neos: de Guilherme de Azevedo a Cesario Verde,
de Guilherme Braga a Gomes Leal.
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4,
O deicidio

Depois d’A Musa em Férias, que diz de leve
0 que s6 a muito custo se diz a sério, Junqueiro
regressou da vilegiatura para retomar, aliviado de
latim e de ceias, o projeto que tinha quando matou
o romantismo: um edificio de trés andares, cujo
ponto de partida era A Morte de D. Jodo. A trilo-
gia seguia com uma Morte de Jeovd e findava com
uma sintese reordenadora chamada Prometeu
Libertado, de que ficou um libreto curto, incom-
pleto e pdstumo.

Depois de vender barato o amor romantico,
Junqueiro pretendia deixar em cacos o mito fri-
volo da criagédo biblica. Se no primeiro caso lance-
tava os furtinculos da vulgaridade irresponsavel,
no segundo pretendia aliviar os abcessos do fari-
seismo coletivo.

A Velhice do Padre Eterno (1885) é o remanes-
cente que ficou desse proposito frio de matar Jeova
com a analise. Percebe-se que os processos usados
paraesvurmar o dom joanismo sejam agora os mes-
mos que descascam a impostura da falsa virtude.
A lamina que tirou o rimel a Impéria e os macos
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de algodao das pernas e dos ombros de D. Jodo
ha de ser a mesma que debulha dalmaticas e mitras.
A metafora continua a ser o bisturi que escama e
decompde, a espada racional que escarmenta e faz
justica.

Se Junqueiro se apoia no ritmo métrico e sinta-
tico, que foiaheranca que lhe ficou de Coimbra, isso
¢é apenas a alavanca que move o corpo central do
texto, ametafora. Muitos quiseram ver apenas faci-
lidade técnica no dominio do verso de Junqueiro.
A mestria de Junqueiro é porém faculdade plas-
tica criadora e ndo automatismo inorganico. Neste
poeta, a imaginaciio sobrepde-se sempre a forma,
por muito opulenta e magistral que esta se mostre,
ealiberdade do espirito esta sempre acima do rigor
processual ou da meticulosidade técnica.

A metafora quando satiriza os tipos religiosos
perde o tom metafisico daqueles prados celes-
tes onde pastava uma identidade de luz. Aqui,
n’A Velhice, a metafora retoma a sua esgrima cruel
e 4cida de sarcasmos e acusacOes. Neste livro, os
padres sio os fundmbulos da cruz; a razio é o farol
do Sol e a crenca o seu luar; S. Pedro é um ban-
queiro e o capital os trinta dinheiros; o Vaticano
é uma orgia paga e o Papa um milionario.

No poema «Génesis», 0 escarnio faz-se meta-
fora, e por via disso humor subtil e transcendente.
Em tracos grosseiros, a coisa é deste modo: a terra
foi criada com um burrié do nariz de Deus e o azul
do céu com o seu chapéu; o mar foi criado com um
escarro de Deus e os animais da terra com os para-
sitas do seu sovaco. O poema, numa unica estrofe,
concentra, numa aceleracdo rapida, quase uma
metafora por verso.
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Nestes casos, a metafora castiga com precisio
cirargica porque € grotesca, mas também cicatriza.
Ao apontar os aleijoes, ela escalda a pele do mundo,
purgando-a dos seus corpos estranhos e repondo
nela, por cima das feridas, uma idealidade limpa
que, nio podendo ser virgem, é feraz.

Quando Junqueiro diz, numa quadra do poema
«A Agua de Lourdes», que as melhores hodstias
sdo as de arnica ou quando, no fecho do poema
O Melro, adianta que «a unica biblia verdadeira» é a
Natureza, ndo pretende tanto estabelecer um pro-
poésito sectariamente naturalista, de exaltacdo do
conhecimento cientifico ou da visio estreitamente
materialista, mas antes contraditoriamente sacra-
lizar, através de recheadas metaforas extraidas do
seio recatado da religido (a hostia, a biblia, o tem-
plo), o que passa por profano.

Se ergueis uma capela a dgua milagrosa
Esse elixir divino,

Entdo erguei também um templo a caparosa
E outro templo ao quinino.

Ointento naturalista é sempre insuficiente para
se perceber a forca deste Junqueiro tdo interes-
sado em imaginar como em demolir. Reduzir
A Velhice a um proposito positivista é desconhe-
cer a forca sagrada de algumas das suas metaforas,
que apontam para uma idealizacio da matéria e
nao para qualquer forma de cientismo de feicdo
agnostica.

Se em A Morte de D. Jodo a seriedade vem de-
pois do riso, n’A Velhice o espiritualismo vem depois
do anticatolicismo. Junqueiro queima néo para
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aniquilar e deitar fora, mas para redimir; serve-se
do chicote para limpar, ndo para agredir.

O deicidio tal como Junqueiro o pratica é um
atonobre e educado, de boaindole civica e religiosa.
Nio ha nele, a ndo ser na babugem ocasional da
sua superficie, qualquer grosseria nem tao-pouco
qualquer arrogancia. O deicidio de Junqueiro esta
o mais longe possivel do ateismo posicional que
mata ruidosamente Deus para logo de seguida o
substituir pelos grandes segmentos ideoldgicos da
contemporaneidade (Homem, Ciéncia, Técnica,
Historia).

Junqueiro, que faz da morte de Deus um ato
grave e veneravel, pode antecipadamente vislum-
brar o que Nietzsche pouco depois inscrevia para
sempre em letras de fogo na histdria de todos nds:
«castigo o meu Deus porque amo o meu Deus.»

Cultos, religiées, biblias, dogmas, assombros,
Sdo como a cinza vd que sepultou Pompeia.
Exumemos a fé desse montdo de escombros,
Desentulhemos Deus desse aluvido de areia.

O que interessa de novo sublinhar é a comple-
xidade estilistica desta poesia e deste pensamento.
Se arazdo e a fé, a ciéncia e a crenca, a igreja e o
laboratorio constituem as polaridades inconcilia-
veis do confronto de mentalidades na segunda
metade do século X1X, em Junqueiro o gosto do para-
doxo, que é muito mais que simples despropdsito
ou apelo inconsiderado de novidade, despe fecun-
damente a incompatibilidade dessa tensio geral.

No Junqueiro daprimeiraidade adulta— aquele
que deitou ca para fora o homicidio de D. Jodo e o

32



deicidio de Jeova —, que tantos teimaram em ver
como uma idade demolidoramente jacobina, a afir-
macio espreita sempre por detras danegacio. Quando
Junqueiro desmascarou malevolamente D. Jodo,
empurrando-o desprotegido para o escarnio da praca
publica, ndo o fez para lhe virar descaradamente as
costas, num gesto de enfado ou gozo gratuito, mas
para, reverente e respeitoso, assistir de frente e de
pé a sua morte.

Do mesmo modo, quando mata Jeova, o que
espera dessa morte nédo ¢ nenhuma desobstrucéo,
mas apenas um aperfeicoamento, que nio € de mais
classificar como evangélico. Tudo o que Junqueiro
visa é remocar Deus. Rebentar a alfinetadas com
o velho e decrépito Criador sé faz sentido neste
poeta de paradoxos dificeis se um tal gesto for o
ponto de partida para o surgimento de um jovem
e combativo libertador.

A moralidade contraditéria da substancia de
Junqueiro — que deu, entre 1874 e 1885, um rea-
lismo com ideal, um naturalismo com sobrena-
tural e um anticlericalismo com espiritualidade
— é que faz dele um caso acima da época.

O talento de Eca de Queiroz, a quem de resto
¢é dedicada a primeira edi¢do d’A Velhice, ¢é pro-
fundo, se ndo genial, quando nega, mas ¢é insosso,
quase irrisorio, quando reabilita. As personagens
de Eca servem para ilustrar a decomposicio insana
dos valores, ndo a sua reinvencao; as de Junqueiro
servem em simultaneo, e com a mesma forca, para
arrasar e para construir.

O Raposo d’A Reliquia (1887) tem o perfil grosso
do cura junqueiriano d’O Melro, mas o Raposao
acabarico e alarve, a morder o seu charuto e a sonhar
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regaladamente com a aldrabice que podia ter pre-
gado a Titi quando voltou da Palestina, enquanto o
cura de Junqueiro termina solene e concentrado,
de maos postas, a soletrar uma oraco séria e cons-
cienciosa, que nio sendo canodnica é liturgica.

O Amaro queiroziano pode ser velhaco como o
D. Jodo de Junqueiro, mas enquanto o primeiro
acaba cinico e descarado a subir o Chiado, o segundo
finda contrito e divino num palanque de circo.
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5.
Caminhar na terra

Com a publicacio d’Os Simples (1892), Junqueiro
entra na sua maturidade poética e deixa para tras
a primeira idade adulta. Ha quem diga que este
Junqueiro da idade madura, mais puido e menos
janota, abracou os humildes e amoleceu as inveti-
vas, como de resto se deu com os seus correligiona-
rios da Geracdo de 70, mas isso tanto é desconhecer
a natureza contraditoria das suas anteriores zar-
gunchadas, como nio entender a sua aproximacéio
aos pequenos.

Nem o propo6sito demolidor abrandou, nem o
entendimento com os mitdos foi uma fifia cor-de-
-rosa. O primeiro era uma questdo de oportuni-
dade e o segundo, numa sociedade cada vez mais
anonimade bardes e de viscondes bordados arenda
ou a creme de bolo, uma ameaca nova, mesmo que
na aparéncia inconsequente.

Num poeta tdo complexo como Junqueiro,
nunca o simples podia ser sinénimo do facil.
Junqueiro pode ser acusado de alguma inclemén-
cia e de um pouco mais de insoléncia, e até de mau
exemplo como fez um pedagdgico e bélico Anténio
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Sérgio, mas nio de facilidade. A sua arte de gaita
e sanfona néo é o fruto de nenhuma desiluséo e a
sua corte na aldeia nio resulta da experiéncia sabia
dos anos, mas tdo-s6 da impertinéncia de conside-
rar tdo importante como uma loica de Sevres um
obscuro torrio de quintalejo.

Assim, o burro do poema «A Moleirinha» pode
ser o asno mais obscuro e aldedo que ha sobre
a terra, mas ele tem do ponto de vista lirico de
Junqueiro uma alma suficientemente grande para
se fazer crista.

Crucificado como o mais estulto dos animais,
o asno pode em Junqueiro, devido aquele gosto de
impertinéncia que fez o crescimento poético do
autor, passar do estabulo a pia batismal e das este-
vas aos jardins gregos da academia, pronto a rece-
ber o batismo ou a discutir a teoria das ideias.

Toque, toque, e vendo o sideral tesoiro,
Entre os milhées d’astros o luar sem véu,
O burrico pensa: Quanto milho loiro!
Quem serd que mol estas farinhas d’oiro
Com a mé de jaspe que anda além no Céu!

Este burrico nio tem apenas alma, tem também
pensamento, o que é porventura mais. A visdo que
o jerico tem do céu nio revela facilidade, mesmo
que se mostre ingénua; ela coincide afinal com o
mais fundo, argumentativo e dificil platonismo
filoséfico.

O céu é para o asno um duplo ideal da terra e as
estrelas sdo ideias, mesmo que ideias de modestos
graos de milho. O pensamento asinino é assim uma
forma de estupidez inteligente ou de pobreza rica,
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muito mais consistente e fecunda que a inteligén-
cia estupida dos pretensiosos.

O asno é um anti-herdi, tdo simpldrio como
o Parvo vicentino, com o qual se cruza, mas o seu
estofo é muito mais arrojado e sélido que o do herdi
classico, astuto e cultivado, ao modo de Ulisses.
A metéafora mais advertida deste livro é entdo uma
transposicdo que surpreende pela espessura con-
traditoria e até ofensiva: um asno é um fildsofo.
O apedeuta é o mais douto e avisado sabio.

Todo o livro — que Junqueiro reputou na altura
o seu melhor de sempre — parte do topico des-
concertante mas generoso da pedra filosofal. Esta
trama engenhosa de transformar o pechisbeque
em oiro de lei, metamorfoseando a natureza mais
simples na alma mais complexa, é de novo dili-
gentemente traduzida por metaforas liberais e elo-
quentes, disparadas a velocidade de bala. A imagem
analdgica é o sintoma de uma invisivel transcen-
déncia do real ou de uma metamorfose sempre dis-
creta, mas presente, da matéria.

Assim, nio é s o jerico que se pavoneia nas
obscuras calcadas portuguesas como se estivesse a
discorrer em brilhantes assembleias académicas,
mas os pesados bois do poema «Préstito Fanebre»,
que ao modo de velhos e pesados sacerdotes de
igreja ruminam biblias e meditam aladas visdes
enquanto lavram os campos. Do mesmo modo,
a choupana pode ser um sacrario, o cavaco do bor-
ralho uma alma de oiro a rir, o verme uma asa e o
pastor bisonho e sem letras um César do céu.

A metafora junqueiriana, brincando com termos
de substituicdo arrancados a alta filosofia espe-
culativa ou a esfera mais inefavel da espiritualidade,
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nada tem de simples bordao formal que sirva para
magnetizar os incautos e satisfazer a filaucia; ela
apresenta uma forca de transcensao que é correcio
e elegancia que desfaz sensaborias, mas também
saber que dissipa imposturas.

Se A Musa em Férias apresentava um evolucio-
nismo naturalista, gradativo e escalonado, Os Simples
mostram no ambito da metafora uma dinamica
pampsiquista das almas e dos corpos, repentista e
coruscante, que pretende ser mais do que paixio e
menos do que justica.

No livro de 1879, Junqueiro dizia que o sol ia
mastigar de noite a paveia dos astros; agora, no
livro de 1892, apresenta, no poema «In Pulvis»,
um castanheiro que atravessa um ciclo completo
de vida universal, numa metempsicose continua,
em que a mesma «alma» vai sucessivamente pas-
sando por diferentes e sucessivos revestimentos
exteriores: folha embriondria, flor aromatica, fruto
carnudo, arvore material, lenha rija, fogo ardente e
por fim luz espiritual.

A reencarnacdo sucessiva da mesma existéncia
em revestimentos estranhos uns aos outros, num
processo ininterrupto de metamorfoses, acomoda
de forma superior a metafora junqueiriana, justi-
ficando como em Lautréamont as mais deslocadas
e desconcertantes comparacdes.
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6.
A metafora assassina

O ponto de partida estilistico da poesia de
Junqueiro é sempre a metafora, quer se trate da
satira, quer da lirica. A metafora de Junqueiro é
bifronte: tanto serve para castigar como para admi-
rar. Ha uma monada de estilo na poesia deste poeta
que serve de exordio a toda a sua obra: por um lado,
acomparacdo serve para inferiorizar os idolos, chi-
coteando-os destemidamente e sem censuras, o que
da o comico, e por outro a comparacdo ergue ao
azul dos céus a insignificancia mais apagada, dando
o lirico.

A metafora de Junqueiro tem dois olhos e nio se
pode dizer que por esta altura, malgrado Os Simples
serem rasos de humor e caricatura, o autor fosse
vesgo. Mudou de casaco e ao que parece de cha-
péu, pondo definitivamente de lado o de copa alta
e cilindrica com que ia escanhoado e dandi aos jan-
tares dos Vencidos da Vida no Tavares e no Hotel
Braganca, mas o alcance bifronte da sua visdo con-
tinuou intacto.

Se por um lado Junqueiro cantava encan-
tado o pastor mais bisonho e a mais andénima das
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moleiras, num tépico de quase irreconhecivel reve-
réncia, por outro, ele nio deixava de envenenar a
ponta das suas metaforas, que se tornaram neste
periodo mais mortiferas e nocivas do que nunca.

Junqueiro comecou por chicotear alegorias ou
emblemas sociais a bem dizer inofensivos, mas,
quando o Ultimatum de janeiro de 1890 fez conver-
gir a sua repulsa contra uma unica pessoa de carne
€ 0850, 0 seu sarcasmo e a sua vontade de destruicio
fizeram-se muito mais perigosos, porque os alvos
eram muito mais reais. Em vez de fazer tiro ao alvo
numa barraca de feira, Junqueiro apontou afliti-
vamente a uma pessoa — o rei de Portugal, Carlos
de Braganca — que conhecia mal, mas lhe passou a
merecer um 0dio espontaneo e teimoso.

Mesmo fazendo do assassinio uma tragédia
classica ou um ato biblico, quer dizer, um momento
do sublime, Junqueiro tinha o gosto de matar. Era
em poténcia um assassino. Comecou no homicidio
de D. Jodo, passou depois ao deicidio de Jeova e
finalizou no patricidio de Portugal e no regicidio de
D. Carlos. O célebre parricidio de Dostoievski faz
de anio ao pé deste cortejo fnebre.

O gosto que Junqueiro mostra em mandar os
outros para o Outro Mundo néo é desvanecimento
romantico, mas também nio é simples bisturi
naturalista. Ha nele uma emblematica purgativa
que pode ser uma arte, antes de ser uma vontade
ou um instinto.

Da vontade contumaz de apear o Braganca nasceu
todo um novo e florescente bracgo satirizante que se
prolongou por varios anos, em livros e opusculos.

Logo em 1890, no rescaldo dos eventos de
janeiro,publicouA Marchado Odioeo Fin isPatriae,
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onde se encontra a fatalidade de um sarcasmo sem
apelo de segunda instancia. Com um poema de
30 versos — O Cacador Simdo — Junqueiro embru-
lhou em papel pardo, tingido de sangue, o destino
do rei de Portugal e selou-o para sempre de luto
e siléncio.

Papagaio real, diz-me, quem passa?
— Eel-rei D. Simdo que vai a caga.
Papagaio real, diz-me, quem passa?
— E alguém, é alguém que foi a caca
Do cagador Simdo!...

A predisposicdo ao regicidio de D. Carlos, se
nao nasceu na sociedade portuguesa com este
estribilho, encontrou nele uma senha poética
formidavel que a consolidou e nio mais a deixou
de alimentar com obscuras e pertinazes certezas
contra o rei.

Nio foram precisas mais de seis quadras, segui-
das de refrao, para o processo de Carlos de Braganca
ficar arquivado no coracfio da maioria dos republi-
canos. Nunca antes de Junqueiro uma metafora
magoou tanto e nunca antes dele a imaginacéo se
mostrou, aos olhos do real, tio soberana e temivel.
Lastime-se com razio o resultado, mas nio se deixe
por isso de admirar a forca do poeta e do mago que
soube ferir mortalmente o mundo apenas com as
suas palavras.

Junqueiro € nesta época um portentoso rema-
tador. Ndo houve ninguém na poesia portuguesa
com uma forca assim certeira de pé; nem de meio-
-campo falhava o alvo. Era cirtrgica a sua precisio
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e, onde a bota raspava, abria-se logo no solo um
sulco de meio metro de profundidade.

A cancdo de 1890 néo bastou para Junqueiro
destilar as cataratas de 6dio que sentia contra o rei;
das convulsoes interiores do seu rancor nasceram
ainda as cenas pungentes e escarninhas daquele
que vai porventura ser o poema dramatico mais
completo de Junqueiro, Pdtria (1896), que Sampaio
Bruno sopesou como os Lusiadas da nossa decadén-
cia e Fernando Pessoa nio se privou de considerar
um dos vértices de grandeza da poesia superlirica
moderna, ao lado, ou por cima, do Fausto de Goethe
e do Prometeu Libertado de Shelley.

S6 ndo sabemos se Fernando Pessoa ajuizou
com a lucidez critica que lhe era habito ou se com
a generosidade que muito mais raramente se dis-
punha a distribuir, mas isso também nio pde nem
tira para o assunto, pois, mesmo com extempora-
nea magnanimidade, ainda sobram ao poema jun-
queiriano altissimos picos com os quais pode ser
aparentado.
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7.
A morte de Portugal

O poema Pdtria é o resultado do estado de
espirito de um derrotado, que julga mais eficazes
as palavras do que as armas e pde nessa substitui-
célo todo o génio estratégico para sair da derrota.
As armas foram as da revolucdo republicana de
31 de janeiro de 1891, abafadas depressa pelas tro-
pas fiéis ao rei, e as palavras as que deram corpo
ao poema de 1896, que nasceu assim como um
dispositivo magico de arremesso. A grosseria do
sarcasmo entende-se melhor se pensarmos que
o poema € a vindicta de um vencido.

O poema nio € apenas, porém, a mordacidade
voraz de uma vinganca ou o castigo que um impo-
tente encontra para humilhar os vitoriosos. A zom-
baria em Junqueiro nunca chega para esgotar
intencdes, por muito circunstancial que a obra seja,
pois é da sua natureza reconstruir as ruinas que
cria. A metafora tanto lhe serve para atirar 4 lama
do chiqueiro como para elevar ao céu dos mitos.
Nao basta que um livro morda, e muito menos
ladre; é preciso que ele ensine. A licdo estd sempre
para Junqueiro acima do espalhafato ou do castigo.
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A chave do poema — a figura do Doido — encon-
trou-a Junqueiro percorrendo uma feira de aldeia,
no verdo de 1891, quando deu de caras com um
gigante andrajoso e velho a mendigar codeas de
pdo. O poema tem 23 cenas e a intriga satiriza
ferozmente o tratado historico de 20 de agosto de
1890 entre a Inglaterra e Portugal e vitrioliza o rei
portugués que lhe apos a assinatura — Carlos de
Braganca.

Ao fazer o processo do rei, é toda a dinastia de
Braganca que sobe ao tabuado para ser escalpelada
e demolida. Ainda hoje esses troféus pingam san-
gue, pendurados que estio para sempre no cenario
do poema. Nao secam nem mirram, vivos que con-
tinuam. Eis o tom — aqui, em citacdo, o discurso
direto de D. Jodo VI:

Ideias!... Qual a ideia humana, por sublime,
Que se compare ou se aproxime

Dum peru com arroz, bem gordo e bem tostado?!
Que é avida? Jantar! E a morte? Ser jantado!
Comer ou ndo comer, eis a eterna questdo.

Mas comer com descanso e com satisfacdo.
Comer em paz; sem um remorso e sem fadigas.
Nada de inquietag¢des mortais, nada de brigas!
Temor a Deus, mesa de abade, cama quente
Erira gente!

Este Junqueiro deve estar para o Oliveira Martins
do Livro Sexto e do Livro Sétimo da Histdria de
Portugal como o Eca de Queiroz d’Os Maias esta
para o Martins de Portugal Contempordneo.

O que € novo nesta abordagem de Portugal e
dos portugueses é a decadéncia que levou estes
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escritores a deixar de lado a forma encomiastica
que até af era a vulgar e a procurar uma disposicéo
distanciada e sarcastica, mesmo que em Junqueiro
isso nunca seja o bastante. Uma geracdo escreve
muitas vezes com a mesma tinta, embora a caneta
de cada um tenha distinto aparo.

Comecando por flagelar o homem e Deus,
Junqueiro vergastou depois a Patria, primeiro
na figura grotesca e de latdo de um rei obeso e
malcriado e depois na pessoa do Doido, gigante
decaido em pedinte, mas que pouco tem de grosso
e de ridiculo. Um doido velho e avantajado, inofen-
sivo e desmemoriado, foi o mais certeiro simile que
Junqueiro encontrou para modelar em barro cru
o Portugal do seu tempo. Hoje estamos na mesma,
s6 que o velho decidiu por umas proteses, pintar os
labios, polir as unhas, pintalgar de rouge as boche-
chas chupadas e aparecer no ecra disfarcado. Valha-
-nos o velho de ontem, que este de hoje é postico.

Assim como assim, a Patria ndo morre pela inctria
de um rei estupido e de uma dinastia despropo-
sitada, mas porque o Doido reconhece o descon-
chavo de um passado até ai intocavel. A irremissivel
queda da Patria nfo é no poema a que resulta da
incapacidade de um rei de papelio, sem escrupulos
e sem educacdo, mas a que advém de erros estru-
turais, que se prendem com o periodo aureo dos
Descobrimentos. A grosseria do rei nio doéi tanto
como o abalo dessa consciéncia, que coincide com
o momento em que o Doido reconhece como a
Unica e verdadeira riqueza terrena trés pregos de
ferro num madeiro humilde.

Quem descobre que as suas glorias sdo ainda
misérias, e que depois das indigéncias do presente
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ha as vergonhas do passado, fica sem nada. E quem
nesta vida nada tem, nio conhece outra saida senio
passar. Mas quem assim se dispde a morrer, trans-
portando as glorias pretensiosas do passado para
os motivos transitorios do presente, sacrifica-se
destemidamente, sem atrasos nem puxodes, como
um heroi.

Por isso, Portugal morto merece de novo a
Junqueiro a metafora do Calvario. Afirma ele na
longa didascalia final do poema:

Quem o crucificou?!... Por que seria?.... Mete
medo erespeito... Que estatura de homem!... Que
gigante!... Morto, semelha um Deus!

Sente-se bem aqui o golpe de rins final d’A Morte
de D. Jodo ou d’O Melro. Portugal pode ser tao
vicioso como o cura que lambe grosseiramente os
beicos pelos melros acabados de nascer, mas tam-
bém ele fard, em momento de superior reconheci-
mento, do erro uma li¢do.

S6 na aparéncia este poema dramatico foi escrito
com intencdo de morder e de vingar a imoralidade
e os vicios dos homens. O seu propdsito fundo
parece ser o do exorcismo, néo o do castigo. Mais do
que rir com a barataria de uma época de decadén-
cia local, o poema esconjura, numa risada tragica,
o sofrimento sensivel da vida universal.
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8.
Ritual e provocacio

Afiando as farpas que lhe serviam para as satiras,
ndo deixou nunca Junqueiro de separar e guardar
as aparas tenras e inocentes que podiam prestar
para o lirismo.

Assim, temos o Junqueiro escanhoado, de car-
tola alta e cilindrica, deputado por Tras-os-Montes,
ao servico do Partido Progressista, zombando com
o amor romantico ou a beatice de sacristia, e o
Junqueiro de chapéu bragués e jaquetdo cocado,
com barbas hirsutas até ao peito, revolucionario e
republicano, caindo de joelhos diante de um casta-
nheiro ou de um jumento. O primeiro passeava de
pingalim pelo Chiado, janota e urbano, enquanto
o segundo estanciava pela Quinta da Batoca, em
Barca de Alva, no Douro, onde Rafael Bordalo Pinheiro,
seguindo a troca de Gomes Leal, o retratou vestido
de mujique e semeando a terra.

Néo acredito na contradicido destes dois
Junqueiros, pois as penas sedosas da sua lirica
eram muitas vezes a extremidade emplumada,
o penacho das setas fatais que arremessava contra o
altar e o trono.
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Junqueiro escreveu o seu lirismo final no inter-
valo solitario de uma poda, descansando no assento
de um cabaz de vime virado do avesso; mas essa
mesma base de cabaz, a cheirar ainda a mosto vivo,
servia-lhe também de mesa para rabiscar os ata-
ques que pela mesma época desferia, sempre insa-
ciado e feroz, contra o Braganca que se sentava no
trono portugués e que o levaram em 1907 a ser jul-
gado e condenado.

Foi do alto das fragas asperas do Douro, embria-
gado de sol e grainha, dardejando febre e cdlera,
aquilino e severo como um profeta antigo, que
Junqueiro vociferou para o pais este trovao:

Eu odeio o Sr. D. Carlos, ndo com 6dio san-
grento, com 6dio de orgulho e de vinganca.
O meu 6dio € bom; conforta-me e consola-me.
Odeio o rei, porque amo a Verdade e a minha
Patria.

Oracdo ao Pdo (1902) e Oragdo a Luz (1904) séo
o produto de um homem gasto, mas néo desiludido.
Por cimadas obstina¢des dramaticas e dasrepreen-
sdes acusadoras que absorveram durante anos o
Junqueiro que compds Pdtria, estas duas preces
despretensiosas retomam o panteismo evolucio-
nista de livros como A Musa em Férias e Os Simples.

No bifrontismo com que a poesia de Junqueiro
sempre se debate, dividida que aparece entre satira
e lirismo, o evolucionismo nunca deixa de estar
presente, quer de forma moral na satira, quer de
forma natural na lirica. O sarcasmo é sempre em
Junqueiro purgativo, tal como a natureza é sempre
modelo e vaticinio de aperfeicoamento.
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O paganismo inicial e iniciatico d’A Musa tinha
uma agilidade mental que visava o inefavel como
o panteismo genérico d’Os Simples mostrava,
apoiado num naturalismo de interpretacdo pes-
soal, um movimento de rotagdo espiritual; agora,
nas Oragdes, quando Junqueiro atingia uma matu-
ridade de processos, o evolucionismo anterior atinge
0 seu paroxismo com um otimismo gradativo que
vive lado a lado com um pessimismo de raiz. Num
primeiro momento, a metafora serve para afirmar
a mudanga progressiva de nivel a que as coisas do
mundo estio sujeitas; num segundo, a sua natureza
movel e fluida obriga esses mesmos niveis a uma
regressao retrospetiva.

Assim, o trigo pode ser héstia, mas a héstia nunca
deixa de ser trigo. O evolucionismo de Junqueiro
vé-se encurralado entre um excesso transgressivo
do desejo e um excesso de conservacio da memo-
ria, que impossibilita um termo de aperfeicoa-
mento final e definitivo. Pela forca do desejo o trigo
¢é hoéstia espiritual e a flor é aroma imaterial, mas
pela forca regressiva da memoria o homem conti-
nua sendo tigre e a luz escuridao.

Luz dardejante!
Graga da cor! alvor, fulgor, esplendidez!
Tu és escuriddo, és uma cega errante...

A lembranca involuntaria do passado existe nas
formas evoluidas de vida, impossibilitando a con-
cretizacdo de qualquer sintese definitiva e perfeita;
o termo final sé pode ter lugar como esperanca,
nunca como realidade. A realidade é por natureza
insuficiente e s6 a metafora imaginativa, fruto do
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desejo, pode saltar o espaco intransponivel entre
imperfeicdo e perfeicdo. O desejo transforma o san-
gue em ideia, mas a memoria torna essa desconden-
sacdo reversivel. Por isso, a fera continua a existir no
humano e a escuridio na luz.

Tudo isto, que é a superior tensio de um exal-
tado lirismo quase elegiaco, que lastima num cicio
aquela parcela de imperfeicdo que toda a alegria
humana apresenta, acaba afinal por parecer, aos
olhos de quem néo precisa de justificar as certezas,
uma armadilha de sarcasmos.

E tdo ofensivo, para quem fala da luz como
movimento vibratério em campo eletromagnético,
dizer que a luz é eucaristia de plantas, como falar,
a quem tem um raciocinio de sacristia, da alma dos
graos de trigo. Elegia ou sarcasmo?

A mesma pocdo que serve a Junqueiro para
envenenar setas e ditos serve-lhe para colorir
liricas e idilios. As setas prestam-se para atirar a
papas e reis, ou mais modestamente para ervar
os tipos humanos da decadéncia, apalpando-lhes os
aleijoes e remindo-os se possivel; ja as liricas se
destinam & natureza mais humilde, purgando-a
do esquecimento.

O que era idealismo de homem bom, mas justo,
acabou equivocamente por passar por ofensa per-
manente. Junqueiro bem podia querer mostrar
na mio uma modesta e ingénua pena de pato-real,
que todos corriam apavorados a esconder-se com
medo do escovilhdo das bombardas.
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9.
O testamento

Junqueiro, que se fezrapazinho alimpar a caspa
romantica de um Porto desgrenhado e hirsuto,
entrou na velhice, depois das ordenacdes s6brias
do parnasianismo e das tosquias realistas, quase
careca e sem animo. Ele, que se fez estrondo-
samente estrear em letra de livro aos 14 anos e
que viveu quase trés quartos de século, apagou-
-se poeticamente sem chama nem alma pouco
depois dos 54.

As metaforas de Junqueiro, que tinham enjau-
lado nos bons tempos ledes de pente e pomada,
domado piranhas de meias de seda e chapéu de
sol, derrubado altares e tronos, acabaram por
sugar o seu criador para o torvelinho votivo da
sua ilusdo, triturando intencbes e devorando
pertinacias obstinadas e afinal supérfluas.

O regicidio de 1 de fevereiro de 1908 foi o es-
trondo que apanhou desprevenido um Junqueiro
ingénuo e exaltado, quebrando-lhe o vigor das
pernas e deixando-lhe na boca uma acérrima
recordacdo de versos. Remordido pela paixio, fica-
-nos a ideia de que Junqueiro, depois da fatalidade
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que fez tombar rei e principe herdeiro numa
esquina do Terreiro do Paco, se desiludiu dos ver-
sos, virando-lhes amedrontado as costas.

E o momento em que Junqueiro, abracos com
uma incontroldvel metafora assassina, deixa de
acreditar no valor moral da sua satira. Ele, que se
vira sempre como moralista rigoroso e positivo,
julga-se a partir dai como carrasco impiedoso e
sem desculpa. Como castigo, decide deliberada-
mente cegar de um olho, se ndo dos dois, fazen-
do-se cego para a poesia.

Arrebitou ainda o animo com o entusiasmo
contagiante do 5 de Outubro de 1910, que o levou
nos ombros a ministro plenipotenciario de
Portugal na Suica (1911-14), mas isso néo lhe valeu,
que se saiba, um verso, quanto mais um livro.
Depressa deixou cair a excitacdo para se entregar
a cisma da exprobracdo. Em vez de versos, este
Junqueiro a caminho da velhice devia ter afinal
na consciéncia um bom saco de remorsos de que
nunca se livrou.

Tera sido essa uma época insuportavel, em
que nos dias desastrosos de uma Republica sem
esteio e sem nervo Junqueiro acordava a meio
da noite remordido e aflito, remexendo o corpo
ossudo nos lencdis frios, como um Macbeth de
carne e 0sso, depois de ver na indesejavel tela dos
sonhos as suas magras e compridas méos tingi-
das pelo sangue indelével dos Bragancas, sobre-
tudo do mais novo.

Raul Brandao, que o velou no dia da morte,
pintou-o assim: «No caixio, com o fatinho preto e
cocado, espiritualizou-se ainda mais. Barba em bico,
testa enorme, duas farripas de Nuno Alvares.»
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Na verdade, Junqueiro teve a manha de um
cabo de guerra e o instinto de um general, mas
é como criminoso, e criminoso arrependido, que
eu melhor o vejo. O seu sdsia perfeito ndo é o
homem viril, de espada em punho, mas o ator-
mentado, ao modo de um Camilo aterrado
pelo espectro virgem da Fanny Owen ou de um
Dostoievski apavorado pelo vicio do jogo e pelo
parricidio, de testa livida, barba suada, cara ter-
rosa de Adamastor.

A contricdo de Junqueiro foi séria e o castigo,
ainda que involuntario, severo. A compilacido do
seu inverno poético, que teria tido a beleza decan-
tada das coisas nuas e polidas, ficou para sempre
congelada nesse espaco de noturnos pavores.
O forcado siléncio de versos que os fantasmas lhe
impuseram do Outro Mundo deve ter sido escar-
mento bem aspero de engolir neste poeta de tdo
precoce e elastica goela.

O florilégio final teria sido frugal como um jar-
dim japonés, mas sabio e genial como ele. Ficaram-
-nos alguns arranjos avulsos nos decassilabos de
Oragdo a Luz. Sdo arbustos secos e despojados,
com a petrificada resisténcia do osso, numa vazia
e depurada paisagem de areia.

Lampejam no meu corpo, humanizadas,
Mortas constelagbes e mortas alvoradas.

Se o siléncio foi o impiedoso castigo que os
mortos impuseram a um Junqueiro de eloquén-
cia rapida e fulminante, a contricéo, ditada pela
sua constituicdo interior, foi porventura o seu
tormento insuportavel.
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Junqueiro olhou o passado e com os olhos
repletos de pavor tentou o impossivel: reformu-
lar os seus versos de modo a refazer o filme da
vida, com incidéncia na cenado Terreiro do Paco.
O Junqueiro desta época mostrou-se niao sé
decidido a arrancar como Edipo os olhos, como
disposto a convulsivamente corrigir e ilusoria-
mente reformar o irreversivel curso do destino
passado.

PoOs-se assim, febril e inutilmente, a rever os
versos, censurando e rasgando tudo o que lhe pare-
cesse ofensivo & memoria dos mortos. Atormen-
tado por uma falta de consciéncia, a de ter metido
lenha e pélvora no regicidio, ndo se importou de
estéticas paralimpar poemas. Este poeta, que mui-
tos acusaram de sarcasmo gratuito, ndo se inco-
modou de rasgar, e para sempre, os seus melhores
versos, se com isso pudesse fazer as pazes com a
sua consciéncia e apaziguar os mortos.

Amansou desse modo uma versio de Pdtria,
que veio a ser publicada depois da sua morte
(1925) e que pouco ou nenhum valor poético
apresenta. Mas quando lhe falaram de atentado
estético contra um poema intocavel, a que ele
roubou centenas de versos, Junqueiro, enfiado
no seu barretinho de 14 de paraplégico mental,
roido de arrependimentos e escanzelado, limi-
tou-se a virar as costas ao Belo e a exclamar
indignado:

— Nio posso aparecer no outro mundo como
acusador!

Num poeta frio e firme, que fez do verso um rifle
certeiro, esta irrequietude de consciéncia é admi-
ravel, mesmo que esteticamente infecunda.
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O siléncio que o calou ou a inquietude que
o levou a emendar para pior os seus versos sao
valiosos se os pensarmos como sinais visiveis
de um sofrimento intimo, que foi a forma final
que ele encontrou de afirmar a seriedade grave
do seu humor. Conforta sempre saber que a
poesia nio é apenas talento e que ha nela uma
ordenacdo superior que é mais do que artificio e
construcao.

Talvez a perturbacdo do Além misturada com
o anseio do instinto ajude a compreender que
Junqueiro tenha passado os seus derradeiros
anos agarrado a um livro em prosa, Unidade do
Ser, que nunca chegou a terminar, mas de que
terdo existido para cima de quatro mil paginas
de rascunho e que foi o seu testamento final.

Neste sentido, a sua febre criativa nio abran-
dou; procurou apenas, quando o destino se vol-
tou contra ele, abrir um outro veio para correr
com a mesma forca de sempre.

Desenganado de versos e de metaforas, Junqueiro
voltou-se para a filosofia em prosa. A poesia em
verso foraparaele ajusticado humano;afilosofia
em prosa tornou-se depois a poética do universo.
Deixou cair sem grande nostalgia Shakespeare e
Hugo para ardentemente se prender a Espinosa
e Schelling; o seu ideal deixou de ser um soneto
de Jodo de Deus para se tornar um paragrafo
de Bergson ou do Jean Jaures de La Realité du
Monde Sensible.

A prosade Junqueiro é um caso e um sintoma;
um sintoma do seu imenso e estranho talento
verbal e um caso de monumentalidade inaca-
bada, mas néo acidental.
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Junqueiro escrevia prosa desde 1877, ano
em que se estreou como cronista n’O Passeio
Publico. Aquilo que foi no momento um modesto
exercicio de aquecimento tornou-se pouco de-
pois ginastica de grande habilidade. Logo em
1878, as cronicas que da ao Jornal do Comércio do
Rio de Janeiro mostram uma musculatura sébria
e de grande elegancia; os paragrafos da «Nota
final» de Pdtria sdo rijamente atléticos e os da
«Carta-prefacio» que escreveu para Os Pobres
(1906), de Raul Brandao, revelam-se magistrais
e olimpicos.

Assim, depois do regicidio, quando os remor-
sos ameacaram estrangula-lo e Junqueiro deci-
diu abandonar de vez o verso, ele tinha ja um
afinado instrumento com que tocar as sonatas
em prosa da sua ontologia; faltavam-lhe apenas
as pautas e as teses.

Mas se nao foi acidental, a prosa foi em
Junqueiro penosa. O seu processo de criacdo era
de tipo espontineo. Sentia-se incapaz de escrever
sentado ou em casa e para criar precisava do ritmo
que a acelerada marcha solitaria lhe dava. Nada
lhe nascia diretamente no papel; era na cabeca
que a faisca saltava e s depois a transcrevia, ao
que parece com muito poucas emendas. O verso
adaptava-se ao processo, a prosa nao.

Dai a escassez dela, mas também a inconse-
quéncia de a opor ao verso. Verso nio se confunde
com poesia. O verso é uma técnica, a poesia uma
expressido. Notarmos em Junqueiro a facilidade
da técnica é quase nada, se ndo lhe admirarmos
em paralelo a agilidade da expressio, quer no
Verso, quer na prosa.
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Atendendo ao enredo do estilo repentista com
que Junqueiro compunha, as quatro mil paginas
do seu testamento em prosa bem podem ter sido
para ele ndo um prémio, mas um novo e destem-
perado castigo.
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10.
Conclusao

Conta-se a seguinte histéria de Junqueiro.
Num apeadeiro do Minho, subiu ele um dia para
um comboio apinhado de gente, dando-se conta
de que o tnico lugar vago estava em frente de um
abade, gordo e rosado, entrado de idade, vestido
de batina e chapéu preto de aba circular enfiado
na cabeca. Junqueiro, que acabara de publicar uns
meses atras A Velhice do Padre Eterno, nio zaraga-
teou e sentou-se em frente do abade. Sem se apre-
sentar, meteu conversa com o parceiro da frente,
que depressa se lhe queixou, indignado e veemente,
do autor d’A Velhice, que levantava no momento
uma onda de escandalo no Pais.

Junqueiro néo se descaiu e atacou ele também
o poeta e o livro. O abade deixou-se comover pela
argumentacdo bem oleada do seu jovem compa-
nheiro de viagem, que lhe pareceu muito mais con-
vincente do que a dele. Quando apearam, o bom
abade convidou o talentoso e educado mogo a ser
fotografado ao seu lado.

A fotografia ainda hoje corre e esta estampada
na Poesia Completa editada por Amorim de Carvalho
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na Lello & Irméo (pp. 448-449). La esta o padre,
sorridente e feliz, convencido e ludibriado, macico
como um souto, de bengaldo na mao direita, ao
pé de um Junqueiro miudo, de chapéu descaido e
malandro, pernas cambadas e cigarrilha mefistofé-
lica entre os dedos.

Se deixarmos de lado os tormentos da velhice,
Junqueiro foi sempre um humorista, até quando
cantou a luz e o pdo. Mesmo depois de morto, da
ideia de que Junqueiro manteve o gosto de se diver-
tir; a posteridade da sua obra, onde convivem os
maiores elogios e os piores remoques, € das voltas
mais diabolicamente labirinticas que tém existido
na literatura portuguesa.

Junqueiro ndo era galo para cantar fechado na
capoeira e nio convivia bem com o elogio domés-
tico e facil nem com a comodidade dos lugares
quentes das historias literarias. Dava de barato a
ninharia de uma homenagem, como deitou depois
as urtigas, sem uma lagrima, os seus versos mais
célebres. Era do tipo de preferir a inquietude dos
espinhos ao perfume inebriante das rosas e, como
sucedia ao Doido da Pdtria, o sofrimento injetava-
-lhe sangue na alma.

Junqueiro encontrou depois na critica dida-
tica do grande Antonio Sérgio ao seu «caprichis-
mo» revolucionario o inferno que lhe serviu para
mefistofelicamente rir para dentro, como para
dentro riu quando enganou o ingénuo padre
minhoto.

No6s deixamos Junqueiro rir e chorar 14 onde
ele estd, entre Juvenal e Esquilo, mas nio podemos
deixar de desfazer o equivoco que foi a armadilha
histriénica de uma mascara de enganos.
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O Junqueiro poeta nunca saiu envergonhado
das palavras de um pedagogo correto mas sem
calor como Sérgio, e o Junqueiro revolucionario,
por muito «caprichismo» que possa ter ou nio ter,
em nada interessa ao juizo poético da literatura.
Esclarece Sérgio:

Diante doslivros do Sr.Junqueiro, o proble-
ma que nos propusemos nio foi o do critico de
literatura: foi um problema de educacdo, foi,
se quiser, psicolodgico e social. [...] Reconhece-
mos sempre ao ilustre poeta o grande talento
que lhe exorna o espirito, e se féssemos um
critico de literatura haviamos de nos referir
demoradamente as virtudes técnicas dos seus
poemas, aquela intensidade expressiva da sua
sonoridade e dos seus ritmos, ao grande enge-
nho e habilidade artistica, [...].

Que mais queremos para avaliarmos hoje
Junqueiro como um dos dois ou trés expoentes
da moderna poesia portuguesa e de passarmos a
perna a todos esses abades minhotos de que um
Junqueiro péstumo se continua zombeteiramente
arir?
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Tabua biografica

1850 — A 17 de setembro, nasce Abilio Manuel
Guerra Junqueiro, em Freixo de Espada a Cinta.

1853 — Morte da mae.

1860 — Estudos liceais no Porto; conhece Bernardino
Machado.

1862 — Muda-se para Coimbra para frequentar o
liceu. Estreia literaria.

1863 — A 11 de abril, recita uma poesia no Teatro
Sido Jodo do Porto.

1866 — Frequenta a Faculdade de Teologia da
Universidade de Coimbra.

1868 — Comeca a frequentar a Faculdade de Direito
da Universidade de Coimbra.

1873 — Termina o curso de Direito em Coimbra.
Muda-se para Lisboa.
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1876 — Nomeado secretario-geral do Governo
Civil de Angra do Heroismo, Acores.

1879 — Regresso dos Acores; transferéncia para
Viana do Castelo. Filia-se no Partido Progressista,
de Anselmo Braamcamp Freire. Em outubro,
¢ eleito deputado pelo circulo de Moncorvo, Tras-
-os-Montes.

1880 — A 10 de janeiro, casa-se, em Viana do
Castelo, com Filomena da Silva Neves. Do casa-
mento nasceram duas filhas: Maria Isabel e Julia
Francisca.

1885 — Dedica-se ao bricabraque. Posa ao lado de
Ramalho, Antero, Oliveira Martins e Eca, no que
ficou conhecido pelo Grupo dos Cinco.

1888 — Constitui-seatertuliados VencidosdaVida.
Eleito deputado por Quelimane, Mocambique.

1890 — No seguimento do Ultimatum de 11 de
janeiro, abandona o Partido Progressista. Abraca
a causa republicana. O Junqueiro bricabraquista
morre, para dar lugar ao refugiado de Barca de
Alva, tdo interessado em plantar vides como em
COMpOTr Versos.

1891 — A 31 de janeiro, revolucdo republicana do
Porto. Arranja passadores em Viana do Castelo a
varios foragidos, entre eles Sampaio Bruno.

1898 — Enceta, na casa de Barca de Alva, pesquisas
cientificas para combater as doencas da uva. Aplica
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a acdlo da luz solar sobre as bactérias para tratar
vinhas atacadas pela «maromba».

1903 — Conhece Tomas da Fonseca e Lopes d’Oli-
veira, que se tornara o seu melhor bidgrafo até
hoje. Continuam as suas investigacdes no dominio
da fisica da Natureza.

1907 — A 10 de abril, Junqueiro € julgado e conde-
nado em tribunal por ofensas jornalisticas (cf. A Voz
Publica, dezembro de 1906) ao rei D. Carlos.

1908 — A1defevereiro, no Terreiro do Paco, assas-
sinio do rei D. Carlos, depois de uma segunda revo-
lucéo republicana falhada, a 28 de janeiro.

1910 — A 5 de outubro, revolucdo republicana
vitoriosa. Defende a conservacio da bandeira azul
e branca. Da continuidade aos seus trabalhos de
investigacdo cientifica.

1911 — Por convite de Bernardino Machado, é no-
meado ministro plenipotenciario de Portugal na
Suica. Para o secretariar, escolhe o sindicalista liber-
tario Emilio Costa. Trabalha em exclusivo no livro
em prosa Unidade do Ser, sintese do seu pensamento.

1912 — Com sede provisdria no Porto, a novel
sociedade cultural Renascenca Portuguesa, cujos
estatutos em 14 artigos sdo publicados em extra-
texto no n.° 1 da II Série da revista A Aguia, apa-
rece organizada em trés ramos (Lisboa, Porto,
Coimbra), sendo Guerra Junqueiro o primeiro
nome do comité do ramo portuense.
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1913 — Sido publicados em extratexto na revista
A Aguia (n.° 13, janeiro de 1913) os novos estatutos
em 37 artigos da Renascenca Portuguesa, em que
esta deixa de ser uma sociedade por quotas para
passar a ser uma associacdo de responsabilidade
limitada gerida por corpos gerentes (Assembleia
Geral, Conselho de Administracio, Comisséo Fiscal).
Guerra Junqueiro é o presidente da Mesa da
Assembleia Geral, sendo Teixeira de Pascoaes o
vice-presidente.

1914 — Demite-se do cargo de ministro plenipo-
tenciario de Portugal na Suica.

1917 — Defende aintervencdo de Portugal na Guerra,
ao lado da Inglaterra e da Franca.

1921 — Revé, com a ajuda de Luis de Magalhies,
o poema Pdtria.

1923 — A 7 de julho, falece em Lisboa. Teve fune-
rais nacionais na Basilica da Estrela; passou pelos
Jeronimos e foi depois depositado em Santa
Engracia, Pantedo Nacional, onde ainda hoje esta.
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Bibliografia (essencial)

1. De Junqueiro

1.1. Livros, opiisculos e artigos'

Duas Pdginas dos Catorze Anos [verso; com dedicatdria a mae],
Coimbra, 1864.

Misticae Nuptiae [verso], Coimbra, 1866.

Vozes sem Eco [verso; com dedicatéria a mée e epigrafe de
A. Musset], Coimbra, 1867.

O Século. 1. Baptismo de Amor [verso], apresentacdo de Camilo
Castelo Branco, Porto, 1868.

Vitoria da Franga [verso], Porto, 1870.

Pedro Soriano (A Torre de Babel ou a Porra de Pedro Soriano),
Paris [Porto?], 2119 [18707?]; poemas libertinos recolhidos
com As Musas (s. 1. e s. d.) no livro A Torre Babel ou a Porra
do Soriano seguido de As Musas, Lisboa, & etc.,1979.

A Espanha Livre [verso], Porto, 1873.

A Morte de D. Jodo [verso], Lisboa, 1874.

O Crime (A Propésito do Assassino do Alferes Brito) [verso;
inserto depois em A Musa em Férias], Porto, 1875.

Tragédia Infantil [verso], Lisboa, 1877.

Contos para a Infancia [adaptacdes; prosa], Porto, 1877.

Fiel [verso; inserto depois em A Musa em Férias], Lisboa, 1878.

Aos Veteranos da Liberdade [verso], Lisboa, 1878.

Viagem a Roda da Parvonia [teatro; em colaboragdo com Guilherme
de Azevedo], Lisboa, 1879.

A Musa em Férias [verso], Lisboa, 1879.

O Melro [verso; inserto depois em A Velhice do Padre Eterno],
Porto, 1879.

A Velhice do Padre Eterno [verso], Porto, 1885.

1 Indica-se apenas a data da1.? edi¢do. Dada a invulgar situacdo da
primeira edicdo, com data e local incertos, abre-se uma tnica
excecdo para o poema libertino Pedro Soriano. Também a restante
bibliografia aparece reduzida ao «essencial» — mesmo nos acres-
centos da segunda edi¢do, que estdo longe de serem exaustivos.
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A Lagrima [verso; inserto depois nas Poesias Dispersas], Porto,
1888.

A Marcha do Odio [verso; musica de Miguel Angelo e desenhos
de Rafael Bordalo Pinheiro], Porto, 1890.

Finis Patriae [verso], Porto, 1890.

Os Simples [verso], Porto, 1892.

Pdtria [drama em verso], Porto, 1896.

Oragdo ao Pdo [verso], Porto, 1902.

Oragdo a Luz [verso], Porto, 1904.

«Le radium et la radiation universelle» [prosa], in La Revue,
Paris, 1904.

«Carta-prefacio» [prosa; inserto depois nas Prosas Dispersas],
in Os Pobres, de Raul Brandao, Porto, 1906.

«Théorie de certaines actions radio-biologiques» [prosa], in
La Revue, Paris, 1910.

«Edith Cawell» [prosa; inserto depois nas Prosas Dispersas],
Porto, 1915.

Poesias Dispersas [recolha de 28 poesias em verso, escritas
entre 1878 e 1899], Porto, 1920.

Prosas Dispersas [recolha de 15 textos em prosa, escritos entre
1888 e 1918], Porto, 1921.

O Caminho do Céu [fragmento de drama em prosa], organizacio
e nota de Jodo Grave, Porto, 1925.

Prometeu Libertado [fragmento de drama em prosa e verso],
organizacdo e nota de Luis Magalhaes, Porto, 1926.

1.2. Antologias e obras completas

Guerra Junqueiro [com informacdo introdutéria muito util],
organizacio de Agostinho de Campos, colecido «Antologia
Portuguesa», Bertrand, 1922.

Obras de Guerra Junqueiro (Poesia) [com bibliografia passiva
muito completa], organizacio de Amorim de Carvalho, Porto,
Lello Editores, 1974.

Poesia de Guerra Junqueiro, organizacio de Nuno Judice, Lisboa,
Ed. Comunicacao, 1981.

Guerra Junqueiro, Antologia Poética [com marginalia critica],
organizacdo de A. Candido Franco, Guimaraes Editores, 1998.

Obras de Guerra Junqueiro [17 volumes; destacam-se duas anto-
logias, Horas de Luta e Vibragées Liricas, onde se reprodu-
zem discursos politicos de Junqueiro, obras em verso de
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juventude e fragmentos inéditos em verso e prosa], Porto,
Lello Editores.

2. Sobre Guerra Junqueiro

2.1. Livros e optisculos

CABRAL, Anténio, O Talento e os Desvarios de Guerra Junqueiro,
Lisboa, 1942.

CARVALHO, Amorim de, Guerra Junqueiro e a sua Obra Poética,
Porto, 1945.

COIMBRA, Leonardo, Guerra Junqueiro, Porto, 1923.

COSTA, Emilia de Sousa, Guerra Junqueiro e a Mulher, Lisboa,
1930.

FERNANDO DE SOUSA, J. [Nemo], Guerra Junqueiro e Zola
(Notas Criticas de um Jornalista Catélico), Porto, 1922.
FONSECA, Tomas da, Guerra Junqueiro. Como Ele Escrevia
(Consideracoes sobre o Manuscrito de «Os Simples»),

Coimbra, 1924.

FREITAS, J. J. Senna, Autépsia a «Velhice do Padre Eterno» pelo
Sr. Guerra Junqueiro, Lisboa, 1886.

GAIO, Manuel da Silva, Os Vencidos da Vida, Coimbra, 1931.

HOURCADE, Pierre, Guerra Junqueiro et le Probleme des
Influences Francaises dans son Oeuvre, Paris, 1932.

MONIZ, Egas, Guerra Junqueiro, Porto, 1949.

NEVES, Moreira das, Guerra Junqueiro — O Homem e a Morte,
Porto, 1942.

OLIVEIRA, Lopes d’, Memdrias — Guerra Junqueiro, Lisboa, 1938;

Guerra Junqueiro — A sua Vida e a sua Obra, Lisboa, s. d.
[1954].

PASCOAES, Teixeira de, Guerra Junqueiro, Porto, 1950;

O DramaJunqueiriano, Amarante, 1950.

PEREIRA, Henrique Manuel, A Musica de Junqueiro, Porto,
Universidade Catélica do Porto, 20009.

Guerra Junqueiro: de Freixo para o Mundo, Freixo de Espada

a Cinta, CaAmara Municipal, 2010.

A Volta de Junqueiro: Vida, Obra e Pensamento, pref.
Angelo Alves, posf. Eugénio Lisboa, Porto, Universidade
Catolica Portuguesa, 2010.

_____ Nome de Guerra, a Viagem de Junqueiro: o Documentdrio:
Olhares e Argumento, Porto, Universidade Catdlica Portuguesa,
2011.

69



Junqueiro, Sena Freitas e Cruz Coutinho: Equivocos em
Cadeia, s. 1., Alforria, 2014.

__ Guerra Junqueiro: Fragmentos de Unidade Polifénica,
Maia, Cosmorama, 2015.

Guerra Junqueiro: Memdria de um Século, s. 1., Alforria, 2016.

Guerra Junqueiro e «A Folha» — Primicias: Seguido de
Indice Geral da Revista, pref. Anténio Candido Franco,
Coimbra, Tenacitas/Alforria, 2016.

______ Prefdcios e uma Recensdo, pref. Joaquim Domingues,
Coimbra, Tenacitas/Alforria, 2016.

PEREIRA, Maria Helena Rocha, As Imagens e os Sons na Lirica
de Guerra Junqueiro, Coimbra, 1950.

SAMPAIO, Albino Forjaz de, Guerra Junqueiro, colecdo «Patricia»,
Lisboa, 1924.

SANTOS, Lidia Machado dos, As Paisagens Junqueirianas em
A Velhice do Padre Eterno, Vila Nova de Famalicio, Editorial
Novembro, 2021.

2.2. Dispersos

ALMEIDA, Fialho de, «Boémios», in Figuras de Destaque,
1923.

BARRETO, Moniz, «A literatura portuguesa contemporanea,
in Revista de Portugal, 1889.

BARROS, Jodo de, «Guerra Junqueiro», in Hoje Ontem Amanhd,
Lisboa, 1950.

BRAGA, Teéfilo, As Modernas Ideias da Literatura Portuguesa,
t. 11, Porto, 1892.

BRANDAO, Raul, Memdrias I e I, Porto, 1919 e 1925.

CASTRO, Eugénio de, «Sabugosa e Junqueiro», in In Memoriam
do Conde de Sabugosa, Lisboa, 1924.

COELHO, Jacinto do Prado, «Guerra Junqueiro», in Diciondrio
de Literatura, vol. 11,1978.

CONCEICAO, Alexandre, «A Morte de D. Jodo, poema por
Guerra Junqueiro», in Notas a Ldpis, Coimbra, 1882.

FRANCO, Anténio Candido, «Guerra Junqueiro: Fragmentos
de Unidade Polifénica, de Henrique Manuel Pereira»,
in revista Coloquio/Letras, n.° 191, Lisboa, Fundacgio Calouste
Gulbenkian, janeiro de 2016.

LOURENCO, Eduardo, «De Junqueiro a Pessoa», in Fernando,
Rei da Nossa Baviera, Lisboa, 1986.
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MARINHO, José, «Poesia e verdade em Guerra Junqueiro»,
in Ocidente, n.° 149-150, Porto, 1950.

MARTINS, Oliveira, «A poesia revolucionaria e A Morte de
D. Jodo», in Artes e Letras, n.° 3, 1874 [reproduzido in
Literatura e Filosofia, Guimaraes Editores].

MONTEIRO, Adolfo Casais, «O lugar de Junqueiro», in A Poesia
Portuguesa Contempordnea, Lisboa, 1977.

NEMESIO, Vitorino, «Guerra Junqueiro», in Ondas Médias.
Biografia e Literatura, Lisboa, 1945.

ORTIGAO, Ramalho, «Do Padre Eterno e da sua Velhice», in
As Farpas V, Lisboa, 1888.

PEREIRA, Henrique Manuel, «Anti-Junqueiro», in Diciondrio
dos Antis — A Cultura Portuguesa em Negativo, vol. 2,
dir. José Eduardo Franco, INCM, 2018.

«Treze cartas de Guerra Junqueiro a José Gomes Monteiro:
Para um epistolario», in Brigantia: Revista de Cultura,
n.° XXXVIII-XX, Braganca, 2021.

PESSOA, Fernando, «Reincidindo...», in A Nova Poesia Portuguesa
[organizacdo de Alvaro Ribeiro], Lisboa, Editorial Inquérito,
1944.

PROENCA, Raul, «Guerra Junqueiro», in Seara Nova, n.° 25,
Lisboa, 1923.

QUEIROZ, Eca de, Correspondéncia de Fradique Mendes;

«Carta a Joaquim de Aratijo», in Notas Contempordneas.

QUENTAL, Antero de, «A Morte de D. Jodo», in Provincia, Vila
Real, 1874 [reproduzido in Prosas II, Coimbra, 1926].

RIBEIRO, Aquilino, «Guerra Junqueiro, Prometeu Inagrilhoado»,
in De Meca a Freixo de Espada a Cinta, Lisboa, 1960.

REGIO, José, «Guerra Junqueiro», in As Correntes e as Indivi-
dualidades na Moderna Poesia Portuguesa, Coimbra, 1925
[reproduzido in Critica e Ensaio I, Circulo de Leitores, 1994];

«Guerra Junqueiro e Anténio Sérgio», in O Comércio do
Porto, 27 de setembro de 1966 [reproduzido in Critica e
Ensaio I1,1994].

SARDINHA, Anténio, «Guerra Junqueiro», in Purgatdrio das
Ideias, Lisboa, 1929.

SERGIO, Anténio, «O caprichismo romantico na obra do
Sr. Junqueiro», in Ensaios, t. 1, Porto, 1920.

SILVA, Inocéncio Francisco da, [sobre Guerra Junqueiro], in
Diciondrio Bibliogrdfico, t. XX, Lisboa, 1911.
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«En memoria de Guerra Junqueiro», in La Nacion,
Buenos Aires, 3 de outubro de 1923 [os dois textos reprodu-
zidos in Escritos de Unamuno sobre Portugal, organizagio
de Angel Marco de Dios, Fundacdo Calouste Gulbenkian,
1985].

72



O Essencial sobre

1 Irene Lisboa
Paula Moréo

2 Antero de Quental
Ana Maria A. Martins

3 ATFormacio
da Nacionalidade
José Mattoso

4 ACondicio Feminina
Maria Antdnia Palla

5 A Cultura Medieval
Portuguesa (Sécs. XI e XIV)
José Mattoso

6  OsElementos
Fundamentais da Cultura
Portuguesa
Jorge Dias

7 Josefa d’Obidos
Vitor Serrédo

8 Madrio de S4 Carneiro
Clara Rocha

9  Fernando Pessoa
Maria José de Lancastre

10 Gil Vicente
Stephen Reckert

11 O Corso e a Pirataria
Ana Maria P. Ferreira

12 Os «Bebés-proveta»
Clara Pinto Correia

13 Carolina Michaélis
de Vasconcelos
Maria Assunc¢io Pinto
Correia

14 O Cancro
José Conde

15 A Constituicio Portuguesa
Jorge Miranda

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

O Coracio

Fernando de Padua
Cesario Verde

Joel Serrao

Alceu e Safo

Albano Martins

O Romanceiro Tradicional
J. David Pinto-Correia

O Tratado de Windsor
Luis Addo da Fonseca

Os Doze de Inglaterra
A. de Magalhies Basto

Vitorino Nemésio

David Mourio-Ferreira

O Litoral Portugués
Ilidio Alves de Araujo

Os Provérbios Medievais

Portugueses
José Mattoso

A Arquitectura Barroca
em Portugal

Paulo Varela Gomes
Eugénio de Andrade
Luis Miguel Nava

Nuno Gongalves
Dagoberto Markl
Metafisica

Antdénio Marques
Cristévao Colombo

e os Portugueses
Avelino Teixeira da Mota
Jorge de Sena

Jorge Fazenda Lourengo
Bartolomeu Dias

Luis Addo da Fonseca



32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

Jaime Cortesio

José Manuel Garcia

José Saramago

Maria Alzira Seixo

André Falcio de Resende
Américo da Costa Ramalho
Drogas e Drogados
Aureliano da Fonseca
Portugal e a Origem

da Liberdade dos Mares
Ana Maria Pereira Ferreira
A Teoria da Relatividade
Anténio Brotas

Fernando Lopes-Graca
Mario Vieira de Carvalho
Ramalho Ortigio

Maria Jodo L. Ortigao

de Oliveira

Fidelino de Figueiredo

A. Soares Amora

A Histdria das Matematicas
em Portugal

J. Tiago de Oliveira
Camilo

Joao Bigotte Chorao
Jaime Batalha Reis

Maria José Marinho
Francisco de Lacerda

J. Bettencourt da Camara
A Imprensa em Portugal
Jodo L. de Moraes Rocha
Raul Brandao

A. M. B. Machado Pires
Teixeira de Pascoaes
Maria das Gragas Moreira
de Sa

A Musica Portuguesa
para Canto e Piano

José Bettencourt da Camara

49

50
51/
52
53
54
55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

Santo Anténio de Lisboa
Maria de Lourdes Sirgado
Ganho

Tomaz de Figueiredo
Jodo Bigotte Chorédo

Eca de Queirds

Carlos Reis

Guerra Junqueiro
Anténio Candido Franco
José Régio

Eugénio Lisboa

Antdnio Nobre

José Carlos Seabra Pereira
Almeida Garrett

Ofélia Paiva Monteiro

A Musica Tradicional
Portuguesa

José Bettencourt da Camara
Saiil Dias/Jidlio

Isabel Vaz Ponce de Ledo
Delfim Santos

Maria de Lourdes Sirgado
Ganho

Fialho de Almeida
Anténio Candido Franco
Sampaio (Bruno)
Joaquim Domingues

O Cancioneiro Narrativo
Tradicional

Carlos Nogueira

Martinho de Mendonca
Luis Manuel A. V. Bernardo
Oliveira Martins
Guilherme d’Oliveira Martins
Miguel Torga

Isabel Vaz Ponce de Ledo

Almada Negreiros
José-Augusto Franca



67

68

69

70

71

72

73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

83

Eduardo Lourenco
Miguel Real

D. Antdnio Ferreira Gomes
Arnaldo de Pinho

Mouzinho da Silveira
A. do Carmo Reis

O Teatro Luso-Brasileiro
Duarte Ivo Cruz

A Literatura de Cordel
Portuguesa

Carlos Nogueira

Silvio Lima

Carlos Leone

Wenceslau de Moraes
Ana Paula Laborinho

Amadeo de Souza-Cardoso
José-Augusto Franca
Adolfo Casais Monteiro
Carlos Leone

Jaime Salazar Sampaio
Duarte Ivo Cruz
Estrangeirados

no Século XX

Carlos Leone

Filosofia Politica Medieval
Paulo Ferreira da Cunha
Rafael Bordalo Pinheiro
José-Augusto Franca

D. Jodo da Camara

Luiz Francisco Rebello
Francisco de Holanda
Maria de Lourdes Sirgado
Ganho

Filosofia Politica Moderna
Paulo Ferreira da Cunha
Agostinho da Silva
Romana Valente Pinho

84

85

86

87

88

89

90

91

92

93

94

95

96

97

98

29

100

Filosofia Politica

da Antiguidade Cldssica
Paulo Ferreira da Cunha
0 Romance Histdrico
Rogério Miguel Puga
Filosofia Politica Liberal
e Social

Paulo Ferreira da Cunha
Filosofia Politica
Roméntica

Paulo Ferreira da Cunha
Fernando Gil

Paulo Tunhas

Anténio de Navarro
Martim de Gouveia e Sousa
Eudoro de Sousa

Luis Loia

Bernardim Ribeiro
Anténio Candido Franco
Columbano Bordalo
Pinheiro

José-Augusto Franca
Averréis

Catarina Belo

Anténio Pedro
José-Augusto Franca
Sottomayor Cardia
Carlos Leone

Camilo Pessanha

Paulo Franchetti
Anténio José Brandio
Ana Paula Loureiro de Sousa
Democracia

Carlos Leone

A ()pera em Portugal

Manuel Ivo Cruz

A Filosofia Portuguesa
(Sécs. XIX e XX)
Anténio Braz Teixeira



101/ O Padre Anténio Vieira
102 Anibal Pinto de Castro
103 A Histdria da Universidade
Guilherme Braga da Cruz
104 José Malhoa
José-Augusto Franca
105 Silvestre Pinheiro Ferreira
José Esteves Pereira
106 Anténio Sérgio
Carlos Leone
107 Vieira de Almeida
Luis Manuel A. V. Bernardo
108 Critica Literaria
Portuguesa (até 1940)
Carlos Leone
109 Filosofia Politica
Contemporénea (1887-1939)
Paulo Ferreira da Cunha
110 Filosofia Politica
Contemporanea
(desde 1940)
Paulo Ferreira da Cunha
111 O Cancioneiro
Infantil e Juvenil
de Transmisséo Oral
Carlos Nogueira
112 Ritmandlise
Rodrigo Sobral Cunha
113 Politica de Lingua
Paulo Feytor Pinto
114 O Tema daIndia
no Teatro Portugués
Duarte Ivo Cruz
115 AIRepublica
e a Constituicio de 1911
Paulo Ferreira da Cunha

116 O Capital Social
Jorge Almeida

117

118

119

120

12

[

122

123

124

125

126

127

128

129

130

13

—

132

133

134

O Fim do Império Soviético
José Milhazes

Alvaro Siza Vieira
Margarida Cunha Belém

Eduardo Souto Moura
Margarida Cunha Belém
William Shakespeare

Mario Avelar

Cooperativas
Rui Namorado

Marcel Proust
Antoénio Mega Ferreira

Albert Camus
Anténio Mega Ferreira

Walt Whitman
Mirio Avelar

Charles Chaplin
José-Augusto Franca
Dom Quixote

Anto6nio Mega Ferreira

Michel de Montaigne
Clara Rocha

Leonardo Coimbra

Ana Catarina Milhazes
Pablo Picasso
José-Augusto Franca

O Didrio da Republica
Guilherme d’Oliveira Martins
Vergilio Ferreira

Helder Godinho

A Companhia Nacional

de Bailado

Monica Guerreiro

Os Ballets Russes em Lisboa
Maria Joao Castro

Dante Alighieri
Anténio Mega Ferreira



135

136

138

139

140

141

142

143

144

145

O Teatro de Henrique
Lopes de Mendonca
Duarte Ivo Cruz
Mario Claudio
Martinho Soares
Viana da Mota

Bruno Caseirdo

A Lingua Portuguesa
como Ativo Global
Luis Reto, Nuno Crespo,
Rita Espanha,

José Esperanca

e Fabio Valentim

Teolinda Gersio
Annabela Rita
e Miguel Real

Os Salvadores
Portugueses

Margarida de Magalhies
Ramalho.

Aristides de Sousa
Mendes
Claudia Ninhos

Os Portugueses
no Sistema
Concentraciondrio
do III Reich
Fernando Rosas
(coordenacio),
Ansgar Schaefer,
Anténio Carvalho,
Claudia Ninhos

e Cristina Climaco

A Seara Nova
Luis Andrade

O Diario de Lisboa
Claudia Lobo

Charles Baudelaire
Jorge Fazenda Lourenco

146

147

148

149

150

Ruben A.

Fernando Pinto do Amaral
Hamlet

Maria Sequeira Mendes

A Constituicio de 1822
Anténio Pedro Barbas
Homem

As Trés Marias
Joana Meirim

Philip Roth
Mairio Avelar



NIMPRENSA
N AC I ONA L

NAOE




NIMPRENSA
N AC I ONA L

NAOE




O livro 0 ESSENCIAL SOBRE
GUERRA JUNQUEIRO
é uma edigdo da
IMPRENSA NACIONAL
tem como autor
ANTONIO CANDIDO FRANCO
edicdo de
ANA SA
revisdo de
D10Go S1LvA
paginagao de
ANA SEROMENHO
e design e capa do atelié
SILVADESIGNERS.
Tem o ISBN PAPEL 978-972-27-3137-9
e o deposito legal 517 135/23
A segunda edicdo revista
acabou de ser impressa no més de JUNHO
do ano de DOIS MIL E VINTE E TRES.
c6OD. 1026217

Imprensa Nacional
¢é a marca editorial da INCM
IMPRENSA NACIONAL-CASA DA MOEDA, S. A.
Av. de Antonio José de Almeida
1000-042 Lisboa

imprensanacional.pt
loja.incm.pt
facebook.com/ImprensaNacional
instagram.com/imprensanacional.pt

editorial.apoiocliente@incm.pt



O ESSENCIAL SOBRE

Guerra Junqueiro

Anténio Candido Franco

Aquando da primeira edicao, este estudo
pretendeu apresentar-se como um itinerario
de leitura da principal obra poética de Guerra
Junqueiro, pondo em destaque a largueza
da sua imaginacao, a justeza das suas
imagens, a for¢a real das suas representacoes.
Mais de vinte anos depois, no momento

da sua reedicdo, o autor reafirma que

a embriaguez da criatividade e a magia
surpreendente da expressao, aliadas

a um virtuosismo ritmico ¢ a uma
intensidade imaginativa, chegam para

dar ao poeta de Pdtria um distintissimo
lugar na poesia portuguesa do século XX

— ou pelo menos na sua corrente mais
secreta, aquela que ao arrepio sobe

as ocultas de Teixeira de Pascoaes a

Mirio Cesariny e a Herberto Helder.

ISBN 978-972-27-3137-9

7897227731379

9





