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Bibles

A personal note: I bought the first issue of the magazine K on the same day
I found out that I'd gotten into the Design course in 1990. Over the next few
years, it would serve as the class’s bible of the month, accompanying other bi-
bles such as the newspapers O Independente or Publico, each with its own particular
style, each one a part of a golden age (in my opinion) of periodicals in Portugal.
Not just in terms of writing but in how the writing appeared on the page: the
covers, the illustrations, the photos, the way in which everything was arranged.
Luis Miguel Castro, then the art director of K, was one of those who made this
possible. Now, twenty years later, it’s important to remember this work.

It’s tricky. A magazine isn't just a periodical because it comes out on such and
such a date. It reflects a period, an era (if it’s the least bit successful). Some-
times, it even creates one. When an era comes to an end, and a magazine with
it, it’s difficult to revive the emotions that it aroused. It isn’t possible to relive
the anxiety, the daily, weekly or monthly wait between issues that, for as long
as the magazine lasts, is as real as its ink or paper.

By the way: what’s being said about the magazine also applies to the catalogues
of Cinemateca, another great work of Luis Miguel Castro. They are the vestiges
of a time when cinema was, above all, a record of countless hours spent in
a room looking at shadows on a screen. They kept this memory alive in an al-
most liturgical way, when it wasn't yet possible to rewatch a film on a computer
or use the internet to quickly clarify esoteric details. It encouraged extreme
cinephilia because it was fleeting, as it also involved a long wait between films.
It was with these catalogues that Luis Miguel Castro had the chance to refine the
tone and rhythm of a bold publication, in an environment where image and

text crossed over more freely than normal.



Biblias

Uma nota pessoal: comprei o numero um da revista K no mesmo dia em que
soube da minha entrada para o curso de Design em 1990. Durante os anos
seguintes seria a biblia mensal da turma, acompanhando outras biblias como
O Independente ou o Publico, cada uma com o seu estilo, cada uma delas parte do
que, para mim, foi uma idade dourada da publicacdo periédica portuguesa.
Nio apenas da escrita mas do aspeto que essa escrita assumia sobre a pagina,
as capas, as ilustra¢des, as fotos, o modo como tudo se organizava. Luis Miguel
Castro, que fazia a dire¢do da arte da K, foi um dos que tornaram isso possivel
e agora, quase vinte anos depois, é importante lembrar esse trabalho.

E dificil, porque uma revista ndo é s6 uma publicagdo periédica porque sai
de x em x dias, mas porque (se é minimamente bem sucedida) responde a um
periodo, a uma época. As vezes, até a cria. Acabada a época, terminada a revis-
ta, torna-se dificil recuperar as emogdes que despertava. Nao se consegue rea-
ver a ansiedade, essa queda didria, semanal ou mensal até ao préximo numero
que, enquanto dura a revista, € tdo concreta como a sua tinta ou o seu papel.
Ja agora: o que se diz aqui de uma revista também pode ser dito dos catélogos
da Cinemateca, outro grande trabalho de Luis Miguel Castro. Sio vestigios
de um periodo onde o cinema era sobretudo a meméria de umas tantas horas
passadas numa sala a olhar para sombras num ecra. Sustentavam essa memé-
ria de modo quase litargico, quando néo havia a possibilidade de rever o filme
num computador ou sem a Internet para esclarecer rapidamente pormenores
esotéricos. Suportavam uma cinefilia extrema porque fugaz, também ela uma
queda entre filmes. Foi nestes catalogos que Luis Miguel Castro teve a opor-
tunidade para afinar o tom e o ritmo de uma publicagéo de f()lego, num am-

biente onde imagem e texto se cruzavam com mais liberdade que o habitual.



The formal basis of its style was simple yet efficient: black and white pho-
tographs contrasting with great surfaces of flat colour, the medium tones of
a photo and the texture of a face dissolved into graininess, contrasting with the
solidity of abstract, geometric colours. It was an old strategy, derived, at least,
from the avant-gardes, when photography was still a novelty on the printed
page. The catalogue for the Classic Soviet Cinema Series demonstrates this
well: it could be a Rodchenko or a Lissitsky if not for the new wave typography
of the body of the text, already bearing signs of having been digitally elongated.
It was nostalgic, to be sure, but it also reflected a need to find compositional
strategies for a new context. At a time when technology (and society itself) was
changing so rapidly, in the 1980’s and 1990, the traditional rules of design
could only be tolerated as a matter of politeness, good manners, formalities
for which it was difficult to find a reason.

These doubts weren't the exclusive domain of the Portuguese. Many in the
graphic design world felt similar hesitations and would seek solutions from
the same sources. Luis Miguel Castro’s bible was the book Pioneers of Modern
Typography, edited in 1969, which Peter Saville and Malcolm Garrett had sto-
len from the school library and from where they had taken inspiration for
a good part of British post-punk design. The historical text presented a liv-
ing, coloured and almost tribal modernism, with great surfaces of primary
tones contrasting with the texture of the paper and the crude dotted pattern
of old photos. Leafing through K, one can quickly recognize the colours and
tactics of Pioneers, the nostalgic, absurd humour of the almost dadaist col-

lages, and the solemn faces of avant-garde cinema in the grainy photographs



A base formal do seu estilo era simples mas eficaz: imagem fotografica a pre-
to e branco contrastada com grandes superficies de cor plana, os meios tons
da foto, a textura de uma cara a desfazer-se em gréo, chocando com a soli-
dez das cores abstratas e geométricas. Era uma estratégia antiga, vinda pelo
menos desde as Vanguardas, quando a fotografia ainda era uma coisa nova
sobre a pagina impressa. O catélogo para o Ciclo de Cinema Classico Sovié-
tico mostra-o bem: aquilo poderia ser Rodchenko ou Lissitsky, se nio fosse
pela tipografia new wave do texto corrido, ja com sinais de ter sido esticada
digitalmente. Era nostalgia, claro, mas também uma necessidade de encon-
trar estratégias de composi¢do para um contexto novo. Quando a tecnologia
(e a propria sociedade) mudavam tio rapidamente como durante os anos
1980 e 1990, as regras tradicionais do design ja s6 se aguentavam como eti-
queta, boas maneiras, formalidades para as quais ja era dificil perceber uma
razao.

Nizo eram duvidas exclusivamente portuguesas. Muito do design gréafico
mundial passava por hesita¢gdes semelhantes, e ia procurar solugdes as mes-
mas fontes. A biblia de Luis Miguel Castro era o mesmo livro Pioneers of Modern
Typography, editado em 1969, que Peter Saville e Malcolm Garrett tinham rou-
bado da biblioteca da escola, e donde tiravam inspira¢do para boa parte do de-
sign do pés-punk britanico. O livro de histéria apresentava um modernismo
vivo, colorido, quase tribal, com grandes superficies de tons primarios con-
trastando com a textura do papel e o pontilhado tosco das fotos antigas. Fo-
lheando a K reconhecem-se logo as cores e as taticas de Pioneers. Reconhece-se

o humor nostalgico e absurdo das colagens quase dadaistas. Reconhecem-se



of Inés Gongalves, contrasted to such an extent that a mouth turned into
a typographic sign amid the heavy clouds and the whiteness of the villages and
beaches.

At times, the faces were not photographed but drawn, painted in tones of
grey and surrounded by coloured and abstract geometrical forms. These were
illustrations that used brush and paint to simulate a collage, very much like
those of the French punk collective Bazooka. Castro used this technique as an
illustrator (it was common for him to illustrate his own design work), but he
was also experimenting with art direction at a time when the publication was
still a blind creation that was barely being passed through a computer screen.
A magazine was planned with pencil, glue and scissors, each article simulated
with cut-outs of printed text, the poses rehearsed by the editorial team before
the photographs were taken — and one only knew if it was alive when it left the
print shop.

Because of all this, it is almost unfair to describe Luis Miguel Castro as a de-
signer. When he began working, the word was still too foreign to pass through
the editor’s filter into print. Nearly all of his best work did not bear the word
“design” in any way. But then, isn’t the best design always seen before it’s read,

before (always a little before) there are any words for it?



os rostos solenes do cinema das Vanguardas nas fotografias granulosas de Inés
Gongalves, tdo contrastadas que uma boca se tornava num sinal tipografico no
meio das nuvens carregadas, da brancura das aldeias e das praias.

As vezes, os rostos nio eram fotos, mas desenhos, pintados em tons de cinza,
rodeados de formas geométricas coloridas, abstratas, ilustra¢des que simula-
vam com pincel e tinta uma colagem, muito proximas as do coletivo punk fran-
cés Bazooka. Castro usava esta técnica como ilustrador (era comum ilustrar os
seus proéprios trabalhos de designer), mas também para esquissar o trabalho
de dire¢do de arte numa altura onde uma publicac¢io ainda era feita as cegas,
quase sem passar pelo ecrd do computador. Uma revista era planeada com
lapis, cola e tesoura, cada artigo simulado com texto recortado, as poses das
fotos ensaiadas pela equipa editorial antes de serem tiradas — e s6 se sabia se
o coragio daquilo tudo batia a saida da grafica.

Por tudo isto, é quase injusto descrever Luis Miguel Castro como um de-
signer. Quando comegou a trabalhar, a palavra ainda era estrangeira demais
para passar pela peneira do revisor e ser impressa. Quase todo o seu melhor
trabalho nao levava em nenhum lado a palavra «design». Mas o melhor design
nio é sempre visto antes de ser lido, antes (sempre um pouco antes) de haver

palavras para ele?



Arco Iris magazine was my first graphic design project.

It involved manually pasting Letraset decals and using
prints purchased from a second-hand bookstore in
Porto.

The Charlie Chaplin project (pp. 12 and 13),
created with Manuel S. Fonseca of Cinemateca,
was never completed. Based on my design a text
would be written by Manuel. I photocopied dozens
of images that comprised part of Chaplin's vast
body of work. I made associations between images
according to the way Chaplin composed his gags.
This was how I discovered that Chaplin would use
similar or contrasting tropes from some of his films
and repeat them in others. The use of a simple
ornament like a hat on Sophia Loren's head could
be made to resemble the large head of a dog.

In 1993, Nuno Ramos de Almeida and Miguel
Portas invited me to make a poster and a newspaper
for Festas de Lisboa (pp. 14 and 15). By then,
photocopying was beginning to fall out of favour. In
one night, I made a poster packed with images that I
had found here and there in magazines.

I met Luis Carlos Amaro and we later founded

Graficos a Lapa.

A revista Arco Iris foi o meu primeiro trabalho
grafico, com Letraset decalcada manualmente e umas
gravuras adquiridas num alfarrabista do Porto.

O projeto do Charlie Chaplin (pp. 12 € 13), feito
com o Manuel S. Fonseca, da Cinemateca, nunca
foi concretizado. Partindo da minha paginagéo,

o texto viria a seguir, escrito pelo Manuel.
Fotocopiei dezenas de imagens que reuniam uma
parte da vasta obra de Chaplin. Fiz associagdes

de imagens de acordo com a forma como Chaplin
compunha os seus gagues. Descobri entéo que
Chaplin repetia de uns filmes para os outros
situagdes semelhantes ou opostas. A utilizagio

de um aderego simples como um chapéu na cabega
de Sofia Loren podia aproximar-se da ideia

da grande cabega de um cio.

O Nuno Ramos de Almeida e o Miguel Portas
convidaram-me para fazer o cartaz e o jornal
das Festas de Lisboa de 1993 (pp. 14 e 15).

O deslumbramento com fotocépias tinha
comegado. Fiz o cartaz numa noite com bocados
de imagens que ia picando em revistas.

Conheci o Luis Carlos Amaro e mais tarde
formamos os Graficos a Lapa.

pdginas12¢13
pages 12 and 13
Magqueta para catilogo

pdgina seguinte next page

Capas das revistas
Magazine covers

Arco Iris, Catalogue mock-up
n.°83e4 Charlie Chaplin,
nos. 3 and 4, 1990

1977
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Linotypes were about to be introduced and Serrano
was a typographer who loved to experiment. He
displayed all the excitement of a child given a new
toy. The Soviet Cinema Retrospective was coming
up. And so the saga began when we purchased
Linotype CRTronic 360. We had rolls and rolls of
photographic paper at our disposal to play around
with shapes, using an infinite variety of fonts that
could be summoned with a click. The text was
computer processed. Those were evenings of quiet,
intense work to the sound of a keyboard being
tapped, scissors cutting and paper being glued.
The process was slow, but it helped to solidify our
thinking in preparing the final design. The text
would be read and re-read countless times, and
glued and re-glued until the best solution was
found. Lines of text would often disappear and
we'd have to rummage through the garbage, only to
discover that all along it had been stuck to the sleeve
of my vest. When exhaustion overcame me, I'd lie
down on the floor and sleep.

pdginas 17 a 21 pages 17 to 21
Livro Book

CCCS— Ciclo de Cinema
Cldssico Soviético
Cinemateca Portuguesa /
Fundaggo Calouste
Gulbenkian,

1987

As Linotype estavamn a chegar e o Serrano era um
tipégrafo com vontade de experimentar, com

o entusiasmo de um jovem a quem tinham dado
um novo brinquedo. O Ciclo de Cinema Soviético
ia realizar-se. Com a aquisigéio da Linotype

CRTronic 360 comegou a saga. Eram rolos e rolos
em papel fotografico para experimentar corpos
numa variedade infindével de tipos de letra ao
sabor de um clique. O texto era composto a granel
digitalmente. Eram noites de intenso e silencioso
trabalho ao som do matraquear do teclado e da
tesoura a cortar e a colar papel. Um processo

lento mas que ajudava a consolidar o pensamento
na elaboragio da maqueta. O texto ia sendo lido

e relido vezes sem conta, colado e recolado até
encontrar a solugﬁo mais satisfatoria. Desapareciam
linhas de texto com frequéncia e era obrigado a
revolver o lixo todo para descobrir, finalmente,
que estava colado numa manga da minha camisola.
Quando o cansago apertava estendia-me no chéo e
dormia.
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Cartaz desdobravel
Foldable poster
Literatura Infantil

e Juvenil,

Instituto Portugués
do Livro e da Leitura,
s.d.n. d.

pdginas 24 ¢ 25

pages 24 and 25
Cartaz desdobravel
Foldable poster
Literatura Infantil,
Instituto Portugués
do Livro,
s.d.n.d.

pdginas 26 ¢ 27

pages 26 and 27

Cartaz desdobravel
Foldable poster

Banda Desenhada,
Instituto Portugués
do Livro e da Leitura,
1987

pdginas 28 ¢ 29

pages 28 and 29
Folheto [eaflet
Furor Dada,

Museu Nacional de

Arte Contemporinea,

1999
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O RESUMOD HISTORICAO

DEZ AUTORES FUNDAMENTAIS

FARNA OR NERSNAE RLEANMEE IMERIATE

70 DBRAS EDITADAS EM PORTUEAL
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Cartaz Poster
Festival Rockabilly
Zona +,

1992

pdginas 32 e 33

pages 32 and 33
Jornal Newspaper
LX,

Festas de Lisboa,
Camara Municipal
de Lisboa,

1990

LEILAD DE PECAS INTIMAS

pdginas 34 ¢ 35
pages 34 and 35
Jornal Newspaper
A Magia da Imagem,
Centro Cultural
de Belém,

1996
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Revista Magazine
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1990

pdgina 37 page 37

Revista Magazine
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1986

pdginas 38 a 41

pages 38 to 41

Catélogo Catalogue
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Working at Cinemateca Portuguesa required
almost daily commitment. The rough draft of each
catalogue was determined by the texts that had to be
read, the films that had to be viewed and most of all,
the films selected by the programmers.

It was very important to research the iconography
contained in the library archives and to photograph
the films on the editing desk. It was my creative
contribution, and I never let go of it.

The emergence of video allowed me to deconstruct
the cinematographic work: pausing, going back and
observing the movements of the camera, mise-en-
scéne, time and the connection between shots, from
the long shot to the medium shot, and the cut to the
general shot. These were new ways of studying and
analysing a film that were now possible.

For the model, I surrounded myself with the most
up-to-date magazines of the era. The best archives,
photographers, typography and print quality were
found in fashion magazines: Harpers Bazaar, Manner
Vogue and Andy Warhol's Interview. It was a way of
keeping up to date with the editorial world.

I then made a mock-up with white pages in the
format of the catalogue, on which I glued images
and designed the model.

The idea was to create a journey with visual impact
that would guide the reader from the opening pages
into the interior of the magazine. The front page,
the summary or table of contents, the thank-you
note and the credits were treated with as much care
as a film's opening titles.

pdgina seguinte next page pdginas 44 e 45
Catalogo Catalogue pages 44 and 45

A Primeira Vez, Catalogo Catalogue
Cinemateca Sonoro Filme,
Portuguesa, Cinemateca

2000 Portuguesa,

1988

Trabalhar na Cinemateca Portuguesa exigia um
empenho quase diario. A leitura dos textos,

o visionamento dos filmes e, principalmente,

a indicagdo dos programadores eram determinantes
para o primeiro esbogo dos catalogos.

Era fundamental pesquisar a iconografia no
depdsito da Biblioteca e fotografar os filmes na mesa
de montagem. Era a minha contribuigio criativa e
dela nio abdicava.

O aparecimento do video possibilitou-me a
desconstrugdo da obra cinematografica: parar,
voltar atras, observar os movimentos da camara,

a mise-en-scéne, o tempo e a liga¢io dos planos, do
grande plano ao plano médio, o corte para o plano
geral, sdo formas de estudo e reflexdo que eram
agora possiveis.

Para a maqueta abastecia-me com as revistas mais
atuais da época. O melhor arquivo, os melhores
fotégrafos, tipografia e qualidade de impresséo
estavam nas revistas de moda: Harpers Bazzar, Manner
Vogue e a Interview de Andy Warhol. Era uma forma
de estar atualizado com o mundo editorial.
Dedicava-me entdo a um trabalho de simulagso,
em folhas brancas com o formato do catilogo, onde
colava e desenhava a maqueta.

A ideia era criar um percurso com impacto visual
que, desde as primeiras paginas, guiasse o leitor até
ao interior. A pagina de rosto, o sumario ou indice,
os agradecimentos, a ficha técnica todos eram
tratados com o cuidado de um genérico de filme.

pdginas 46 e 47 pdginas 48 e 49

pages 46 and 47 pages 48 and 49
Catalogo Catalogue Catalogo Catalogue
Stanley Kubrick, Friedrich Wilhelm Murnau,
Cinemateca Cinemateca
Portuguesa, Portuguesa,

2003 1989
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Catalogo Catalogue
Raoul Walsh,
Cinemateca

Portuguesa,
2001

pdginas 52 e 53

pages 52 and 53
Catalogo Catalogue
Roberto Rossellini,
Cinemateca

Portuguesa,
2007
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pdginas 54 a 59

pages 5410 59
Catalogo Catalogue
D. W, Griffith,
Cinemateca

Portuguesa,
2004
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Catalogo Catalogue
Jacques Rivette,
Cinemateca
Portuguesa,

2008

pdginas 62 ¢ 63

pages 62 and 63
Catalogo Catalogue
George Cukor,
Cinemateca

Portuguesa,
1996

pdginas 64 ¢ 65

pages 64 and 65
Catalogo Catalogue
Cinema Argelino,
Cinemateca

Portuguesa,
2001
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Catalogo Catalogue
Roger Corman,
Cinemateca

Portuguesa,
2007

pdginas 68 a 71

pages 68 to 71
Catalogo Catalogue
Douglas Sirk,
Cinemateca

Portuguesa,
2002

pdginas 72 e 73

pages 72 and 73
Catalogo Catalogue
King Vidor,
Cinemateca

Portuguesa,
2004

pdginas 74 a 77

pages 74 t0 77
Catalogo Catalogue
Frangois Truffaut,
Cinemateca

Portuguesa,
2005
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Catélogo Catalogue
Luc Moullet,
Cinemateca
Portuguesa, Festival
Internacional

de Curtas-Metragens
de Vila do Conde
2004

pdginas 80 e 81

pages 80 and 81
Catalogo Catalogue
Samuel Fuller,
Cinemateca

Portuguesa,
1988

pdginas 82a 85

pages 82t0 85
Catalogo Catalogue
Eram os Anos 60,
Cinemateca

Portuguesa,
2008

pdginas 86 ¢ 87

pages 86 and 87
Catalogo Catalogue
Eram os Anos 70,
Cinemateca

Portuguesa,
2009
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Catalogo Catalogue
Eram os Anos 80,
Cinemateca
Portuguesa,

2010

pdginas 90 e 91
pages 90 and 91
Catalogo Catalogue
Michael Cimino,

Cinemateca

Portuguesa,
2005






91




92

£
=
=
o




93

Catalogo Catalogue
O Meés da Fotografia,
Festas de Lisboa,
1993




Miguel Esteves Cardoso was the brains behind the
magazine. He was the one who invited us to do the
graphic design for K. From early on, it was clear that
Jodo Botelho would only create the initial model
and oversee the first two issues, after which

I'would take over as artistic director of the project.
After the meetings in which we decided the next
issue's contents, I would start on the pagination.

It was a cut and paste job: I used foreign magazines
or copies of final images, cut them out with scissors
and glued them onto pages that were sized for K
magazine. As the pages were completed, they were
put on the walls so that everyone could follow them
and suggest changes. At that time, computers were
only useful for processing text; only printing houses
used computers for pagination. That was, and still
is, how I conceptualise pages. ‘We only saw

the complete magazine after it was printed.

On the cover of issue no. 12 we had a small
problem: Miguel had asked me to do an illustration
of Cavaco (then prime—minister) breaking the neck
of the people (p. 118). At the print shop, they left
out the click! that I'd drawn beside the head

of Zé Povinho (in representation of

the Portuguese People).

94

O Miguel Esteves Cardoso era a cabega pensante
de toda a revista. Foi ele que nos convidou para
fazermos o grafismo da K. Desde logo ficou claro
que o Jodo Botelho apenas fazia a maqueta inicial

e acompanhava os dois primeiros nameros, e que
depois eu ficaria com a diregéio artistica do projeto.
Depois das reunides em que definiamos o nimero
seguinte, comegcava a paginagio. Era um trabalho
de corte e cola: usava revistas estrangeiras ou cépias
das imagens finais, cortava-as a tesoura e colava-
-as em folhas com a proporgio da K. O avangar da
paginagio era colado nas paredes para que todos

a seguissem e sugerissem alteragdes. Nesta altura
os computadores apenas serviam para processar
texto; computadores para paginar s6 os havia nas
graficas. Era assim que pensava e ainda hoje penso
as paginagdes. A revista completa s6 era vista ja
impressa.

A capa do n.° 12 teve um precal¢o: o Miguel
pediu-me para fazer uma ilustragio onde o Cavaco
partia o pescogo ao povo portugués (p. 118).

Na grafica deixaram cair o click! que estava colado

junto a cabega do Zé Povinho.

pdginas 95 a 97 pdginas 98 a 123
pages 95to 97 pages 9810 123
Cadernos de esbogos Revistas K
para a revista K K Magazines,
Notebooks with 1990-1993

sketches for K magazine

1990-1993
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POLICIA

A palicla portwguwess, gue ganha mal v aturs mwilo, arrisca-se 3 bormas-5¢ & mais civilitads da Eurepa. Primeiro, foi o
profissismalismo o o bebe da Pelicla Judicidris, Depols, fotam o3 beigedas de trimsite da GNR, impecavnimente bom
edweadas, iralands a4 condulored melhor gee & condwiores se fralam sms ass swtros,

Para comper o ramalhete, & PSP, que lem de lidar com s plores silsaghes, tem-se mostrado magnifica mes dithsss

tempos. Has iestagies eslndasti g ® comtrolsram os maniestantes com um misto de pericia & de
Dernmra, No dis-a-dis, o spiabes I11H|.rll|1 s8 cada vez mals capares ¢, a0 mesmo lempo, compreemsivos.
E o5 policias hois, franceses, ingh o alemdei e limitam a aplicer a bl cegaments, o poriupueies

tém corsgho. Mbe sho moles nem treuxe, mai bratam on concidadios coms seres humsmos. Parece ridicubs dizé-a,

mas @ verdade: om Portugal, cada ver mabh, wm policla & um amige. 5551 MARANMA VIEGAS
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Manifesto contra tudo




Somos contra

O3 criticos

Os comboios
Os desconfos
O3x frutos secos
A LAR

Os comunistas
O orvalho

Q ltoral

A qualidade

A cor

A calvicie

A harmonia
O% .I't'gun‘rri

As amigas

O mildico

As feras

O bem-estar
O alfabeto

O Mediterrineo
A tosse

QO medo

A oftalmologia
Os relogios de pulso
A boa musica
O Toddy

Os ombros

Os “pickles”
Viseu

A psoriase

© vinho do Porto
A economia

O sarau

O Golfo

A nafta

O wso

Os logaritmos
As putas

A prondncia

O vapor

A Beira Alta

A tradicdo oral
A ejaculacio
O latim

A agua

A fita-cola

A agricultura
O naperon

As excepgies
A urina

O conhecimento
Os gases raros
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Luis Miguel Castro

Luis Miguel Castro was born in Guimaraes on March 16, 1956, but it was in Porto where he had his first
contact with graphic arts as a lithography student at the School of Decorative Arts of the Museu Nacional de
Soares dos Reis. He designed the covers for the magazine Arco-Iris - Caderno de Ideias Literdrias and assisted Jodo
Botelho in designing book covers for Afrontamento, the influential publishing house in Porto. He also
helped design covers for the Lisbon-based publisher Regra do Jogo, headed by José Leal Loureiro. In 1982,
at the age of 26, he settled in the capital to attend the School of Cinema and pursue his interest in theatre,
after having acted in plays by Garcia Lorca and Shakespeare at Porto's Teatro Laboratério.

In 1986, he began his collaboration with Cinemateca Portuguesa, which was being revived by the charismatic
Jodo Bénard da Costa and by the brilliant new generation of cinephile programmers, including José Manuel
Costa, Jodo Lopes, Luis Miguel Oliveira, Anténio Rodrigues, Manuel Cintra Ferreira, Maria Jodo Madeira
and Manuel S. Fonseca. Fonseca later became involved in editorial projects for which Castro provided artistic
direction. The catalogue Anténio Silva. Centendrio dum Actor [Anténio Silva: Centenary of an Actor], produced this same
year, deserves particular distinction for its innovation, but it was the graphic rupture brought about by a ret-
rospective on classical Soviet cinema in 1987 that revolutionised the editorial bent of the Cinemateca, which
from then on was almost entirely entrusted to Luis Miguel Castro for more than a decade.

The notoriety of this publication and Castro’s involvement in Lisbon's cultural and bohemian milieu ex-
panded exponentially. In no time at all his sphere of action included: participating in the design of Phala: Um
Século de Poesia 1888-1988 [Phala: A Century of Poetry 1888-1988], an initiative of another revived publisher, Assirio
& Alvim; leading the graphic design of Teresa Coelho's Portuguese edition of Elle magazine, starting from
October 1988; designing the cover of Herman Melville's Portuguese edition of Moby Dick; and most impor-
tantly, handling the design of the magazine K, directed by Miguel Esteves Cardoso, and becoming the quin-
tessential project manager of O Independente newspaper's caderno 3 magazine (32 issues from October 1990 to
May 1993). In 1991, Castro was named Designer of the Year by Se7e, the weekly magazine of arts and theatre.
In this period, he produced posters for the play Zerlina (1988), with Eunice Mundz, for the film Idade Maior
(1991) directed by Teresa Villaverde, and for the Tréia International Film Festival (1991). He also designed
posters for Coimbra 92: Capital City of Theatre and the 1993 Festas de Lisboa. He designed the first logo for
the Moda Lisboa (Lisbon fashion event). Later, he collaborated in the production of Manoel de Oliveira's
documentary Lisboa Cultural, which was commissioned for Lisbon 94, European Capital of Culture. In 1996,
Castro worked on the catalogue for an exhibition about Domingos Sequeira at Museu Nacional de Arte An-
tiga, and in 1998, he designed the catalogue for a retrospective on Bernardo Marques at Museu do Chiado.
In 2001, he designed the exhibition and catalogue for Um Rapaz chamado Mario Viegas [A Guy Named Mario Viegas] at
the National Theatre Museum.

In 1999, the former Cinemateca programmer Manuel S. Fonseca and some friends founded the publis-
hing house Trés Sinais/Guerra e Paz. Luis Miguel Castro became its artistic director, beginning a new cycle
of graphic design work that included noteworthy pieces such as large format albums featuring the works of
Agustina Bessa-Luis and Jorge de Sena. Biblia [Bible] in 2000 (15 notebooks in an acrylic box) and Famae Segredo
na Histéria de Portugal [Fame and Secrecy in Portugal’s Histopz] in 2006 enabled him to establish an ample visual archive
filled with his recurring work as an illustrator. In recent years, he has devoted more attention to this area,
showing work at Teatro do Bairro and at Casa Fernando Pessoa.

Castro's most recent editorial work is an album dedicated to the centenary of Vidago Palace Hotel in 2011.
http://cargocollective.com/luismiguelcastro

http://enxada.tumblr.com/
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Luis Miguel Castro

Nasceu em Guimaries a 16 de margo de 1956, mas foi no Porto que teve os primeiros contatos com as artes
graficas, como estudante de Litografia na Escola de Artes Decorativas do Museu Nacional de Soares dos
Reis, capista da Arco-Iris. Caderno de Ideias Literdrias, e assistente de Jodo Botelho em capas para a Afrontamento,
histérica editora daquela cidade, e da lisboeta Regra do Jogo, de José Leal Loureiro. Em 1982, com 26 anos,
instalou-se na capital, para frequentar a Escola de Cinema do Conservatério e prosseguir o seu interesse por
teatro, depois da sua participa¢io no Teatro Laboratério, do Porto, como ator em pecas de Garcia Lorca e
Shakespeare.

Em 1986 inicia a sua colaboragdo com a Cinemateca Portuguesa, renovada entio pelo carisma de Joao Bé-
nard da Costa e pelo brilho duma nova geragio de programadores cinéfilos, como José Manuel Costa, Jodo
Lopes, Luis Miguel Oliveira, Anténio Rodrigues, Manuel Cintra Ferreira, Maria Jodo Madeira e Manuel S.
Fonseca — este ultimo envolvido em futuros projetos editoriais, aos quais Castro conferiu diregio artistica.
O catalogo Antonio Silva. Centendrio dum Actor, desse ano, merece distingdo como novidade, mas foi a rutura
grafica propiciada pelo tema do ciclo dedicado ao cinema classico soviético, em 1987, que revolucionou ela
propria a politica editorial da Cinemateca, doravante quase sempre confiada, por mais de uma década, a
Luis Miguel Castro.

A notoriedade desse trabalho e o seu préprio envolvimento com os meios culturais e boémios de Lisboa
multiplicou exponencialmente, num épice, o seu campo de ag¢do: participa no design de Phala. Um Século
de Poesia 1888-1988, uma iniciativa da também renovada editora Assirio & Alvim; dirige graficamente a Elle
portuguesa de Teresa Coelho, a partir de outubro de 1988; faz a capa de Moby Dick de Herman Melville; e
mais que tudo, toma em mios o design da revista K, dirigida por Miguel Esteves Cardoso e quinta-esséncia
do projeto geracional do caderno 3 de O Independente (32 ntmeros, de outubro de 1990 a maio de 1993).
O semanario de artes e espetaculos Se7e distinguiu-o como Designer do Ano em 1991.

Nesse periodo, realiza cartazes para a pega Zerlina (1988), com Eunice Munéz, para o filme Idade Maior de
Teresa Villaverde (1991), para o Festival Internacional de Cinema de Tréia do mesmo ano, para Coimbra 92:
Cidade Capital do Teatro, e para as Festas de Lisboa de 1993. Fez também o primeiro logétipo do certame
Moda Lisboa. Mais tarde, colabora na produgdo do documentario Lisboa Cultural, encomenda de Lisboa 94,
Capital Europeia da Cultura, a Manoel de Oliveira. Em 1996 ocupa-se do catadlogo duma exposigio sobre
Domingos Sequeira no Museu Nacional de Arte Antiga, e em 1998 do catdlogo duma retrospetiva sobre Ber-
nardo Marques no Museu do Chiado. Em 2001 desenha a exposigio e o catalogo de Um Rapaz chamado Mario
Viegas, no Museu Nacional do Teatro.

Em 1999 o antigo programador da Cinemateca Manuel S. Fonseca fundou com amigos a editora Trés Sinais/
Guerra e Paz, a que Luis Miguel Castro conferiu diregio artistica, abrindo um novo ciclo de trabalhos grafi-
cos, de que se destacam albuns de grande formato para obras de Agustina Bessa-Luis e Jorge de Sena. Biblia,
de 2000 (quinze cadernos numa caixa de acrilico), e Fama e Segredo na Historia de Portugal, de 2006, permitiram-
-lhe fundir um abundante arquivo visual recorrente com a sua prépria obra de ilustrador, a que deu maior
atengdo em anos recentes, expondo trabalhos no Teatro do Bairro e na Casa Fernando Pessoa.

Um album dedicado ao centenario Vidago Palace Hotel, de 2011, é o seu trabalho mais recente na area
editorial.

http://cargocollective.com/luismiguelcastro

http ://enxada.tumblr.com/
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Luis Miguel Castro
em 1985, no seu atelié
na Rua Oliveira ao
Carmo, em Lisboa
Luis Miguel Castro

in 1985, in his studio
on Rua Oliveira ao
Carmo, Lisbon

pdgina 127 page 127
Capa da revista

Magazine cover

Mac In,

n.° 33, outubro, 1993,
no. 33, October, 1993
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Luis Miguel Castro

prefacio de Mario Moura / preface by Mario Moura

6

% O seu estilo era simples mas eficaz: imagem fotografica a preto

3 e branco contrastada com grandes superficies de cor plana, os
meios tons da foto, a textura de uma cara a desfazer-se em grio,
chocando com a solidez das cores abstratas e geométricas. Era uma
estratégia antiga, vinda pelo menos desde as Vanguardas, quando
a fotograﬁa ainda era uma coisa nova sobre a pagina impressa.

98130CLyccLB8L

Its style was simple yet efficient: black and white photographs
contrasting with great surfaces of flat colour, the medium tones of
a photo and the texture of a face dissolved into graininess, con-
trasting with the solidity of abstract, geometric colours. It was an
old strategy, derived, at least, from the avant-gardes, when pho-
tography was still a novelty on the printed page.
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