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DA POETICA ANAGRAMATICA
COMO ARCANA DISCIPLINA

1. «Sacra a via, oculto o verbo»

E sob o signo do orientalismo — jd dissociado do pitoresco
exdtico para todo se concentrar em conotacdo de prestigiosa dis-
tancia e antiguidade, relativamente a certa demanda a um tempo
espiritual e estética — que, por razées misteriosas para o leitor
de 1959, a obra poética de José Valle de Figueiredo (n. 1942)
irrompe precocemente no espaco piiblico da comunicagdo literd-
ria com As Cinco Regras do Equilibrio.

Essa obra poética estava destinada, afinal, a tecer-se duran-
te décadas com motivos que apontam para a integracdo de poe-
mas e colecténeas numa unidade macrotextual conotada, qua-
renta anos depois, por idéntico orientalismo em As Trés Perfeicoes.

Adverténcia ao leitor incauto, propenso a interpretagdo apres-
sada dos sinais mais comodamente patentes, esta percepcdo limi-
nar reverte em gesto de leitura inclinada & suspensdo do sentido
ou predisposta ao diferimento hermenéutico e ao tributo de con-
fianca nas virtudes do texto para nos dar a entrever esse sen-
tido, mais tarde e mais alto, nos secretos meandros de forma e
«revelacdo» daquela energia do verbo que a epigrafe de Philéas
Lebesgue tonaliza.

O que distingue a poesia de José Valle de Figueiredo no seu
livro de primicias é esta sugestdo imediata: um discurso lirico
de afinidades formais com emergentes tendéncias da poesia con-
temporanea obedece a uma tensdo cognitiva cuja dignidade



de indagacdo e de designio surge propiciada pelo estranha-
mento retorico-estilistico do fluxo continuo dos versos e cuja ve-
lada orientacdo transcendentalista desde logo a distinguia das
hegemonias neoformalistas da época.

As Cinco Regras do Equilibrio interpelam, de imediato, com
o impacto forte das sucessivas interrogacées, pois logo o leitor
ndo se pode esquivar ao efeito de um processo discursivo que
cumpre funcdo de apelo retérico — desdobrado em processo intra-
-subjectivo e em processo comunicacional — e se impéde como fi-
gura da travessia propiciatoria, ao encontro do Conhecimento.

A sucessdo das interrogacoes juntam-se outras figuras de rei-
teragcdo — andforas e epiforas, anadiploses e homeoteleutos, alite-
racées e assondncias — para responder a necessidade de retoma
da busca e para cadenciar o rito de aproximacdo ao sentido visado.

Com efeito, é de feicdo ritual que se reveste a poesia juvenil
de José Valle de Figueiredo, em congruéncia com dois outros
elementos primordiais de As Cinco Regras do Equilibrio: o limi-
nar dilema da «ung¢do», privilégio e estigma que se suspeita ou
anseia, imprescindivel ao exercicio do rito; e o esboco em segredo
do sentido oculto e perseguido.

Reiterante, o ritual lirico ndo se destitui, porém, da arte de
derivacdo — conformando-se, pois, como demanda intencional e
incerta. A distingdo incoactiva do idiolecto poético de José Valle
de Figueiredo também passa por ai, por esse adestramento na
anominagdo e na deriva sintagmdtica, de nexo directo («Decen-
te? / Decente é a vida...») em nexo indirecto, de metonimia discur-
siva («Na ilha? A nevoenta ilha? / No mapa ao sul...») ou de me-
tonimia iconoldgica («Flébil a rota, leve o branco voto. Virgem?»).

Mas essa gradativa constituicdo das marcas idiolectais pas-
sa também jd pela evidéncia requerida por certos termos ou jogos
de linguagem que depressa se tornardo nucleares na poética de
José Valle de Figueiredo, sobretudo aqueles que indiscernivel-
mente caracterizam o processo enddgeno do texto e o investimento
ontoldgico que nele vai ou que nele indissociavelmente se rea-
liza. E o caso do «curso» — imagem e ser da teleologia linguistica
a fazer-se texto: «Precdrio o rumo, vdrio o curso» — e de momen-
tos de aparente regresso ao mero cultismo barroco e de efectiva
potenciacdo paronomdsica da deslocacdo cognitiva.

Enquanto o fluxo abundante e eloquente dos versos, mais a
sua configuracdo indagante e sentenciosa, a um tempo interpe-



lante e sapiencial, provocam a sugestdo do verbo inspirado e do
potencial profético — «Fresta de futura memdria, frincha de ocul-
ta reserva» —, a consciéncia artifica, no quadro de um entendi-
mento da poesia proprio da tradicdo pds-baudelairiana de mo-
dernidade literdria, contraria os riscos de énfase neo-roméntica;
e, se apenas insinua ainda uma componente metaliterdria de-
pois avultada, reforca a coeréncia temdtico-formal ao trazer uma
conotacdo oracular ao discurso de Conhecimento: «Sacra a via,
oculto o verbo.» Assim se desdobra, por exemplo, o potencial ca-
taforico do titulo, na passagem da primeira tirada poética a se-
gunda: «Rubro? Rubro o gesto? /| Necessdrio e constante o meio,
equilibrada a repartida mdgua.» — «Invocado equilibrio, inadid-
vel meio de cinco regras.» S6 assim se pode aspirar a poesia como
«Subtil eco de apagado sentido?», no desterro éntico e historico
(«De mortal a dor? De mortal odor da dor de mortal ser», «De
Deus o odor? De Deus a dor de odor nao ter»).

As sugestées conotadoras do sentido ndo se confinam a con-
dicdo oculta e a natureza transcendente e numinosa. Estendem-
-se também, por um lado, & ascendéncia biblica e ao mistério
redentivo cristao: «Da alianca, da saudosa alianca / a arca?»,
«Vinho é o meu Sangue, pdo o meu Corpo. / Pouco a pouco se foi
repartindo. Lentamente partindo / o gesto de apascentar.»

Por outro lado, o imagindrio da reminiscéncia, da queda e
do pressentido resgate distingue-se por alusiva gesta maritima.
Por isso, tal como F. Pessoa no profetismo soreliano da Mensa-
gem a recriagcdo verbal neomodernista do jovem José Valle de
Figueiredo escreve com dgua a «mdgua» da derrota a superar,
proépria de uma antropologia historica lusiada («Oculto o verbo?
Sibila o vento, por trds o verbo. / Acre mar de necessdria chave,
serena / flor de vento trés vezes ungida...»); e assim conota e
integra a uncdo profética do poeta na uncgdo messidnica da grei
(«Encoberto o rito? Desconhecido? Tremido o futuro? / Joco-sério
Jaz o encoberto, no destino o Império»). Por isso, o tempo intermé-
dio de provacées penitenciais e propiciatorias, reconhecendo-se
agora como «via imagindria de novo caminhar» (com deslocagdo
da gesta para o plano cultural e espiritual), é figurado como
«Dolorosa onda necessdria de pervertido mar» ou «Dolorosa, ne-
cessdria onda de estranha esfera» e, sé assim, «Dolorosa onda
necessdria, pressentido casulo de um sentido».



Em suma: ndo sé «Sacra a via, secreta a nau», mas ainda
«Sacra a via, velada a india» para o exercicio ritual do verbo em
regime de esoterismo crist@o e lusiada, com remate necessaria-
mente duplice e inconcluso («Passam dguas / correm mdguas,
fica o verbo. Fonte? / Siléncio e segredo vou construindo. Fonte? /
Agua e mdgua destruindo vou»), mas com convicta confian¢a na
causa final do surto ascendente: «Criada a dor, e a prudéncia, /
criada a india, e a ponte, oculto e casto / o fogo se revela. A luz?
Serenos os meus passos no escuro. / Trevas? Tranquila a presenca,
erguida a serenidade.»

Uma vez «Dormida e torta a dor / de desmedido cansaco» e
bailado o fandango «nesta corda, nesta forca, / doce dor de ficar
a roda preso», vencida a «Oculta peste doutros sentidos», o poeta
merece «a fronte erguida, na terra reunida»; e garante «Discreta,
a anulada inscrigdo. Morrer? Discreta a salvagdo».

2. «A projecciao propiciatoria / é o gesto necessario»

As Cinco Regras do Equilibrio ndo constituiam, porém, mais
do que a ponta do iceberg igneo que a jovem actividade poética
de José Valle de Figueiredo produzia; e embora boa parte dessa
producgdo se tenha perdido, por acidente posterior a sua concep-
¢do em estrutura unitdria de livro, o que hoje se recolhe de dis-
persos da época coimbrd do autor (desde a revista Cidadela, de
1959, até a «Folha de poesia e critica» Commedia, que em 1966
dirige) basta para completar o arco do pdrtico por onde se acede
a grande nave de Poemavra.

Dois salvados daquele livro malogrado — os poemas «A pa-
lavra palavra» e «A morte» saidos em 1960 na revista Tempo
Presente — abrem o sulco na estrema da nova lavra da lingua
literdria. Fazem-no pela prdtica da recriacdo verbal e sintagmd-
tica, comandada aparentemente por impulsos enddégenos da ma-
téria significante e da forma semdntica, configurada pelo ritmo
(métrico, estrdfico, textual) de reiteracdo e acrescento ou deriva-
¢do, de concentracdo e diversdo. Mas fazem-no sobretudo pela
poética neomodernista que preside a essa prdtica significante de
verbum que ¢ logos e pneuma, uox e spiritus — poética da
consubstancialidade do corpo da palavra e do seu alcance se-
mantico-pragmdtico em experiéncia de realidade, isto é, da sua
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configuracdo fisica (dada e recriada, feita e in fieri), do seu signi-
ficado e do efeito existencial do sentido. A prépria «reflexdo meta-
linguistica» investe a palavra de «uma sacralidade arquetipica»
(como ratificou Fernando J. B. Martinho); e se a prdtica textual
reserva & linguagem um papel que resulta de ela ser jd tomada
como «espacgo sobredeterminado, com tracos e vestigios de multi-
plas escritas anteriores, ou referido até a sistemas simbdlicos que
eram diferentes», isso permitia, como ensina Fernando Guima-
rdes, que se pudesse «realizar na sua superficie um conjunto de
experiéncias ou ai descobrir outras potencialidades».

Como que prevenindo equivocos na recep¢do da sua obra
ulterior, o jovem poeta encontrava logo nestes quase primiciais
exercicios de gestacdo eufonica e paronimica do texto — desde
«A soliddo ¢é insdlita, / solida e solitaria» — meios exemplares
de figurac¢do no imagindrio («Terd sido, / até, o instrumento da
funda / de David. E sua propria defesa») e de sintese lapidar
(<A praojeccdo propiciatoria / é o gesto necessdrio») de uma poética
em que a principalidade da vida auténoma do poema ndo o priva
de referencialidade mediata.

Pode o texto poético assumir uma composicGo mantrica que
se assemelhard a «totalizacdo em movimento» visada pelo Estru-
turalismo; mas, ao mesmo tempo, exerce um efeito ritual de sen-
tido que transcende a «escrita textual», onde (ao invés da simula
de J. L. Baudry) «o querer dizer [ndo] é suspenso». O poema nao
se quer indcuo, nem surge desprovido do poder de tornar o mundo
mais acrescido e elevado — ainda que por vias de valor seman-
tico tdo enddgeno e de alcance pragmdtico tdo reverso & fdcil ou
euforica instalacdo na circunstancia, como as da bela abertura
de «A morte»:

A morte tem um corpo
depois de si. A silaba final
que lhe d4 a consisténcia
é tao corpdrea que é taca
de perecimento. [...]

Por outro lado, vectores da teleologia mundividente (sacra e
pdtria), que sé implicitamente ou misteriosamente subtendiam o
discurso poético de As Cinco Regras do Equilibrio, exigem, nos
dias de vigilia que precedem os tempos de jornada de Poemavra,
a manifestacdo votiva em poemas dispersos.
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Assim o vemos nos poemas que na geracional Commedia e
no norteador Tempo Presente (Lisboa, 1959-1961) trazem o cris-
ma da crenca cristd, tdo delicadamente e cultivadamente maria-
na (em Poema a Rosa Candida onde se exalta a sua primeira
adolescéncia, em «Flor de Florenga»), tdo conceituosamente e ali-
terantemente sapiencial (nos dois «Discursofs] dos cristdos no
Coliseu de Roma»...). Insdlitos textos de contemplacdo e louvor,
esses poemas conjugam-se num pequeno livro da circulacdo das
almas.

E também pela «Matéria de Portugal» (triptico da época coim-
brd, embora sé publicado em 1985 na revista Ultra e destinado
a integrar Portugraal) que a poesia de José Valle de Figueiredo
desde o comeco se sabe e se quer ndo mero ludismo indolor, iner-
me e indcuo, mas «Canto e pranto / onde o amor conta / o que
anoitece na palavra». Numa dic¢do idiolectal, mas tdo afim de
certo Jorge de Sena, ergue-se o clamor da «rara / tdo lusa gen-
te» — mas porque erguera «a casa / tdo lusa ao centro, / e do centro
partindo / com o rumor de letras / que se abrem devagarmente»
numa gesta revista de modo que valera porque «passara |/ além
do Poemador» e porque se revelara accao paraclética («Iniciara-
-se na Terceira Pessoa, / e com a pomba viera / as drvores sabedo-
ras»). E nessa missdo de Conhecimento, ao mesmo tempo cristdo
e luso, que, em suma, «o corpo tece a lavra, / a palavra secreta e
fugidia»; e «Ai vamos buscar / o sentido da nossa lavra».

3. Pelas metaboles textuais a anagoge poética

A grande recolec¢do macrotextual de Poemavra coloca-se ab
limine sob o signo de duas epigrafes, cujas valéncias cataforicas
se revelardo perfeitamente complementares na estruturacdo da
poética e da textualidade matura de José Valle de Figueiredo.

Por um lado, o lema, de extraccdo homoautoral, que consa-
gra a autonomia semdntica e estética do texto — « A criacdo mais
poética é a criagdo do poema» —, sem embargo da margem de
ambivaléncia que se rasga em «do»: cria¢do (em suas dimensaées
processual e vivencial) do texto poético pelo poeta? concepcdo auto-
mdrfica desse mesmo texto poético?

Por outro lado, a conotacdo profética do lema buscado, et
pour cause, ndo em qualquer programa ou tedrico (neo)formalista,

12



mas em Eliphas Levi. Instaura-se, assim, a ac¢do consequente
da palavra, sem exigir a reversdo ao entendimento de servil ins-
trumentalidade do acto de linguagem, antes potenciando a con-
cepedo da poiesis como energeia verbo-simbdlica (e processdo do
Verbo, ndo em indistinta imanentizacdo ou substituicdo titdnica,
antes em circunscrito dominio da ordenacgdo dos Mundos): «No
circulo da sua accdo o verbo cria o que afirma.»

A complementaridade das duas catdforas epigrdficas suce-
de-se um lance de composi¢cdo macrotextual que se tornaria re-
corrente na obra de José Valle de Figueiredo: o preambulo de
responsabilidade lapidar que, como na Clepsidra de Pessanha,
adequadamente se intitula «Inscricdo». Neste caso, temos uma
sumula de poética que, privilegiando coerentemente o gesto de
«gravar», consagra a componente de criacdo verbal pelo remate
com a nova sintese vocabular promovida a titulo: «Poema como
palavra, / Poemavra.»

Enquanto tal, a «Inscricdo» suscita por prosddia e sintaxe a
conotacgdo global de estranheza propiciatoria no limiar do que o
leitor comeca a admitir como espaco de poiesis e de gnose em que
o convidam a entrar. Todavia, ndo pode ainda discernir com
clareza, ndo tanto as exigéncias austeras da lavra poética («da
terra avara mais seca») quanto as relagées do seu «curso visivel»
com o mundo (que tece o mundo? que é tecido pelo mundo?) e o
sentido pneumatolégico da animacdo éntica tramitada pelo idio-
lecto lirico («animada prontincia / que a propria lingua grava»).

O primeiro livro da composicdo de Poemavra é o «Poemdrio»,
formado por um texto preambular e por quatro sequéncias, cujos
titulos valem por marcos no trajecto que vai desde a licdo dos
sinais, dos Tempos, ao anitincio mediante o existir organico e
animado do(s) poema(s): «O exemplo», «O curso», «O animal»,
«Cantagalo».

De novo metaliterdrio se apresenta o poema preambular, des-
de o titulo tdo importante que se verd agora guindado a primacial
posicao de titulo englobante da obra quadragendria — «O seu a
seu poema» — e que desde entdo joga com o tépico da ndo equi-
poléncia de «poesia» e «poemar». Mas esse poema preambular néao
se apresenta menos irradiante de sugestdo sapiencial (numa tra-
dicionalidade que estd para além, todavia, do mero cultivo da
expressdo sentenciosa ou aforistica, com recurso ao rifondrio po-
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pular); nem surge menos impregnado de sugestdo ritual, de Pai-
xdo e Graga no texto que pelo «suddrio» do Dasein traz «o poema
a sua poesia».

Metaliterdaria é, de certo modo, toda a cadeia textual do
«Poemdrio», pois que o primeiro dos Leitmotive que atravessam
os seus textos como um ponikalnica (rio esloveno que vai emer-
gindo, submergindo, reemergindo... com novos nomes) é o in fieri
do poema. Em correlagdo, alids, com periddica imagistica de ges-
tacdo («Curso vdrio, / ovdrio poema / sem recurso», por exemplo,
na abertura de «O curso») e de severo e preciso recorte («a nava-
lha cortando o poema / na sua ldgrima, no choro, / na parcela
mais sombria, / deixando o céu mais claro, / o cdo mais branco, a
toalha | mais limpa. Tao certo», «e a faca vem, / com o seu frio, /
cortar outro poema»), impera esse Leitmotiv do in fieri do poema.
Cumpre-se o poema do mesmo passo que se revé e que se diz no
seu reconhecer-se; e para tanto cultiva um nicleo cerrado de figu-
ras metaforicas, léxico-gramaticais e fonico-ritmicas.

Essas figuras ndo sé actuam na sua estrutura de superficie
como eficazes mecanismos de coesdo textual, que sustentam a
morfologia da organicidade aristotélica e pessoana do poema e
possibilitam o crescer desse organismo poético (cf. poema I de
«0 animal»), mas relevam também dos vinculos com o niicleo
semdntico-pragmdtico da coeréncia textual na sua estrutura de
profundidade. Logo o entrevemos quando deparamos com a rei-
terada apresentacdo das complementares valéncias da poética que
inspira a obra de José Valle de Figueiredo e a viabiliza como
«Ardua, rosa tecida / como colheita»: o apuro do verso e a depu-
rac¢do do verbo na senda da melhor modernidade de matriz baude-
lairiana — «no verso / mais tenso», «<na lavra / do verso terso», «o
texto seco e duro», poema «enxuto» de «coragdo seco, / devoluto»,
etc.; a constituicdo desse «curso» em rito ascético de labor discur-
sivo, que assim corresponde ao primordial dom gratuito («Como
vem, ndo sei / o curso, como vai, / diz o discurso», reza o derra-
deiro texto do «Poemdrio»); a animacdo desse «curso» pelo caris-
ma tradicional de iniciacdo naquela hierarquia das verdades
que promove o valor divino no humano: «o signo o secreto livro».
Porventura estd ai «a pardbola mais secreta», tinico sentido em
que esta obra de aristocracia espiritual admite modelar-se como
«a cancdo alta / do universo» e como comunhdo «na consoada
mais alta».
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Nessa conjugacdo de postulacées é que a poética, oriunda da
«Inscricdo» liminar — que encontra uma primeira sintese reco-
lectora no sumular poema VI de «O curso» —, e a poiesis do «canto
secreto / no curso vdrio» (poema III de «Cantagalo») — que conhe-
ce seus riscos e contingéncias (poema VII de «O curso») — ga-
nham consequéncia na relacdo com o Tempo e o Mundo, pois
«Traz como cristal / o lado mais claro, / vem colhendo o tempo /
o momento mais raro. /| Exangue, vem / cedendo a morte / ao
poema mais canto, / mordendo o verso / a poesia do universo».

Quanto as referidas figuras formais, comecemos por assinalar
a recorréncia de elementos simbdlicos (o cdo, a cabra, a faca, a
ave, a rosa, o suddrio...), ora desde logo arquetipicos, ora reconver-
tidos do thesaurus imagistico na sua vocagdo tanto para projec-
tar a moderna expressdo do subliminar e/ou sugerir os arcanos
ontocosmoldgicos, quanto para refractar os procedimentos da com-
posicdo poemdtica («cdo da poesia / vulgar mais alta, / cdo que
salta / no tempo da maresia»; «como o chdo mais duro, / como o
poema, salta o cdo / o mais alto muro»; «que abra a cabra / a porta
da poesia, / [...] | Que salta a cabra / na porta do Céu, /[...] /
Abra a cabra / a morte que nos deu»; «enxuto e seco, / faca sem
gume, | cortando o poema / no recanto mais seco»; «como ave
espero, | na morte visitando o dia, / outro dia e mais sorte»; «Sem
uma rosa / inviolada, longe / do olhar menos casto / que na
praia alumia / uma rosa longe e casta»; «suddrio como a tini-
ca, / cresce o poema / como o cao da lembranca»).

Esses elementos ora actuam centradamente no espaco figural
de um poema (v. g., 0 «galgo» no poema II do poliptico «O exem-
plo»), ora se desenvolvem em efeitos discursivos que vdo da me-
tafora desdobrada no mesmo poema (v. g., «Os seus dentes e a
sua lingua / trazem o verso, outro verso, / a cauda abana o uni-
verso, / e o poema ladra / no mundo, no meu canto, / quando
canto e esqueco») ou da promocdo, também ai, de mecanismos
genotextuais de indole paronomdsica (v. g., «Falando de um gal-
go, / discursando do seu movimento, / falo de algo, do poema /
crescendo no meu pensamento»), ora se desdobram até ao ressal-
to do desdobramento metaforico para outro poema (v. g., «da
palavra cacada / pela poesia perdigueira, / [...] | — com a caca,
moldado / o sentido, o faro tdo dgil, /[...]/ a poesia caca e cagado-
ra», no poema III do poliptico «O exemplo»).
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Podendo conglomerar-se periodicamente num ou noutro poe-
ma (v. g., poema IV de «O animal»), esses elementos imaginifi-
cos de «Poemdrio» persistem até a constituicdo de verdadeiras
isotopias estruturantes da unidade identitdria do discurso poé-
tico de José Valle de Figueiredo.

Enquanto é conformado por essas figuras, o corpo textual do
«animal geral / do canto» (poema I do poliptico «O curso») entre-
tece-se pela accdo de outras figuras léxico-gramaticais e fonico-
-ritmicas, tdo emblemdticas na prosdédia pautada de versos bre-
ves e de organizagdo estrdfica em tirada contida. Sdo figuras de
reiteracdo anaforica, aliterante, homeoteléutica que, no seu afd
alids genotextual, podem intensificar-se até as fronteiras do tro-
pismo neo-barroquista de certa poesia epocal (v. g., «Para cristal
a colhem, / concha clara, parte / rara, carne para carne / de um
corpo. | Para pedra rara, cristal / cristalino, a veremos, / [...]/
Como ela, como nuvem, / esmero do siléncio / amaciado no dia
claro, / para cristal. Como concha, / para carne a colhem, / para
flor — como palavra», no poema IV da sequéncia «O exemplo»,
ou «Vem do canto, / e do canto o pranto quebranto», no poema II
da sequéncia «O curso», ou todo o poema III da mesma série).

A recorréncia de um niimero exiguo de palavras-chave e de
efeitos imagisticos e locucionais, em poemas que muitas vezes
ndo abdicam de encerrar o seu estreito corpo textual com a reto-
ma ou a variagdo do seu inicio (v. g., poema II do triptico «Canta-
galo»), é tao intensa que, em leitores mais predispostos & sedu-
¢do fdcil das criagées literdrias, decerto provoca uma cegueira
para os constantes movimentos de deslocacdo semdantica (v. g.,
«mais alto na praia / que vem dentro, / [...] | que vai na praia /
mais alta», poema V de «O curso») e suscita um reptudio por sa-
turacdo. Mas, para o leitor que sabe responder-lhe com coope-
racdo hermenéutica de exigéncia par, o «Poemdrio» procede a
outra saturagdo, isto é, ao sdbio assédio das potencialidades ana-
logicas da lingua literdria até ao esgotamento de sucessivos es-
tddios seus de acesso anagdgico — no processo alquimico e ini-
cidtico, com sua «morte» conducente a «arte branca, / barcalva
que tem / o galo na manhd / quando salva e bem», almejado
todavia como experiéncia de ascese e espiritualidade cristds me-
diante a qual o poema uma e outra vez se faz «suddrio» para ser
«Sagrario».
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Alids, sob as aparéncias da recuperacdo do ludismo concep-
tista e cultista no seio de uma vanguarda neoformalista hege-
monica nos anos 60 do século xx, o que verdadeiramente conta,
como cota de conotacdo prestigiosa do discurso e como valor fun-
cional de paragramatismo cognitivo e lusiada, é a proveniéncia
mirandina e camoniana daquele tom denso e antigo com que a
poesia de José Valle de Figueiredo se vai inculcando legatdria
de uma heranca de poesia de Conhecimento e de afirmacdo pditria
na Historia (onde a temdtica do Amor se integra discretamente,
como um dos «rios eslovenos», por exemplo em «Cantagalo»).

Nesse sentido actuam as referéncias assiduas aos topicos da
«mudanca», da uita breuis e da meditacdo da morte, do fogo
genesiaco («e o poema que arde / no poema nascendo»), dos des-
varios em verso concertando («canto sagrdrio / no verso mais
verso, / do mundo vdrio / sem curso»), do limae labor horaciano
(«do canto mais urso»), as evocacées ndo menos frequentes de
textos poéticos paradigmdticos de Sd de Miranda (sobretudo ecos
inumerdveis de «O sol é grande, caem co’a calma as aves») e de
Luis de Camées, o gosto por estddios arcaizantes de palavras
decisivas no thesaurus de sageza lusiada constituido pelo me-
nos desde D. Duarte, ao mesmo tempo produtivos no jogo da
reiteracdo fonica e do encaixe vocabular («Vai e vem, na meren-
coria / que a ave tem / na morte adulta e fria», «<no tempo claro e
mudave», «Canta a ave / mais mudave, / al canta cantagalo, / o
bicho tdo amado», etc.).

Sem embargo da singularidade do seu valor funcional na
vitalidade orgéanica do texto poético, mesmo esta intertextuali-
dade mirandina e camoniana compagina-se com outros elemen-
tos modernos de estranhamento expressivo e perceptivo, que pode
incidir no préprio coracdo alquimico do discurso: «a morte em
flor, / o canto vivido» («O curso», II), «e o lugar é o lugar / tdo
encontrado» («Cantagalo», II).

4. A ara e o voto

Por analogia com a op¢io antropolégica de Alvaro Ribeiro
em A Razio Animada, José Valle de Figueiredo colocava o se-
gundo livro de Poemavra sob o signo de «A Poesia Animada»,
para modular aquela dialéctica de «poema» e «poesia» que desde
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«Poemdrio» potenciava, entre outras valéncias, a conjugacdo da
indole orgénica do texto — o «animal» aristotélico e pessoano,
que em José Valle de Figueiredo vem acrescer o mundo —, den-
tro da tradicdo do alto Modernismo, com as virtudes enddgenas
da lingua (em poesia) e da poesia (em linguagem) enfatizadas
pelas Neovanguardas dos anos 60.

Por isso, a nova «Inscrigdo» retoma topicos da estética cons-
trutivista de «Poemdrio» (a «arquitectura», a «lavra», «o texto em
sua figura», a «textura branca»...), com amenizagdo imagistica
da adesdo do autor & «filosofia da composicdo» de E. A. Poe e de
toda a moderna linhagem de doutrina intelectualista da cria-
¢do literdria («a dgua macia / na terra dura»). Essa «Inscri¢do»
alude também, em termos de ressondncia camoniana, ao proces-
so de conformacdo poética da lingua — «a lingua amara, / e o
som crescendo / buscando o canto» —, relancando o tdpico da
perseguicdo venatoria dessa presa ciosa da sua autonomia for-
mal e semédntica com novo termo-chave: «a captura do poema /
na sua linguagemn».

Mas ressalta que «A Poesia Animada» exige outro limiar de
poética e, por consequéncia, exalca-se com o magnifico «A poesia
em concei¢do» em que idéntica doutrina estético-literdria («— o
nosso modo recebido, / sua arca em laboracdo, /o verso vem, vai
subindo, / vai criando a criacdo») ganha uma teleologia ascen-
stonal que, antes de se inscrever na recorréncia do verbo «subir»,
Jja se insinua — e indicia sua indole espiritual e cristd — no ti-
tulo que substitui a esperdvel «concep¢do» por termo de conota-
¢do evangélica e mariana, e que assim se vocaciona para aliar,
desde o incipit ao explicit, o «poema» e a «poesia»... enquanto
fica em suspenso a experiéncia de «expiac@o».

Reforca-se, pois, a aposta dificil da obra lirica de José Valle
de Figueiredo na conciliacdo de uma nitida e desconcertante
adesdo as mais ousadas experimentacgées linguistico-formais das
correntes neomodernistas de meados do século xx com um velado
rito de reintegracdo numa Tradi¢do (esotérica e lusiada). S6 uma
leitura apressada e redutora poderia, mesmo no contexto cul-
tural portugués da época, confundir o ethos e a configuracdo
dessa obra lirica com qualquer cedéncia a arrastamentos de ou-
tro tradicionalismo temdtico-formal de matriz neo-roméntica ou
as suas reformulagées na corrente autodesignada de «Poesia

18
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