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UUl ™ O apelo a um retorno as «coisas portuguesas» assumiu,

na ultima década, féros de imperativo categorico obses-

sivamente ditado por vozes as mais desencontradas mas
F quase sempre convictas do seu cardcter imprescindivel
enquanto sintese, ajustada e coerente, dos condicionalis-

mos em que hd-de assentar a solu¢do do poblema nacio-
nal. Umas vezes preocupacao intelectual face ao irrea-
lismo de propostas desancoradas, outras ocupag¢ao politica
votada a cobrir de espuma retérica a ameaca de naufrd-
gio, outras ainda desocupagao ideologica em tempos jd
pouco propicios ao dogma, «as nossas coisas», como inge-
nuamente lhe chamava o poeta, tém andado de mao em
mio num rodopio que raras vezes deu azo a pensd-las
com a aten¢do que merecem e o proveito que prometem.
Fez-se o apelo, ou fingiu-se ecod-lo, mas nao se estimulou
a paciéncia nem os estudos que dele derivam. Pior do que
isso, forjou-se, & custa de o repetir, um tal ambiente que
todas as precaucdes nio sio demais a quem se afoite
agora por caminho tdo minado e em risco de descrédito,
sendo de suspeigao.

Nem tudo, porém, tem sido efémero e s6 a desonesti-
dade poderia sonegar as dimensées do trabalho incidindo
sobre Portugal que entretanto se foi fazendo e publicando..
Dimensoes talvez escassas e a que falta sistematizagao,
quando se tém em conta os periodos da nossa histéria
ainda por estudar ou reexaminar, a arte por rever, as
obras cientificas e filoséficas por analisar, os hdbitos e
costumes por repensar em termos que nao os do misticis-
mo sem razoes ou os do folclore embevecido na ou mesmo
com a ignordncia. Mas dimensoes com certeza bastantes,
se repararmos que nelas cabe a demonstragio de que é
precisamente esse trabalho, realizado a margem das tri-
viais querelas entre o nostdlgico e o utépico, a tinica via
de reflexdo possivel e necessdria. Se assim nao fosse, de
resto, a revista que nestas linhas se comega nao teria
justificagdo.
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Uma revista de histéria, entdo? Seria muito e seria
pouco para aquilo que efectivamente se pretende. Muito,
por obrigar aos rigores de uma disciplina, exercitada,
ainda por cima, fora do seu lugar natural que sao as es-
colas e os centros de investiga¢ao. Pouco, porque a inter-
rogagdo aqui ensaiada relativamente ao passado se quer
complementada por uma interrogacio do presente a par-
tir desse mesmo passado. Nao, obviamente, para deter-
minar qualquer ferida fundadora, a saga inicial a repetir
depois comemorativa ou impotentemente, como quem, d
falta de actos presentes, evocasse faustos passados. O que
porventura se quer ¢ tio sé pensar o presente, na certeza
de que nenhum passado chegard para redimir a sua even-
tual omissdo ou incapacidade, mas convictos também de
que aquilo que foi antes interroga e de algum modo res-
ponsabiliza o que é hoje, tornando a sua identidade um
espaco aberto em cuja transparéncia se inscreve tanto o
rumor das fontes como o latejar dos projectos.

Eis a razdo porque PRELO se furta também a designa-
¢do de uma revista de cultura portuguesa. Assumi-la, no
contexto actual, equivaleria a assumir o proposito de ra-
surar a multiplicidade de sentidos e designios que o termo
carrega, para reescrever, por fim, o verdadeiro sentido,
quando o que nos propomos é abarcar uma tal multipli-
cidade e ver até que ponio ela faz sentido. A «arte de ser
portuguésy», ou a de «continuar portugués», possuem, evi-
dentemente, as suas expressoes, algumas sublimes. Duvi-
da-se é que tenham os seus cdnones e, sobretudo, os seus
mestres. Ao menos a esse respeito, faltard sempre «cum-
prir-se Portugaly.

Que se cumpra, entao, a tarefa de o conhecer nesse
adiamento que o torna real porque histérico, nessa dis-
tdncia que é olhar empenhado mas licido até ao fim. En-
quanto durar, esta revista procurard cumpri-la. Assim o
entendam os que nela quiserem participar e a quem cabe,
em ultima instdncia, a responsabilidade do muito ou
pouco que aqui se fizer.
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SOBRE A IDENTIDADE NACIONAL
INQUERITO

A questdo da «identidade nacionaly tem propiciado, nos ultimos
anos, matéria para discursos oficiais, investigacdo em alguns cam-
pos do saber e desafios, mais ou menos enfdticos, de pessoas li-
gadas aos mais diversos dominios da vida publica. Seja qual for a
razdao e o sentido atribuidos a tais manifestacoes, parece inegdvel
que a sua frequéncia, em registos tdo variados, tem constituido
uma constante, porventura até mesmo um lugar comum da re-
flex@o ou, pelo menos e se quisermos, da retérica dominante. A
sua interpretacdo, porém, ndo é undnime, pelo que serdo legiti-
mas algumas questbes como as seguintes:

I. Que acontecimentos de ordem. cultural, social, politica ou
outra condicionam e, eventualmente, justificam esse facto?

2. Serd ele um simples reflexo de crise ou, pelo contrdrio, indica
uma necessidade de renovacao intelectual jd detectdvel em manifes-
tacoes culturais a que assistimos?

3. Comeo aprecia as iniciativas oficialmente destinadas a agitar esta
problemadtica?
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Jorge Borges de Macedo

NAO TEMOS
O DIREITO
DE DESISTIR

Importara, talvez, dar uma definicdo de identidade nacional que dehmite
suficientemente o conceito, mesmo que ndo alcance um conteudo integralmente
discriminado nem comporte toda a diversidade das implicagoes. S6 assim um de-
poimento podera ter algum sentido para um debate que nio seja um didlogo de
surdos.

Entendo por identidade nacional uma coincidéncia minima dos comporta-
mentos, na percepg¢do de que os problemas que é necessario enfrentar se espe-
cificam no conjunto nacional (que as solugdes adoptadas ndo podem deixar de
defender) e na certeza de que os projectos de vida colectiva se v@o desenvolver
no sentido de serem vividos, aplicados e verificados em comum. Impregnando
a identidade nacional — que precisa envolver um conceito de presente — en-
contra-se, no magma que lhe da legitimidade, o contexto insubstituivel do pas-
sado, repositorio das dificuldades e das solugdes jé concebidas, enunciado expe-
riente das controvérsias e da unidade sempre recuperada. Identidade nacional
é, pois, a consciéncia publica ¢ comunicada da Nagio, estabelecida sempre se-
gundo o principio de que as suas convergéncias ¢ op¢oes se definem na sua his-
téria, na sua cultura, no seu territério e na missdo que desempenhou ou de-
sempenha e sdo superiores, em eficicia e seguranga, as divergéncias que natu-
ralmente comporta. Como vivéncia que é, a identidade nacional ndo tem s6
contetido nacional-discursivo, mas também uma expressao espiritual e subcons-
ciente que se ajusta — humanizando-se — as diversas tecnologias, sistemas e for-
mas de governo e dissolve as persuagdes ideologicas que se lhe opdem. A identi-
dade nacional constitui a apreensdo actual da continuidade definida pelo percurso
histérico da sobrevivéncia e exprime-se na convicgdo de que essa continuidade
deve manter-se. E simultaneamente uma vivéncia ¢ um projecto.

1. A forca da identidade nacional ndo € constante ao longo da histéria na-
cional & tem sofrido as virtualidades da sua existéncia histérica. E nem essa
mesma forca é sempre igual em todos 0s grupos e organismos sociais, em-
bora seja, em todos eles, um elemento essencial que d4 ordem e sentido a res-
posta portuguesa que tem sempre acabado por vencer. Hoje, é bem claro que
a identidade nacional tem uma formulacio mais atenuada cu menos exigente.

Hoje, é bem

claro gue a iden-

tidade nacional tem uma for
mula¢io mais atenuada ou mg¢

nos exigente
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8 Inquérito

Mas ainda estdo mal definidos os projectos € as forcas comuns que devem e
podem nortear a comunidade e esta perdeu alguma confianca nas suas pos-
sibilidades e em alguns dos seus 6rgdos mais representativos. Deve advertir-se
que a identidade nacional ndo é um elixir ou um conjunto automatico de so-
lugdes: é um guia, um conselho, uma esperanca, uma adverténcia, uma exi-
géncia de pensar, ndo vé supor-se que as solugdes se deduzem, no processo
das ideologias. Primeiro que se chegue a solugio visivel e aplicivel ha sempre
debates, propostas em confronto, choques de varidvel dureza, até se encontrar
e adquirir for¢a de aplicagio, o que nos conserva a unidade ¢ o espirito nacional.
Nos, portugueses, temos tido senso e capacidade politica para forjarmos a uni-
dade necessdria para prosseguirmos, como prosseguimos, como Nagdo e Estado.
Ndo quer dizer que o tenhamos conseguido sem luta nem esfor¢o. Pelo con-
trario. No entanto, se, hoje, verificamos esse abrandamento da identidade na-
cional, analisem-se as propostas apresentadas a Nagdo, no seu improvisado ou
copiado e veja-se a sua fragilidade e indiferen¢a pelo que somos e temos sido.
Mas isso ndo ¢ um motivo para julgarmos que ndo somos capazes de chegar
a uma solugio. Este primeiro ponto de natural perplexidade e duvida quanto
aos caminhos que se abrem & Nagd@o, para além da actual falta de von-
tade politica nacional — outro aspecto da questio — liga-se com a maneira
como o escol actual tem usado os conceitos mais importantes da ciéncia e da
cultura. Isto é, «vai l4» sempre pelo geral, pelo abstracto, com manifesto desin-
teresse ou desconhecimento pela dimensio nacional. S6 a4 custa dos proprios
erros — e muito mais a4 nossa custa!l — é que o economista encontra a di-
mensdo nacional para as suas andlises abstractas. Ora é esse ponto o elemento
basilar onde a cultura nacional tem indispensavel significado, mesmo para as
ciéncias exactas: ndo se trata de as «nacionalizar»; trata-se de as dimensionar
e de aprender a agregar os elementos especificos, isto €, que nos definem. E
temos de concordar que, para o dominio da ciéncia politica ou da economia |
a realizagiio dessa exigéncia indispensavel, repito, ¢ a mais dificil «condigio de
verdade» e de sucesso. E somos nds que temos de o conseguir para que a elite
nacional possa actuar com aceitagdo e eficicia pela via da lei e do governo,
no corpo, deste modo, ndo retalhado da Nagéo.
O abrandamento da identidade nacional surge quando deixa de se ver a his-
toria nacional em luta e escolha, para ser substituida por uma histéria infa-
livel, triunfalista ou determinista que os nacionais, quando muito, estdo des-
tinados a executar. Os acontecimentos e factos mais recentes, com reflexo na
identidade nacional, ocorreram quando o portugués abstracto (¢ como tal infa- |
Os acontecimentos e factos livel) dominou o portugués concreto de luta, escolha e sacrificio. Muitos
mals recentes ocorreram quan- mentores da sociedade portuguesa deram esta dltima como um produto po-
thzupm‘ﬂiiéﬁ;’:g;od:; litico anémelo e de certo modo monstruoso, numa peninsula onde s6 nés nos
luta, escolha e sacrificio recusamos a unificar! E partindo de generalidades como o absolutismo, o feu-
dalismo, o isolamento, o parasitismo, o positivismo, o liberalismo, a civilizagdo, o
progresso, as relagoes de produgdo, tém passado a vida a pregar-nos o caracter
geral dos processos historicos e a apontar como falsa a procura da identidade
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Jorge Borges de Macedo 9

nacional. Como nos vamos, pois, admirar dos frutos da generalidade? Ao
mesmo tempo, ndo nos esquegamos que as nagdes sdo conjuntos concretos e
espirituais, mas nio podem deixar de pretender o sucesso material das suas
propostas ¢ formas de ser, em face de outras propostas e formas possiveis. Sem-
pre uma Nag¢lio tem de receber os dados gerais e sempre tem de criar parti-
cularidade. E para isso que existe. Nos tltimos cinquenta anocs muitas foram as
vozes que se recusaram a ensinar ac jovem portugués esse jeito de adequagdo
e dimensionamento vivencial que todas as nagoes tém de fazer relativamente
as propostas de civilizagiio, sempre gerais ¢ que nés temos praticado de um
modo excepcionalmente feliz. O portugués tem uma verdadeira vocagio da
particularidade, sua forma de ser. Substituiram-na, no ensino e no discurso, por
generalidades «técnicas». Ora a cultura portuguesa existe — sempre tem exis-
tido, como disse — para promover esse indispensavel dimensionamento. E
a sua fung¢lo. E evidente que a ciéncia é universal e ndo existe para as nagdes.
Mas tem de existir a cultura para proceder ao ajustamento, para atingir a
dimensdio prépria e possivel, sempre que for caso disso. E o facto é vélido
para a ciéncia, para a arte, para a literatura, para a histéria, para toda a
actividade cultural que assim se define. Assimilar ndo ¢ sé compreender: €,
sobretudo, adequar, «dimensionar» os conceitos, de outro modo sofisméveis.

2. Nio vejo, assim, que o enfraquecimento da identidade nacional seja
s6 um reflexo de uma crise recente, qualquer que ela seja. E muito mais
(tal como a propria crise) a consequéncia de muitas vias e incidéncias que
desprevenidamente se exerceram sobre a sociedade portuguesa, sem debate
nem ajustamento. E o resultade da programacéo tecnocratica do ensino, despo-
jado do respeito pela identidade nacional e pela sua indiscutivel experiéncia.
Resulta igualmente de uma sociedade sem confrontos reais que, de repente,
os viu surgir e pensou, apocalipticamente, que tudo estava perdido, quando, na
realidade, se trata — é preciso dizé-lo — de uma situa¢do perturbada, decerto,
como temos tido outras, mas que, de ha muito, se adivinhava. Nio temos, em
rigor, como corpo nacional, integral responsabilidade da situa¢@o excepto, acaso,
pelo excesso de confianga. Mas temos, sem qualquer divida, a responsabilidade
da solugio. Temos, na realidade, o direito de nos preocuparmos. Néo temos o
direito de desistirmos. N@o é a primeira vez que a identidade nacional se de-
bilita nem que, pela boca dos «inteligentes», chegdmos ao «fimp». Nio levé-
mos noés 60 anos a fazer voltar o geral da politica para o particular das exi-
géncias nacionais?

A renovagdo cultural detecta-se precisamente nessa procura da «escala»
propria que comec¢a a preocupar cientistas e diplomatas, empresirios e po-
liticos, juristas e artistas, teologos e mentores, conscientes de que a grande
realidade do nosso tempo deixou de ser o modelo abstracto que nos é servide
tirado do pronto a vestir das ideias gerais, politécnicas e uteis. O que € dificil
e exige pensar, além de aprender, é atingir essa escala ¢ formular-lhe as va-
riaveis, isto é, o contexto. As ideias sdo abstractas e gerais. Cabe as culturas

Nio é a primeira vez que a
identidade nacional se debilita
nem que, pela boca dos «inte-
ligentes», chegamos ao fim
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10 Inquérito

ajusta-las ao seu intransmissivel modo, sem prejuizo das exigéncias de prova
que, para todos, se mantém.

A tnica condi¢do, para a renovacdo cultural (e a sua finalidade, afinal)
¢ o reencontro ¢ a defesa das caracteristicas analiticas e estruturais da cul-
tura portuguesa ¢ a necessidade de pensar e atingir os cenceitos da diversidade
especifica, para proceder a sua integragdo no nosso universo cultural e ao seu
aproveitamento acessivel & comunicagio com as outras.

As ideias tém dois trajectos funcionais e ndo um so6: servem na sua genera-
lidade e para a aproximacdo do particular. E se ha acontecimento importante
hoje, no dominio da cultura portuguesa, na intui¢do admirdvel de Fernando
Pessoa, Leonardo Coimbra, Jaime Cortesio, Teixeira de Pascoais, Almada
Negreiros, Alvaro Ribeiro e tantos outros € que ela pode trabalhar com
essas duas faces providenciais, como seja saber alcan¢ar a dimensao geral
e recriar a perspectiva do particular. SO assim atinge o cardcter de pensamento
significativo. Em face do falhan¢o das generalidades que a moda e o comércio
das ideias nos tem trazido, impde-se a renovagio cultural na procura e ma-
nutencdo da dimensdo propria ¢ no encontro das novas coeréncias e conse-
quéncias que dela decorrem ¢ que podem levar a propor novas generalidades.
sujeitas a novas correcgdes. O problema estd em reencontrar ou renovar as
formas de comunicagdo, sem que a cultura portuguesa fique sujeita as impo-
sicdes da generalidade que, afinal, ndo passa de um particular mais possante,
derivado de outra qualquer cultura. Penso que a identidade nacional hoje
ndo pode deixar de passar, também, pela defesa intransigente e vitoriosa da
nossa identidade cultural.

3. Ndo tenho conhecimento de quaisquer iniciativas nesse sentido.
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José-Augusto Franca

FALEMOS
ANTES

DE DEFINICAO

Dizer que uma coisa é idéntica a si-prdpria é ndo
dizer nada.

L. WITTGENSTEIN, Tratactus Logico-Philosophicus

Nio creio que haja, ou possa haver, «a questdo da identidade nacionaly,
mesmo que ela tenha dado «matéria para discursos oficiaisn; ou talvez nisso
esteja a melhor prova da sua inexisténcia, sabido que € como os oficiais do
oficio politico caem frequentemente em discussdes do sexo dos seus fantasmas,
4 mingua de sz ocuparem de coisas mais concretas. De qualquer modo, ndo
dei por isso.

Na minha modesta opinido, a dita «identidade nacional» estd, por natureza,
satisfeita entre a montanha e o mar que nos empurra ou puxa, vai para dez
séculos duma histéria vivida na miséria de pais pobre que sé6 tem de seu os
céus, de rezar ou de dar chuva e sol. Sobretudo sol cortado as rodelas, como
Malhoa ensinou a fazer — e podia ser a tnica inddstria por aqui aclimatada,
com uma matéria de prima qualidade a tantos dias por ano. O que, nos tais
nove ou dez séculos, representa extraordindria riqueza. Nela reside, porém,
a principal causa da nossa real pobreza — sol facil em vez de ferro dificil. O
que é facil perde os povos, ou os povos acabam por o perder; foi o caso das
fndias, do Brasil, das Africas, vai ser um dia o dos emigrantes actuais — oxala
nio seja o do sol que passimos a explorar como terra alheia pela via, parasi-
taria sempre, do turismo.

Identidade ndo falta a Portugal, nem podia faltar-lhe, na medida do nosso
possivel, pela propria natureza do sol e do solo, e das gentes harmonicamente
opostas que um e outro foram fazendo, sempre ao longo destes séculos todos e
sem mudanga ji agora possivel — mesmo que algum dia venham os socialistas.
Filhos de senhores godos ou de servos mogarabes, como queria positivistamente
o Teéfilo do alto do seu pseudénimo a calhar, de uns tomaram uns a brutali-
dade, sem as qualidades capitalistas dal decorrentes de que a catolicidade lhes
tirou a hipotese; e, de outros, outros a paciéncia sem finuras sabias de cultura,

Identidade niio falta a Portu-
gal, nem podia faltar-lhe
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12 Inquérito

cujas Gltimas ficaram em Granada, hi muito e para sempre perdidas as irri-
gagdes algarvias,

Identidade sim, entre o montante de Afonso Henriques e as caravelas de
D. Henrique, seu sétimo neto, um para a terra outro para o mar, o destino
deste acabado em D. Sebastifo, o daquele primeiro em D. Jodo V e depois
em D. Miguel, um e outro netos também do primeiro Afonso, ai por vigésimo
o udltimo — que dltimo foi duma identidade de¢ terra, com capitdes-mores ¢
fradalhada de conventos que vinham do principio. A gente da serviddo que,
em 1385, ganhou bens para pousar na ultima fila do poliptico de Nuno Gon-
calves, que cambiou mercadorias ¢ moedas na Rua Nova dos Ferros nisso
fazendo renascimento, que saltou para o estribo do poder pombalino, nisso
parecendo «iluminada», ¢ se empertigou no Sinédrio, virou bard devorista no
regabofe constitucional, ¢ ai ficou, entre o Fontes e o Caetano, com bancas e
colénias — e «onde esta a oficina», perguntava o Oliveira Martins, com o
«inquérito industrial» e «Os Maias» a cabeceira. «Politica de transportex disse
o Cortesio em vez da de «fixagio», no que seria a terra ainda dos capitdes-
-mores de quintas arrendadas, ¢ depois das fabricas inexistentes. Quer dizer
isto que a burguesia falhou por mediocridade em Portugal — ou que bur-
guesia ndo houve, no forte e real sentido nordico ficando quanto muito em
nortenha, pelos arrabaldes do Porto. E logo a arte no-lo diz, ao distinguir as
pinturas do Carneiro e do Munch, tde a0 Norte quanto ¢ possivel a geografia
de um e de outro — e bem explicativas dos limites nacionais que o nosso
Norte tem.

Identidade de Serras, desidentidade de Cidade, diria o Ega que. por inter-
posto Jacinto, ainda pdde gostosamente ser D. Miguel se ndo D. Sebastido em
Tormes, enquanto em Lisboa-Capital s6 podia ser Carlos ou Artur, em
romantismos finais e pilhas. O Columbano via nisso fantasmas e suicidas, cujo
foi o Camilo — e ndo houve Avenida da Liberdade, em «boulevard catitay,
que lhes desse vida, com a arquitectura que por ali fora se levantou. Ou mais
tarde pelo Restelo. De resto, a ultima obra de arquitectura que se fez em Por-
tugal foi o convento de Mafra, por isso mesmo «maior que o reino», com
vinte ou quarenta mil servos a acarretarem pedra. Pombal ainda empregou
os que ficaram vivos numa cidade inventada para dar & na¢do uma imagem
de vontade e razio, mas vontade s6 ele a tinha e a razio dos seus apaniguados
era o interesse a haver, nio o devido — e Lisboa foi, como Mafra, um sitio
fatal de pedras mortas. A expressdo ¢ o Sérgio para o Salazar, mas o Sérgio
ficou irremediavelmente fora da questio, como o Oliveira Martins ja ficara,
nesta mania dos intelectuais s¢ meterem onde ninguém os quer e ndo cabem,
isto é, em ideias de governagéo, e ainda menos em préticas. Veja-se o Herculano,
veje-se o Garrett, vejem-se os dois citados e o Teixeira Gomes, e, mais perto,
o Magalhdes Godinho, e percebe-se porqué foram postos ou se puseram na rua
DS . “‘j‘l'::ﬂ";“’o‘: dos sitios onde s6 os Pinheiros Chagas tém possibilidade de éxito.
quer ¢ nio cabem, isto é, em  Complexo de inferioridade dos governantes profissionais (ou inferioridade
ideias de governagio... mesmo, como na réplica célebre) ndo permite dialogo em nenhum regime libe-
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ral ou ndo — e «o grande siléncio dos intelectuais de esquerda» de que os so-
cialistas franceses agora mesmo (Verdo de 1983) se queixam, apds dois anos de
poder, é, em Portugal, o mesmo pequeno siléncio deles. Por «dégoiity, se diz
em Franga; como traduzir em portugués?

Por isso zlguns, ao que o inquérito afirma, se interrogam sobre identidades,
como quem coga velhos piclhos, em entretem manso, de quem ndo tem mais
para fazer.

Também ndo estou ao corrente, nem quero estar, seguro como ¢ que estou
é da identidade que nos cabe, como acima expliquei, com os seus limites de
serra e mar, ¢ falta de cidade. A qual nio soubemos mesmo fazer, em devidos
tempos, ¢ ainda nos anos 20 em que a tltima hipotese se perdeu, pelo Chiado
abaixo, E seguro também de que, embora sejam mortais as civilizagGes, a portu-
guesa ha-de se libertar da lei da morte, durante muitas geragoes ainda, com
«Os Lusiadas» fora d’dgua. Mesmo que o Pessoa diga venenosamente o con-
trario nas entrelinhas duma mensagem criptica, a espera de que Portugal se
cumpra no Quinto Império. Este, fazendo as contas histérico-econémicas, serd,
depois da India, do Brasil, da Africa ¢ do dinheiro dos emigrantes, um que
ainda n@o imaginamos — e que por for¢a € o sol que quando nasce é para nés...

...Nio ¢ pois de identidade que se trata ou pode tratar — mas de defini¢do,
isto é, de nio como somos, mas de como podemos (ou nao) escolher-nos. Era,
alias, disso que o pensamento oficial, para isso pago, devia ocupar-se, mesmo
que mais dificil do que duma «identidade» ficada mais barata por ndo haver
nada a perder nem a ganhar. Mas de definigfo, depois do Pombal, do Fontes
e do Salazar, n3o se tem tratado, a ndo ser nas patetices terceiro-mundistas
para castas ou néo castas intengdes, com a tnica desculpa de, na verdade dos
niimeros, sermos a lanterna vermelha (ja o D. Pedre V o dizia), ou seja o ter-
ceiro-mundo da Europa — o que ndo é razdo, antes pelo contrario, se qui-
sermos deixar de o ser. Alias condigio sine gqua non de nos respeitarem a iden-
tidade europeia. A diferenga da probleméitica da identidade para a problema-
tica da definigdo estd em que a primeira assenta no passado histérico e a
segunda no futuro histérico, a partir do presente historico — que importa viver,
saber ou inventar. E por falta de o fazerem que (a acreditar na letra do inquérito)
os oficiais do oficio de governar tanto se preocupam de identidade. A nossa,
e ndo, infelizmente, a deles proprios e partidos...

Que definicio, entdo para Portugal, em 1983, despido de colénias e vivendo
das divisas dos emigrantes ¢ de doélares alheios e carissimos? Um pais de tu-
rismo, um pais de agricultura, um pais de indistrias de pequena transformacéo
e miao-de-obra barata? Qu, pior, o pais que a «Décima-Sétima» nos propds,
refazendo, para o Conselho da Europa, a imagem imperialista da Exposi¢do do
Mundo Portugués do Salazar — em banho de tristeza ¢ ma mas arrebitada
consciéncia? Como se se tivesse perdido a famosa identidade, afinal de todas
as contas...

Entre a memoria de que vivem os historiadores ¢ a falta dela (que de ver-
gonha ¢ também, muitas vezes) que faz viver os politicos — que saida que ndo
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14 Inquérito

O bom povo portuguds... que s¢ja trambulh@o tdo por todos anunciado? Onde a imaginagao de governo e

€ dele? gentes dela e dele, para um presente dificil — no pequeno, ou triste, ou
irénico, ou desesperado siléncio cos intelectuais mesmo de esquerda que, no
comportamento mental e ético da classe politica, nao encontram razoes de
confian¢a?

O bom povo portugués, entre caldo de coédeas e trampas de boi, que a visdo
idilica de Salazar imp6s, vindo como vinha de N. Sr.* de Fitima e do Conse-

. lheiro Pacheco, acreditando por um lade na providéncia e tranquilo, por outro,
na mediocridade passiva dos quadros e dos regimes, mesmo o seu que bem
conhecia e desprezava, com tino de velho aldedo — que é dele, perdido o mar
para o peixe, as planuras para o pdo, as serras para o gado? Mao-de-obra sem
mar nem terra, nem quase mais horizontes de estranja, por expatriamento que
a conjuntura tornou impossivel (¢ a concorréncia de outros, mais pobres ainda)
— que obra podem fazer? Engarrafar sol para os patroes venderem?...

Ou que gente intermédia haverd ou podera haver, entre a Médo-de-obra e a
exploragio, capaz de organizar uma e evitar a outra? Por falta de burguesia
empresarial que, no tempo do Fontes, preferiu a banca & indistria, e assim
ficou a ser, ndo se criou, abaixo, a classe média, média mesmo, corrente de
transmiss@o ¢ organiza¢do técnica necessdria, entre o programa e a produgao.
Na vida econémica como na vida administrativa (ou na vida universitiria)
— nestas sobretudo, porque ndo sujeitas a uma rentabilidade logo contabili-
zavel, e porque de promogdo garantida em «coisinha certa», dizia o Rafael
Bordalo, ha cem anos ja. Quadros médios de boa execugho, a ansia dos con-
sumos ¢ a falta provinciana de concorréncia atiram-nos por ai acima, deixando
de estar onde deviam e fazem falta e onde s6 ficam os piores — ou nem esses...

Perguntei um dia recente a um general conhecido se era possivel um exér-
cito sem capitdies nem majores, ¢ ele disse-me que ndo. Estamos a perder a
guerra por falta deles — ou a guerra continua a ser, para Portugal inteiro
a do Solnado...

Que esta discussdo seja «simples reflexo de crise», nio me parece. Ela vem
da geragdo de 35, da de 51 e da de 70, no século passado, evidentemente.
O qual durou até 1926, quando entrimos no ndo-tempo do Estado Novo.
E¢adequeirosmente se diria, e, depois, com ma-criagio maior.

Quanto as «iniciativas oficialmente destinadas a» — temos, acima, con-
versado...
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Eduardo Lourenco

CRISE
DE IDENTIDADE
OU RESSACA IMPERIAL?

Nada de pdnico: a crise estd no tempo e ninguém
sabe a direcgio.

M. ALEGRE, Babilénia

E bem raro que as questdes de «identidade» — dos individuos ou dos povos —
digam respeito a sua existéncia ou mesmo consisténcia. A esse nivel ndo haveria
questdo. A propria denegagio de «existéncia» supde um minimo de realidade
do que se nega ¢ pressupde até uma singular ou excepcional afirmacio de si.
Na verdade, o que se denega ¢ um esraruto, uma afirmagido plena, de direito,
e em ultima andlise, uma forma de ser, valiosa. Esse tipo de denegagdio ndo s6
ndo rasura a identidade como a pode reforgar, estabelecendo-se num nivel de pu-
reza e de intensidade tunicas. E o caso do povo judaico através dos séculos ou,
hoje, dos povos palestiniano e arménio. Os dramas historicos de que sdo sujeito
e objecto ao mesmo tempo nada tém que ver com a questdo da sua «identidadey.
Nenhum deles duvida do seu «ser préprio» nem da valia histérica e humana
que lhes é inerente.

A auténtica questio de «identidade» é a que nasce «desde dentro», como
diria o autor de «A Espanha invertebrada» mas também essa néo diz respeito
a «existéncia» propriamente dita — singular e colectiva— mas ao sentido que

o sujeito dela lhe atribui. Embora seja corrente desde Spengler (ou Herder) 4 auténtica questio da identi-
compreender povos, nagbes ou comunidades segundo a légica «organica» valida dade é a que nasce «desde den-

para os individuos € sua curva fatal e irreversivel, a analogia nio é pertinente tro»..

se ndo em termos metaféricos. Nos individuos o sentido da «identidade» e a
sua existéncia formam, por assim dizer, uma s6 realidade. Pouco importa que
o individuo ressinta a sua «existéncia» como fragil ou pletérica, o seu senti-
mento de «identidade» coexiste com essa fragilidade ou plenitude. Ele é sujeito
¢ objecto ao mesmo tempo. A existéncia de um povo nio é do mesmo tipo. Em
principio, € mais «consistente» ou menos fragil que a do simples «individuo»
pois lhe preexiste e persiste para além dele. Mas o que ela ndo é nunca, é
orgdnica como a do individuo, para quem s6 em termos «patolégicos» a questdo
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...e s6 surge realmente quande
o futuro se torna nevoento,
impreciso ou, mais raro, so-
cobra

16 Inquérito

da identidade realmente se pde. A existéncia de um povo € intrinsecamente his-
térica € ndo importa nada ou pouco i questao da sua identidade verificar que
tem atras de si cem ou dois mil anos. (Ou s6é importa na medida em que essa
«duragiion ¢ pleonasticamente prova de «identidade» como serd, por exemplo,
o caso da China).

A realidade «Franca» ou «Espanha» ou «Itélia» so tem compreensao en-
quanto histéria. E a historia dessa compreensdo em termos de «identidade»
significard que s6 como ilusdo retrospectiva © sujeito actual «Franga» ou «Es-
panha» ou «Italia» recobre uma relagio consigo ou com Outros povos de pare-
cida configuragio. Para cada nacao, alids, a Histéria (como discurso sobre o
seu percurso) €, antes de mais, a necessiria e voluntéria fic¢do de uma identi-
dade «a posteriori», processo de sublimagdo do seu cadtico, imprevisivel, pre-
cario ou aleatorio viver real. Sob Charles VII a Franca existia menos que sob
Filipe Augusto ¢ estava a pontos de ndo existir de todo sob a forma de «acg@o
exagonal, requerida menos por imperativos ficticios da «geografia» que pelo
imaginério politico de Luis XI, Richelieu e Lufs XIV. A Espanha de Carlos V
ndo é a de sua avé Isabel, nem nenhuma delas a de Carlos 1. Quanto a Itélia
foi durante séculos sonho de poetas ou caudilhos (Cola de Rienzo), sem «vi-
véncia» histérica unitaria concreta, salvo sob o modo de vida admiravel das
suas «republicasy rivais e igualmente subalternas.

Para nenhuma destas nagdes (mesmo para aquela que passa, a justo titulo
como o modelo da comunidade mais orgénica, tanto do ponto de vista politico
como social, administrativo e cultural) a identidade foi um «dado em siy, um
mero atributo da sua existéncia histérica. Para todas a «identidade» foi esforgo
e luta por uma estruturagdo, sem cessar posta em causa, «afirmagdo de si»
com tonalidades as mais diversas, desde as euforicas as suiciddrias, tanto por
causas ou motivos intrinsecos, como extrinsecos. N&o ha uma «essénciay das
nagdes fora desta luta equivoca para perenizar um «projecto» de existéncia
auténoma, ou maximamente auténomo, sempre ameacado, do interior ou do
exterior, pelas contradigdes, antagonismos ou fraquezas dos elementos que a
compdem. Neste sentido, uma na¢do estd sempre em «crise de identidade»
como se pode dizer que uma vida individual é ela mesma «critica» em perma-
néncia. O «conatus» espinozano € vélido se 0 traduzirmos como «projector, como
impulso que ideal (e realmente) se apoia no futuro para orientar ou modelar
o presente € ndo como passiva repercussio do passado. Por isso a auténtica
erise de identidade s6 surge, realmente, quando esse futuro sobre o qual, incons-
ciente ou conscientemente apoiamos O nosso projecto vital, se torna nevoento,
impreciso ou, mais raro, so¢obra. Ficamos entdo, literalmente sem futuro, de
algum modo, sem forma € O proprio passado, por mais glorioso, se volve outro.
E entdo que povos, através dos individuos — suportes do projecto colectivo —
ou da existéncia nacional enquanto projecto colectivo — se pdem a questao:
quem somos nds?

Enquanto comunidade definida por uma relagdo consistente com um solo
exiguo, uma lingua comum, um passado politico longamente partilhado, Por-
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tugal é um povo e uma nagdo sem problemas de identidade. Ou sem outros que
aqueles que «ser historia» pde a todos os povos. Nunca fomos ocupados dura-
douramente, nunca sofremos uma contestagdo do nosso ser moral ou politico
de caracter sério, ndo temos em noés proprios elementos antagénicos ou dispa-
ridades que de n6és mesmos nos dividam. Em suma, nido somos, para s6 lembrar
povos europeus, nem uma Bélgica, nem uma Checoslovdquia, nem uma Yugos-
lavia, nacdes intimamente fraccionadas e complexas, nem uma Austria, ampu-
tada no seu espago historico e no seu imaginario. O nosso caso é talvez mesmo
tinico € a consciéncia desta unicidade ndo é alheia ao sentimento intenso da
nossa coesio racional, ou melhor, da nossa identidade. Nio &, na relagdo que
sustentamos com nos mesmos que a questdo da «identidade» se pde. A esse
titulo ndo h&, nem nunca houve questdo. Nem mesmo algum esporadico «ibe-
rismo» contradiz esse sentimento de coesdo historica e animica profunda, pois
nunca foi proposto como «fusdao» ou «diluicdo» num outro, mas «jungdo» com
salvaguarda do que somos como realidade historica e cultural. O nosso pro-
blema nunca foi o da identidade, mas o do préprio excesso com que nos vive-
mos, em suma, o da hiper-identidade que historicamente nos adveio ndio s6
desse facto da nossa intensa singularidade, como do suplemento que lhe foi
agregado quando nos tornémos «senhores da conquista da Guiné, Etidpia, etc.».
Sem saber, e de certo modo artificialmente, introduziamos entdo o factor capaz
de provocar pela sua dificuldade intima qualquer coisa como uma crise de
identidade. Mas, pela natureza das coisas, essa crise ndo serd vivida, efectiva-
mente, como crise de identidede de Portugal. Nunca portugués algum acreditou
a sério que Angola ¢ Mogambique eram Portugal. Exactamente pela forga e
pela coeréncia com que assumiu sempre a sua Obvia e intensa identidade por-
tuguesa. Mas acreditou-o na ficgdo, o que foi talvez pior.

O facto de termos sido os primeiros e ultimos colonizadores europeus, o facto
mesmo de nos termos «prolongado» no Brasil de maneira «orgdnica» e ndo
apenas «epidérmica» (relativamente), como em Angola ¢ Mogambique, néo
alterou, no fundo, a nossa original condi¢io insular a que se refere, com per-
tinéncia, Anténio José Saraiva no seu ultimo livro. Os titulos «camonianos»
da nossa vocagdo planetaria de Quinhentos ficaram-nos sempre largos de mais
para o nosso corpo préprio. S6 quando fomos afectados nesse corpo, em casa,
sofremos um desses traumatismos que € tentador assimilar a uma crise de iden-
tidade. Nao me refiro & consabida crise de 1385, nem sequer 4 chamada «perda
da independéncia» que foram situagdes de conflito politico ou politico-social
sem dimensdo cultural propria, a tnica que se exprime em termos de crise de
identidade. E a titulo postumo e por motivos ébvia e naturalmente politicos
que a literatura da Restauragdo nos descobre «captivos da Babil6nian.

Em pleno «cativeiro» Faria e Sousa celebra em espanhol (¢ em Espanha)
as lusas exceléncias, sem ofuscar ninguém. A primeira ¢ efectiva crise de iden-
tidade digna de consideragdo (precedida da «revoluc@io cultural» pombalina que
foi, a seu modo, inconsciente antecipacio dela) ¢ a que coincide e se exprime,
entre nos, como Romantismo. O nosso romantismo nem ¢ mesmo outra coisa

E a titulo péstumo que a lite-
ratura da Restauragio nos des-
cobre cativos da Babilonia

°N

I MPRENGSEA

N A C I ONAL
. NAO € PERMITIDA A




Nenhum discurso culiural do
século XIX ¢ mais importante
que o de Oliveira Martins

1 8 Inquérito

que a consciéncia cultural dessa crise. De 1808 a perda do Brasil, a existéncia
e a imagem de Portugal (sob os planos histérico e mitico) sofreram o primeiro
processo de ruptura realmente sério e espectacular. Mas nem entao a cons-
ciéncia dela esteve a altura da «catastrofe» que s6 adquirird essa dimensdo
nas paginas de Oliveira Martins. A fuga para o Brasil, paradoxalmente, néo
deixou que a «fractura» se constituisse como crise da «imagem» nacional. A
nossa identidade esta entdo vinculada & realeza. Transportando-se para o Brasil,
a corte reduz a «fait-divers» o traumatismo das invasdes, a presenga pesada
do inglés, a prépria revolucdo liberal feita sob a égide da fidelidade ao Rei
ausente. Com ele de volta, podia «perder-se o Brasily sem problemas nem
traumatismos de maior. Apesar de tudo, o «traumatismo» existiu j&, nao
apenas como interrogagdo politica da eterna classe dirigente minoritaria, mas
como interrogagio generalizada da sua classe cultivada acerca nido so do «es-
tado» da Nagdo, mas do seu papel na Histéria e da sua realidade profunda.
Ser4 preciso um século para estruturar uma resposta e para colmatar esse pri-
meiro «traumatismo», a que s6 a queda da Monarquia (em realidade o salaze-
rismo) poré termo.

Com efeito, durante esse periedo convulso, Portugal foi ocupado ou tutelado
por poderes estranhos a toda a sua histéria e como conclusio, amputado da sua
continuagiio além-atlantico (que outra coisa ndo era entdo o Brasil). As gera-
¢oes de Garrett e Herculano sdo as primeiras que experimentam a duplo titulo,
o de portugueses e de liberais, uma certa fragilidade de Portugal, ndao apenas
episodica, mas por assim dizer, ontoldgica, ocultada durante séculos pelo seu
exorbitado mas realissimo papel de velha nagio colonizadora. Portugal podia
ser riscado do mapa e eles mesmos riscados de Portugal. Ndo admira que a
titulos diferentes eles tenham sido os primeiros e, até certo ponto, os decisivos
mitélogos de Portugal, fun¢do mais alta que a de seus poetas ou historiografos
eminentes. Nas suas obras Portugal vive-se como em crise de identidade supe-
rada mas também latente (Frei Luis de Sousa). Era preciso mostrar que esta
patria fragil, ou jogada aos dados, tinha raizes indestrutiveis (Herculano) e uma
alma (um livro) imortal. Assim, a0 mesmo tempo que a exprime ou revela, o
nosso original ¢ fecundo Romantismo rasura a ferida em que Portugal se con-
vertera, descobrindo-se «fragil» e dilacerado ndo s no presente mas até num
passado vivido até entdio como «inorgénico» e «aprobleméticor. Mas s6 Oli-
veira Martins instituira um discurso sobre nés mesmos, critico, em sentido ori-
ginal, por ser fundado numa percepcio global da nossa identidade como si-
multaneamente «orgénica» e «problemética». Nenhum discurso cultural do sé-
culo XIX é mais importante que o de Oliveira Martins embora s6 hoje nos
apercebamos disso com clareza. O autor da «Histéria de Portugal» foi o pri-
meiro que concebeu o nosso destino colectivo como enigma e que tentou re-
solvé-o integrando os discursos antagonicos que a fractura do liberalismo susci-
tara como leitura apressada desse enigma. O seu exemplo ndo foi seguido.
Apesar dele — e, em geral, da Gerag@o de 70 — os dois discursos culturais para-
lelos, o conservador ¢ o progressista, perpetuaram a visdo da imagem romén-
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Desenho de Rafael
Bordalo Pinheiro,
publicado no Anténio
Maria, sob o titulo
A paix@o popular.




Mais uma vez, a simples mani-
pulacio do discurso nos econo-
mizou um exame de conscién-
cia devastador

20 Inquérito

tica de nbés mesmos, cada um deles apostado em sonhar um Portugal outro
— no passado ou no futuro— sem divida para ndo se encontrar com o unico
que ha.

Ou havia. Durante quarenta anos o destino portugués foi assumido como
destino imune — quase por direito divino— a qualquer coisa que de longe ou
de perto sugerisse fragilizacio da imagem de Portugal e, a esse titulo, pudesse
provocar uma crise de identidade. A pretensio do Portugal salazarista que fomos
existiu, todavia, como reflexo realista de adaptagdo e regresso ao que sempre
foramos, embora o tivessemos esquecido. Nio houve nenhum futurismo na
ideologia salazarista. A nossa «crise de identidade» latente do século XIX,
principios do XX, devera-se a infidelidade para com o nosso passado. Era ne-
cessario reatar o fio perdido ou distendido. Exposi¢bes, centenérios, actividade
cultural oficiosa se encarregariam ao longo dos anos de nos restaurar nesse
eterno presente de noés mesmos cujo modelo é um século XVI convenientemente
idealizado. Em conformidade com esse modelo se gera o presente e se prepara
o futuro. Da nossa ideniidade e como momento forte dela faz parte o sermos
nagdo colonizadora por exceléncia. Desde a sua origem, com o célebre mapa
da Europa coberto pelas nossas «provincias ultramarinas», que o Regime se
identificou e identificou o pais com este bilhete de identidade. Pareciamos
inexistentes sem esta grandeza ultramarina e por ela mereciamos a considera-
¢ao dos outros ¢ a nossa mesma. O Regime que era o pais durante esses anos
ndo pdde acordar nunca dessa ficgdo, nem mesmo quando o destino previ-
sivel bateu a porta. E que a ficgdio tinha uma espessura de vérios séculos e, nela
incluida, alguma realidade. Em todo o caso, o que bastou para que nem mesmo
a faléncia empirica objectiva dessa imagem de um Portugal planetdrio tenha
arrastado com ela aquela crise de identidade que, a primeira vista, parecia nédo
apenas natural, mas inevitdvel. Apos breve hesitagio, de pevo colonizador por
exceléncia, multi-espacial e racial, passimos a nagdo. criadora de nagdes. Assim
a mitologia salazarista de nés mesmos, desmentida na prética, triunfou no plano
simb6lico. Pudémos continuar os mesmos sendo ja outros. Mais uma vez, a sim-
ples manipula¢do do discurso nos economizou um exame de consciéncia devas-
tador como sio, em geral, agueles que se traduzem em crise de identidade.

Seria um exagero, apesar de tudo, que um tal desmentido a uma mitologia de
longa, embora ndo profunda, vigéncia, como a instaurada ou hipertrofiada pelo
Antigo Regime e a Descolonizacio (o conceito € ja em si falacioso) nio produ-
ziram efeitos na ideia e imagem que continuamos a fazer de nds. Escreveu-se
recentemente que a XVII Exposi¢io ndo obteve junto do piblico aquele su-
cesso que normalmente anélogos acontecimentos dessa ordem antes provoca-
vam. E bem possivel que isso tenha a ver com a crise de identidade que ndo
houve, ligada ao fim do Império, mas que, bem .a portuguesa, de viés, escolhe
o seu proprio percurso subterrdneo para se exprimir. E também para melhor a
suportarmos. A visdo do nosso esplendor, apenas hda uma dazia de anos, com
fungdo de presente, recolhe, agora, ao seu préprio tempo. Nos que coabitdvamos
com o passado como presente ainda ndo nos habituamos a esta nova coabitagdo
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de museu. Inconscientemente, o actual publico portugués apreende menos o
«esplendory» ¢ a «glorian que a irrealidade deles e do Portugal a que estao liga-
dos, o qual, reconhecendo-o ou nfo, estd, enfim, irremediavelmente sepultado.
D¢ nada valeram as varias estratégias de que apos o 25 de Abril nos temos ser-
vido para persistir no sentimento hipertrofiado de nés mesmos que até entao nos
servia de identidade. E em vdo que substituimos & grandeza épica de Camdes
a grandiosidade ir6nica de Mendes Pinto. Estas alteracoes de signo para afir-
mar a mesma identidade gloriosa provam, contudo, que alguma coisa se passou.

Na verdade, apds um periode de siléncio que nao ousamos inculcar como a
expressido suprema do traumatismo histérico da Descolonizagiao, pois seria levar
longe o gosto do paradoxo, multiplicam-se os sinais dessa auséncia — presente
de uma crise de identidade que em nada se percebe melhor que nas vérias ex-
pressdes do que se poderia chamar a ressaca imperial. Afinal, o drama africano,
em si e enquanto drama portugués e elemento do nesso destino colectivo, sem-
pre acabou por existir. Talvez tenha sido apenas aos indigentes planos politico
e ideoldgico que o fim do Império, com a sua singular e inextricdvel mistura de
verdade e ficgdo, ndo teve mais importinca que um abandono de camisa usada.
No do nosso imagindrio profundo comegamos a ver que se passou alguma coisa
de decisivo ¢ que continua interferindo connosco ¢ at¢ a impor-nos um novo
olhar. E esse novo olhar, de resto, que transparece nalgumas das mais explicitas
amostras dessa ressaca imperial, como com «Lucialima» de Maria Velho da
Costa ou no «Cavaleiro Andante» de Almeida Faria, Da dolorosa aventura
imperial regressdmos outros como o ilustra com uma virtuosidade e uma fun-
dura raras, a autora de «Maina Mendes». E o espago africano continua a ser
para o «cavaleiro andante» de Almeida Faria, em busca da sua e nossa iden-
tidade miticas, o ponto de fuga onde se cruzam a nossa realidade amarga e a
nossa utopia. Era bem estranho que nas malhas da poesia ndo se filtrasse o
rumor da nossa aventura terminada. Dele estd cheio o memorial de regresso e
errAncia de Manuel Alegre, «Atlintico», peregrinagio cruzada nos tempos e
nos espagos que nos definiram e agora pedem redefini¢do, a mesma sobre outro
modo, a de ndo poder estar em casa senio sonhando o mundo inteiro e néo
bastando. Agora sabemos todos como. Poeta que somos

da geragio que foi a guerra

sem indias para achar mas nio desempregada.

E zarpamos, zarpamos can¢oes guerrilha amor louco.
Espirito de Quinhentos promessa ndo cumprida

de dentro para fora

de fora para dentro

estrela do mar estrela do norte

a memoéria partida a memoria partida.

Ressaca transfigurada, sem divida, como a td3o portugués poeta se impunha
e por isso mesmo magicamente iludida. Nem era de esperar outra coisa de um
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poeta em que se perpetua como em nenhum outro a pulsdo épica genuina
diante da vida que a maioria dos portugueses s6 vivem por procuragdo. O eco
da ressaca nua s6 o podemos encontrar naqueles que foram «portugueses de
Império» € a esse titulo se perderam nele e o perderam, um Eugénio Lisboa ou
um Rui Knopfli. E nalgum dos mais belos poemas de Knopfli que a crise de
identidade escamoteada de portas adentro atinge a sua mais alta, secreta e do-
lorosa expressio. Ai ardemos por conta de um sonho maior que nés. S6 no dia
em que de portas adentro descobrimos o sentido do que nos aconteceu deveras
e medirmos a nossa agora exacta dimensd@o, a ja visivel ressaca serd crise de
identidade e reformula¢do de destino. Comecara entdo o que Sofia apelida de
inversa navegac¢do, o decifrar sem fim daquele Portugal que a Navegacgio e o
resto, hoje terminados, nos encobriram.

il

o —

Desenho de Vasco, publicado ne Didrio de Noficias a ilustrar texto critico sobre a XV
Exposicao Europeia.
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SOBRE A EXPANSAO
ENSAIO E POESIA

Incluem-se nesta rubrica textos, em prosa e poesia, provenientes
de vdrias disciplinas, desde a histéria a etnologia, passando pela filo-
sofia do conhecimento ou pela estética. Com isto nao se pretende si-
mular qualquer interdisciplinaridade, pois cada um deles se move
pelos seus préprios meios nesse elemento comum que é o mar portu-
gués de 1500. Nenhum, alids, toma directamente a expansdo como
objecto de estudo, pelo que se impoem duas observacoes prévias:

1. A categoria «expansaoy sob a qual aqui se apresentam é da res-
ponsabilidade da revista, tal como o sdo também os subtitulos com
que julgamos facilitar a sua leitura;

2. Tal categoria nao visa uma teoria dos descobrimentos, nem se
pretende mais do que uma referéncia a partir da qual os textos em
causa poderao ser encarados. Arbitrdria até certo ponto, nem por
isso ela deixa de ser pertinente, mesmo quando, ou sobretudo, a frag-
mentaridade do trabalho recolhido parece impugnar a desejada inte-
gragdo e porventura o proprio conceito.






NA SPHAERA DE D.JOAO DE CASTRO

por Luis Filipe Barreto

O pensamento de Castro
exprime ainda uma maiori-
tiria concordiincia e uma
minoritiria discorddncia
frente & sintese aristotélico-
-biblica fundadora dos tra-
dicionais limites da prosa
do mundo. Essa discordin-
cia é, contudo, uma linha
critica de superaciio, um
polémico manifesto de no-
vas idades e horizontes do
acontecimento e do conhe-
cimento.

O PROBLEMA DO CONHECIMENTO

«Muitos dos acontecimentos intelectuais
mais decisivos encontram o seu dominio
de elei¢do na zona de passagem em que a
ciéncia se quer filosofia ou a filosofia se
pretende ciéncia »

GEORGES GUSDORF

A filosofia e a ciéncia renascentistas vivem um
campo poroso de discurso entrelagado que produz
ao mesmo tempo o conhecimento da verdade ¢ o
saber do verdadeiro.

No Renascimento Portugués, de meados do sé-
culo XV aos inicios do século XVII, o espago dis-
cursivo que melhor enuncia essa condigdo quinhen-
tista de e entre filosofia e ciéncia situa-se na Cul-
tura dos Descobrimentos e em especial na série
a que chamamos de Sabedoria do Mar. (%)

O Tratado da Esfera por Perguntas e Respos-
tas (bem como o pequeno texto em apéndice da
Geografia por Modo de Didloge) ¢ a primeira obra
de D. JoEo de Castro. As palavras no prélogo do
Roteiro de Lisboa a Goa/1538 enviam certamente
para estes dois textos: «e também ndo sey como se
me foy metendo em cabeca que Vossa Alteza no
tempo passado favoregeo algumas obras pequenas,
que sezhirdo de minha maox» ().

A coincidéncia de materiais entre o texto de
Castro e o Tratado da Esfera de Pedro Nunes edi-
tado em 1537 bem como a diferenga entre os va-
lores da obliquidade da eliptica levam-nos a hipo-
tese de estarmos frente a textos praticamente
contemporaneos (anos de 1535/1536 para o dis-
curso de D. Jodo de Castro) dirigidos ao mesmo
destinatario e com igual fun¢do de propedéutica
da Astronomia em ligagdo com a Marinharia.

O Tratado da Esfera por Perguntas e Respostas
¢ uma intertextualidade com o Tractatus de Sphae-
ra de Johannis de Sacrobosco. Intertextualidade
criativa do nosso quinhentista cujo ponto de che-
gada ¢ bem diverso do ponto de partida.

A obra de Sacrobosco ¢ um dos mais importan-
tes escritos medievais do século XIII participando
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26 50bre o expansdo

no esfor¢o de divulgacdo e implantagio, ndo ape-
nas do sistema aristotélico, mas do essencial do
saber grego e drabe na Cultura Medieval Crista.

O Tractatus de Sphaera, através de varias meta-
morfoses de condigéao sobrevive na Cultura Euro-
peia desde o século XIIT aos finais do século
XVII, passando de enciclopédia cientifica inova-
dora, aguando do seu nascimento, a manual ba-
sico e elementar de introdu¢fo & Astronomia a
partir do Renascimento sendo por isso: «o mais
claro, mais elementar e mais usado manual de
Astronomia e Cosmografia desde o século treze
ao dezassete» (%).

O nosso interesse pelo Tratade da Esfera de
D. Jodo de Castro prende-se sobretudo com o
grau de originalidade alcangado. O Tractatus de
Sacrobosco era ja conhecido na medievalidade
portuguesa tendo sido editado em vernaculo por
volta dos anos de 1509 e 1516. A originalidade
de D. Jodo de Castro reside na constru¢do dum
discurso que ultrapassa em muito a mera tradu-
¢do ou o apenas comentario/sintese (*).

O Tratado da Esfera por Perguntas e Respostas
é um imenso jogo intertextual que tomando Sacro-
bosco como parcial ponto de partida constréi uma
introdugio ndo apenas & astronomia néutica mas
também & «filosofia da ciéncia» da Sabedoria do
Mar. Herdando uma obra claramente medieval
D. Jodo de Castro executa uma metamorfose espi-
ritual que faz duma permanéncia ndo um obsta-
culo mas uma via para a ciéncia renascentista.

A capacidade de utilizar criativamente um texto
medieval numa fun¢iio claramente renascentista
nasce do jogo de autonomia intertextual estabe-
lecido entre os pontos de partida e chegada.

A autonomia do Tratado da Esfera de D. Jodo
de Castro situa-se antes de mais no aparecimento
de territérios discursivos aprofundados que em
Sacrobosco eram tdo s6 aflorados ou enunciados.
E o caso, por exemplo, do niimero dos céus/cap. 4/
livro I ou cap. 6/livro [ sobre o «espago que cada
um dos ceos gasta em seu curso natural» onde
se desenvolve o problema do calendario e a pe-
riodicidade do ponto vernal, Existe ainda um nivel

mais profundo de autonomia que se traduz no
aparecimento de novos lugares tematicos como,
por exemplo, o heliocentrismo que é exposto ¢
refutado no cap. 5/livro I — Do movimento do
Céu.

A autonomia do texto de D. Jodo de Castro ¢
no entanto visivel mesmo no proprio jogo inter-
textual directo com Sacrobosco. Encontramos na
obra do nosso quinhentista cerca de trinta inter-
textualidades directas, isto é, claros momentos em
gue o discurso de ambas as Esferas se aproxima
e toca dum modo tdo nitido que tende a fusdo/
/identidade. Contudo nesses trinta momentos ja-
mais encontramos uma tradugdo ipsis-verbis mas
tdo-s6 uma adaptagdo semdntica realizada com
um alto grau de originalidade.

O Tratado da Esfera de D. Jodo de Castro ¢
desde o comego um didlogo poroso entre a dimen-
sdo cientifica e filos6fica.

Saber dos problemas e problema do saber

Filosofia e ciéncia articulam-se no Renasci-
mento num todo sincrético que o historiador tem
muitas vezes dificuldade em descobrir, ora porque
ndo possui os quadros de referéncia nuclear da
época ora porque vive na retrospectiva positivista
de generalizar ao passado a situacdo epistémica
do seu presente: «A supor pois o que nido é total-
mente seguro, que existe hoje em dia uma nitida
linha de demarcagio entre a ciéncia ¢ a filosofia,
esta separagiio ndo pode ser projectada no passa-
do... a ideia duma fronteira entre a actividade
cientifica ¢ a actividade filos6fica deve portanto
ceder o lugar & duma zona de passagem onde se
estabelecem trocas particularmente activas (°).

A abertura da obra de D. Jodo de Castro é um
enunciado de extremo significado. Nele se pro-
clama a duplicidade correlativa do cientifico e fi-
loséfico que se penetram enquanto saber dos pro-
blemas e problemas do saber. Estes dois niveis do
discurso que numa linguagem fenomenolbgica po-
deriamos chamar de natural e critico jamais vdo
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Sphaera de D. Jodo de Castro 27

abandonar o discurso de D. Jodo de Castro, for-
mando mesmo o nucleo do tecido semantico do
Tratado.

Analisemos com um pouco mais de atengdo
esse enunciado: «avemos de tratar desta sphera
do mundo; e primeiro diremos que cousa seja
shaera em comum; e que cousa seja sentro, eyXo
e polos da sphaera, per que o entendimento nédo
descansa sem levar primeire entendido o comum
que o particular (%).

Esta frase do personagem Mesire que abre o
discurso de D. Jodo de Castro é um composto de
planos cientifico e filoséfico enunciados sincreti-
camente. O plano cientifico compée-se duma das
intertextualidades Sacrobosco/Castro (") expondo
sumariamente o objecto/objectivo a realizar. A
Esfera ¢ uma introdugdo 4 Astronomia que expde
alguns dos conceitos fundamentais desse conhe-
cimento cientifico.

A proclamacgdo inicial que sintetiza em linhas
gerais o sentido do Tratado da Esfera de D. Jodo
de Castro ndo fica, porém, apenas a este nivel. O
autor desloca em seguida a questdo do saber cien-
tifico para o problema critico do pensamento ver-
dadeiro, isto é, para o campo da filosofia do conhe-
cimento cientifico.

O enunciado filoséfico que abre o continente
da filosofia da ciéncia é a tradugdo seméntica
dum outro com que Aristdteles comega a Fisica:
«porque € conforme & natureza falar primeiro do
que é comum, e em seguida examinar o que ¢
particular a cada coisa» (Fisica, I, 7, 189b).

D. Jodo de Castro quis ao mesmo tempo intro-
duzir & Astronomia, em clara relagio com a Nau-
tica, e 4 Filosofia do Conhecimento. A sua escrita
didéctica é um esfor¢o de afirmagdo quer da Cos-
mologia quer da Epistemologia com que se iden-
tifica. A preocupac¢@o pelo conhecimento enquanto
saber natural e critico é algo que jamais abando-
nara as obras seguintes deste nosso quinhentista.

A dimensdo dialogal da escrita de D. Jodo de
Castro ndo se limita a estrutura semaéntica afir-
mando-se imediatamente como estrutura de super-
ficie. O tecido textual forma a sua légica discur-

N

N0
¥ e

D. Jodo de Castro afesta-se dos referentes aristotélicos
e aproxima-se da teoria do conhecimento de Euclides e
Ptolomeu. (Gravura inserida nas Lendas da India, de
Caspar Correia)

I MPRENSG S A
°N
M A C I ONA.NL

DISTRIBUIGAO GRATUITA. NAO £ PERMITIDA A COMERCIALIZAGAO.



28 sobre a expansdo

siva através dum dialogo travado entre dois per-
sonagens: Mestre ¢ Discipulo.

Didlogo que ¢ estratégia de iniciag@o exposigdo
da matéria dum modo elementar. Preocupagio
duma logica pedagogica que relacione o conheci-
mento com o interesse tornando acessivel o com-
plexo e dificil.

O personagem Mestre ¢ o polo do saber, o ini-
ciador discursive que introduz o conhecimento
dum modo elementar, mas nem por isso menos
rigoroso. O Discipulo ¢ o nao saber, o iniciado
que ¢ introduzido ao verdadeiro conhecimento da
Esfera. Polos discursivos complementares, os per-
sonagens jogam as perguntas e respostas de molde
a produzirem no leitor uma verdadeira iniciagdo
astronomica ¢ epistemolégica, cientifica e filo-
sofica.

A logica desta estrutura dialogel aproxima a
escrita de D. Jodo de Castro do dialogo cicero-
niano e afasta-a decisivamente do didlogo plato-
nico.

Nas perguntas/respostas travadas entre o Mes-
tre e o Discipulo o territério é linear ndo escon-
dendo falsos saberes ou ignoréncias. As pergun-
tas de D (discipule) ndo sdo jamais um artificio
destinado a fazer emergir o nido saber ou uma di-
ficuldade apostada a pdr em causa a consisténcia
do outro personagem (estas sdo as fungdes-chave
do questionar socréatico). Sdo, antes pelo contra-
rio, sequéncias naturais e continuadoras das res-
postas, apoiantes destinados a mais e melhor fa-
zer ressaltar o saber de M (mestre).

Mestre e Discipulo formam a estrutura dialogal
duma mesma razio formativa e informativa em
que o saber inicia o ndo-saber. O didlogo é a apre-
senta¢do do mesmo na forma de outro, isto €, a
mesma mentalidade em dois momentos do seu de-
vir. Os personagens tipificam esses dois lugares
sendo D o nascimento aberto a mil e uma simpli-
cidades e M a razio adulta cimentada na cons-
ciéncia da complexidade e na teoriza¢io do saber
rigoroso enquanto transcendéncia das aparéncias
sensoriais.

O didlogo de D. Jodo de Castro ¢ a dialéctica
de dois lugares do mesmo situados em polos di-
versos. O Discipulo encontra-se as portas do ter-
ritorio do conhecimento verdadeiro definindo a
sua discursividade pela #énsia de entrar, pelo de-
sejo de saber. O Mestre é o centro do saber, domi-
nador e iniciador do universo cientifico e filoso-
fico, ele é o préprio saber,

Il

No territorio do ser e saber reside o essencial
da meditagao em torno do conhecimento realizada
no Tratado da Esfera. Este ¢ o lugar discursivo
mais predominantemente filoséfico, embora a sua
realidade de superficie textual se encontre dissemi-
nada por multiplos lugares da obra.

Aquilo que nos interessa neste breve estudo €
o tragar das linhas de for¢a da gnosiologia. Vimos
até agora muito sinteticamente as origens e l6-
gica do discurso de D. Jodo de Castro. Cami-
nhemos entdo um pouco mais analiticamente.

A teoria do conhecimento presente no Tratado
da Esfera estd centrada em trés nicleos concei-
tuais que mutuamente se influenciam: A — Enun-
ciados que ddo o estatuto da dimensdo critica do
conhecimento; B— Tracado duma orginica dos
instrumentos tedricos do conhecimento rigoroso
através quer da fungdo das mateméticas quer do
campo das relagdes entre razdo e sentidos; C —
Uma semdintica da experiéncia e natureza visando
definir estes dois conceitos paradigmaticos do ho-
rizonte onto-gnosioldgico.

IILA.

O problema da dimensdo critica do conhecimen-
to € de certo modo a introdu¢do e a0 mesmo tempo
a conclusio dos outros dois niicleos conceituais.

No manifesto teérico inicial de D. Jodo de Cas-
tro (veja-se a frase da nota 6) todo o conheci-
mento verdadeiro repousa em pressupostos ted-
rico-genéricos que sédo instrumentos de orientagdo
global e apoiantes de toda e qualquer parte desse
todo. Os principios comuns que ¢stio no origem

s e T T L .
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Sphaera de D. Jodo de Castro 29

¢ comandam a verdade cientifica sdo postulados
necessarios capazes de dar os verdadeiros enca-
deamentos da realidade.

O dedutivismo de D. Jodo de Castro que funda-
menta através dum plano comum a indutividade
nio deve contudo ser pensado como uma procla-
magcio idealista. O que estd em causa é um mani-
festo racionalista destinado a desautorizar toda e
qualquer tendéncia empirico-factual que acumu-
lando particulares desse origem a uma colecgéo
factologica incapaz de ser razdo l6gica dos feno-
menos particulares.

O mestre e o discipulo

Através deste principio racionalista o Mestre
impoe ao Discipulo as regras do jogo dialogal, afir-
mando um territoério que jamais sera uma factua-
lizagio deste ou daquele pormenor (descritiva iso-
lada das marés ou movimento dos céus) mas sim
uma fenomenologizagdo em que cada particular
sera necessariamente inserido no todo dum plano
global duma Astronomia/Cosmologia,

Esta afirmagio anti-empirista do racionalismo
do Mestre frente ao Discipulo, partindo do co-
mum para o particular, vai-se repetir ao longo do
dilogo devido as cedéncias do segundo persona-
gem ao realismo ingénuo.

O Mestre define pois o territério dedutivista e
aprioristico em que se produz o didlogo mas de-
fine também e muito claramente os limites desse
espago do saber. Os limites do saber sdo os limites
do poder humano. Ter saber & possuir a conscién-
cia do possivel e impossivel de conhecimento ri-
ZOroso.

O Discipulo faz perguntas e pde questdes pro-
prias ao ndo-saber que desconhece o rigor € por
isso o limite: «que cousa ha alem desses ceos?...
pois por que ndo tem capacidade pera a com-
prehender?» (%).

O Mestre responde ao excesso e indetermina-
¢do do Discipulo com a medida e determinago
que ao mesmo tempo fundamenta e limita o co-

nhecimento humano. A légica dos limites assents
em dois motivos: o da limitacio da «vida mortaly
frente ao absoluto do divino e o da especializa-
¢do/defini¢do de objectos e objectivos que dife-
renciam a ciéncia da religido devendo a primeira
colocar questées do possivel e necessario.

A questdo dos limites do saber leva-nos a uma
critica que é um ensinamento do Mestre ao Dis-
cipulo. O saber implica a autonomia e especiali-
zagdo dos objectos e objectivos, a individualidade
do discurso cientifico: «Mas nos passamos ji as
raias da faculdade de Mathematica, e metemonos
muyto pelos terminos da Sagrada Theologia: por
isso daqui nos tornemos a recolher e ndo sayamos
das nossas conchas» (%).

O saber humano &, pois, para D. Jodo de Castro,
um saber de validade limitada, mas é o proprio
limite enquanto definigdo dum qualquer finito que
como ensina Aristoteles cria a necessidade e possi-
bilidade do conhecimento rigoroso. O limite é ao
mesmo tempo o certificado de fronteira, o princi-
pio que permite julgar o a incluir e a excluir para
formar o discurso que ¢ proprio «is nossas con-
chasy.

ILB.

O racionalismo critico do Mestre é uma cons-
trugdo seméntica ainda mais evidente quando pe-
netramos no segundo ndcleo conceitual.

Uma das grandes preocupagdes de D. Jodo de
Castro € definir a condigdo das Matematicas de-
vido &4 sua notavel fun¢éio demonstrativa e ao es-
tatuto de verdade rigorosa pois que «se tem pro-
vado na mathematica por muy certas demonstra-
coesy (19),

O clogio do rigor das Matematicas é feito pelo
Mestre, personagem de dimgnsdo predominante-
mente aristotélica e dum aristotelismo bem critico
frente ao platonismo. A imagem do platonismo
(que tal como a do aristotelismo apenas surge em
M) é bem mais de rejei¢do que de aceita¢iio das
doutrinas de Platédo.
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O Mestre ao longo do Tratado fala por seis ve-
zes do platonismo sendo cinco para atacar a «falsa
opinido de Platdo» (*') cu os excessos fantasiosos
da galantaria platénica» ('¥) e a restante para
o situar no corpo dos Antigos onde a ordem das
afinidades supera a cronologia «M — segundo os
antigos Aristoteles, Platdo, Cicero» ().

O discurso que- realiza a apologia da matema-
tica ¢ criado por D. Jodo de Castro a partir dum
racionalismo aristotélico que explicitamente se
afirma anti-platénico. Estaremos frente a uma
imensa contradi¢do deste nosso quinhentista? Fren-
te a uma inconsciéncia das suas afinidades mais
profundas? Pensamos que ndo.

O estatuto das matematicas expresso no Trata-
do da Esfera por Perguntas e Respostas aproxi-
ma-se das matemdticas em Aristoteles e afasta-se
decisivamente das matematicas pitagdrico-plato-
nicas.

Esse afastamento das Matematicas de D. Jodo
de Castro frente ao «paradigma neoplatonico da
renascenca» (%) assenta em dois pontos-chave.
Antes de mais, na recusa de identificar o nimero
e a grandeza com o Divino (em Platio Deus é o
matematico eterno/Timeu 29 a).

Para Nicolau de Cusa, expoente maximo da gno-
siologia platénica da renascenga, as trés pessoas da
Santissima Trindade constituem o tridngulo ma-
ximo, e isto porque «como a via de acesso as coi-
sas divinas néo se nos manifesta sendo por meio de
simbolos poderiamos usar com vantagem o0s signos
mateméticos por causa da sua incorruptivel cer-
tezax» (19).

O platonismo identifica a matematica com o
absoluto divino enquanto que para D. Jodo de
Castro a mesma matematica enquanto criagio ma-
xima do humano marca a diferen¢a frente ao di-
vino.

O segundo ponto-chave de afastamento assenta
no horizonte gnoseoldgico das matematicas: «M —
Na mathematica nao basta qualquer entender mas
he necessario tambem imaginar, e ver as cousas
por algumas figuras e semelhangas, primeiro que
assi perfectamente se acabem de entender» ('¢).

A imaginagio na matematica

D. Jodo de Castro proclama pois a necessidade
e validade da imaginagio para a racionalidade ma-
tematica que ndo pode ser reduzida a um puro en-
tendimento, a um mero territorio de «somente in-
teligiveis» (Platdo-Republica, VII, 526 a).

Através desta valorizacdo e defini¢dao pela seme-
lhan¢a da imaginacio, D. Jodo de Castro situa o
ntcleo do seu campo de referéncias no DE ANI-
MA, centro maior da «psicologia» aristotélica pois
esta «distingue-se da “‘psicologia” platénica em que
a sensibilidade € a imagina¢do ndo aparecem sendo
como obstaculos ao conhecimento intelectual» (17).

Em Platdo a imaginacdo é um obstdculo epis-
temolégico ao conhecimento acima de tudo por
ser um misto confuso de juizo e percepgdo (Teete-
to 195d). Em Castro a imagina¢ao € uma via, ins-
trumento de apoio fundamental ao pensamento
matematico e cientifico em geral.

Esta funcdo da imagina¢do assenta em claros
referentes aristotélicos mostrando que mesmo para
a légica matemética «é impossivel pensar sem uma
pintura ou reprodu¢do mental» (Aristoteles — Da
Memoria e da Recordagéo, 1, 449 b).

O estatuto de origem das mateméticas é em
D. Jodo de Castro claramente aristotélico. Em
Platdo as matemadticas s@o o inteligivel purc ¢ a
transcendéncia absoluta. Em Aristételes as mate-
méticas surgem ao mesmo tempo como transcen-
dentes e imanentes ao ser sensivel. A imaginacéo
enquanto via epistemoldgica da ciéncia é a garan-
tia do racionalismo n#@o idealista; «a imaginagéio,
com efeito, é qualquer coisa de distinto a0 mesmo
tempo da sensagédo e do pensamento» (Arist6teles
— De Anima, III, 3, 427 b).

Para além da origem, o estatuto das matemadti-
cas realiza-se também na sua funcga@o/condigdo.
D. Jodo de Castro afasta-se¢ entdo do¥ referentes
aristotélicos aproximando-se da teoria do conhe-
cimento de Euclides e Ptolomeu.

A importiancia funcional das matemadticas no
Tratado da Esfera por Perguntas e Respostas as-

I MPRENS A
°N
M A C I ONA.NL

DISTRIBUIGAO GRATUITA. NAO £ PERMITIDA A COMERCIALIZAGAO.



Sphaera de D. Jodo de Castro 3 |

senta na sua validade como modzlo da raciona-
lidade por exceléncia e na sua capacidade de ser
matematica aplicada, idealidade relacionavel & re-
lacionada com a tecnificagio do mundo: «D — Pois
qual he a rzzio que convence o jntendimento?
M — He a que se toma da experiencia dos instru-
mentos mathematicos» (**).

As relaches entre os sentidos e a razdo consti-
tuem o lugar discursivo em que mais fortemente
se exprime a diferenca entre o Mestre e o Disci-
pulo.

E no territério da unido e separacio do mundo
sensivel frente ao inteligivel (problema fundamen-
tal da episteme renascentista) que o senso comum
do Discipulo mais ¢ melhor exprime as suas tendén-
cias empiristas ¢ a dificuldade em transcender o
nivel do conhecimento sensorial: «D — Nao acabo
de cair bem nessa rezio, por que parece totalmente
contrariar o sentido, € negar o que se¢ vee com
os olhos» (*9).

A missio do Mestre consiste em, através do
seu critico racionalismo dedutivo, mostrar que os
sentidos sio uma via do conhecimento cientifico
mas ndo a ciéncia. Essa distingdo gera um grada-
tivo e transcendente processo em que o mundo
sensivel & uma etapa a ser critiuada/supcrdda pelo
mundo inteligivel e em que jamais os sentidos po-
dem comandar ou influenciar decisivamente a ra-
zao. O mestre nao nega o valor dos instrumentos
sensoriais mas considera-os uma etapa a ser trans-
cendida/corrigida pela etapa seguinte e superior
do conhecimento: «M — ... os homens, se¢ nestas
linhas que caem a prumo crerem a primeira apren-
¢do da vista, sem mais o examinarem com o en-
tendimento, cayrdo em erros intoleraveis» (2°).

Frente a valorizacio empirica do sensorial qua-
litativo proposta pelo Discipulo, o Mestre procla-
ma, ndao a desvalorizacio mas sim a limitacio da
logica sensorial frente a intelectual. A gnoseologia
de D. Jodo de Castro néo cria contudo uma barrei-
ra absoluta entre o sensivel ¢ o inteligivel, mas
tdo-s6 (e aos modelos aristotélicos) uma escala em
continuidade que vai do menos ac mais rigoroso.
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Uma introducdo ndo apenas @ astrenomia ndutica,
mas também & filosofia da ciéncia. (Primeira pégina do
apégrafo do Tratadc da Esfera existente na Biblioteca
Nacional de Madrid)
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I1.C.

Experiéncias ¢ Natureza sdo dois conceitos-chave
que ddo o sentido motor ao discurso cientifico-
-filos6fico da Renascenga. O seu estatuto de pegas
fundadoras do ponto arquimédico corresponde a
um deslocamento epocal do acento nas autorida-
des do lisivel para a autoridade do visivel (*1).

O termo Experiéncia surge no Tratado da Es-
fera por Perguntas e Respostas trinta vezes(%2).
Em termos de estrutura dialogal o Mestre possui
cerca de 70 % do emprego do termo (22 vezes)
enquanto que o Discipulo com oito vezes fica
com os restantes 30 %,

A lbégica deste conceito é agrupdvel em cinco
sentidos dominantes. Por doze vezes a Experién-
cia surge como observacdo provocada e contro-
lada dum qualquer fendémeno natural. Observacdo
qualitativa e¢/ou quantitativa servindo-se da vista
ou dos instrumentos matematicos para interrogar
0s astros.

A experiéncia - observa¢io apresenta-se como
uma investigagdo rigorosa feita pelo homem sobre
as coisas visiveis procurando inscrevé-las enquanto
provas e dados confirmativos ou hipotéticos em
globais quadros tebricos explicativos da realidade
fenomenal: «M — essa experiéncia e diligéncia se
fez principalmente nos eclipses, porque o mesmo
eclipsi, que os orientaes estdo vendo ao meio dia,
nos o vemos aqui a seis horas antes do meio
dia» (*3).

Por oito vezes a experiéncia surge no sentido
dum saber informativo e sensorial proveniente
dos Descobrimentos. Manifesto do novo banco
de dados informativos que vem superar e acertar
o campo de informacéo recebido da heranca clas-
sica. A experiéncia ¢ aqui a vivéncia ao seu nivel
mais concreto, a existéncia no préprio aconteci-
mento: «M — os antigos as duas temporadas cui-
dardo somente serem habitaveis... mas elles se en-
ganardo nisto como em outras cousas muitas de
que ndo tinham experiéncia» (**).

Por seis vezes o termo significa um saber espe-
cifico nascido ¢ baseado no conhecimento senso-

rial/empirico que tem uma validade e autoridade
prépria embora ndo exclusiva: «D — Nio ahi la
mais que duvidar pois ahi tal rezio e tal experien-
cia, ella me ata de pes e de maos» (¥°).

Por quatro vezes surge-nos uma tedrica dos li-
mites da experiéncia. Proclamagio dos limites de
todo e qualquer conhecimento fundado no sensi-
vel que ¢ apresentado como limitador ou engana-
dor sendo por isso incapaz de alcangar determina-
dos niveis de certeza e ser por si s0 a inteligibili-
dade do fenomenal: «M — ...em linhas de hum ou
dous graos em comprido, ¢ outros tantos em largo,
escasamente se podera notar alguma desigualdade,
a qual ainda ndo pode abranger nossa vista nem
nossa experiéncian» (*°).

O experiencialismo de D. Jodo de Castro no
Tratado da Esfera surge como um todo complexo
e abrangente de multiplas varidveis seménticas.
Essa multiplicidade de significado permite reco-
brir a positividade e negatividade do experienciar
avaliando-se as suas virtualidades gnosioldgicas
mas também os seus diversos limites epistemo-
l6gicos.

A natureza

O Renascimento «expressa o primeiro corte cul-
tural e social que se produz na passagem da “Idade
Média” a Idade Moderna» (*7). O naturalismo re-
nascentista é talvez a zona onde melhor se ex-
prime essa ambiguidade e tensdo epocal fruto do
choque e concorréncia (mas também e sobretudo
sincretismo) de multiplos padrdes cientificos e filo-
soficos que nido conseguem um definitivo e claro
estatuto de paradigma, isto é, de norma ditadora
da visio do mundo dominante.

O termo natureza aparece no Tratado da Es-
fera por dezassete vezes (**). A natureza enquanto
particular surge por nove vezes ¢ a semantica
global por oito. A divisdo entre os personagens ¢
bem mais vincada, tendo o Mestre 16 vezes, cerca
de 93 %, enquanto o Discipulo com apenas um
termo se coloca a volta dos 7%
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A semdntica interna da natureza geral assenta
em trés grupos. O primeiro, com quatro casos
pensa a natureza enquanto ordem que tem origem
em Deus. Esta dimensd@o religiosa do naturalismo
global considera Deus como criador de toda a rea-
lidade segundo uma fungio teolégica e teleoldgi-
ca: «M — ...donde vemos que com esta maravi-
lhosa ordem e concerto dos ceos, temperou Deos
criador e governador da natureza estas regides sep-
tentrionais, diminuindo lhes a quentura no verdo
com distancia do sol» (*). Os outros dois grupos
da natureza geral, cada um com dois casos, ex-
primem quer o horizonte da dignidade humana
quer o da realidade natural em si mesma.

A natureza enquanto particular apresenta uma
estrutura afim a fisica aristotélica tornando-se jogo
de elementos qualitativos na sua particularidade
mas também racionalidade. A terra na sua condi-
¢ao de imbvel centro do mundo e qualidade seca
aparece por seis vezes enquanto que o elemento
agua surge duas vezes e a atracc¢fio natural para
0 centro uma Vez.

O horizonte onto-gnosiologico ndo preenche a
totalidade do conhecimento natural expresso neste
discurso de D. Jodo de Castro. Um imenso terri-
tério sobre os saberes do saber cientifico surge no
Tratado da Esfera. Esse campo é principalmente
composto pela Fisica e Cosmologia ¢, num grau
bem menor, pela navegagdo astrondmica. O nosso
objectivo neste breve estudo foi contudo o de in-
troduzir apenas aos problemas filoséficos do co-
nhecimento cientifico abordados pelo nosso qui-
nhentista.

O Tratado da Esfera de D. Jodo de Castro rea-
liza uma profunda apropriagio da meméria cien-
tifica astronémica. Esta licdo tradicional ganha
no entanto uma individualidade e criatividade pré-
prias. A licdo do mundo antigo ¢ medieval desem-
penha ndo uma fungdo de meta mas sim de degrau.

A apropriagdo criativa quer da astronomia pto-
lomaica quer do aristotelismo obriga o pensa-
mento de D. Jodo de Castro & filiacdo mas ja-
mais a repeticio. O Aristotelismo € o horizonte de
linguagem e pensamento patente em D. Jodo de

Castro, mas a estrutura do sentido nfo se esgota
a este nivel ¢ toda uma fronteira latente opera
uma separagdo mais marcante frente ao tradicio-
nal, uma distancia¢do mais liberta dos caminhos
da heranca.

O pensamento de D. Jodo de Castro exprime
ainda uma maioritaria concordancia e uma mino-
ritaria discordancia frente & sintese aristotélico-
-biblica fundadora dos tradicionais limites da pro-
sa do mundo. Essa discordancia ainda dominada
¢ contudo uma linha critica de superagao um po-
|émico manifesto de novas idades e horizontes do
acontecimento e conhecimento.

O problema critico do conhecimento é o niucleo
mais criador e inovador do discurso do D. Jodo
de Castro. Esse é o lugar que melhor questiona
os tesouros herdados, o ponto criticamente racio-
nalista que vem ja alterar os tradicionais padrdes
da verdade e do erro: «a crise duma ciéncia nada
mais significa que o facto da sua cientificidade
auténtica — ou melhor ainda a maneira mesma
com que define as suas tarefas e consequente-
mente elabora a sua metodologia — ter-se tor-
nado duvidosa» (*°).
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sio as esferas e que forma tem o mundo» J. Sacrobosco
Tractatus de Sphaera in Lynn Thorndike — The Sphere
of Sacrobosco and its commentators, Chicago, 1949, p. 76
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VI CLARA-
MENTE VISTO

Ou Camoes
eD.Jodo de
Castro

por Vasco Graca Moura

1. Como espero demonstrar neste ensaio, sdo
Obvias as relacdes existentes entre alguns passos
do Roteiro de Lisboa a Goa, de D. Jodo de Castro,
e a célebre passagem de Os Lusiadas, V, 16/23,
para além de outras possiveis aproximagdes. Dir-
-se-ia, no entanto, que, de tdo obvias que sdo, tém
passado completamente despercebidas quer a sua
existéncia, quer a relevincia do seu significado;
apenas num caso, que eu saiba, se tentou um ti-
mido e incompleto esbogo de aproximacdo. O que
surpreende tanto mais quanto é certo que vArios

Tenha Camdes presenciado ou nio o fogo de
Santelmo ¢ a tromba marinha, e té-los presen-
ciado nio invalida o que se segue, o encadea-
mento ¢ o tratamento que lhes dd tem uma re-
lagio directa e imediata com o «Roteiro de Lishoa
a Goap.

dos grandes especialistas de Camodes € vérios emi-
nentes historiadores dos descobrimentos ¢ da cién-
cia ndutica, lidando directamente com o material
relevante dos dois autores (e as vezes fazendo-o na
mesma pagina...), tém passado a margem de uma
evidéncia que se me afigura praticamente abso-
luta. Vejamos rapidamente os casos principais:
José Maria Rodrigues, nas Fontes dos Lusiadas,
ndo considera provavel que Camdes tivesse conhe-
cimento do Roteiro de Lisboa a Goa(l); mais
tarde, na edicdo dita macional (e, alids, ma) de
Os Lusiadas, o mesmo J. M. Rodrigues extrai
uma das cartas «destinadas & compreensio das es-
tdncias 3 a 15 do Canto V(...) do Roteiro de Lis-
boa a Goa por D. Jodo de Castro, anotado por
J. Andrade Corvo,Lisboa, 1882» (2), sendo certo
que, nas notas a V, 16/23, ndo toca na questdao (3).
Epifanio, que cita o Roteire logo a proposito da
identificacio da Taprobana (4), ndo se lhe refere
nas anotagbes a V, 16/23; e suponho que o mes-
mo acontece com os demais editores modernos do
poema, de Cidade (5) a Anténio José Saraiva (6).

[I. Entretanto, ¢ ja plurissecular a tendéncia
para considerar a descrigio dos fendémenos em V,
16/23, o fogo de Santelmo e a tromba marinha,
como testemunho da experiéncia vivida do pré-
prio Camdes, tal a forga estilistica e persuasiva
da reiteracao sucessiva «QOs casos vi» (V, 17), «Vi
claramente visto o lume vivo» (V, 18) e «Eu o vi
certamente» (V, 19), aliada a seuitras expressoes
de certeza e convicgio que, ndo obstante impu-
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tadas ao Gama, talvez até pelo emprego da pri-
meira pessoa do singular eram reconduzidas afi-
nal a experiéncia do autor do poema: «ndo pre-
sumo / Que a vista me engenava» (V, 19), «de
aqui levado um cano ao polo sumo/se via» (ibid),
«as maravilhas que eu passei» (V, 23), «E tudo
sem mentir, puras verdades» (ibid.). Essa tendén-
cia inicia-se com JFaria ¢ Sousa, que vai ao ponto
de considerar os factos como presenciados por
Vasco da Gama (o que ndo consta do roteiro da
viagem deste), por Camoes e... outros, escrevendo:
«aunq el Gama sea quien aqui esta hablddo, es
de creer, q tabien el P. a vio, segun esta seguridad
¢O q habla» (7), e ainda «Esto no solamente lo vio
el Gama, y el Poeta, sino otras personas, como se
ve de una relation de don Juan de Castro (...)» (8);
o mesmo acontece com o douto Luciano Pereira
da Silva: «O poeta insiste porém, na estdncia ime-
diata (V, 18), no valor de testemunho dos olhos:
Vi claramente visto (...) e no comego da admiré-
vel descrigdo da tromba marinha (...)» (9) isto sem
qualquer alusdo a D. Jodo de Castro que, todavia,
cita varias vezes na sua Astronomia dos Lusia-
das (10); e também acontece com R. Hooykaas,
sucedendo mesmo que numa obra sua recente-
mente publicada em portugués, encontramos, em
cinco paginas seguidas, nada menos de cinco no-
tas de rodapé referindo-se a obras de D. Jodo de
Castro, entre elas o Roteiro de gque me venho
ocupando, achando-se, na iltima das consideradas,
integralmente transcrita a estrofe de V, 17, ante-
cedida da afirmacéo peremptéria e grifada de que,
quanto a tais coisas que os marinheiros tinham
por certas e os académicos demonstravam serem
falsas, ele, Camoes, «tinha-as visto/» (11); o mes-
mo Hooykaas, no seu importante e longo estudo
Science in Manueline Style|The historicad con-
text of D. Jodo de Castro Works (12), desenvolve
as mesmas ideias, aproximando as duas grandes
figuras, continuando, até, a citar V, 17, mas sem
aflorar o assunto; ante tdo preclaras sumidades
e mais algumas, ndo seri de estranhar que o
autor destas linhas, num pequeno ensaio publi-
cado em 1980, tenha considerado que as referén-

cias aos fenémenos em questdo eram possivelmen-
te colhidas da propria experiéncia de Camoes (13).

III. Ora a verdade ¢ que, tenha Camdes presen-
ciado ou néo tais fenémenos, e té-los presenciado
nédo invalida o que se segue, o encadeamento €
o tratamento que lhes da tem uma relagdo directa
e imediata com o Roteire de Lisboa a Goa. Pres-
sentiram-no os responsiaveis pela recente edigdo
das Obras Completas de D. Jodo de Castro, Ar-
mando Cortesdo e Luis de Albuquerque, ao ano-
tarem a passagem respeitante & tromba maritima
nestes termos, alids incompletos e timidos: «Ca-
maoes descreve a tromba em Os Lusiadas (V, 18-22)
de acordo com o texto de Castro, que podia ter
servido de fonte ao poeta» (14) — o sublinhado
de podia é meu. Nada dizem, nesta perspectiva,
quanto ao fogo de Santelmo.

E essa continua a ser a perspectiva de Luis de
Albuquerque numa comunicagdo apresentada ao
coléquio camoniano realizado em Paris, no Centro
Cultural Portugués da Fundagao Gulbenkian, em
1980, onde, circunscrevendo-se a tromba mariti-
ma, e sem qualquer alusdo ao fogo de Santelmo,
sustenta que «il n'est pas permis d’affirmer que le
Poéte a lu le passage ou le futur gouverneur et
vice-roi de I'Inde nous dépeint (...) le phénoméne
physique désigné ensuite du nom de trombe d’eau»
(15). E acrescenta: «Luis de Camdes affirme en
avoir été le témoin, car il dit: "Eu o vi claramente
(e ndo presumo/que a vista me enganava)’, mais
cela ne veut pas dire qu'il ignorat la description
de Castro (...)» (16), para concluir afinal que a
comparag@o entre os doeis textos «est peu signifi-
cative» (17). Luis de Albuquerque limita-se, alias,
a esbocar uma aproximagdo textual entre os dois
casos, nio considerando sequer que D. Jodo de
Castro fizera no Roteiro um desenho da tromba
maritima que foi com certeza a imagem presente
aos olhos de Camdes. Anteriormente, na edigio
dos Roteiros prefaciada e anotada em 1939 por
Fontoura da Costa, nada se encontra que a Ca-
moes diga respeito quanto a isto, apesar de o edi-
tor ser sensivel as descrigdes «verdadeiramente ma-
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Sphaera de D. Jodo de Castro 37

gistrais (...) dos varios fendémenos que (D. Jodo
de Castro) observoun (18), e isto até de um ponto
de vista estético-literario, pois considera a descri-
¢do do fogo de Santelmo «admiravel» e qualifica
a da tromba maritima de «belissima» (19); (ndo
pude consultar a edi¢io de Andrade Corvo ja
referida).

Sinal a que os navegantes chamam Corpo Santo

IV. Muito embora as relagoes entre os dois tex-
tos possivelmente ndo se circunscrevam ao fogo de
Santelmo e a tromba maritima, comecemos por
aqui. Em 14 de Julho de 1538, quando pela pri-
meira vez navegava para a India, o futuro vice-
-rei presenciou, descreveu e desenhou o segundo
daqueles fenomenos nestes termos:

«este dia até as 10 oras de pella menhd@a vimos
da banda do noroeste hiias nuuens bastas ¢ do-
bradas, ¢ do meo delas decia ao mar hiia amos-
tra como tromba dalifante, a que os marinheiros
chamio manga, e por derredor desta tromba ou
manga ndo auia cousa alglia que nos impidisse a
vista, assi como nuueiro ou sarra¢io.

A parte desta tromba que apegaua nas nuueens,
afastaua por hila parte, e outra fazia hiia testa,
¢ dahi pera baixo até o mar era muito Roli¢a
¢ Redonda; a ponta que pegaua no mar erguia
hum grande feruor por derredor, e segundo no-
tauamos os que isto viamos, parecia chupar agoa,
e leuala por dentro da tromba acima; duraria isto
espaco de hum quarto de hora, e estariamos are-
dados della pouco mais de mea legoa; ¢ como se
desfez, deunos hila chuua grossa com troudes: o
principio como se ordenou esta manga, foy pare-
cer no mar hiia grande fumaca e feruencia dagoa
do tamanho de hiia nao, e em espago de dous cre-
dos foy crecendo pera o ceo, alé peguar nas nu-
uens, deixando figurada esta tromba por onde so-
bia agoa a ellasy» (20).

Sete anos mais tarde, na noite de 12 para 13 de
Julho de 1545, quando voltava a India pela se-
gunda vez, D. Jodo de Castro presenciou também

7
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...foi crescendo para o céu, até pegar nas nivens, dei-
xando figurada esta fromba por onde subia dgua a
elas. (Desenho da tromba maritima cbservada a 14 de
Julho de 1538 e incluido no Roteiro de Lishoa a Goa|

/X mur

o fogo de Santelmo, e veio a registd-lo nestes
termos:

«Tornando a 2.2 vez & India, que foi no anno de
1545, esta mesma noite nos apareceu a aparencia
ou signal a que os navegantes chamam Corpo
Santo, per duas vezes e duraria espago de mea ora.
Primeiramente o vimos na ponta do mastareo da
gavia, e depois no lays da verga, e depois na ponta
do mastro da mesma e depois na enxarcea. Esta
aparencia a que chamdo Corpo Santo era hiia cla-
ridade tamanha como a que costuma fazer uma
candea ou vella, mas a sua luz nio era vermelha
como fogo, mas prateada a semelhang¢a da que se
vé na lua; e quando dava algum relampago ndo

S D
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aparecia este sinal, Por€ como passava o resplan-
dor do relampago, tornava aparecer, quando nos
apareceo este sinal chuviscava, ¢ o céo estava es-
curo e cerrado, e foi cousa muito patente e sem
nenhil engano da vista, e parecia misterio e se-
gredo da natureza. A este tempo estavamos norte
sul com o Rio do Infante, e em altura de 34°
D’este signal falla Plinio no livro II, cap. 37 e
Arist. nos Meraurosy (21).

Acontece que o relato desta ocorréncia, que
cronologicamente era a segunda, foi lan¢ado por
D. Jodo de Castro a4 margem do seu texto de
1538, na data correspondente. De tal maneira que,
e isto € essencial, no manuscrito e nas eopias que
dele depois vieram a fazer-se, a sequéncia passou
a ser:

a) noite de 12 para 13 de Julho(22): descrigdo
do fogo de Santelmo (em nota lan¢ada ad
margem),

b) dia 14 de Julho: descricio da tromba ma-
ritima,
tendo os dois fenomenos passado a figurar, com
esta relagdo de contiguidade e por esta ordem «vi-
sual», na descrigdo da viagem!

Ora é exactamente isto o que acontece n’Os Lu-
stadas, V, 18 (onde, alids, o fogo de Santelmo, a
bem dizer, nio chega a ser descrito, mas (o so-
mente mencionado, se bem que termos como
«claramente» e «lume vivon, no sentido de inter-
mitente, possam ser facilmente explicaveis face
ao texto de Castro):

a) Vi claramente visto o lume vive
Que a maritima gente tem por Santo
Em tempo de tormenta e vento esquivo,
Da tempestade escura e triste pranto.

b) Nio mencs foi a todos excessivo
Milagre e cousa certa de alto espanto
Ver as nuvens do mar com largo cano
Sorver as altas dguas do Oceano.

prosseguindo a descri¢do da tromba de V, 19 a
V, 22. E ainda de notar que no texto de Castro,

sd0o usadas expressoes como «aparéncia» (cf. V,
17), «foi cousa muito patente e sem nenhum en-
gano de vista» (cf. V, 17, 18, 19), «parecia mistério
e segredo da naturezan (cf. V, 22), que vieram a
ter clara ressonéncia camoniana.

Como tromba dalifante

Quanto a tromba maritima, atente-se ainda no
seguinte: a descri¢do inicia-se em V, 18 pela sin-
tese visual do fenémeno, tal qual como em Castro:
a «ver as nuvens do mar com largo cano» sorve-
rem «as agua do oceanow, corresponde, no Ro-
teiro, «vimos (...) umas nuvens bastas ¢ dobradas
e do meio delas descia ao mar uma amosira comao
tromba dalifante»; sé6 depois, e na sequéncia do
ter visto claramente de V, 18, se segue, em V, 19,
o ter visto «certamente (e nao presumo / Que a
vista me enganava)», afinal a ecoar o Reteiro:
«n@o havia cousa alguma que nos impedisse a vis-
tay; o «canoy, «levado ao pblo sumo» (V, 19)
«Ia-se pouco e pouco acrescentando / E mais que
um largo mastro se engrossava» (V, 20), enquanto
no Roteiro a «manga (...) foi crecendo pera o
céu» e era «muito roli¢a e redonda»; o enchimento
da nuvem é semelhante: «Os golpes grandes de
agua em si chupava» (V, 20), a «ponta que pegava
no mar erguia um grande fervor por derredor, ¢
(...) parecia chupar agua» (Roteiro); o desfecho
também é idéntico: «E pelo céu chovendo enfim
vooun (V, 22), «e como se desfez, deu-nos uma
chuva grossa com trovges» (Roteiro). Assim, no
Roteiro, o conjunto texto / desenho sé ndo expli-
ca, a primeira vista, dois momentos do passo ca-
moniano: o «vaporzinho e sutil fumo», um «cano
(...) tdo delgado que enxergar-se / Dos olhos fa-
cilmente néo podia», de V, 19 (o que, para mais
num deficiente visual, é algo contraditério com
a certeza do ter visto que inicia a estrofe) e a con-
versio da Agua salgada em agua doce (V, 21),
salvo implicitamente na referéncia a chuva. Cas-
tro, -que fala do inicio do fendomeno em termos

totalmente discrepantes, viu-o & distAncia assas
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Camdes e D. Jodo de Castro 39

consideravel de «pouco mais de meia légua», como
«grande fumaga e fervencia de dgua do tamanho
de uma nau». Se 05 seus termos sdo exactos, como
geralmente se diz que sdo, parece logico concluir
que, a télo Camodes também presenciado, isso
aconteceu de tdo longe que teve de socorrer-se do
Roreiro para completar a descri¢do. E ha ainda
um argumento importante: a prépria comparogdo
com a wroxa sanguessugar, de V, 21, decorre com
certeza do desenho que figura no Roteiro!

Afigura-se pois que basta o simples cotejo dos
dois autores para se dar como assente, e sem mar-
gem para duavidas razodveis, a influéncia do pri-
meiro sobre o segundo. Mas, demonstrada a rele-
vincia do Roteiro para esta passagem camoniana,
creio que pode ir-se mais longe na pesquisa das
relagoes detectaveis entre ambos. Vejam-se, por
exemplo, estes trechos do prolego que dedica a
obra a D. Jodo III, no confronto com Os Lusiadas,
N, 16, 17 =25

(Castro ndo diz que a obra seja) «capaz de se
pOr em suas altas e Reaes mdos, mas em outras
algias de marinheiros Rusticos, como ndo somente
carece ¢ he falta de feitos heroycos e he falta de
materias nobres e illustres, mas ainda de vocabu-
los conhecidos e termos husados antre corteséos e
gente polida; porque jamaes se faz festa doutra
cousa que de nomes de ventos e de fortunas e mu-
dangas do mar, de alteracées do ar, de aparencias
do ceo, de caminhos e Rodeos que faz a nao, dz
aves marinhas e pouco nobres, e isto ainda com
ordem asaz comprida e embaracada; e pois os gue
escreuérao da imagem do mundo e historia de
cosmographia, tratando de gentes, terras, mares,
montes, Rios, promontorios e cidades, espantados
de se verem entrar em materia tdo ardua e difficul-
tosa, chamio muitas vezes as musas em seu fauor,
e ndo acabam de se desculpar, dizendo ndo auer
nesta materia elloquencia nem graga algda» (...)
wou vossa alteze ndo queira ouuir juizos contra
esta obra de pessoas que sem nenhum Respeito
reprehendem o que ndo entendem, e condendo o
que em verdade néo sabem,» (...) «contra os mal-
dizentes ¢ Roedores, os quaes averdo por premio

encorrerem na infamia daquelles que combatem
com os mortos, comtanto que com seus sophis-
mas e malicias possdo anichelar meu trabalho
¢ escurecer minha empresa. Porque como neste
roteire viio escritas muitas cousas que parecem es-
tranhas e impossiueis, as quaes escreui medrosa-
mente, ndo porque dellas ndo fosse muy certefi-
cado, mas por receo que tiue de sahir féra da
openido comum; uendo de hiia parte que, escre-
vendoas, poria espantc nos que as leessem, ¢ dou-
tra que, dissimulandoas, caheria em culpa e ne-
gligencia, terdo ousadia pera me responderem, e
maes sabendo quam mal se guarda justica aos
absentes. Jé me contentaria de ser julgado por
juizes sospeitos, comtanto que fossem officiaes
desta arte e officio de mar, mas recec que acon-
teca nisto o que ordinariamente vemos por expe-
riencie, que na sciencia de que os homens menos
sabem, e na arte em que sio menes exercitados,
naquellas querem praticar maes soltos e mostra-
rem que sio sufficientes mestres». (23) — subli-
nhados meus.

OS LVSIADASDEL.DE c Al
Viclaramente vifto o lome viso ~
Qe a maritom 2 genre tem por [anto,
E nre-npa le tirneata i vento ef quine
D-tenpeflile efcura & triste pranto;
Naam[;a:danmﬁl
Miligre, 2z coufa certo de alto efpanto,
Ver as nuw’s do mar com 'argo cano
Soruer as altas agoss do Oweano..

...0 lume vivo / Que « maritima gente tem por Santo
(Descri¢éio do fogo de Santelmo nos Lusiadas)
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Os segredos escondidos

Passemos a Camdes ¢ as estrofes que antecedem
a referéncia aos dois fendmenos marinhos:

Contar-te longamente as perigosas

Cousar do mar,.que os homens ndo entendem,
Sibitas trovoadas temerosas,

Relampados que o ar em fogo acendem,
Negros chuveiros, noites tenebrosas,

Bramidos de trovoes que o mundo fendem,
Niao menos é trabalho, que grande erro,
Ainda que tivesse a voz de ferro.

Os casos vi, que os rudos marinheiros,
Que tem por mestra a longa experiéncia,
Contam por certos sempre e verdadeiros
Julgando as cousas so pola aparéncia,
E que os que tem juizos mais inteiros,
Que s6 por puro engenho e por ciéncia
Vem do mundo os segredos escondidos,
Julgam por falsos ou mal entendidos.

V, 16,17

Os quatro Gltimos versos suscitam ainda uma
possivel aproximagio com o Tratado da Esfera por
Perguntas e Respostas também de D. Jo@o de
Castro. Nio hé neles qualquer ironia, antes pare-
cem condensar a conhecida passagem daquela
obra em que, a proposito da existéncia dos anti-
podas, se aponta 0 €rre em que incorreram Fir-
miano Lactancio ¢ Santo Agostinho («o qual sem
divida foi um dos maiores filésofos, dos maiores
engenhos que houve no mundo»):

«tal engenho como de S. Agostinho teve os an-
tipodas por patranhas. A verdade € que se nio
fora a experiéncia que se nestes nossos tempos tem,
que os ahi realmente, sempre o mundo ficava en-
leado com esta duvida, e nunca tal segredo da
natureza se manifestara, nem s¢ soubera com tan-
ta clareza como agora se sabe. A experiéncia que
se tem acerca disto é que a navegag@o destes nos-

sos tempos revolveu ja o mundo todo (..0» (29
— sublinhados meus.

A ser correcta esta aproximagio, ela poderia lan-
¢ar uma luz nova sobre 0 célebre «Vejam agora
os sibios na escritura, / Que segredos sdo estes
de Natura'» de V, 22, em que escritura, a despeito
de minusculada, poderia estar, ai sim, ambigua
e ironicamente, por Segrada Escritura, uma Vez
que o argumento em que Santo Agostinho s¢ ba-
seava no De Civitate Dei era apoiado na Biblia e
em S. Paulo (Romanos, X, 18) (25).

V. Por outro lado, dir-se-a, a titulo de mera
observacio incidental, que, entre o Cabo da Boa
Esperanca ¢ o Cabo das Agulhas, aconteceu qué
«amanhecendo, derio dous fuzis do noroeste ¢
vimos vir hum bulcio muito medonho, que nos
obrigou a amainar, mas chegando a nos, trazia
pouco vento (...)» (26). O sentido do termo bul-
cdo é, segundo Fontoura, o de «nuvem carrega-
dissima, que traz geralmente um vento impetuo-
so» (27). Também os editores das Obras Comple-
tas, ndo obstante as duvidas que exprimem quanto
ao significado do termo (28), acabam por incluir
no glossério o seguinte verbete: «nevoeiro espesso
que prenuncia tempestade» (29).

Esta localiza¢@o do bulcdo pode ser relacionada
com a primeira aparéncia do Adamastor:

Uma nuvem, que 0s ares escurece,
Sobre nossas cabegas aparece.

v, 37

Tado iemerosa vinha e carregada,
Que pds nos coragdes um grande medo;

V, 38

Sem contar que «a postura / Medonha ¢ ma» ca-
racteriza a aparigdo em V, 39 ¢ que, em vV, 60,
quando a forma desgparece, «Desfez-se a nuvem
negran.
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Cemdes e D. Jodo de Castro 4 1

E costume referir-se a tempesiade que Camoes
tera presenciado por alturas do Cabo da Boa Espe-
ran¢a, na sua propria jornada para a India, ao
episodio do Adamastor. O poeta alude-lhe nos
vv. 109/129 da elegia O poera Simonides. Simples-
plesmente, no episodio do Adamastor nio chega
a haver nenhuma tempestade e a descrigio da
elegia ¢ muito mais apreximavel da tempestade do
Canto VI (70/88) do que deste caso,

VI. A relagdo entre os dois autores quanto a
V, 16/23, releva para a questdo estrutural da com-
posigdo de Os Lusiadas: na verdade, D. Jodo de
Castro situa o fogo de Santelmo e a tromba ma-
ritima umas trés semanas depois de ter passado
o Cabo da Boa Esperanca, quando a armada nave-
gava ja ao longo da costa oriental da Africa. Ora
Camoes — e €, suponho, o Gnico caso em que, do-
cumentalmente apoiado, ele desloca os factos rem-
poral e geograficamente — insere esses fendmenos
imediatamente antes do episddio de Veloso, isto €,
antes da chegada a Baia de Santa Helena, na
costa ocidental! Isto vem, passe a imodéstia, con-
firmar certas interpretagGes do presente autor,
formuladas ha trés anos. Quanto a simetria, enten-
dida como um dos principios estruturantes de Os
Lusiadas, referiu ele entdo «o caso (...) do fogo
de Santelmo (...) a elevar-se da 4gua para o céu,
seguido da tromba de dgua que como que estabe-
lece a comunicagdo entre essa agua e esse céu
(...y e a que corresponde o fogo a descer do céu
sobre a terra na tempestade do Canto VI (...),
respectivamente ocorridos (como momentos puri-
ficadores?) nas fases inicial e final da viagems» (30);
e referiu também a articulagdo do espago real ao
espaco mitico pela introdugdo destes fenémenos:
«esse mesmo espacgo real é enrrecortado, a inter-
valos regulares (...) por intervengdes que (...) tém
uma relevincia concorrente a mitifica-lo estrutu-
ralmente e também ’na vertical: é, por exemplo,
o caso da tromba de agua, articulagdo fisica, e a
partir da realidade natural, de dois espagos de di-
ferente natureza (...); é o caso do Adamastor, assi-
nalando vestibularmente, e incluindo uma série de

metamorfoses miticas da realidade fisica, o espa-
¢o claramente mitico dos seus vedados términos
(V, 41); é o caso da tempestade do Canto VI
(...)» (31). A isto acrescem ainda duas claras si-
metrias; sendo os Cantos V e VI os centrais do
poema, é aproximadamente a mesma a distincia
que vai do inicio do Canto V aos fenémenos de
V, 16/23 e a que vai da tempestade do Canto VI
(70/88) até ao final deste (est. 99): num caso te-
mos 15 estrofes ¢ no outro 11. E a estrutura das
sequéncias também € como que espelhada: no
Canto V, temos a seguir a V, 16/23, e descontado
o episodio de Veloso, o mito do Adamastor; no
Canto VI temos o episédio mitico-guerreiro do
Magrigo, seguido da tempestade...

Castro, Camdes ¢ Nunes

VII. Mas possivelmente ndo ficam por aqui as
relagdes entre o vencedor de Diu e o autor de Os
Lusiadas, Em 1915, quando Luciano Pereira da
Silva publicou a sua Asrronomia de Os Lusiadas,
em 1916, quando Epifinio publicou a sua 2.* edi-
¢Ao comentada do poema, ndo tinha sido ainda
publicado o Tratade da Esfera por Perguntas e
Respostas de D. Jodo de Castro, que, divulgado
parcialmente em 1935, s6 em 1940 teve a primeira
edi¢do. Creio que esta obra que hoje se pensa,
com razdo, ser anterior ao Tratado da Esfera de
Pedro Nunes (32), tem mais a ver com Os Lusiadas
do que a tradugdo comentada de Sacrobosco feita
pelo cosmégrafo-mor, no que respeita a X, 77/91
(méquina do mundo), ao contririo do que aqueles
autores supunham: para Pereira da Silva, a obra
de Nunes «pode considerar-se a principal fonte
astronomica dos Lusiadas» (32-A).

E verdade que a presenca platonizante de Nu-
nes pode detectar-se em X, 79, quanto ao globo

Uniforme, perfeito, em si sustido,
Qual enfim o arquétipo que o criou,
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no confronto de um passo inicial do seu tratado:
«Pela semelhanga se prova o Ceu ser redondo por-
que este mundo sensivel: ¢ feito a semelhanga do
mundo arquétipo: em o qual ndo ha principio nem
fim. E por isso o mundo sensivel tem figura re-
donda: em a qual ndo ha principio nem fim» (33).
Todavia a obra de Castro, que € também parcial-
mente baseada e¢m Sacrobosca, de fei¢do mais di-
déctica (34) e expositivamente mais inteligivel,
vem até invalidar o argumento que para Pereira
da Silva se afiguraria decisivo em favor de Nu-
nes (35): trata-se da teoria do triplo movimento da
oitava esfera (cf. Lusiadas, 85, 86 ¢ 87) que O né-
vegador também defende. Mas ha mais ¢ mais
importante: € que no Tratado da Esfera por Per-
guntas e Respostas a exposigio do sistema do
mundo vem permeada de alusoes teoldgicas em
grande parte, sendo no todo, coincidentes com as
de Camdes nos passos que lhe correspondem, o que
niio acontece com a de Pedro Nuncs. E também a
concatenagdo expositiva na obra de Castro ¢ no
passo considerado do poema é em grande parte
semelhante (ver apéndice).

Assim, todo o sistema cosmo-teologico de Ca-
mdes em X, 77/91 se encontra exposto em Castro,
enquanto tal, mas ndo tem essa caracteristica em
Nunes, pelo que s afigura licita a conclusio de
que foi © primeiro ¢ ndo © segundo a principal
fonte seguida pelo autor de Os Lusiadas, embora
possa ter ido buscar elementos @o tratado de Pedro
Nunes, em pontos de pormenor. Este estava alias
publicado desde 1537, mas nele consideram-s¢ ape-
nas nove esferas, sendo a noné o primeiro mobil,
e nio vém referidos (ao contrério do que se passa
com Castro) nem o empireo nem a décima esfera
(cf. X, 81, 85, 86)

VIIL Voltando a Os Lusiadas, V, 16/23, ocorre
salientar o facto de, seja qual for o valor episte-
molégico que genericamente SC confira & expe-
riéncia no séc. XVI1(36), a esse conceito de expe-
riéncia na passagem referida de Camdes ser atri-
buida uma muito mais radical valoragdo dos da-
dos da percepgao imediata do que em D. Jodo de

Castro. Em Camdes, como dessa passagem resulta,
a experiéncia estd descritivamente conexa com 0
ssvendamento deslumbrado dos fenomenos natu-
rais, sem indagagdo ou pesquisa das suas causas
e com frequentes apelos a nogoes como o nao-
—entendimento (V, 16), 0 «excessivo milagre» (V,
18), «os segredos da Natureza» (V, 22), as «maravi-
lhas» (V, 23): a experiéncia ¢ o seu valor ¢stdao em
os fenomenos terem sido presenciados, serem no-
vidade (nem sempre, alids), € €m sabermos que se
produzem e pdem em causa o saber anterior. Mas
h4 mais um conhecimento por acumulagio do
que uma eclaboragio gnoseolégica ou epistemo-
l6gica. Nem as passagens de Os Lusiadas, X,
152 e 154, citadas por Hooykaas (37) vém alte-
rar esse sentido da experiéncia que afinal se li-
mitava a registar, como prodigios constatados,
dados novos a luz de um empirismo ainda de
raiz medieval. Como diz Luis Filipe Barreto, de
cuja opinito quanto a Camoes alids discordo,
como adiante se verd, ¢ um «outro conceito de
experiéncia, dum aristotelismo platonizante (que)
vai permitir a P. Nunes ¢ D. Jodo de Castro
atacar o realismo empirico dos que acreditam
nas aparéncias sensiveis € ndo nas medidas quan-
titativas das observagdes» (38). Em D. Jodo de
Castro, com efeito, h4 uma plena consciéncia
dos erros em que o subjectivismo da percepgdo faz
incorrer, levando 2 consequente desconfianca para
ndo dizer duvida cientifica, desse tipo de expe-
riéncia (39), bem como a consciéncia da necessi-
dade de enquadramento intelectual dos dados em-
piricos, como resulta deste passo do Tratado da
Esfera: «E ¢é necessirio aqui o sentido obedecer
a0 entendimento, e como cego deixar-se guiar por
ele, por que certo esta que ¢m muitas cousas nos
enganaram O0s sentidos, se ndo fossem guiados ¢
examinados pelo entendimentoy (40). Esta necessi-
dade de aferi¢do e ajustamento entre conhecimen-
to empirico e conhecimento teérico também cons-
ta da Notacdo famosa e muito proveilosa: «para
a determinacdio ¢ sentenca desta davida se re-
quere CONCOIrerem assi demonstragoes dos ma-
tematicos, como a pratica ¢ openido dos pilotos
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O ASTRONOMICT | NTRODVCTORH
DE JWALRA IFITOME PER PETRY X NENIVM Sdcimiem

Caput primi.

f I';‘H\Efu’. AFVTHOR.E EVCLIDE
. i1 eneaatlumipea MM“
f = _uudﬂﬂlﬁ[::hmnkw!ﬁw'

vinde tgcer
‘gb Sed ﬂ};\:o
A Ndolivs Jofime ,
p-hxr.ldﬂ:wpuo
rea figues voa fupafici contita, in
curius medio punctinit, 2 quoom
eductx

e tectzad reunferéuam.
Sdinuicem funr Tquales.

E«lmtmn tlad :t:?m,ﬂm fpharz dicieur.
1 X
o4 :mcrlphn: ndr :umﬁ 3¢k, X wfmipata

Amm poliiph:m&n.u—
Orbinmngleftinm & clememarivn ¢ do.

Foc-simile de uma pégina do Astronomici Introductorii

de Spaera Epifome de Pedro Nunes.

e homens do mar, que de muitos anos a esla
parte lavram por este oceano, grande e infinito
mar» (41). Ora em Camdes, a contraposicdo da
aparéncia (aquilo que aparece) ao saber livresco
¢, aqui, absoluta (¢ ndo s¢ invoque em contrario
a auto-imputagido de «honesto estudo/com longa
experiéncia misturado» que tem outro sentido):

os casos certos e verdadeiros constatados pelo
pessoal de bordo (V, 17), tudo, sem mentir, pu-
ras verdades (V, 23) sdo tidos por falsos ou mal
entendidos (V, 17) pelos detentores do saber me-
ramente «académico». Camdes ndo se pde toda-
via ao enquadramento racional; e até cientifico,
dos dados empiricos — e nisto coincide com
D. Jodo de Castro, menocs no facto de ndao formu-
lar tal enquadramento como imprescindivel —
pois este pode também ser o sentido de V, 23
«Se os antigos Filésofos (...) as maravilhas que eu
passei passaram (...) que grandes escrituras que
deixaram!». Mas, enquanto aqui se trata de uma
ndo-oposi¢do de principio, em D. Jodo de Castro
estamos perante uma exigéncia de principio. As-
sim, enquanto o termo experiéncia em «D. Jodo
de Castro é o lugar por exceléncia da coexistén-
cia de todas, ou quase todas, as varidveis seméan-
ticas da experiéncia renascentista» (42), em Ca-
moes estd ainda muito préximo daqueles para
quem a experiéncia era a madre das cousas e en-
sina «radicalmente a verdade e contrario do que
(a maior parte do que) os antigos escritores disse-
ram» (43).

O novo e o antigo

De tudo isto resulta que havera necessidade de
aprofundar os cotejos possiveis e reler estes, e tal-
vez varios outros, passos de Os Lusiadas, a luz dos
escritos de D. Jodo de Castro. Todavia, no tocante
a Camoes, nio penso que possa ir-se tdo longe
quanto vai L. F. Barreto quando, iludido pelo que
Camdées viu, e ele afinal s6 tera visto mediatamen-
te ou por interposta leitura, escreve sobre o «hori-
zonte gnoseolégico da Epica Camonianay e diz,
do poeta, que «o seu conceito de Experiéncia e
Natureza é dum racionalismo experimental aris-
totélico que se aproxima de D. Jodo de Castro, na
critica, tanto ao textismo tedrico como ao empi-
rismo primério (veja-se Tratado da Esfera por
Perguntas e Respostas em que D. Jodo de Castro
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coloca o Mestre a criticar as tendéncias realistas
e empiricas do senso comum do Discipulo). O ra-
cionalismo experiencial de Camdes no Canto V
est4d bem longe do realismo primario e medievista
de D. P. Pereira (e tantos outros), aproximando-
-se de Castro e Nunes no denunciar da inorganici-
dade teoria-pritica» — e, numa atitude afim das
que atras sumarief, L. F. Barreto prossegue ci-
tando Os Lusiadas, V, 17(44). Diferentemente, a
proximidade dos «horizontes epistemologicos» de
Camdes e de D. Jodo de Castro s6 pontual e super-
ficialmente ocorre, pela utilizagdo dos materiais
que aquele vai buscar a este, adaptando-os & sua
criagdio literaria. Nem isso lhe impedia a conscién-
cia da importéncia dos Descobrimentos, mas essa
consciéncia seria mais histérico-politica do que fi-
losofica (45). Alias mal se compreenderia um ra-
cionalismo experimental aristotélico como atitude
coerente em quem tanta coisa exprimiu como vi-
sdo angustiada do desconcerto do mundo, da fata-
lidade e do absurdo da existéncia, ainda que aglu-
tinada a uma ortodoxa crenga catblica (embora
talvez ndo post-tridentina) numa tensdo que filo-
soficamente Camdes nunca chegou a resolver.

E ainda menos se compreenderia que, para «fa-
zer prova» desse racionalismo experimental, Ca-
moes langasse mio de um fenémeno sobejamente
conhecido desde a antiguidade, como era o fogo
de Santelmo, pelo que a respectiva «novidade»
sempre haveria que ser entendida cum grano salis.
Com efeito, nio é s6 Plinio quem, entre os latinos
se lhe refere; também a ele aludem Hordcio ¢
Ovidio. E, no séc. XVI, ndo foi s6 D. Jodo de
Castro quem o presenciou: ha referéncias ao fogo
de Santelmo em indmeros textos, ¢ nido s6 em
relatos de viagens e naufragios. Citam-no Florez ¢
Ramusio quanto & viagem de Ferndo de Maga-
|hdes, cita-o o autor da Relagiio do Naufrdgio da
Nau Santa Maria, cita-o Henrique Dias, na Re-
lagiio da Viagem e Naufrdgio da Nau S. Paulo,
cita-o Fr. Joiao dos Santos na Erdpia Oriental
quanto a nau S. Filipe, cita-o Jorge Ferreira de
Vasconcelos na Eufrosina, cita-o Fr. Luis de Sou-

sa na Historia de S. Domingos (46), a ponto de
acabar por s6 ser 16gica a explicagdo de que Ca-
mbdes o insere em V, 18, conexo com o inicio da
tromba mariiima, porque era isso o que aconte-
cia no texto de Castro que lhe servira de fonte...

De resto, que Camoes estava a par da tradicdo
nio resulta s& de a maritima gente ter por santo
o lume vivo, mas também, e claramente, de uma
das suas cartas da India: «Se das damas da terra
quereis novas as quaes sdo obrigatorias a uma
certa, como marinheiro @ festa de S. fr. Pedro
Gongalves (...)» — sublinhado meu. Corpo Santo,
Santelmo e S. fr. Pedro Gongalves, ou S. Pedro
Gongalves Telmo, equivaliam-s¢, no sentido que
nos interessa.

As coisas sdo ainda menos simples (e menos
aristotélicas...), quer quanto a «novidade», quer
quanto a inten¢do com que ela € inserida, se con-
siderarmos que ao aparecimento do fogo de San-
telmo (também conhecido pela designagio cléssica
de Castor e Pollux) era atribuido no séc. XVI um
forte significado simbolico de portador de bonanga
no meio da tempestade. Estamos possivelmente pe-
rante um topos iconogréfico e literario, que en-
contramos nos Emblemata de Alciato sob o titulo
«Spes proxima» (n.¢ XLII) (47) e, mais tarde, a
ilustrar La cena de le ceneri de Giordano Bruno,
como o encontramos encenado em festas de pom-
pa imperial, como a entrada de Carlos [X em Pa-
ris em 1571, e investido de uma forte carga poli-
tica e alegérica a que fazem contraponto os versos
de Ronsard «Sur le navire de la ville de Paris pro-
tégé par Castor et Pollux» (Comme un vaisseau de
l'orage surpris, | Le Roy, Monsieur, Dioscures es-
prits, | Freres et fils du ciel qui tout dispose, | Sont
apparus & la mer qui repose [ Et le Navire ont
sauvé de perilz) (48).

Por outro lado, é também interessante observar
que, em V, 16/23, as manifestagdes de «realismo»
empirico imediato, de julgamento das coisas 480
pela aparéncia», antecedem de muito poucas estro-
fes o pungente relato das ilusdes e desilusdes dessa
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outra aparéncia enganosa e do seu dissipar-se en-
caixada numa outra aparéncia enganosa que tam-
[]"0 da ?/[agc bém se dissipa, isto é: a) a matéria do relato do

Adamastor, e b) o préprio Adamastor:

7 = . . .
jzﬁ'“/:” ﬂ[‘” /% a@) Uma noite de Doris prometida
melra vex n Me aparece de longe o gesto lindo
Da branca Thetis, tnica, despida.
et R 1!.3.3’ Como doudo corri (...)

(e
(...} crendo ter nos bragos quem amava,

@055_0 Abragado me achei cum duro monte

{oes)

. /j /' Que te custava ter-me neste engano,
el ATV ‘52"'“'_7“‘? Vs altra Jﬂf{m emSeor: Ou fosse monte, nuvem, sonho, ou nada’

He 7
(eice daithe et ewrla v, mf—z{( rrAULR A

7‘“‘/{&‘ c’.!té .Mzz a# rgf[wa: Mﬂzmé'm
rmé.t d/‘ 7 ededencer &, Corer ba2ied ou foraa b) Uma nuvem, que os ares escurece,
Sobre nossas cabegas aparece

a[:’m faw c.fe%.ﬁa/m" Qua{[‘é’f (v, 37)

a&%a{ sz fm[ vize, & am‘ﬂ’d’“b

£ t‘é«/ segun; A Desfez-se a nuvem negra, e cum sonoro
?“‘ " m‘"‘ffﬂ‘ Bramido muito longe o mar soou.

_?Mjézamztrﬂc f’.mwz rrnar a - &b *"""2“ (V, 60)

meczdm/zaz %/#ﬂv:‘t‘ﬁyﬂla’rzaﬂ
f"" ‘”‘“i]?}’ oniee -"J“,/‘/‘“‘(" ‘J‘j‘“ﬁf“ _Tudo se passa como se a tnica critica do empi-
%e »

(V, 55/57)

rismo imediato fosse a do desengano amoroso ¢ /ou
fo2io o SO ‘ﬂj’m aenl’y S g fabricacio e des—fabricgfﬁo poiética. .. /

que 2L Lok PTIRIEITA FTAd aw./m sec Aft’ %m&r it
A ”Wm,m Coniha a sfch s % 7’24 IX. Tera Camdes tido acesso ao espolio do-
Catiitamin degue roe 308e altin smeecd’s prows  Cumental de D. Jodo de Castro? Conheceria o Tra-
,]?j:( e é/;z!./ e v Tl e arnnbiioas Gy a. tado da Esfera (que ndo parece ter tido grande di-

vulgagio) e o Roteiro em razdo de quaisquer fun-
Leveriiar &It carriten: ars Sim Jw Cieclhe "”"" ¢des de tipo burocratico ou afim que tenha por-

e Repins foora gpec rrmed {’ymmcg) osnd Savaz. ventura desempenhado em Lisboa, na viagem, ou

d}‘, m:fz S, “re rromytas au?Zf ,m/ w. na India? Terd sido até uma relacio algo fasci-

/A{’ a j; ‘é, WA z :‘ nada com a obra e a figura do vice-rei que deter-
an;/rﬂjm amfw Jeee £,

minou a audacia metaférica dos vv. 100/102 da
elegia Se quando contemplamos as secretas («As
Terd Camées tido acesso ao espélio documental de D.  Santissimas barbas de Deus vivo, / de resplandor
Jodo de Castro? {Folha do Codice CXV/1-25 da Biblio- ornadas, lhe arrancavam, / para desempenhar
teca de Evora, com cépia parcial do Roteiro de Lisboa  Ad@o cativo») (49)? Tudo isto sdo conjecturas que
a Goa) o estado actual dos nossos conhecimentos ndo per-
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mite resolver. Mas, quanto ao Roreiro, pode pen-
sar-se que Camoes tomou conhecimento dele em

1553, quando viajava para a India. Era natural que
as naus levassem a bordo esse «instrumento de na-
vegagao» ja actualizado com as notas que o autor
lhe acrescentara aquando da sua segunda viagem
ao Oriente. Essas notas, como da redac¢io de algu-
mas delas se dedugz, sdo posteriores a 1545. Ainda
em vida de D. Jodo de Castro, ou apds a sua morte,
o Roteiro e elas terdo sido transcritos para acom-
panharem os navegantes. E sabido que cxistiram

numerosas copias. E natural que Camdes tivesse
contactado com o texto durante a propria viagem
e assim, aferindo a realidade pelo documento (e
vice-versa), fosse adquirindo e registando dados

para uma epopeia que, salvo um ou outro porme-
nor e como creio ja ter sido observado, ele afinal
poderia ter escrito sem sair de Lishoa. E nio deixa
de ser paradoxal que, cantando a experiéncia des-
lumbrada do nove por oposigio a fatigada sabedo-
ria livresca, o poeta tenha dependido tanto do
jd escrito para a sua criacdo...

Era notural que os naus levassem a bordo esse «instrumento de navegacdo» que era o Roteiro. (Caravela

redonda reproduzida do Livro das Armadas)
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APENDICE

Os Lusiadas X, 77 /91 e o Tratado da Esfera por
Perguntas e Respostas

E possivel estabelecer, por montagem, a seguinte
tabela de correspondéncias e/ou afinidades, na
qual as estrofes de Os Lusiadas vio apenas refe-
ridas pelo seu nimero de ordem ¢ os textos recor-
tados do Tratado da Esfera por Perguntas e Res-
postas, no vol. 1 das Obras Completas de D. Jodo
de Castro, cuja grafia se tentou actualizar, levam
indicada a pagina de que provém (aqui e ali, in-
tercalam-se as passagens necessarias a uma melhor
inteligibilidade das citacdes):

X, 77/80

a) «Toda esta maquina do mundo ¢ uma per-
feitissima esfera, a qual tem seu centro
no meio (...)» (p. 24).

b) «D. — De que substincia sio os céus?
Eles parecem de cristal ou doutra cousa
semelhante.

M. —Sio de uma substincia mais exce-
lente que todo cristal, e todo diaméo (...)»
(p. 24).

¢) (A substincia dos céus) «é outra substén-
cia simples acima (dos quatro elementos),
muito mais excelente, sem comparagio
com todos eles (...)» (p. 25).

d) (Obs.: segundo a substéncia, as partes inte-
grais da esfera sdo céus e elementos, cf.
p. 24). Os céus «pera se sustentarem na-
queles lugares em que estdo (...) ndo tém
necessidade doutra nenhuma ajuda mais
que estarem em seus lugares proprios na-
turais (...} Assi que todo o universo ele
per si naturalmente se sustenta (...)» (p.
44).

¢) «Os céus sio de uma substincia incorrup-
tivel (...) A substincia dos céus chama
Aristételes a quinta substidncia porque ndo

f

¢ nenhuma da dos quatro elementos» (p.
25).

«Os céus e as estrelas ddo quasi toda a vir-
tude 4 regido elemental» (p. 25).

X, 81

a)

b)

«Ainda que nos fica o céu mais alto e
mais excelente (...) o qual acrecentam os
santos ¢ doutores tedlogos pera ser mo-
rada e assento dos bemaventurados (...)
estes chamam os Santos tedlogos o céu
impirio, que quer dizer céu de fogo, ndo
por que seja inflamado com fogo, mas por
que esta sempre andando com grandissimo
resplendor».

«(...) qual é a causa por que (...) é de tal
calidade que se ndo pode ver com olhos
mortais?

M —Por que néo criou Deus aquela ex-
celentissima luz senido pera os bemaventu-
rados, e pera os olhos imortais (...)»

¢) «finalmente, hay cousas tdo altas e tdo so-

brenaturais, que ndo ha entendimento nem
capacidade humana pera as compreender»
(p. 42).

X, 85

a)

b)

c)

«Deus comunica aos anjos, céus, estrelas,
diversas virtudes, e estas causa superiores
as derramam por estas cousas inferiores,
¢ assi governa Deus todo este Universo
G..)» (p. 25/26).

«Os anjos, com a sua assisténcia e volun-
taria influéncia, cada um move e governa
o céu de que Deus o encarregou» (p. 40).

«D — Mais alto segredo me parce poder-se
saber que hd décimo céu, pois nem tem
estrela, nem pelos movimentos parece ha-
ver ai algum modo por onde se possa co-
nhecer.
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M — Verdade é que este foi muito mais
alto e mais escondido segredo, o qual al-
cangou Elrey dom Afonso o Séabio de Cas-
telan (p. 34/35).

X, 86

a) «Primeiro movel, que ¢ 0 décimo céu, tem
um s6 (movimento), que € de oriente pera
ocidente, o qual faz dentro em 24 ho-
ras (...) Os outros 9 céus inferiores (...)
os for¢a o primeiro movel e os leva con-
sigo» (p. 28).

b) «Neste céu também se hio-de imaginar
todos os circulos da esfera pela perpétua
uniformidade de seu movimento. Este € 0
céu que arrebata com seu movimento to-
dos os outros seus inferiores do oriente
pera o ocidente» (p. 40).

¢) «Nenhum corpo simples pode ter mais que
um movimento seu proprio natural, todos
os outros movimentos hdo-de ser alheios,
quero dizer, causados doutro movente €x-
terior» (p. 35).

d) «O Sol) com o movimento violento e quo-
tidiano faz um dia natural (...) com ©
outro movimento seu proprio causa o in-
verno ¢ verio (..)» (p. 32).

e) «Os nove céus de baixo vio sempre conti-
nuando dous movimentos, um queé © pri-
meiro mével lhes faz fazer cada dia, & ou-
tro com que eles vao retrocedendo por si
mais de vagar» (p. 31).

f) «De maneira que este céu tem trés movi-
mentos: o 1.2, de oriente pera ocidente, €
do primeiro mével: 0 2.2, de ocidente pera
oriente ¢ da nona esfera; o 3.2 da trepida-
¢o ¢ seu proprio naturaly (p. 35).

g) (O nono céu faz seu curso de ocidente para
oriente) «no mesmo tempo queé © citavo,
mas (...) ambos em 49000 anos, que sio em
200 anos um SO grau € meio, ou 28 mi-
nutosy (p. 35).

X, 87

a) «D— Nao ha i algumas cousas qué dizer
de tantas estrelas quantas ba no céu? (...)».

b) «Aristoteles prova mui bem (...) que as
estrelas sdo partes dos mesmos céus, € ¢s-
tdo fixas e pregadas neles como nos em
tabuas, sem se poder alguma delas mover
sendio como o movimento de todo o céu
em que ela estd pregaday (p- 27).

¢) «Atentemos pera as estrelas que estdo jun-
to de polo 4rctico: Continuamente as ve-
mos andar derredor do mesmo polo, € fa-
zer seus circulos mais perfeitos que se fo-
ram feitos a compasso» (p. 28).

d) «Os antigos estrologos (...) notaram as €s-
trelas mais eminentes em grandeza, res-
plendor e fermesura, ¢ as contaram € re-
duziram em 48 imagens, e lhes puseram
nomes de animais e cousas que pela maior
parte tem alguma semelhanca e conformi-
dade com suas influénciasy.

e) «D — Nessas 48 figuras hay alguna divisdo?
M — Sim, héa: 12 sdo do zodiaco (...)»
(p. 36).

X, 88

(a p. 37/38 enumeram-s¢ as figuras do zo-
diaco, as 21 figuras setentrionais e as 15
austrais, incluindo todas as de X.88).

X, 89

(a p. 39 enumeram-s¢ OS planetas, pela
ordem de X. 89).

X, 90
a) «Os sete planetas muitas vezes que s¢ apar-
tam e s¢ chegam uns para 0s outros, €
muitos se encontram € eclipsam» (p- 2M.
b) «Mars cumpre seu Curso quasi em dous
anos; Jupiter em 12; Saturno em 30, nado
bem compridos; o oitavo, queé é o céu es-

©N|\II'RI-'\'.-\
M AC I ONA.L

DISTRIBUIGAO GRATUITA. NAO £ PERMITIDA A COMERCIALIZAGAO.




Camédes e D. Jodo de Castro 49

trelado, em cem anos ndo retrocede mais
que um grau» (p. 34).

c) «Mas quanto ao (movimento natural) has-
s¢ de saber que todo o céu superior é nele
mais vagaroso que o seu inferior. A lua
acaba de dar uma volta em 27 dias e oito
horas ndo bem compridas; Mercirio e
Vénus andam quasi com o Sol (...)» (p.
32).

d)} «A grande sabedoria de Deus, que tantas
¢ tdo vdrias témperas sabe dar a estes
quatro elementos, que deles faz todas quan-
tas cousas no mundo se geram e corro-
pem» (p. 46).

e) «Todos (os elementos) tém figura redonda,
de maneira que a terra, posta bem no
meio, tem o mais infimo lugar de todo o
mundo; a agua cerra € abrasa a terra; o ar
encerra ¢ abraga dentro de si toda a agua
e terra; o fogo, da mesma maneira, fecha
e rodeia por todas as partes o ar e os de-
mais elementos inferiores» (p. 47).

f) «A terra por si ndo é esférica, nem a
dgua por si é esférica, se nio que a dgua
e a terra juntamente fazem uma s6 es-
fera» (p. 51).

X 91

«(...) vemos o grande saber e poder de
Deus, pois ajuntou aqui duas cousas que
parecem ao sentido humano repugnantes:
ser este derradeiro globo por todas as par-
tes esférico, e per todas ser habitado e na-
vegado» (segue-se a referéncia aos antipo-
das) (p. 53).

(1) Fontes dos Lusiadas, 2.* ed , p. 73.

(2) Os Lusiadas, edigdo dita nacional, p. XLIL

(3) Op. cit.,, p. CXLI e segs.

(#) Os Lusiadas, comentados por A, E. da Silva Dias,
2ted, p 2.

(5) Luis de Camdes, Obras Completas, Clissicos Sa da
Costa, 5 vols.

(6) Os Lusiadas, ed. organizada por A. J. Saraiva, ed.
Livraria Figueirinhas, 2 vols. De momento, ndo
posso consultar as edigbes de Costa Pimpio e de
Salgado Janior.

(1) Lusiadas Comentadas, I, col. 479,

(8) Op. cit,, I, col. 483/4.

(9) A Astronomia dos Lusiadas, p. 107.

(10) Por exemplo a p. 86, 87, 126, 128.

(11) Os Descobrimentos e o Humanismo, ed. Gradiva,
p. 32 a 36.

(12) Incluide no vol. IV das Obras Completas de
D. lodo de Castro, ed. Academia Internacional de
Cultura Portuguesa, p. 231/426.

(13) Luis de Camdes: alguns desafios, ed. Vega, ensaio
Sobre a questdo das fontes e a sua relevincia estru-
tural, p. 57/38, 59 e 63.

(14) Obras Completas de D. Jodo de Castro, 1, p. 228,
n. (193) in fine.

(15) Sur quelques textes que Camdbes consulta pour

écrire Os Lusfadas, in Arquivos do Centro Cultu-
ral Portugués, ed. Gulbenkian, p. 37.

(16) Op e loc. cits.

(17 Op. cit., p. 39.

(18) Roteiros de D. Jodo de Castro, ed. Agéncia Geral
das Colonias, I, p. XX.

(19) Op. cit., 1, p. 217, n. (110) ¢ e (111).

(20) Op. cit.,, p. 134,

(21) Op. cit., p. 132/3.

(22) Entre a edicio de Fontoura e a das O. C. pa-
rece existir uma ligeira discrepincia, na disposicio
grafica pelo menos, sobre se foi na noite de 12
para 13 ou na de 13 para 14 de Julho.

(23) Roteiros de D. Joao de Castro, 1, p. 2/3.
24) 0. C., I, p. S8.

25) 0. C, L p. 58, n. (11/9).

(26) Roteiros de D. Jodo de Castro, 1, p. 95.
27 Op. cit., I, p. 214,

28) 0. C., I, p. 198, n. (145).

2» 0. C, 1V, p. 216.

(30) Luis de Camdes: alguns desafios, p. 75.
(31) Op. cit., p. 129,/130.

(32) 0. C, 1, p. 17/19.

(32 A) A Astronomia dos Lusiadas, p. XI. Epifinio e
J. Maria Rodrigués sdo também desta opinido, co-
mo pode ver-se nos passos pertinentes das respec-
tivas anotagoes.
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(33) Pedro Nunes, QObras, ed. Imprensa Nacional, I, (44) O duplo discurso do historiador, in J. L. Jornal de
p. 10. Letras, artes e ideias, Ano II, n. 40, 31/8 a

34 0. C, L, p. 16. 13/9/82.

45) cf, J. S. da Silva Dias, Camdes no Portugal de

@3 ?zﬁr‘nup P;l’ill‘fcia ?g}’i‘l ;-;Gf;émrmmm dos Liv- Quinhentos, ed. Biblioteca Breve, p. 87/9. Camdes

i P : ¢ mais platonizante do que este A. pretende (p. 57),
(36) Cf. Luis Filipe Barreto, {)es.:mbnrr;emr:s e Renas- mas ha que dar-lhe razdo quando escreve que o

cimento, ed. Imprensa Nacional-Casa da Moeda, poeta «passou de largo pelo requisitorio epistemo-

p. 185 e segs. légico do novo saber europeu, conquistado ou pro-
(37) Science in Manueline Style, O. C., IV, 328 e n. curado» (p. 89).

(306), (307). Ci. quanto a todos estes casos, A. C. Pires de
(38) Descobrimentos e Renascimento, p. 195. Lima, Fogo de Santelmo, ed. Agéncia Geral das
(39) Cf., por exemplo, O. C., T, p. 211, 237 e n. (203). Colénias, p. 6/ 11, 32, 39/40 ¢ 44.

40) 0. C., I 55 Sobre Alciato e Camdes, cf. Marion Ehrahrdt, Re-

Sy g percussées Emblemdticas na obra de Camdes, Ar-
4 0. C, I, p. 198 quivos do Centro Cultural Portugués, Fundacio
(42) Descobrimentos e Renascimento, p. 207. Cf. J. 8. Gulbenkian, vol. VIII, p. 553 e segs.

da Silva Dias, Os Deicobrimentos e a problemd- Cf. Frances Yates, Astrea — L'idea di Impero nel

tica cultural do Século XVI, ed. Presenga, p. 82 Cinquecento, trad. italiana, Einaudi, p. 162/164 e

¢ segs. figs. 43, 53 e 54.

(43) Cit. por Joaquim de Carvalho, Estudos scbre a Cf Maria de Lurdes Saraiva, Luis de Camdoes, Li-

Cultura portuguesa no Século XVI, I, p. 39

rica Completa, ed. INCM, III, p. 189,
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por Ana Maria Alves

Pelo menos a partir de 1504, D. Manuel associa
sistematicamente ao escudo de Portugal nio uma
mas duas esferas, que passam a constituir a sua
divisa. Por motivos de retumbancia — dar um
peso maior ao brasio de armas dum pais até ai
periférico; ou vontade pessoal de afirmacio como
Rei perante uma corte que o conhecera como
duque; ou por ambas as razdoes — D. Manuel foi
talvez o Rei portugués que mais quis e pode assi-
nar com a sua divisa, a sua inicial, o seu selo,
as obras da sua iniciativa.

O texto que apresentamos € um subcapitulo do
estudo «Iconologia do Poder Real — A Procura
de uma Linguagem Perdida» que apresentdmos
recentemente na FCSH da Universidade Nova
de Lisboa.

Esse estudo divide-se em trés partes. Na pri-
meira, procuramos a tradigdo iconica do Poder
¢ do maravilhoso régio medieval em que assenta,
no periodo manuelino, a imagem de Poder, ¢ to-
mamos como exemplo privilegiado a representa-
¢do do Rei em majestade tal como nos surge nas
gravuras da edigdo de 1514 das Ordenagdes Ma-
nuelinas.

Numa segunda parte procuramos as relagdes
entre a tradi¢do medieval e a inovagdo decorrente
da imposi¢do da imagem absolutista de Rei num
campo particularmente expressivo quer da rela-
¢do tradicdo-inovagdo quer da relagio entre o
real e o simbolo: o da «cortesia» ou etiqueta de
corte.

A
ESFERA
ARMILAR

GENESE
E EVOLUCAO
DE UM SIMBOLO

Na terceira parte procuramos analisar a icono-
logia do Poder Real utilizando como fontes essen-
ciais as iluminuras dos livros ditos de Leitura
Nova — para a representacdo aulica do Rei —
e a das Cartas de Foral manuelinas — para a
versdo popular dessa mesma imagem.

E neste tema que se insere a presente mono-
grafia.

Os livros de Leitura Nova incluem 43 frontis-
picios iluminados que se destinam a enquadrar
sempre o mesmo texto; o decreto régio que ins-
titui a propria leitura nova, Estes frontispicios
foram sendo feitos na oficina régia da Torre do
Tombo entre 1504 e 1553, abrangendo os reina-
dos de D. Manuel e D. Jodo III e sdo obra de
artistas de diferentes méritos e influenciados por
diferentes correntes estéticas.

Todavia, dentro da sua diversidade, constituem
objectos com caracteristicas estruturais comuns,
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Figura 1. Pagina de rosfo dos Livros 1°,2.°%¢ 5° dos
Ordenacdes Manvelinas, Ed. de 1514.

Para o assunto que estamos abordando podemos
considera-los a todos como divisiveis em duas
partes distintas. A parte inferior, que constitui
a moldura que enquadra o texto, ¢, numa pri-
meira leitura, meramente decorativa. A parte su-
perior, que constitui a cabeca da pagina, forma
um «espago régio» onde a disposi¢io e agencia-
mento dos simbolos representam a transposi¢ao,
para o campo pléstico, do titulo do Rei: D. Ma-
nuel (as esferas) pela graga de Deus (os anjos
heraldicos) rei de Portugal e dos Algarves, etc.
(o escudo e a corda).

Os 43 frontispicios sdo todos diferentes ¢ cons-
tituem, pela sua origem comum € O seu caracter
sequencial, uma série preciosa para o estudo da
evolugdo da simbolica do poder real. A tendéncia
da época para um tratamento naturalista do es-
pago heraldico inicial leva a insergdo nele de novos
objectos e temas que, devidamente analisados, s8o
preciosos indicios da atitude mental da época,
da persisténcia da imagem de Poder herdada e
da imagem de Poder que o Estado Moderno pro-
curard impor.

O inventario dos simbolos, a andlise de cada
um, e, por fim, a tentativa de leitura global de
algumas iluminuras, revelou-nos ndo s6 a evolu-
¢io do significado simbdlico das representagses
como fez emergir o valor simbélico dos temas
marginais, considerados até agora como mera-
mente decorativos.

As esferas armilares

«... El Rei ... o ano passado lhe ordenou e deu
casa honrada, com todos seus oficiais dos seus
préprios moradores. E lhe deu por aio Diogo da
Silva de Menezes, que depois foi conde de Por-
talegre, homem de nobre sangue e de muito bom
siso e saber, e de bom conselho. E entdo lhe deu
el Rei por divisa a Espera, coisa que pareceu de
mistério e profecia porque lhe deu a esperanga de
sua real sucessdo, como ao diante se seguiu, ha-
vendo entdo muitas pessoas vivas, que antes dele
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A esfera armilar 53

eram herdeiros, os quais todos depois faleceram,
para ele vir a herdar...» (1)

«Neste tempo, D. Emanuel ndo era casado nem
tinhe tomado divisa segundo costume dos prin-
cipes, pelo que el rei D. Jodo lhe deu por divisa
a figura da Espera, porque os matemdticos repre-
sentam a forma de toda a mdquina do céu e da
terra como todos os outros elementos, coisa de
espantar e que parece que nao carecew de mis-
tério profético, porque assim como estava orde-
nado por Deus que ele houvesse de ser herdeiro
de el-rei D. Jodo assim quiz que o mesmo Rei,
a quem havia de suceder, lhe desse uma tdl divisa
por cuja figura se demonsirasse a entrega e ces-
sdo que jd lhe fazia para como seu herdeiro pros-
seguir depois da sua morte na verdadeira augédo
que tinha na conquisia e dominio da Asia e Africa
como fez com muito louvor seu e honra destes
reinos». (2)

Destas duas interpretacgoes, bastante semelhan-
tes, do significado da divisa de D. Manuel, parece
importante reter algumas afirmag¢Oes essenciais:

—a associagéo entre Esfera ¢ Espera que esta
na origem da dupla interpretagdo da expres-
sdo «Spera Mundi»;

— o significado profético atribuido a decisio
de D. Jodo II:

— a identificag@o entre a forma como a esfera
¢ representada e a esfera dos matemaéticos,
ou seja, dos astrénomos;

—o facto de a divisa de D. Manuel ser cons-
tituida apenas por uma esfera.

O titulo régio permite, em teoria, véarias trans-
posi¢bes para o campo plastico e encontramos
nesta época varias solugdes diferentes da que se
tornou padréo.

No Prologo da Cronica de D. Pedro e D. Fer-
nando (3) a esfera armilar do Rei esta ladeada de
dois escudos, por razdes que a propria encomenda
explica. No planisfério da Croénica de D. Afonso
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Frontispicio do Livro 1.° de Estremadura
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Henriques, da Biblioteca do Porto, as armas de
Portugal estdo assentes sobre uma esfera, num
arranjo semelhante aquele a que obedece, na Cré-
nica de D. Jodo I, a justaposi¢do do escudo a es-
fera armilar que sobrepuja toda a composi¢do pai-
sagistica e enche quasc por completo o céu de Lis-
boa. A pagina de Prglogo da Croénica de D. Afon-
so V apresenta uma composicdo puramente he-
raldica, no estilo de Anténio Godinho; a primeira
pagina da Crénica de Ceuta tem uma composigao
fruste e indecisa mas com Os mMesmos temas he-
raldicos incluidos.

Porventura a transcrigio grafica mais literal da
expressdo «D. Manuel Rei...» no campo figura-
tivo ¢ heréldico seja a que encontramos no fron-
tispicio das Ordenagdes Manuelinas: uma orga-
nizaciio bipartida do espaco, tendo de um lado o
escudo e a coroa ¢, do outro, a divisa. (fig. 1)

Todavia ndo ¢ esta solugdo, perfeitamente cor-
recta, equilibrada ¢ vidvel do ponto de vista plas-
tico, que vamos encontrar, nem na Leitura Nova,
nem na generalidade das fachadas das construgGes
deste periodo, de iniciativa régia (como, por exem-
plo, o portal oeste dos Jerénimos, a fachada sul da
Torre de Belém, a fachada sul do Pago da Ri-
beira € um sem-nimero de portais manuelinos):
a proposta implica a existéncia de duas esferas;
havendo trés objectos obrigatérios a incluir na
imagem simbolica do Rei, a solugio adoptada en-
contra o equilibrio pela coloca¢do das armas de
Portugal ao centro e de uma esfera de cada lado.

Quanto a nés, a duplicagio das esferas ndo é
um artificio plastico que decorre da necessidade
da simetria: a simetria é a solugdo encontrada
para um problema plastico que envolve & partida,
como dado, a necessidade de representar trés
objectos, sendo dois iguais entre si.

Qual o significado simbélico da esfera e qual
o significado desta duplicag@o?

Diga-se em primeiro lugar que © significado
geral da esfera como simbolo ¢ a de um poder
universal. Todavia, como observam Panofski e

Terverent (4) a esfera, precisamente pelo seu si-
gnificado muito genérico, & dos valores mais poli-
valentes do léxico do simbélico.

A esfera tem o significado geral do circulo, mas
na ordem dos volumes. Talvez por esta pondera-
bilidade da sua configuracao, seja menos utilizada
para representar valores futeis — como € © €aso
dos baldes e bolas transparentes com que brincam
por vezes 0s «puttiy — € seja mais apta para re-
presentar a experiéncia do vivido. A esfera como
simbolo do efémero serd utilizada na cultura hu-
manista com o significado de ciéncia humana,
logo fragil, por oposigdo & sabedoria divina. E
este o seu sentido numa gravura de Hans Holbein,
embora quando surge isolada o seu significado
dmbélico seja simplesmente o de Ciéncia; deve
ser esta a razio porque surge, em Certos pintores
italianos (Boticelli, Carpaccio), associada a Santo
Agostinho.

O aproveitamento da esfera para significar a
totalidade e a perfeicio tem, de resto, 1o huma-
nismo, um momento privilegiado, por influéncia
do neo-platonismo.

Na tradicdo grega e designadamente na obra
de Parménides e nos textos orficos, duas esferas
representavam o mundo terrestre € 0 outro mundo.

A cosmogonia platonica (Timeu) apresenta ©
universo sob a forma de uma esfera, por motivos
que se prendem com uma pura dedugdo estética.
No Banguete, Platdo afirma ainda que, antes da
divisio dos sexos, o homem original era esférico.
Neste sentido, a perfei¢do suprema, o andrégino,
associa-se simbolicamente a uma esfera primor-
dial finalmente reencontrada.

Este significado da esfera insere-se na funda-
mentacio teérica da arquitectura humanista e de-
signadamente na utiliza¢do da cipula como remate
de uma construgdo de forma clibica; o par cubo-
-esfera resume, de certo modo a totalidade do
céu e da terra.

O significado da esfera como forma estética
da perfei¢do estd mesmo presente na justificagdo
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aprioristica da pesquisa astronémica na Idade Mo-
derna em obras como as de Galileu e Copérnico.

Todavia a simbdlica humanista é muito poste-
rior & da divisa de D. Manuel e se, ao entrar em
Portugal, uma ndo destréi a outra é porque, de
certo modo, se complementam.

Segundo os profetas, emanam de Deus trés es-
feras que preenchem os trés céus: a primeira, ou
esfera do amor, é vermelha; a segunda, ou esfera
da sabedoria, é azul; a terceira, ou esfera da cria-
¢do, é verde (5).

A tradi¢do aristotélica transmitida ao ocidente
pela cultura drabe inclui também a representagdo
esférica do cosmos: Al-Farabi (f 950) descreve o
processo da criag@o segundo a teoria das emana-
¢Oes do seguinte modo: depois da emanagdo da
Esfera Superior, a emanagio produz-se pelo apa-
recimento conjunto de um Intelecto € de uma
Esfera; e ¢ assim que dum Segundo Intelecto se
produz um Terceiro ¢ a Esfera das estrelas fixas;
do Terceiro Intelecto um Quarto, e a esfera de
Saturno; do Quarto Intelecto um Quinto, e a es-
fera de Jupiter; do Quinto Intelecto um Sexto, e
a esfera de Marte; do Sexto Intelecto um Sétimo,
e 2 esfera do Sol; do Sétimo Intelecto um Qitavo,
e a esfera de Vénus; do Qitavo Intelecto, um Nono,
e a esfera de Merciirio; do Nono Intelecto um
Décimo, e a esfera da Lua.

Estes sete «planetas» sdo os-que, na astrologia
medieval e renascentista, influem nos destinos do
homem.

Compare-se esta visdo cosmogonica com a des-
cricdo da apresentacio da Casa de D. Manuel,
duque de Beja, nas justas reais de Evora, durante
as festas do casamento do infante D. Afonso:

«O Duque Dom Manuel irmd@o da rainha trazia
sete justadores seus com os sete planetas. O duque
levava o Deus Saturno, e dizia

«El consejo que e tomado
Deste muy antigo Dios
Es deixar a mi por vos.»

Dom Jodao Manuel levava o Sol e dizia:

«Sobre todos resplandece
Mi dolor
Porque es el que es maior.»

Pedro Homem trazia Vénus e dizia:

«5i esta gracia y hermosura
Puede darla
De vos tiene de tomarla.»

Garcia Afonso de Melo trazia a Lua, e dizia:

«Ante la luz de su lumbre
De vuestra gran claridad
Es la desta escuridad.»

Lourengo de Brito trazia Mercurio, e dizia:

«No hay saber ni descrecion
Al que os mira
Porque viendoos se le tira.»

Jodo Lopes levava Marte, e dizia:

«La vitoria que de aqueste
He recebido
Es verme de vos vencido.»

Antbénio Pinto levava Jupiter e dizia:

«Aqueste suele dar vida
Al que mas servir se halla
Y vos al vuestro quitarla.» (6)

E o essencizl da tradi¢do aristotélica encenado
pela festa cortesd.

«A nogdo dz esfera e de movimento orbicular
exprime sempre perfeicdo. Se um ser é concebido
como perfeito, serda imaginado simbolicamente
como uma esfera.» (7)
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Frontispicio do Livro 3.° de Legitimagdes.

Esta afirmagéio é parcialmente verdadeira ¢ €
neste sentido que a esfera representa, na tradigao
medieval, o universo, & que, encimada pela Cruz,
¢ um simbolo da igreja universal ou um atributo
da representagdo de Deus-Pai, ou do Papa.

Todavia o seu significado exacto talvez se pren-~
Ja mais com a «globalidade» ¢ a coeréncia de um
todo que com 2 perfeigdo. SO assim se entende
que numa tapecaria do século XVI, cujo tema
é uma alegoria do Amor Profano, a Dama, que
& a figura central, segure na mao uma esfera
armilar.

Este tipo de esfera, que tendemos a associar por
forga da tradi¢do nacional apenas a D. Manuel,
ndo é exclusivo deste Rei.

Nio é possivel fazer o inventario das esferas
plasticamente semelhantes a da divisa manuelina.
Refira-se apenas que, numa sondagem de certo
modo ao acaso pelos livcos de reprodugdes de
obras de arte, encontramos esferas semelhantes
na obra de Gossaert; sio evidentemente iguais as
esferas de duas tapegarias do muscu de Artes De-
corativas de Paris, ambas do século XVI. A pri-
meira apresenta uma alegoria do Amor Pro-
fano e a figura feminina central segura na mao
uma esfera em tudo idéntica a que, na alegoria
do Amor Sagrado, da tapecaria seguinte, é sus-
tentada pelo cavaleiro. Também na pintura portu-
guesa desta época encontramos um exemplo de
uma esfera deste tipo: € empunhada por uma fi-
gura alegorica do «Julgamento das Almasy atri-
buido a oficina de Gregorio Lopes, simétrica de
outra figura que apresenta, num prato, algo que
se assemelha a uma caveira.

No periodo humanista, a esfera pode ser 0 atri-
buto de vérias representagdes simbélicas: Astro-
logia ou Astronomia, Urania, Prudencia, Teolo-

gia, Temperanga, etc.

Duplicacdo das esferas

Um simbolo que representa O universal ndo pode
ser duplicado. Ou melhor: a duplicagio da figura
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altera o seu significado simbdlico que passa a ser,
nao o dobro — nédo ha dobro do universal — mas
exactamente metade. Assim, a duplicagdo das es-
feras restringe, em vez de ampliar, o sentido glo-
bal da Divisa que passa a depender, para a sua
significagfo, precisamente do facto de ser cons-
tituida ndo por uma mas por duas esferas.

Nio hid uma explicacio para a duplicacio das
esferas da divisa manuelina mas algumas hipote-
ses parecem plausiveis.

Diga-se, alids, que a duplicagdo de um sim-
bolo ndo é um fenémeno inédito nem na tradigdo
medieval nem muito menos na humanista e se
verifica tanto nas artes plasticas como noutros
campos artisticos. Cite-se, como exemplo literério,
o «Memorial da Segunda Tavola Redonda» de
Jorge Ferreira de Vasconcelos; ou, para a esté-
tica humanista, a duplicacdo Eros-Anteros, tao
frequente nos subtemas pictéricos; para ndo falar
na propria duplica¢do da esfera como simbolo ou
como atributo de figuras alegbricas constituindo
0 par «ciéncia humana - ciéncia divinay.

O caracter de luta entre o bem e o mal que se
revela na leitura de muitos textos artisticos, desig-
nadamente de iluminuras, revela-se esplendida-
mente na apresentacio frequente de figuras aos
pares.

O par por exceléncia é o que representa o signo
dos Gémeos que ¢, de resto, o signo solar de
D. Manuel; também na simbdlica cavaleiresca o
par aparece: o simbolo dos Templarios é consti-
tuido por dois cavaleiros montande o mesmo ca-
valo.

A referéncia a estes dois exemplos de gemina-
¢do de figuras ndo pretende estabelecer uma rela-
¢do causa-efeito entre eles e o fendmeno da
duplicagdo das esferas. Pretende, no entanto, sa-
lientar que, numa época em que a simbélica da
cavalaria cortés ¢ um elemento dinimico do ima-
ginario, como o provam os cerimoniais dos tor-
neios até muito mais tarde — ¢ em que o inte-
resse pela astrologia esté amplamente demonstra-
do na corte portuguesa — a comegar pelo préprio
Rei — certos raciocinios por analogia sdo, ndo

Frontispicio do Livro 2.° de Reis.
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sO possiveis, como provaveis, ¢ certamente muito
mais estimulantes para a mentalidade da época
do que para nos.

As relagdes de causalidade seriam meras espe-
culagdes. Mas seria imperdoavel ndo referir coin-
cidéncias que podem ter tido significado para a
mentalidade do sécuto XVL

Por outro lado, a duplicac¢do das esferas tem a
sua transposi¢gio nos restantes elementos da pé-
gina iluminada. Certos frontispicios tém uma lei-
rura dialéctica entre o lado esquerdo e o direito,
ou entre a parte superior ¢ a inferior.

A duplicagdo evoca, pnatualmente, uma expres-
sdo literaria que encontramos na imaginaria ca-
valeiresca: a busca da perfeigio neste e no outro
mundo, ou, para utilizar a expressdo cocva, «este
segre e o outro». Até que ponto a duplica¢ao da
esfera ndo significa precisamente esta dualidade
material - espiritual, temporal - eternal, que tem 0
seu paralelo na épica cavaleiresca e na aveniura
iniciatica?

£ nossa convicgdo de que esta leitura é possivel
e foi possivel na época.

A duplicagiio das esferas, que se insere na tra-
digdo cultural e na tradicdo plastica do imaginério
cavaleiresco, tem também o significado ambiguo
das duas tradugbes possiveis da «empresa» de
D. Manuel: ESFERA DO MUNDO e ESPERAN-
CA DO MUNDO, com uma conotaciio «messid-
nica» que nada tem de exogeno a ideologia do
manuelino.

Um aspecto interessante da simbélica das esfe-
ras é a do seu nicleo ser invariavelmente consti-
tuido por uma esfera verde. O finico caso ¢oevo
que encontrdmos em que O nicleo ndo é verde é
o de uma Regra da Ordem de Cristo em que O
nticleo é vermelho e o conjunto do desenho esté
envolvido pelo SPERA IN DOMINO ET FAC
BONITATEM, frequente neste periodo.

A primeira interpretagdo que ocorre é a do ver-
melho da for¢a patente que oculta o verde da re-
velagio iniciatica, correspondendo o primeiro a
Ordem e a segunda ao Rei ¢ Mestre. O verde

pode também remeter-nos para a simbdlica do
Graal. Todavia, como cor feminina, da esmeralda,
parece ter sido a mais propria para significar o
planeta Terra.

E extremamente dificil uma anélise da ilumi-
nura manuelina enquanto procura de quaisquer
reminiscéncias de um esoterismo que s¢ prendesse
com o mito do Graal. Se D. Manuel era sensivel
a0 mito — o que parece provavel — nada nos
prova que os iluminadores o fossem.

D. Manuel terd provavelmente encontrado na
sua biografia coincidéncias com cerlos elementos
constituintes do proprio mito do Graal e do poder
gibelino: o signo dos Gémeos, em que nasce, o sig-
nificado simbolico da Esfera, a descoberta do
Sul, a importancia da irm@ na defini¢do do seu
destino...

Se ¢ legitimo levantar estes problemas quando
¢ da divisa do Rei que se trata — na qual pode
estar presente uma decisdo do proprio Rei quanto
3 maneira como devera ser representada — nada
parece poder permitir qualquer relagio entre os
elementos variaveis do tema régio das molduras
ornamentais das iluminuras manuelinas € esse
mito. Os simbolos mais claros da sua presenca
poderiam ser o castelo, a ilha, a arvore que reflo-
resce. Mas como afirmar honestamente um tal
significado, quando toda a tradi¢do da pintura de
fundo da iluminura flamenga pressupde 4rvore,
rochedo, castelo, 4gua? N&@o nos parece que qual-
quer das paisagens de fundo do tema régio seja
passivel de outra leitura que ndo a de «uma pai-
sagem» em termos da tradi¢do oficinal das escolas.

A analise da evolugiio da notagdio das esferas
da-nos todavia indicagbes interessantes sobre a
evolugio do seu significado simbélico.

E lamentavel que ndo existam selos legiveis
nos documentos da Chancelaria de D. Manuel
enquanto duque de Beja. Eles foram desgragada-
mente apagados nao. se sabe quando, nem por
que motivo.

Sabemos apenas que, pelo menos a partir de
1504, D. Manuel associa sistematicamente ao es-
cudo de Portugal ndo uma mas duas esferas, que
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passam a constituir a sua divisa. Por motivos de
retumbéncia — dar um peso maior em termos in-
ternacionais ao brasio de armas dum pais até
ai periférico; ou vontade pessoal de afirmagéo
como Rei perante uma corte que o conhecera
como Duque, como parece ser crivel atendendo
a sua personalidade; ou por ambas as razdes —,
D. Manuel foi talvez o Rei portugués que mais
quis e pdde assinar com a sua divisa, a sua inicial,
o seu selo, as obras de sua iniciativa.

Como sdo representadas graficamente estas es-
feras? Como as dos matematicos, ou seja, tal
como encontramos a esfera representada na mes-
ma época, na gravura: ¢ o caso, por exemplo, do
Livro de Marco Paulo, o da esfera das préprias
Ordenagoes, etc. e nos livros dos gedgrafos e as-
trénomos.

Trata-se de uma representacdo em que a esfera
apresenta cinco arcos paralelos, correspondendo

ao Equador, Trépicos e Circulos Polares, sendo
a profundidade sugerida por um meridiano dese-
nhado em perspectiva ¢ pela faixa correspondente
a4 ecliptica.

Encontramos este tipo de esferas em 19 frontispicios:
Livro 1.? de Odiana, Livro 1.? de Estremadura, Livro 1.?
de Misticos, Livro 2.7 de Estremadura, Livro 3.7 de Es-
tremadura, Livro 2.2 de Odiana, Livro 1.2 de Legitima-
¢bes, Livro 5.2 de Estremadura, Livro 3.! de Odiana, Li-
vro 6.2 de Estremadura, Livro 7.2 de Estremadura, Livro
4.2 de Odiana, Livro 9.° de Estremadura, Livro 2.* de
Misticos, Livro 4.2 de Além-Douro, Livro 2.¢ de Legiti-
magcdes, Livro 2.2 de Direitos Reais, Livro 1.2 da Beira ¢
Livro 1.2 de Além-Douro. (8).

Neste tipo de esferas, a ecliptica é utilizada para nela
se inscrever o nome ou as iniciais do Rei, por vezes com
erros de ortografia. As préprias esferas podem, ocasional-
mente, estar mal desenhadas, faltando-lhe ou sobrando-
-lhe um dos paralelos.

INSCRICOES

M.R.D D.M.R.D. (L.? 1.® de Odiana)
M.R.D.E M.R.D.E. (L.? 1.2 de Estremadura)
D.M.P.G.D D.M.P.G.D.D (L.? 2.2 de Odiana)
D.M.R.D.E D.M.R.D.P. (L.* 1.2 de Legitimagdes)
D.M.P.G.D.D.R. D.M.P.G.D.D.R (L.? 5.2 de Estremadura)
D.M.P.G.D. D. D.M.P.D.R. (L.* 3.2 de Odiana)
ESPERA MUND ESPRA (sic) MVYNDI (L.? 6.2 de Estremadura)
EMRDPA EMRDPE (L.? 7.2 de Estremadura)
MANVEL MANVEL (9) (L.* 9.2 de Estremadura)
DMPGDA D. .R.G.D (L.2 42 de Além-Douro)

As esferas dos frontispicios dos livros 1.2 de Misticcs,
2.2 de Estremadura, 3.2 de Estremadura, 4.® de Odiana,
2.2 de Misticos, 2.¢ de Legitimagdes, 2.2 de Direitos Reais,
1.* da Beira e 1.7 de Além-Dcuro nio tém qualquer ins-
cricio na eclipica,

As esferas do frontispicio do 1.7 Livro de Misticos sio de
um desenho geometricamente inverosimil e apresentam,
além do mais, seis paralelos, o que parece explicar-se
?penas por ignorancia do iluminador, de resto um tanto
Tuste.

Na generalidade dos casos, estas esferas ndo tém qual-
quer inscricdo nos paralelos. HA todavia duas excepgdes:

No frontispicio do 7.2 Livro de Estremadura os para-
lelos contém, tanto quanto podemos ler, as seguintes
indica¢oes:

1734 7324
85393 87363

24827 23740

1220 Ja1?
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éNo frontispicio édo Livro 9.2 da Estremadura, que con- Livro 3.* de Além-Douro
tém a Cruz de Cristo e as ja apontadas inscrigies na .
ecliptica, os arcos das esferas apresentam 0S nUmeros: ??E%A MUNDI 3.]:5“ MUNDI
247 4364 121097432 1368539
0784 27430 12707856321 273427101
3772 1743
1457 Livro 3. de Misticos
MUNDI SPERA

As esferas dos «tondi» apresentam pequenos sinais que

igualmente representam nameros, embora ilegiveis. .1,212-, 10212‘;]

Parece pois gue estamos perante um tipo de representa- iogz?:o 1024671

¢io de esferas que se repete dezanove vezes e que, em - 1013870

geral, tem na ecliptica o nome de D. Manuel ou as iniciais :

do seu titulo e que, em principio, ndo tem quaisquer ins- Livro 10.2 de Estremadura

crigbes nos arcos paralelos. Ha apenas duas excepgdes €, SPERA MUMDI SPERA MUMDI

numa delas, os emblemas régios surgem associados a Or- 115201 1210411

dem de Cristo. . ) 5618321 11001821121
Neste tipo de representagio parece que os artistas pro- 1034920 12110541312

curaram com maior ou menor habilidade representar duas
esferas absolutamente iguais e que ¢é desta duplicagio que
depende o seu significado simbdlico.

Inquiri¢bes Dentre Cavado e Minho

Além deste tipo de representacio, encontramos na Lei- SPERA MUMD SPERA MUM
tura Nova uma outra versdo de esferas armilares; é a que 111102101671 11021011
se apresenta mos frontispicios do 8. Livro de Estrema- 102810 1171784511
dura, 4.2 Livro de Estremadura, 1.2 Livro de Padroados, 114211 11020456
3.2 de Além-Dourc, 3.2 de Misticos, 10.® de Estremadura, 016271
Inquiri¢des Dentre Cévado e Minho, 5.2 de Odiana, Ingui- (estas esferas apresentam quatro arcos horizontais)
righes dfj Além-Douro, Minho ¢ Traz os Montes ¢ 11.2 de
Estremadura. . .
Nestes casos, as esferas tém apontados apenas trés arcos Livro 5. de Odiana
paralelos, tém por via de regra a inscriiio «spera mundo» SPERA MUMDI
(que s6 encontrimos uma vez na outra série) ¢ tém sem- 5V0l1 01
pre a inscrigio de nimeros, ou sinais semelhantes, nos 10V01 01101 380
arcos. 034010 “WT1020541010
21120 10V0
Livro 8.2 de Estremadura
SPERA MUN SPERA MUN Inquiricbes de Além-Douro, Minho e Tras-Os-Montes
1173514721 1276639101 SPERA MV SPERA M
101718530121 1017491015 170
69410721 0173864721 411 11570
1173210 1134011

Livro 4.2 da Estremadura

SPERA MU SPERA MU Livro 11.2 de Estremadura
(este frontispicio, terminado no reinado de D. Jodo III

uenos sinais ilegfveis, semelhantes a nimeros 2 p
PORICIOR SRS OGN ¢ certamentz do periodo anterior).

(Nota: O frontispicio tem na margem inferior uma pa-

Pt . SPERA MUM SPERA MUM

norimica da charola de Tomar, em janela). 230 3042704

Livro 12 de Padroados 17007230140
SPERA MUN SPERA MU Desconhecemos a proveniéncia deste tipo de representa-
17657121 732103 ¢iio das esferas, mas a sua interpretagfio ¢ certamente a
01274310 1763782 mesma que apontamos para o primeiro tipo. E, tal como
25643210 543673921 naquele, as duas esferas sdo absolutamente iguais.
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A esfera armilar 6 1

As esferas depois da expansio

A subida ao trono de D. Jod@o III tera levan-
tado aos heraldistas e aos artistas do tempo o pro-
blema do «destino» a dar a um simbolo que, conhe-
cido ja universalmente, ndo deixava de ser, afinal,
a divisa pessoal do Rei anterior e que deveria ter,
pela logica do tempo, o mesmo destino das outras
divisas, designadamente a do pelicano: a de gra-
dualmente cair em desuso ou ser utilizada apenas
como referéncia ao rei morto.

As esferas vdo todavia permanecer na imagem
régia da Leitura Nova ‘

Com excep¢io do frontispicio do 13.¢ Livro de
Estremadura que constitui uma excep¢ao no con-
junto pelo seu cardcter puramente heréldico, as
esferas surgem nos frontispicios joaninos, por via
de regra, na mesma organizacdo que ja conhe-
cemos, ladeando o escudo, mesmo quando toda a
organizacdo da pagina passou a depender de ou-
tros critérios artisticos e a propria origem de sim-
bolica empregue radica na cultura humanista.

A partir de agora, os arcos paralelos sdo inva-
riavelmente mudos,

O frontispicio do 2.2 Livro da Beira representa
a varios titulos uma viragem na representagio
simbélica do Rei: se o escudo e & coroa sdo ja ca-
racteristicos do perfodo joanino, a coroa tende
ainda a estar ligada ao escudo; por outro lado,
as esferas «mudas» contém a alusdo 4 Ordem
de Criste no remate superior do eixo. Ndo encon-
traremos mais referéncias a Ordem nos restantes
frontispicios, correspondentes a um periodo em
que a expansdo ficou para tras e as influéncias
culturais e designadamente eclesidsticas terio ou-
tras orientagdes.

As esferas dos frontispicios joaninos apresen-
tam como caracteristica comum o terem um arco
externo suplementar que serve de ligacdo com o
suporte. E provavel que esta nova apresentagio
se prenda com a existéncia de verdadeiras esferas
de representa¢do do mundo, tanto mais que os
suportes passam a assumir um caricter de certo

modo naturalista que pressupde como modelo um
objecto real.

Por outro lado, as esferas surgem agora geral-
mente envolvidas num novo lema: SPES MEA IN
DEO MEOQO, préprio do novo Rei, e num fundo
herildico roxo e verde, o das cores de D. Jodo III.

Todavia, o aspecto mais curioso na evolugio das
esferas parece-me ser o da relativa indecisio quan-
to ao futuro a dar a divisa pessoal de D. Manuel
que entrara, obviamente, no imaginario do poder.

A primeira des solugbes encontradas é a de
retirar as esferas do tema régio e coloci-las em
tondi (Livro 8.¢ de Odiana); surgem também so-
lugdes como a de representar quatro esferas que
envolvem o escudo (os quatro continentes) (Livro
3.2 de Legitimagdes); e finalmente retoma-se o par
de esferas ladeando o escudo central, solugdo que
serd a de todos os restantes frontispicios.

Estas duas esferas sdo agora apresentadas com
uma faceta nova: as faixas da ecliptica represen-
tam, uma, os seis simbolos do zodiaco correspon-
dentes a Primavera e Verdo, outra, os seis res-
tantes.

Ou seja: as duas esferas manuelinas, que se
caracterizavam por serem absolutamente iguais,
sdo agora substituidas por duas esferas que se ca-
racterizam por serem complementares. O seu apa-
recimento, associado 4 mudanga do suporte, que
evoca a existéncia de globos reais, sugere irresis-
tivelmente que estas novas esferas ji4 ndo repre-
sentam, & maneira medieval, dois segres, dois
mundos, mas os dois lados de um mesmo mundo,
a Terra.

Parece pois possivel propor a seguinte interpre-
tacdo da forma e do significado simbélico das es-
feras:

A divisa manuelina é, num primeiro tempo,
constituida apenas por uma esfera, a dos matema-
ticos. Além de qualquer significado simbélico pres-
sentivel ou inferivel de simbdlica medieval, a es-
fera pode relacionar-se sem grande complexidade
de anélise com a propria associagdo da empresa
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dos descobrimentos & Ordem de Cristo, de que o teddo «messiinico» da propaganda régia de que

duque de Beja é Mestre. sio exemplo, entre outros, a teoria de prességios
Depois da sua subida ao trono, D. Manuel apre-  qué envolvem os momentos decisivos da vida dos
senta como divisa duas esferas iguais. A duplica- reis ¢ o nascimento dos infantes.

¢io, que ndo ¢ fenémeno Unico na tradigdo me- Recordem-se ainda os titulos encomiasticos que

dieval, da do par de esferas a leitura possivel de @ diplomacia portuguesa sugere ou impoe aos reis
«este ¢ outro segrey, as duas ordens de valores da  exOticos, negros € indianos, que utilizem quando
cavalaria cortés, semelhante, de resto, ao sentido  se dirigem ao rei portugués: «Cavaleiro dos Ma-
duplo da tradugio «cm linguagem» da empresa  TICS, Ledo do Mar» e o titulo maximo de «Se-
latina de D. Manuel: esfera do mundo, esperanga nhor do Mundo».
do mundo.
A utilizagio sistemética desta nova divisa nd@o
6 na iluminura éulica, que tem um publico res-
trito, mas também nas fachadas dos principais
edificios e num grande nimero de portais manue-
linos, acaba por associa-la a propria imagem de
realeza ¢ retira-la do 1éxico do poder, por morte
do seu detentor, constituiria, na pratica, uma dimi-
nui¢do do poder persuasivo do icone de que s¢
tornaram atributo.
As duas esferas deixam entio de ser iguais;
tornam-se complementares € assumem um novo

Sl,gmflcadO; um lsfdo € °‘_-“1'° da Terra, ou 99:33' (1) Resende, Garcia de, Cronica de D. Joédo 11, cap. 47.
simbolo de Império € mais concretamente do im- Nesta, como nas transcricdes seguintes, actualizou-
pério portugués. se a ortografia e a pontuagdo.

Entre uma e outra solugdo tenta-se uma pri- @) Gois, Damidio de, Cronica de El-Rei D. Manuel,
meira versdo simbélica de Império pela represen- vol. 1, Cap. 26. -
tagio de quatro esferas, ou seja, os quatro conti- (3) As crénicas de que se ndo refere a proveniéncia
nentes, que, talvez pela sua complexidade, ndo estso na Torre do Tombo.

; ¥ ) ’ (4) Panofsky, Erwin, Meaning in the Visual Arts, Har-
b oo T . Sy e edsworth, Penguin Books, 1970. TERVARENT,

_A propria simbolica marginal das paginas ilu- Guy de, Artributs et Symboles dan I’Art Profane,
minadas reforca porventura esta interpretagao. 1430-1600, 2 vol., Genéve, Librairie Droz, 1959.

Simultaneamente a esta constitui¢io do par (5) Frédéric Portal, Des couleurs symboliques...
de esferas em simbolo do Império vemos noutros (6) Resende, op. cit.
campos artisticos, designadamente o da tapecaria (7) Jean Chevalier, Dictionnaire des Symboles.

a utilizagdo do par espera-caduceu, com O 6bvio ® Cita:mos ossfrolr;tispici?s pela Lordicl{En ?roqolégicadpr?-
s onifi H 1 posta por o. eswarte em fLes LR wminures de iad
s’g)ﬂ:f‘.cado de e imperial. i i DO ro Nova 1504-1552; Etude sur la Culture Ariis-

] ‘s§1m, uma ivisa que emana ca Ggica do ima- tigue au Portugal au Temps de I'Humanisme, F. C.
ginario cavaleiresco sofre a evolugdo desse mesmo Gulbenkian, Paris, Centro Cultural Portugués, 1977.
imaginario: inicialmente apenas expressao de chefe (9) Neste frontispicio existem quatro tondi, um com a
de uma Casa, torna-st simbolo régio e por fim, Cruz de Cristo, os Testantes com uma esfera cada.

: & : Nestas, a ecliptica tem as seguintes inscrigdes:
simbolo 1mperfal. P tondp da margem esquerda: EMRYV;
Enquanto simbolo, € 0 qué melhor se adequa, tondo da margem direita: EMDRSD;

pelas suas implicagdes universais, a um certo con- tondo da margem inferior: EMRDPVR.
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Sera o unico momento da histéria da expansio
do Ocidente em gue o olhar ¢ um doce espanto
que engloba toda a paisagem com encantamento.
Um claro exemplo é a carta de Pero Vaz de Ca-
minha narrando os cinco primeiros dias na Costa
do Brasil (...) Quando os indios sdo trazidos para
mostrar na Europa, ja o olhar se servira de uma
ferramenta para melhor ver: o dedo.

1. Em Fevereiro de 1502, Cristévao Colombo
escrevia uma carta a Sua Santidade em que diza:
«Crei v creo aquello que creyeran y creen todos
santos y sabios teologos que alli, en la comarca, es
el Paraiso terrenal». Referia—-se as novas paragens
agora descobertas e exprimia o desejo que per-
corre todo o imaginario da Idade Média de, final-
mente, alcangar esse sitio do universo que Pierre

D’Aylli, na sua Imago Mundi, ja tinha pcdido lo-
calizar, «O Paraiso terrestre ¢ um lugar agrada-
vel, situado em certas regides do Oriente, a uma

longa distdncia por terra ¢ por mar do nosso mun-

ot do habitado.» Brendam também o vira, ao cabo

f da sua tumultuosa viagem, numa ilha do Atlin-
Ues ao tico, mas esta desaparecera. E foram estas as dl-

timas palavras que ai ouviu: «Agora, vai-te; vol-

tards aqui para o julgamento. Como lembranga,
o o Gr leva destas pedras de ouro para te dar coragem.»
E sucessivos navegadores, perante as primeiras pe-
pitas ou adornos, perante esse espectaculo de ar-
vores, passaros tdo diferentes, cores, frutos, seres
de fala e feicdo estranha e estranhamente para-
mentados ou despidos, afirmam que o desco-

briram.
por Joaquim Pais de Brito Como indice inequivoco da presenga de um
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64 sobre a expanséo

Eden hé tanto ambicionado, estdo 0s monstros:
cinocéfalos: homens que se passeiam com um pe-
dago de pau na mdo, esburacando com ele o chao
antes de sentar-se, para assim comodamente alo-
jarem as suas caudas: outros, com um olho no
peito e sem cabega; ou aqueles, com uma sO perna
e um pé enormissimo, fantéasticos corredores. Es-
sas criaturas estio la para anuncia-lo ¢ protegé-lo,
tornando o seu acesso mais dificil.

Tudo necessita novos nomes e 0s animais nunca
antes vistos misturam-se, nas crénicas, com oS
seres imaginarios embarcados nos portos do Oci-
dente. O basilisco e a ave-fénix ao lado do papa-
gaio ¢ do beija-flor. Estamos no séc. XVI ¢ ainda
nio ha leis para reger a natureza ¢ a ordem das
coisas — o impossivel ainda ndo existe.

Para bem reproduzir a visdo desta exuberante
paisagem, os navegadores trazem com eles no re-
gresso, além das suas descrigdes, pedras, frutos,
animais ¢ homens que ao mesmo tempo exempli-
ficam e provam o que foi visto. Bartolomeu de
Las Casas, que entdo era crianga, lembra-se de
ser assistido, em Sevilha, ao desfile do Almirante
a cavalo, seguido de indios semi-nus trazendo pa-
pagaios nos ombros. Cartier, ao voltar da segunda
viagem ao Canada, traz com ele o cacique de
Stadaconé, ao mesmo tempo que declara, com
firmeza, que aquelas terras regorgitam de prata,
ouro ¢ especiarias. Em 1550, Montaigne vai a
Rouen ver os selvagens: tinham ai desembarcado
50 Tupinambas, houve festejos ¢ o Rei vestiu-se
de indio.

Sera o tnico momento da histéria da expansao
do Ocidente em que o olhar ¢ um doce espanto
que engloba toda a paisagem com encantamento.
Um claro exemplo é a carta de Pero Vaz de Ca-
minha narrando os cinco primeiros dias na costa
do Brasil e o divertimento de ver ¢ brincar com
aqueles homens. Mas € um instante que apenas
dura o tempo do primeiro contacto. Quando 0s
indios sdao trazidos para mostrar na Europa, ja ©
olhar se servira de uma ferramenta para melhor
ver: o dedo.

2. O dedo aponta e indica objectivos: os me-
tais preciosos, as especiarias, 0s caminhos para
atingir o Eldorado, as Sete Cidades, o pais das
Amazonas, a Lagoa Dourada, a Fonte da Juven-
tude e todos esses lugares que a primeira visdo
do Paraiso ndio revelara e se encontram certa-
mente mais para o interior. E para avangar, €
urgente afastar os obstdculos que esses seres que
povoam a selva constituem, e a forca de conti-
nuamente os apontar, surge a pergunta: quem
s@o? o que sdo?

A polémica sobre a origem e natureza dos in-
dios ocupa todo o séc. XVI, envolvendo os mais
solidos representantes do pensamento hispanico
da época. Nela se jogam dois tipos de interesses
fundamentalmente opostos, mas que na prética
se viriam a harmonizar: de um lado, os fins econd-
micos e politicos defendidos pelos conquistadores;
de outro,os fins espirituais evocados por tedlogos
e missionarios. Ou os indios sao homens e, nesse
caso, ha o dever de os cristianizar, tornando-os
criaturas de Deus, ndo se justificando as prepo-
téncias de que sdo vitimas no ritmo vertiginoso
e violento da conquista; ou ndo participam da
natureza humana, sendo simples animais e, como
tal, tratados e mortos, € entdao desaparece o grande
argumento da colonizagio, a sua forca ideologica:
a propagacdo da fé. Nesta ultima posi¢do entron-
cam todas as fantasiosas descri¢des vindas da
teratologia medieval e que 08 transforma em
monstros.

O debate foi longo, ¢ quando se estabeleceram
concluses, conjugando afinal os dois campos de
interesses para a prossecucdo dos bons fins da
colonizacio, haviam ja desaparecido populagdes
inteiras (Antilhas e Cuba) enquanto a escravatura
e os trabalhos for¢ados eram a regra. Mas os indios
foram considerados homens. Homens a trazer ao
caminho da salvagdio, a civilizar.

Agora, sem ambiguidades, o olhar tdnico do
Ocidente apropria-se do mundo. Um s6 Homem
existe, simbolicamente representado na cartogra-
fia antropomoérfica da época. Num mapa do séc.
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XVII, a Europa é o Imperador: a cabega na Espa-
nha, um brago na Inglaterra, o ceptro na Itilia e
0 manto a espalhar-se entre a Holanda e a Austria.
E, num almanaque de 1688, pode ler-se: «La
Fiance est véritablement I’ceil et la perle du mon-
de. Elle est a la Chrétienté ce que la Chrétienté
est a I'Europe et ce que 'Europe est aux autres
parties de la terre». O olho do mundo, o tnico
que vé.

As armas, parte do olhar

3, Como, logo de inicio, o dedo se tinha mos-
trado insuficiente, atingindo apenas o exacto com-
primento do brago, este serviu-se da arma que o
prolongava levando longe os olhos. Agora era pos-
sivel ver as partes mais detalhadas do corpo e to-
ci-las com o seu projéctil. As armas foram o
companheiro necessario desses homens que atra-
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66 sobre a expansdo

vessam os novos continentes num percurso de aven-
tura, voracidade e irrisio. Matar ¢ a forma mais
simples de negar.

E como parte integrante do olhar, elas tor-
nam-se os principais actores sendo por vezes deci-
sivo 0 seu papel. J& em meados do séc. XIX, foi
considerado como infpedimento a resolugdo do
problema indio na Argentina a utilizagio de uma
arma que necessitava doze vozes para O seéu ma-
nejo: «levanten gatillo; tomen piston; ceben; ba-
jen martillo; arma a la izquierda; saquen cartucho;
rompan cartucho; al hombro, armas; preparen,
armas; apunten, armas; fuego, armas.» Era im-
possivel. O alvo tivera tempo de desaparecer quan-
do, por fim, se ouvia o estampido do disparo. E,
como méaxima ironia, quando retiraram as armas
aos soldados e lhes deram langas para combater,
estes choraram de humilhagdo, perfilados com
esses paus que, de subito, os transformara nos ani-
mais a que eles proprios davam caga.

A primeira surpresa, o gesto abrindo caminho,
a arma, a posse e destruigdo, foram ficando im-
pressas na floresta, nas pedras, nos buracos das
minas, na memoria dos mitos. Todo este desen-
rolar estava contido, de forma obscura, no in-
consciente dos olhos que avistaram ao longe a
mancha cinzenta e gritaram «Terra!». Olhar ndo
¢ um acto pacifico quando ele se passa precisa-
mente no centro de um incomensurével desequi-
librio de forcas. Na realidade, ndo se trata de
uma civilizacdio a encarar outras que agora apa-
recem com valores e priticas radicalmente dife-
rentes, mas sim a total recusa da primeira em
aceitar estas ¢ os homens que as informam. No
final do séc. XV e em pleno séc. XVI, estamos
no comeco de um longo periodo que da descoberta
vai a conquista ¢ colonizagio e desta ao colonia-
nismo e imperialismo. Algo nos recorda o texto
de Georges Bataille: «Il semble en effet, impos-
sible au sujet de I'oeil de prononcer un autre mot
que séduction, rien n’étant plus attrayant dans le
corps des animaux et des hommes. Mais la sédu-

ction extréme est probablement & la limite de
I"horreur».

4. Mas, paralelamente a este percurso do olhar,
outro caminho é pouco a pouco trilhado por uma
curiosidade minuciosa, simpatia e vontade de ex-
plicar. Os mexicanos foram observados nos mean-
dros das suas instituigdes e representagdo do uni-
verso por Bernardo de Sahagun. A sua obra, nor-
malmente apontada como exemplo de uma pré-
-etnologia, ¢ a mais completa informag@o sobre
uma civilizagdo rapidamente eliminada. Jean de
Léry descreve os Tupinambas, antropéfagos do
Brasil, entre os quais permaneceu alguns meses.
Desde o meio em que vivem e animais e plantas
que nele ha até a morte e seu ritual. Uma limpi-
dez atravessa todo o texto, mesmo nos pontos que
mais poderiam repugnar a cultura do autor. A
maneira de matar e comer um prisioneiro € tra-
tada da mesma forma que a danga ou a caca. E
uma forte empatia com o que observa, leva-o a
criticar habitos e hipocrisias ocidentais.

Lévi-Strauss chamaré a esta Histoire d’un voya-
ge fait en la terre du Brésil o brevidrio do etno-
logo. Por seu lado, Montaigne, baseando-se nas in-
formagdes de um companheiro de Vilegaignon
que vivera dez ou doze anos no Novo Mundo, faz
uma descri¢io dos indios, criticando igualmente
o Ocidente. Tudo o que diz é, em geral, conforme
com a descricio do proprio Léry.

E ao longo de todo o séc. XVII sucedem-se as
relagdes de viagens que cada vez mais se debru-
cam sobre as formas de viver de todos esses povos
que agora se conhecem. Ainda ndo surgiu 0 mo-
mento de os considerar na sua identidade, mas da
sua cultura extraem-se os aspectos que se vio
confrontar na Europa com os de uma civilizacio
que, em breve, comegard a mostrar sinais de can-
saco. O exotismo, o gosto por tudo o que é estra-
nho, desenvolve-s¢ a partir de entdo para atingir
nos dois séculos seguintes o seu apogeu. E apa-
recem os projectos utépicos de uma sociedade li-
beral ¢ harmoénica. Projectos de que por vezes se
tenta a realizagio pratica, como sucedeu com a
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Republica dos Guaranis, no Paraguai, concebida
¢ programada nos mais infimos detalhes pelos
jesuitas,

Progressivamente, o mundo ficava ao alcance
da vista. Ndop se trata apenas dos indios suaves e
pacificos tdo faceis de dominar. Outros povos, com
organizagdo social mais complexa e hierarquisada,
sdo contactados e os seus costumes, técnicas e ri-
tuais sdo observados. E acumulam-se as noticias
vindas dos varios cantos do mundo através de
uma abundante literatura de viagens que encontra
em Bernard, Navarrete e Prevost alguns dos que
a compilaram, reunindo-a e ordenandc-a. E ai que
os pensadores do séc. XVIII vdo encontrar os
exemplos e a inspira¢do do seu discurso.

Técnicas, métodos, instituicoes

5. Podemos dizer que o principal centro de in-
teresse dos filésofos das Luzes foram os homens
que vulgarmente se chamavam selvagens. Sdo es-
tes que lhes véo permitir afirmar a universalidade
da natureza humana. A razdo ¢ comum a todos
os homens. E se ha tantos casos em que esta pa-
rece ndo se manifestar é apenas porque estdo
presentes a opressdo e a superstic@o e estas desa-
parecerdo com o progresso das Luzes. Mas existe
no pensamento da época uma ambiguidade resul-
tante da dificuldade em conciliar o bom senso dos
selvagens e as superstigoes mais grosseiras. De
certo modo o conceito de «bom selvagemy» fun-
ciona como o negativo de uma cultura europeia. E
se¢ os comportamentos singulares sio transforma-
dos em superstigoes que escondem aquele bom
senso e urge suprimir, estas sio muitas vezes mi-
nimizadas quando confrontadas com as proprias
supersti¢oes ¢ despotismo reinantes na Europa.
Trata-se, afinal, de um combate de ideias de que
a sociedade selvagem constitui o suporte dos ar-
gumentos mais fortes.

Enquanto Rousscau vé nesta o modelo da verda-
deira sociedade e condena o artificio ¢ superfi-

cialidade da scciedade esclarecida. Condorcet con-
sidera a sociedade esclarecida como o simples
desenvolvimento légico das ideias que aquela
contém em embrido. E Diderot afirma, radical:
«Non les sauvages n’ont pas besoin des lumiéres
des civilisés!»

Mas estamos no final do séc. XVIII e o euro-
pocentrismo e a ideologia colonial e civilizadora,
a0 mesmo tempo que se infiltram e criam con-
tradigdes na reflexido dos enciclopedistas, faz com
que mesmo o seu acolonialismo ¢ humanitarismo
sejam recuperados de imediato. Pois se pela pri-
meira vez se procede a descricio global do ho-
mem, origens e tragos universais, este nao ¢ con-
siderado nas suas manifestagGes concretas no es-
paco ¢ no tempo. O conceito de sociedade como
realidade especifica ndo existe. E o selvagem per-
de-se assim, desligado do seu universo material e
simbdlico, no discurso filosofico, enquanto a His-
toria avanga, conduzindo o Ocidente na sua ta-
refa de dominar.

Mas o Homem aparecera como campo ordenado
e sistemético do olhar e este vai deixar de ser ape-
nas uso de aventureiros, exploradores ou filésofos
para se tornar ocupacio de especialistas. Esse ho-
mem era o primitivo das Américas, da Africa, da
Oceania e das civilizagdes j4 desaparecidas da
Europa.

E serd ainda neste século que surge o termo
etnologia, considerando-a o seu autor (Chavan-
nes, 1787) como um ramo da filosofia da histéria
que estuda a marcha do homem para a civiliza-
¢do. Como também € deste século o questiondrio
lido numa sessdo da recém-fundada Societé des
Observateurs de 'Homme (1799) e destinado a
ser utilizado numa expedicio a Oceania: Consi-
dérations sur les diverses méthodes a suivre dans
l'observation des peuples sauvages. Os titulos tor-
nam-se eloquentes. Técnicas, métodos e institui-
¢oes suportam e apetrecham esse olhar que pusera
de lado ferramentas rudimentares para recorrer a
uma méquina que ele proprio ia montando e que
rapidamente se aperfeigoa: a ciéncia.
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6. Enquanto o continente americano era atra-
vessado e descoberto em todos os seus meandros,
continuavam a desconhecer-se muitas das outras
partes do mundo. Na Oceania, a navegagdo cos-
teira de caracter comercial era a regra, sendo
raras as exploragdes para o interior. E na Africa,
as instalacdes dos europeus reduziam-se a escassas
dezenas de metros quadrados que apenas garan-
tiam o armazenamento dos produtos descarregados
e o embarque de escravos. Os negros pouco inte-
resse despertavam, para além do fim a que ime-
diatamente foram destinados: minas e plantagdes.
Mesmo no séc. XVIII, ainda ndo & como afri-
canos que eles despertam a atencio dos filésofos,
mas sobretudo como elementos da populagdo do
Brasil e Antilhas. De facto, s6 no final deste sé-
culo a Africa comega a ser conhecida.

Os exploradores querem ver o que estd mais
para dentro deste continente. Ao mesmo tempo
que as ilhas do Pacifico sdo visitadas € oS seus
habitantes admirados (Bougainville trouxe de T aiti
um jovem que ficaria um ano em Paris, ¢ Four-
neaux, companheiro de Cook, regressou com Ou-
tro que fez sensag@o em Londres).

O indio americano que cedo dera origem a0
mito do «bom selvagemy, personagem central do
Século das Luzes, vé-se agora acompanhado por
outros homens, de outras ragas. O exotismo es-
praia-se por novas paisagens ¢ vai reunindo tudo
aquilo que, na Europa, constituird o recheio dos
gabinetes de curiosidades. Foi o proprio corpo
dos primeiros selvagens trazidos para mostrar,
foi a pintura que em cada expedi¢do era assegu-
rada por um perito; foram também todos aqueles
objectos e seres animados ou inanimados do meio
em que viviam; e seria, mais tarde, a fotografia
¢ o cinema. Os museus preparam-se para aparccer,
meméria e reprodugdo do olhar.

Também as viagens comecam a ser pensadas ¢
empreendidas no sentido de aproveitar melhor o
tempo que duram. Ver mais ¢ melhor. Nos Con-
selhos aos Turistas de 1793, Rousseau escreve:
«Voyager pour voyager, c’est errer, étre vaga-

bond; voyager pour s’instruire, est encore un
object trop vague; linstruction, qui n’a pas un
but déterminé, nést rien». Este fim em vista, ao
mesmo tempo pritico e politico, insere-s¢ no
debate ideolégico da época ¢ difere daquele, de
descanso, diversio e deleite dos sentidos, que
acompanha o sentimento exbtico do século se-
guinte e a partir do qual o turismo se organiza.

Mas o gue se passa com aquela outra forma do
olhar que se desenvolve, especializando-se¢, com
os seus Laboratorios, Institutos e Sociedades eru-
ditas, criando progressivamente um novo e€spago
do saber — a etnologia?

7. Com o aparecimento, em 1859, da Origem
das Espécies, fica definitivamente marcada a for-
ma de pensar do século. O homem ¢ considerado
como um ¢lo na cadeia evolutiva da espécie ani-
mal. No mesmo sentido, anteriores ou simulti-
neos, aparecem os primeiros trabalhos estudando
as fases de evolucdo, instituigdes ¢ ideias religiosas.

Klemm (1845) comeg¢a por considerar a socie-
dade humana dividida em dois tipos — activo-ino-
vador e passivo-tradicional — mostrando a sua
complementaridade que se traduz afinal em gru-
pos dominantes € grupos dominados. E distingue
trés estadios: selvajaria — domesticidade — li-
berdade. Morgan dira em 1877: selvajaria — bar-
barie — civilizagdo. A obra deste autor que, com
Taylor, foi dos raros a realizar trabalhos de cam-
po, é decisiva, fundamentalmente no que respeita
ao estudo do parentesco. E nela que Engels se
bascia para escrever a Origem da familia, da pro-
priedade privada e do Estado (1884).

Interrogando-se sobre a familia, surgem dois au-
tores enmpenhados em descobrir-lhe a primitiva
forma. Bachofen (1861) encontra-a no matriar-
cado e Maine, nesse mesmo ano, conclui em sen-
tido oposto pelo patriarcado. McLennan, por seu
lado, traca o seguinte esquema evolutivo: indife-
renga — poliandria — rapto — poligamia (ma-
triarcado-patriarcado) (1865).

Sobre a evolugiio das ideias religiosas, € este 0
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As armas foram o companheiro necessdrio... (Trajos militares do Congo, segundo gravura reproduzida da Rela-
tione del Reama di Congo, de Filippo Pigafetta, 1591)

esquema de Lubock: ateismo — feticismo — to-
temismo — idolatria — Deus criador. Também
Frazer, anos mais tarde, considera o nosso mono-
teismo como resultado das sucessivas etapas ante-
riores (The Golden Bough, 1890-1915).

Todas estas obras s@o produzidas, salvo rarissi-
mas excepgdes, sem que 0s seus autores necessitem

de observar directamente, Grandes comparatistas,
eles viao servir-se de todo o material escrito dis-
ponivel (relagdes de viagem, estudos de grupos
concretos, historia antiga, biologia e linguistica),
recorrendo eventualmente a informadores que tra-
balham por encomenda em pontos longinquos.
Estes tedricos de gabinete estdo perfeitamente re-
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.ratados na célebre expressdo de Frazer, citada em
Evans-Pritchard. Quando alguém Ihe perguntou
se ja tinha estado entre os selvagens, respondera:
«Deus me livre!».

Do plano teérico ae plano ideolégico

Mas, mais importante do que falar das distintas
posigoes e teses defendidas pelos autores da época,
é sobretudo necessario lembrar que elas se inse-
rem na concepgio unilinear da evolugao que carac-
teriza o pensamento do século. Fortemente in-
fluenciado pelas teorias biologicas da evolugao,
este considera as sociedades humanas como um
conjunto unitario sujeito a um desenvolvimento
global ¢ atravessando fases que vio do homem
primitivo ao civilizado. E agora ja nio cabem
aqui os critérios da Razio ¢ das Luzes proprios
do séc. XVIII, pois estamos em pleno desenvol-
vimento do capitalismo industrial ¢ € o progresso
tecnolégico o tnico que decide da marcha para a
meta final. Monogamia, monoteismo, civilizacao,
liberdade, sdo as etapas ultimas da evolu¢do hu-
mana. E comp o discurso historico-etnolégico
assenta num pressuposto ideolégico que o trans-
forma num discurso normativo, sdo estas que €
preciso atingir.

E a altura em que o mundo estd todo des
coberto. As partilhas da Africa foram feitas e
ficam definidas as paries que competem a cada
Estado. E se, por um lado, aparecem conceitos €
probleméticas que acompanhardo o curso € atri-
bulagBes da etnologia, por outro, esta vé agora o
seu objecto claramente definido no espago geo-
grafico: os povos de que o Ocidente se assenho-
reou e que a colonizagdo vai encaminhar no sen-
tido dessa meta desejada e necessaria — a civi-
lizacdo.

E ligado a estes que o debate de ideias se de-
senrola. Colocando-se de inicio num simples plano
tebrico, este vai passer ao plano ideologico, ao
mesmo tempo que o colonialisma e o imperialis-
mo sdo percebidos como sistema.

8. Logo no final do séc. XIX, surgem criticas
as teses evolucionistas. Os seus principais auto-
res (Bastian, Ratzel, Frobenius) afirmam que nao
é devido a um movimento profundo ¢ uniforme
que as sociedades evoluem, mas sim aos contac-
tos havidos entre elas. Os tragos culturais sio,
pois, imitagdes ou adaptagoes resultantes destes.
No entanto, devido a insuficiéncia tedrica das
suas teses, o difusionismo ndo veio a ter grande
importancia na alteragio profunda que, a partir
do comego do século, afectou o pensamento €vo-
lucionista.

Esta deve-se, por um lado, & mutacdo tedrica
no interior do discurso etnolégico e, por outro,
a pratica colonial a que este estava ligado e que
sofria modificagdes decorrentes das dificuldades
da administracéo.

No primeiro grupo, sdo pioneiras as posigoes
de Boas e Lowie. Aquele vem afirmar a necessi-
dade de considerar cada cultura no seu meio ¢
historia particulares, recusando definitivamente a
concepgio unilinear desta. Além de defender o
trabalho de campo, Boas recusa a reconstrucao
histérica por impossivel e, a0 mesmo tempo, des-
necessria, pois a andlise sincrénica de uma so-
ciedade revela-se suficiente para o estudo. Por
seu lado, Lowie deixa de ver na sociedade primi-
tiva apenas uma etapa da histéria e por esta estu-
dada, passando a reivindica-la como campo con-
ceptual auténomo, objecto da etnologia.

Ao mesmo tempo que estas e outras criticas se
desenvolvem, algo se passa nos impérios coloniais.
Os seus admiradores comecam a defrontar-se com
os problemas da assimilagdo e perante estes pres-
tam uma nova atenciio a diversidade de cultura e
organizago social dos povos coloniais, interessan-
do-se pelo seu estudo. Grande parte da etnologia
francesa da época vem a ser obra destes politicos
da administragio, enquanto na Inglaterra estes
recorrem aqueles que nesta pratica se especia-
lizaram.

£ o momento em que fica consagrada como
o verdadeiro método da etnologia a investigacao
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Mudanca na etnologia 71

O exotismo, o gosto por tudo o que é estranho
desenvolve-se a partir de entdo (Guerreiro indu e bai-
larina, gravura reproduzida da Navigatio ac Itinera-
rium, de J. Huygen van Linschotten, Haia, 1599)

directa, participante, e o trabalho de campo como
a actividade de eleigdo do etndlogo. A sociedade
passa a ser considerada como um todo que deve
ser estudado em si mesmo, sem recurso a ele-
mentos estranhos (historia, contactos, etc.) ¢ em
que cada instituigdo desempenha uma fungio es-
pecifica. Ao findar o primeiro quartel do século,
o evolucionismo estava definitivamente liquidado.
A escola funcionalista, com os nomes maiores
de Malinowski e Radcliffe-Brown, movera-lhe o
ultimo golpe de um combate que nunca se passara
a nivel ideol6gico. Ja ndo havia lugar para teorias
deduzidas por intuigdo, devendo a investigagdo
assentar em bases firmes de observagio. A etno-
logia deixa de ser pura especulagéio para se tornar
uma teoria analitica, constituindo-se como prética
cientifica, com métodos e linguagem proprios. E
irdA procurar empregar uma terminologia neutra
que melhor mostre a sua objectividade. O olhar
€ um saber.

A situagi@o colonial em que este saber se desen-
volve & encarada como fenémeno de aculturagdo
e os conflitos que levanta sdo englobados nos con-
ceitos genéricos de «choque» e «contacto cultural».
Sdo estes e a solugdo dos seus problemas que estdo
na origem do que se chamara: a antropologia apli-
cada. Os etnélogos, homens de ciéncia, informam
e aconselham os administradores. O colonialismo,
como sistema e ideclogia, é evacuado.

Estamos no periodo do imperialismo esclarecido
do indirect rule, que os funcionalistas apoiam,
julgando-o o mediador necessdrio entre a tradi¢do
e a modernidade imposta. E quando os represen-
tantes da escola culturalista americana (Ruth Be-
nedict, Kardiner, Herskovits) aparecem, de certo
modo, como os arautos das sociedades indigenas
colonizadas, insistindo no direito & plena expres-
sdo e afirmacio da individualidade das suas cul-
turas, € jA4 uma critica aberta que fazem aquele.
Livres de aceitar ou escolher as alteragdes resul-
tantes da relagio de dependéncia, s6 o poderio fa-
zer tomando nas médos a decisdo do seu futuro.
Primeiro o self rule, depois, a autodeterminagdo
e independéncia.
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7 2 scbre a expansdo

A descolonizagio, agora iniciada, marcaria uma
fase decisiva na historia do discurso etnologico.

9. Esse olhar-saber, que comegara por delimi-
tar o seu campo de visdo, e se afirmava seguro de
si no periodo aureo do colonialismo € da antropo-
logia classica funcionalista, estremecia com © apa-
recimento das novas nagdes que ontem eram O
seu terreno de eleigdo ¢ hoje constituem O «ler-
ceiro mundo». Estas logo recusam a pratica objec-
tivante de que foram vitimas. Também j& nao
se descobrem no horizonte terras ainda ndo pi-
sadas, homens ainda nio vistos. Essas golusei-
mas do olhar desapareceraim.

£ neste contexto que, pela primeira vez, s¢ pode
falar em mudanga na etnologia. Ela tem agora
de construir conceptualmente 0 objecto da sua
pratica tedrica, até ai ambiguamente confundido
com o seu campo de observagio fornecido pela
Histéria — as sociedades primitivas.

A partir dos meados do século, ao mesmo tem-
po que se especializa, articulando-se com outras
disciplinas (economia, historia, psicandlise) ¢ de-
brugando-se sobre outras realidades (sociedade
camponesa, urbana, grupos marginais ou margi-
nalizados), tornam-sé extremamente importantes
as aquisighes reoricas que produz. A analise es-
trutural de Lévi-Strauss, a perspectiva marxista
dos neo-evolucionistas, a dimensdo ecolégica da
Ecologia Cultural americana, decidem de uma
forma nova de pensar © descrever a realidade
social.

Mas é também naquele mesmo contexto queé
tem origem O que, no comego dos anos 70, vird
a manifestar-se de forma aguda: a ma consciéncia.
E o momento em que Robert Jaulin vem denun-
ciar a marcha etnocidaria do Ocidente ¢ 2 cola-
boragio nesta do colono, do missiondrio € do
etnblogo. Este vai regressar.

Talvez que ainda va tentar encontrar nas socie-
dades camponesas um nostalgico substituto das
outras que agora nao existem. Mas, nesta situa-
¢do nova da sua histéria, ele sera levado a fazer

o que inconfessadamente nunca ousard. olhar o
seu préprio olhar.

E entdo vai certamente dar-se ‘conta como existe
um mito no rigor € neutralidade objectiva do seu
discurso cientifico. Uma forma justificada de n@o
se implicar na realidade; e esta é um palco de con-
flitos e lutas em que s¢ mOvem os homens que
observa ¢ ele proprio, com 0 S€uS gestos feitos de
Histéria. E ira, finalmente, descobrir que o olhar
tem de ser um acto militante.

Aqui abre-s¢ uma outra discussao.
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Este trecho, assim como a gravura e o excerto
musical que o acompanham, foi retirado do Dia-
logo Sétimo da «Miscellinea», segundo a ediciio da
Imprensa Nacional, Lishoa, 1867, pgs. 161 a 165.
O titulo é da responsabilidade da Redacgéo.

Romance

do

(...) Como meu intento néo he de historia (dei-
xando isto aos chronistas) sendo contar-vos de mim
na memoria das muitas mercés que a Virgem Nossa
Senhora da Luz me fez, isto quero proseguir, que
me tenho divertido e alargado muito da materia:
mas primeiro vos quero mostrar hum romance que
despois se cantou do infelice successo desta batalha
que muitos grosardo de muitas maneiras por huma
toada tristissima, e ainda mais triste e sentida,
que isto que neste papel podeis ver de minha curio-
sidade.
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74 sobre o expansio

Puestos estan frente a frente
Los dos valerosos campos;
Uno es del Rei Maluco,

Otro de Sebastiano el lusitano.

Moco animoso y valiente,
Robusto, determinado,
Aunque de poca experiencia
Y no bien aconsejado
El lusitano.

Quando los Moros sin cuento
Su hueste la van cercando
Que pera uno de los suyos
Son mais deziocho tantos.

Ardiendo em fuego su pecho
Rabia por ponerlos manc,
Piensa que todos son nada,

Manda a pelea echarbando el lnsitano.

Brama que envistan l0s moros
Y el exercito contrario;
Ya se van llegando cerca
A ellos (dize) Santiago el lusitano.
Dispara la arlilbaria,
La nuestra mal disparando,
Lluevem balas, llueven muertes,
Saetas y mosquetazos.
Empuxan picas los moros,
Ya huyen rotos rodando,
Los ventureros victoria
Pregonan con grande aplauso,
(Que mataron ¢l Maluco,
Y lo ha llevado el diablo,
Porque junto a su litera
Lo passaron de un balazo.
Y en la mora artilharia
Dos banderas se han ganado,
Con victoria tan pujante,
Que semejé a milagro.

Pero por peccados nuestros
La gozamos poco espacio:
Que a socorrer retroguardia
La delantera ha parado.
Que por los lados ya todos
Es vanguardia nuestro campo.
Y con sangre de 1os muertos,
Estd hecho un grande lago.,
Todo lo anda el buen Rey,
Dando muertes muy gallardo,
La espada tinta de sangre,
Lanca rota, y sin cavallo.
Que €l suyo passado el pecho
Ya no puede dar un passo,
A George d’Albugquerque pide
Le dé su rucio rodado.
Daselo de buena gana,
Y el-Rey cavalga de un salto,
Mirale el-Rey como jaze,
De espaldas casi espirando.
Mas le dize que se salve,
Pues todo es roto en pedacos,
Y el-Rey se vd aJos moros,
A log moros Sebastiano €l lusitano,
Busca la muerte en dar muertes,
Busca muerte Sebastiano el lusitano,
Diziendo: Aora es la hora,
Que un bel morir, tuta la vita honora. (¥)

(+) Palavras que est: Rey trazia dantes na boea,
e costumava dizer muitas vezes.
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memoria
Mario Botas

1)
~§

Romance de D.Sebastido de
Portugal e Gabriel de Espinosa

Pasteleiro em Madrigal

Romance de cordel impresso anonimamente
em 4 de Agosto de 1983 ¢ encontrado por Al-
meida Faria.

I

Em Portugal houve um rei
de nome Sebastidio

era um dos donos do mundo
ele e Felipe II

seu tio e seu sucessor

como contarei depois

Este D. Sebastido
nasceu péstumo do pai
aos trés anos era rei
aos onze anos sofria

de qualquer venéreo mal
que ficou por explicar

Nao queria D. Felipe
dar-lhe em casamento a filha

. €enquanto s¢ nao curasse

0 que nunca sucedeu
¢ assim este rei cresceu
doente e desesperado

Tomou horror as mulheres
cujos olhares evitava
educado pelos padres
achava-as causa do mal
que sofria em sua carne

¢ o tornava incapaz

Chegado aos vinte e quatro anos
juntou todos os navios

que conseguiu reunir

dentro e fora do pais

¢ mais trés mil mercenérios

¢ mais soldados do Papa

E em 25 de Junho

zarpou para o norte de Africa
em derradeira cruzada

até que em 4 de Agosto

em pleno deserto ardente

sete a oito mil soldados




78 sobre a expansdo

Apds o grande desas-
tre / sem rei nem
roque a reboque (Gra-
vura reproduzida de
um quadro de Mdrio
Botas)




D. Sebastido 79

Seado uns dois mil a cavalo
de armaduras a escaldar

sob o incéndio do sol

e armas que a grande armada
trouxera intteis a bordo
pesadas para o areal

Morreram as méos dos arabes
que ageis em volta giravam

e com leves cavaleiros
depressa os desbarataram
trucidaram saquearam

em poucas horas fatais

Assim acabou a vida

do jovem rei desgragado
do jovem rei suicida

em vinganga contra a sorte
que o fez doente ¢ demente
em vez de sdo ¢ sensato

Assim morreu um império
que ao fim do mundo chegava
assim comegou o quinto
império que nunca sera

assim chegimos ao fim

do rei muito desejado

Assim em 4 de Agosto
de 1578

morreu louco e temerério
o senhor de Portugal
morreu ele ¢ a fina flor
da sua casa real

1I

Quase vinte anos passados
apareceu em Madrigal

no deserto de Castela

um pasteleiro parecido
com o rei desaparecido

e em Portugal desejado

Dona Ana de Austria sobrinha
do rei Felipe 11

rei de Espanha e Portugal
recebeu o pasteleiro

na cela do seu convento

e deu-lhe joias reais

Estavam noivos ou casados
pelo monge Miguel dos Santos
quando Felipe II

prendeu os trés e matou

o monge e o pasteleiro

que se dizia ser rei

A pobre Dona Ana de Austria
foi condenada a clausura

mais dura e mais solitdria

por receber no seu quarto

esse D. Sebastido

fosse verdadeiro ou falso

Era isto em Madrigal
longe do mundo e do mar
longe de um pais e povo
ainda capaz de durar
outros quatrocentos anos
e durante quantos mais?

Apbs o grande desastre

sem rei nem roque a reboque
de outros desertos maiores

para la de longos mares

quem aguarda um rei de fabula
vencido ¢ contudo amado?

Muitos & esquerda e direita
mesmo que ndo seja rei
mesmo que hio traga a lei
mesmo que seja Ninguém
vaga imagem va miragem

de outro verdo em outra idade
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Que seja ¢ isso ja basta
algo a que a gente se agarre
nesta aridez irreal

que enlouquece e da coragem
aos cansados de esperar

por promessas de Eldorado

Que a desforra da derrota
venha logo e original

mas ndo dé muito trabalho
para a gente ndo cansar

que a vida é curta e confusa
e a morte dura demais

Que o império ndo exista
sendo no sonho é igual
que se prefira sonhar

em vez de ver e olhar
que se force o impossivel
é igual tudo é igual

Tude isto de resto é historia

¢ ndo sei se tem moral

de um rei louco e de seu duplo
¢ do duplamente louco

povo deste Portugal.




OAZULEJO
A MAO
EOMAR

por Joao Fatela

Movedicos pelo ritmo interior, encontram-se
imobhilizados nos lugares para que foram imagi- 1'2'
nados. Sdo, por isso, um convite i partida e ao %
sonho, que é feito de deslocamento.
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E o mar que veremos, numa parede recoberta
de azulejos, Reflexos de nuvens no sol azul das
ondas. Nostalgia da imensiddo neste predominio
de azul, no prolongamento interminavel anuncia-
do pelo arabesco das linhas. E € a repetigéo si-
métrica das formas que ao alargar as fronteiras,
nos recorda a realidade dos limites materializada
pela arquitectura. Mas nas paredes e nas casas 0s
azulejos sio liberdade que abre a caminhada ¢ &
dan¢a. «A danga, esta arquitectura, este equili-
brio movedi¢o de massas simétricas que exprime,
antes de mais, uma disciplina ritmica» — escreve
Elie Faure. Seria facil estabelecer as relagoes que,
de Bahaus a Merce Cunningham, ligam tdo inti-
mamente a arquitectura e a danga na moderni-
dade da arte. Limitar-me-ei a citar Matisse que
fez da «dang¢a» o momento inaugural de uma
obra que é puro movimento de corpos e coisas.
Matisse e «Polynésie, la mer» (cartdo de tapegaria,
papel colado, 1946), esse auténtico azulejo em que
folhagens e passaros brancos rasgam o azul claro-
-escuro & conquista de algo que sempre nos foge.
(«O azul vem l& do fundo, diz Cocteau. Pelo ca-
minho endurece e transforma-se em montanha.
Na montanha trabalha a cigarra, trabalham as
aves. Na realidade, nada se sabe».) O azulejo alia
a abertura do seu simbolismo, que torna vulne-
raveis as proprias margens a violéncia imposta
pelos espagos que ajuda a organizar. E neste pa-
radoxo se afirma uma certa modernidade.

Uma das caracteristicas mais originais dos azu-
lejos portugueses é a sua adequagdo a arquitec-
tura. Movedigos pelo ritmo interior, encontram-se
imobilizados nos lugares para que foram imagina-
dos. Por isso sio, para nés, transeuntes da cidade,
um convite a partida ¢ ao sonho (que ¢é feito de
deslocamento). E quando uma obra incompleta
ou em ruinas torna possivel expd-las noutros si-
tios, os azulejos sdo entdo apelos de ligar. Eles
assinalam, através das terras de um pais, os tra-
jectos do homem ao seu viver quotidiano. Os azu-
lejos ndo sfo a decoragdo que esconde as coisas,
mas a voz que desperta a poesia que nelas estd
dormindo. Atapetam as paredes e o chdo. Ata-

petam as escadarias, os bancos e as fontes. Entdo
as paredes séio algo mais do que paredes, e as es-
cadarias algo mais do que escadarias. S6 ndo sa-
bemos o qué. No universo habitavel, constituem
painéis abstractos «que remexem o fundo sensual
dos homens» (Matisse). Apesar de utilitarios (como
quando, apos o terramoto de 1755, os azulejos,
devido as suas propriedades higiénicas e funcio-
nais, sdo largamente utilizados), eles transfiguram
a cidade. Transportam-nos para além de si mes-
mos. Sio pedagos de memoria.

Nio tendo inventado o azulejo, os portugueses
souberam recrid-lo gracas a sua utilizagdo multi-
forme e & sumptuosidade do estilo (*). O azulejo
é o testemunho da capacidade de integrar numa
maneira propria de viver o que o acaso das via-
gens, pela Europa e pelo Oriente das descobertas,
permitiu recolher. O azulejo tem um sabor a via-
gem. Do oriente herdou a policromia (azul, bran-
co, amarelo e verde) que é a caracteristica dos seus
periodos mais fecundos (o século XVII, em par-
ticular). E é em finais do século XVI, quando
Portugal cai sob a dominagdo da Espanha, que o
azulejo portugués, em contacto com os mestres de
cerimica da Andaluzia e do Levante, adquire um
«caricter nacionaly. Como se os portugueses en-
contrassem na arte a ocasido de afirmar a autono-
mia que politicamente viam negada. Foi nessa
altura que uma epopeia de loucura e grandeza se
fixava para sempre num mito. Seria a arte do azu-
lejo a outra vertente do imaginario que, ao desa-
lento e & impoténcia perante a acgdo responde
com o desafio criador? Contra uma esperanca
que volta costas ao presente, o azulejo €, certa-
mente, pratica de esperanca.

Com a utilizagdo quase exclusiva do azul e bran-
co, aparece em finais do século XVII o azulejo
«historiado». A figuragdo dos temas historicos
substitui, de certo modo, a policromia inicial, que
reaparecera no fim do século XVIII e desempe-
nhava até entio uma fungio decorativa. Seria
necessirio que a policromia se apagasse perante a
irrupcdo da historia, apesar das suas caracteris-
ticas anacronicas (os azulejos reproduzem muitas
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O azulejo 83

Panel da Igreja da Misericordia da Vidigueira. Na pg. 81, pairel da Igreja de S. Vicente de Fora.
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84 sobre a expansdo

vezes gravuras antigas, o que torna, neste campo
a cronologia algo aleatéria) vém até certo ponto
compensar a subjectividade incerta e imprecisa
que alguns atribuem ao azul, e que ¢ afinal a cor
dominante do azulejo (). Se é certo que, em geral,
a cor através da sua dindmica pulsional subverte
o codigo € a representagio, a irradiagio das cores
no azulejo contamina a prépria figuragdo. Por sua
vez, a figura humana ndo goza de uma posicéo
preponderante (identificatéria) em relagio as ra-
magens e zos animais. E quando no século XVII
surge com mais frequéncia é algumas vezes ainda,
sob a forma de composi¢@o teatral, isto é, como
representagio (em medalhdo ou em forma de
espelho, por exemplo), como para melhor dissol-
ver a propria representagdo. Presenga do tempo
especular em que o homem realiza pelo jogo (0
azulejo ¢ um tabuleiro de damas a azul e branco)
o processo da sua simbolizagdo.
Antropologicamente, porém, o estudo iconoc-
grafico ou a tematica figurativa do azulejo tém
um inegavel interesse. Quando ndo representado
sob uma forma alegérica, o homem aparece-nos
muitas vezes no contexto do seu meio ambiente:
casas, igrejas, caravelas e muralhas. Note-se, por
exemplo, o imenso «Panorama de Lisboa» (cerca
de 1739): a cidade vista do mar é um quadro, de
onde o homem quase estd ausente. E com uma
certa dificuldade, portanto, que acabamos por des-
cobri-lo numa das extremidades, esmagado pela
ampliddao da cidade, e entregandose ao convivio
da rua ou do mercado (recorde-se gque, em portu-
gués, a palavra «pragay significa ao mesmo tempo
«mercado» e «centro de convivio»). No azulejo (e
em «Figure décorative sur fond ornemental» de
Matisse), o homem ndo é medida da realidade,
mas participa do ritmo dos outros elementos. E
através da cor ¢ da estilizagio das formas, o azu-
lejo restitui ao ornamento a sua fungio primitiva,
que, em vez de se substituir as coisas, as enaltece.
Em Matisse, a riqueza ornamental subverte a no-
¢ao de sujeito na pintura, ao atribuir ao «fundo»
do quadro a importdncia de que a presenca hu-
mana, sobretudo apds a Renascenga, o havia des-

tituido. Ora o azulejo ¢ uma pintura mural sem
fundo, tio intima é a composi¢do das formas e
das cores e tio dntensamente a cor, acentuada
pela luz exterior, se¢ difunde nas superficies es-
maltadas. No azulejo, o fundo seria, afinal, o con-
junto dos tragos horizontais e verticais, que sepa-
ram os quadrados de faianga e constituem a marca
do gesto que os reuniu e colou. O azulejo € uma
arte em construcao.

E pela presenca simultdnea da mdo anénima que
o utiliza e da imensiddo simbolizada pela multipli-
cagio (potencial) das linhas e das cores que o
azulejo nos retém.

(1) Ct., por exemplo, os estudos fundamentais de J. M.
dos Santos Simdes, Reynaldo dos Santos e Rafael
Salinas Calado.

(2) A partir da lei de Purjinke, segundo a qual o azul
é a primeira cor que o homem vé quando sai do.
escuro, Kristeva observa que «a percepgdo do azul
exige a ndo identificagio do objecto, que o azul se
situa justamente aquém ou além da forma fixa do
objecto; ele é a zona em que esmorece a identidade
fenomenaln (Cf. Polylogue, Seuil, 1577, p. 399-400).

* Este texto ¢ tradugio do original publicado, em
Junho de 1980, pela revista «Esprity.



O Julgamento das Almas

do Museu

de Arte Antiga

por Dagoberto L. Markl

Esta pintura, pelo seu aparato cenogrifico, re-
vela a influéncia do teatro de Gil Vicente, ata-
cando, a0 mesmo tempo, o espirito da obra vi-
centina e servindo-se das suas armas.

1. Os documentos da repressio

1.1 Carta de Aleandro, Nincio do Papa Clemente VII,
enviada a Sanga, desde Bruxelas e datada de 26 de De-
zembro de 1531 (%),

«.. Al [em casa do embaixador portugués D. Pedro de
Mascarenhas (2)] foi representada perante toda a assem-
bleian uma comédia em castelhano e portugués, de mi es-
pécie, que sob o titulo de Jubileu de amor era sitira ma-
nifesta contra Roma e punha pontos nos ii (designando
as coisas claramente): que de Roma e do Papa nio vi-
nham sendo traficdncias de indulgéncias, e quem nio dava
dinheiro nfio somente ndo era absolvido, mas até excomun-
gado sempre de novo. Assim comegou; assim continuou;
e assim acabou a comédia; havia sobretudo um que de-
clamava, vestido de roquete de bispo, e fingia ser bispo,
¢ tinha um barrete verdadeiro de Cardeal na cabeca, tra-
zido da casa do Reverendo Legado que lho dera sem que
0s nossos soubessem paraz que fim. E todos riram tanto
que parecia que todo o mundo se desfazia em jibilo, A
mim contudo estalava-me o coragdo. Julgava achar-me
dentro da Saxénia a ouvir Lutero ou estar no meio dos
horrores do Saque de Roma,

[Parte final da carta]. Peco-lhe que guarde segrédo a
respeito destas minhas comunicagGes, para que eu ndo in-

corra na fama de maldizente, o que nio sou. Mas & con-
tudo preciso advertir Nosso Senhor daquilo que se passa;
porque talvez Sua Santidade faca a ésse respeito qualquer
admoestacdo paterna» (3) [os sublinhados sdo nosscs].

1.2 Provisio do Cardeal Infante D. Henrique que pre-
cede o Rol dos livros defesos de 1551.

«NG6s o cardeal Ifite Inguisidor geral em estes Reynos
& senhorios de Portugal etc. Fazemos saber ahos que esta
nossa provisam vire. Como, sendo nos informado que al-
guas pessoas nam deixauam de teer & ler por liwros g
sem defesos & prohibidos por ni sabere quaes erd hos taes
liuros q sam defesos & prohibidos midamos ora empri-
mir ho Rol delles abaixo c6theudos pera poderem vir a
noticia, pollo que madamos a todas has pessoas de gualgr
estado & condigié que seji en vtude de obediecia & sob
pena de excomunhdo, que daqui em didte ni tenhio em
seu poder nem led pellos liuros abaixo decrarados sem nos-
sa especial licenca. E tanto que vierem a seu poder hos
apresete aos ingsidores. Sendo certos que fazedo ho cén-
trario & tedo hos ditos liuras ou outros qesqr sospeito-
sos na fee sem nossa liceca, nda hos apresentando logo, g
se procederd cétra elles como ha desobediecia do caso
merecer. E assi madamos sob a dita dexcomunhdo a to-
das as pessoas q soubere dos taes liuros que ho venhd de-
nunciar aos inquisidores pera prouerem no caso como pa-
recer seruico de nosso sefior. E a este Rol se daraa auto-
ridade sendo assignado per mestre frey Jeronimo a que
temos cometido ho exame & prouer sobre os liuros da
cidade de Lisboa — Dada em Evora a III dias de julho.
— Jodo de Sande a fez — de 1551 [os sublinhados sdo
nossos] .
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1.3 Carta do Cardeal Infante D, Henrique para Damifio
de Goes, enviada de Evora em 1541.

«Damido de Goes.

Por ser ¢4 ordenado que os livros novos que vierem de
fora, primeire que as vendam, sejam vistos por um ofi-
cial da Santa Inquisicio, como a vossa cbra que veio (4)
foi ter a sua mdo, o qual achou nela muitas coisas muito
boas, somente alguma coisa o ofendeu: as razdes que o
embaixador do Presté nela dd sobre as coisas da fé contra
o bispo Adaim e mestre Margalho irem muito fortes; e as
que eles ddo contra o embaixador serem mais fracas. E
dando-lhe conta disto, sem embargo de eu saber vos ser-
des tal pessoa e de tio boa consciéncia, contudo, assim
pelo cargo que tenho como pela obriga¢iio em que vis sou,
por ndo se dar ocasido a ninguém dizer mal, assentei que
se sobreestivesse na venda dos ditos livros por me parecer
que vds assim o haverieis por bem, pelo que dito tenho.

E vos rogo, pois sabeis que gente é a portuguesa e
quanto folga de repreender, que daqui em diante empre-
endais antes obra doutra qualidade que eu sei que bem
vds sabereis fazer. E vos agradecerei muito me escreverdes
novas da Alemanha e da Dieta e particularmente dela
porque folgarei de o saber por carta vossa.

Escrita em Evora. Vinte e oito de Julho, Jorge Coelho,
secretdario, o fez de 1541
Infante Dom Anrique

Por o Infante Dom Anrique a Damiio de Goes, fi-
dalgo da Casa de El-Rei Nosso Senhor [os sublinhados sio
nossos].

1.4 Acordiio dos inquisidores de 16 de Outubro de 1572

«E isto depo:s de ter crenga [Damifio de Goes} pri-
meiro, certos anos, estando em Flandres, em alguns erros
da maldita seita luterana, crendo e tendo para si que as
indulgéncias que o Papa concedia ndo aproveitavam para
nada. E assim o disputava e por essa causa ndo lomava
os jubileus que Sua Santidade concedia; quando vinham.
E bem assim lhe pareceu, em seu coracdo, que era es-
cusada a confissio auricular, parecendo-lhe que néo era
obrieado conjessar-se a sacerdote sendo a Deus; posto que
nao deixava de se confessar todos os anos; mas ndo con-
fessava a seu confessor esta opinido que trazia em seu pen-
samento; nem é outrossim lembrado confessar nunca a seus
confessores estas coisas em que andava e cria. Os quais
erros sdo luteranos e doutros hereges, ¢ condenados e re-
provados pela Santa Madre Igreja Catdlica, em muitos
concilios universais, permanecendo ele Réu [Damido de
Goes] nesta crenga, por espaco de cinco ou seis anos sé-
mente, parecendo-lhe que nisto salvaria sua alma, até, ha-
verd trinta e mais, que se tirou deles, segundo diz.

T R TR

O que tudo visto, com mais que dos outros consta, de-
claram que o Réu foi herege luterano, apartado da nossa
santa fé catdlica. E que incorreu em excomunhdo maior
e nas outras penas em direito contra os semelhantes esta-
belecidos, E em confi ma;ao de todos os seus bens, apli-
cados para o fisco e cémara real..

[Conclusio da sentenga]l. E em poena e poenitencia
deles o condenou a cdreere penitencial perpétuo, naquela
parte que lhe for assinada por Sua Alteza, onde cumpri-
r4 sua poenitencia. E dar mais penas publicas o relevam,
visto a qualidade do caso e da sua pessoa, com outras
consideraces que nisso se houveram. E mandam que se-
ja absoluto in forma ecclesiae da dita Excomunhio maior

em que incorreu. — Simio de S4 Pereira. — Jorgze Gon-
calves Ribeiro. — Frei Manuel da Veiga, — Anténio Sa-
nhudo. — Luis Alvares de Oliveira.» [os sublinhados sio
nossos] .

1.5 Parecer censorio de Frei Bartholomeu Ferreira, cen-
sor d'«0s Lusiadas», 4 obra de Francisco de Hollanda
«Da Fabrica que falece ha Cidade de Lysboa» (1571),
dado em 13 de Abril de 1576.

«Vi Esta obra da fabrica g falece ha ¢idade de lixboa
e me parege docta e resultar na tal facultade, e nd ha
nela cousa contra nossa Sagrada religido. Somere fiue pejo
e hua regra q risquej: por tocar per algua via os religiosos,
g no tempo presente he perigoso. E ja nos tepos antigos
era ti venerado tudo ho g etdo se tinha por religioso q
tinhfio por proverbio Omite vatem podesse comunjcar.
Em outra obre * a quj vaj do mesmo Autor em louuor
da pintura se ha de aduertir: principalmete no 2. Capi-
tulo q para estar bem diffinida a pintura se ha de decla-
rar g a dite arte ou Sciecia Hé nawurael e acquirida per
meo natural e industria humaena e né he dom infuso e
sobre natural, e ho mesmo q aquj o autor diz de Jdea e
desenho da pintura, tem todas as outras artes c¢b esta de-
claragio se pode divulgar a dita obra q tenho por mto.
proveitosa e egenhosa e fé do qual assinej aqui. 13 de
Abril 1576. fr. bartholomeus ferreira» [os subli
sdo nossos].

1.6 Os dois pareceres de Frei Bartholomeu Ferreira as
duas edigdes d’«Os Lusiadas» de 1572 e 1584,

Edicdo auténtica de 1572,

«Vi por mandado da Santa e Geral Inquisicio estes dez
Cantos dos Lusiadas de Luis de Camdes, dos valerosos fei-
tos em armas que Portuguezes fizeram em Asia e Europa,
€ nio achei nelles cousa alguma escandalosa, nem contraria
a fé e bons costumes. Somente nos pareceo que era ne-
cessario advertir os lecrores que o author, pera encarecer
a difficuldade da nauegacdc e entrada dos Portugueses na
India, usa de uma ficcdo dos Deuses dos Gentios. E ainda
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que Santo Augustinho nas suas «Retractagbes» se retrac-
te de ter chamado nos livros que compoz «De Ordine» as
Musas «Deosasy, todavia, como isto he poesia e fingimento,
e o autor como poeta nio pretende mais que ornar o es-
tilo poético, ndo tivemos por inconveniente ir esta fabu-
la dos Deoses na obra, conhecendo-a por tal, e ficando
sempre salva a verdade de nossa sancta fé, que todos os
deoses dos gentios sdo «demonios». E por isso, me pareceu
o livro digno de se imprimir; € o author mostra nelle muito
engenho e muita erudicio® nas sciencias humanas. Em fé
do qual assiney aqui:
Frei Bartholomeu Ferreira

[os sublinhados sio nossos]
Edicao mutilada de 1584.

«Examinei, por mandado do ill™. e reverendo senhor
arcebispo de Lisboa, Inquisidor geral d’estes reinos, os
Lusiadas de Luis de Camoes, annotados. E o livro, assim
emendado com estd, ndo contém nada contra a fé e bons
costumes e pode ser impresso. E o aucior mostrou nelle
muito engenho e muita erudigdo. Fr. Bartholomeu Fer-
reiran [os sublinhados sio nossos).

1.7 Extracto do «Index Librorum Prohibitorum» (1581)
da autoria de Frei Bartholomeu Ferreira.

«...que se examinem com muito rigor, como é costume
neste Reino, os debuxos, imagens, retdbulos, panos, cartas,
que vém de terras estranhas: porque soem as vezes vir
nelas letras ou figuras indecentes e desonestas, ou suspei-
tas, ow escandalosas, e injurioses ao Estado Eclesidstico; e
os hereges fazem nas pinturas o que fazem nos livros a seu
modo, e pintam nelas muitas coisas em desprezo das cere-
mdnias e ritos da santa Igreja Romana, como se vé por
experiéncia («Avisos e lembrangasy, § XII) [os sublinha-
dos sio nossos].

2. O «Julgamento das Almasy. Da arte da re-
pressio ou um «anti-auto» vicentino.

Se os documentos que acabamos de ver reflec-
tem a voz da represséo, a sua opinido, a pintura
que a seguir estudaremos constitui o seu reflexo
plastico inspirado, ironicamente — tragica iro-
nia — no teatro de Gil Vicente, autor-actor dessa
luta imensa contra o obscurantismo que procuraré
diminuir a grandeza de um- povo que abre novos
caminhos a ciéncia e ao espirito.

O «Julgamento das almas», do Museu Nacional
de Arte Antiga, & quanto a nds, a contrapartida
«reacciondria» do homem livre e arrojade que foi
o defensor dos cristios-novos do «Serméo de San-
tarém» (1531), esse incansavel denunciador do ne-
gocio das indulgéncias.

A cronologia até agora proposta para o «Julga-
mento das almas» ndo tem base solida e parte da
discutivel associacdo com um outro painel, uma
«Anunciagao» datada de 1549 (no jarro de flores
aos pés da Virgem) e siglada no rectangulo sobre
o tondo, A (AV ou VA), que sobrepuja o arco
esculturado. Este elemento arquitectdénico quase
decalca a «Porta do Céup do «Julgamento», ven-
do-se a JUSTICA e, segurando uma caveira, tal-
vez a PRUDENCIA. Estas duas virtudes cardeais,
se fazem sentido no «Julgamentoy, nio tém qual-
quer significado na «Anunciagdo». Esta tltima,
tornando a simbdlica ainda mais estranha, mostra,
sobre o entabelamento, uma mulher estrangulando
uma serpente (ou dragido) — alegoria a Eva? — e
uma tabela onde se inscrevem as letras FORCA
(Forga? Fortaleza?).

Veremos mais adiante a razio por que preferi-
mos a data de 1536/38 para o «Julgamento das
Almas», aproveitando para contestar os investiga-
dores que consideram ser esta composi¢io o painel
central de um triptico, cujos volantes seriam a
«Anunciagdo-1549» ¢ o «Baptismo de Cristo» per-
tencentes, também, ao Museu de Arte Antiga.

Raramente estudada com a devida profundi-
dade, ignorando-se razdes simbolicas e iconogra-
ficas, a tdbua foi, todavia, objecto de trés traba-
lhos que, embora limitados pelos motivos acima
invocados, denotam uma tentativa de esclareci-
mento.

Garcez Teixeira, num artigo publicado em 1941
(Boletim dos Museus Nacionais de Arte Antiga,
Vol. 1, n.2 4, Lisboa 1941, pp. 141 e 142), por oca-
sifio da exposicdo dos «Primitivos Portuguesesy,
aproxima a pintura de cerca de 1518 — estilistica-
mente pouco provavel — relacionando-a com as
obras da «Relacfio» de Lisboa, levadas a efeito
nesta dltima data.
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Maria José Mendonga, no «Catélogo da Expo-
si¢do de Primitivos Portugueses», obra inédita, da-
tada de 1940, defende sem provas convincentes
a organizagdo em triptico.

Em 1959, Flavio Gongalves (5) relaciona, em
termos de influéncia, ¢ nosso «Julgamento das
almas» com o «Juizo Final» (Museu de Bruges)
do flamengo Jan-Provost, datando o nosso painel
de um periodo posterior a 1525. No entanto, tam-
bém este autor, especialista em iconografia, néo
consegue entender o significado da obra e tdo-
-pouco se debruca sobre os dados concretos que
ela nos proporciona, como veremos.

Quanto a nés a primeira conclusdo que pode-
mos tirar é que se trata de uma obra de apologia
ou defesa da Igreja através da dentincia do que
estaria a fazé-la perigar, o que bem se pode tradu-
zir em termos de estatismo, de opressao, de sub-
missao.

O que teréd ditado esta sorte de IMOBILISMO
CRIATIVO? Um acontecimento fundamental: o
estabslecimento, em 1536, da Inquisigio em Por-
tugal.

No dizer de Braamcamp Freire, 1536 foi um
«ano nefasto para a literatura portuguesa (%).
Em 3 de Fevereiro morreu Garcia de Resende;
neste mesmo ano compds Gil Vicente a sua ulti-
ma obra, a «Floresta de Enganos»; em 12 de Julho
morreu, em Basileia, Erasmo de Roterddo. Em-
bora este ultimo acontecimento ndo se insira, a
primeira vista, no Ambito nacional, é sabido quan-
to foi importante a influéncia do humanista na
obra de Damido de Goes. Ndo podemos ignorar
que este dltimo viria a ser assassinado, em 1574,
depois de ter sido preso em 1571 e de ter dado
entrada, apds a sua condenagdo, no mosteiro do-
minico da Batalha em 1572.

As palavras de Damido de Goes no «Memorial
do Réu em resposta & admoesta¢do dos Inquisido-
res»», escritas em 23 de Julho de 1572, sintetizam
bem o ambiente desta patria infeliz na qual os
grandes homens, submetidos a toda a sorte de se-
vicias, se viam sujeitos a autocriticas exiorquidas,
humilhantes, desesperadas pela exaustdo do argu-

mento justo contra o «triunfante» contra-argu-
mento: «Item, além do que aqui tenho dito, que é
o sumo z mais substancial de todo este meu nego-
cio, peco a Vossas Mercés que se veja o que tenho
escrito, assim em latim como em portugués, para
que se saiba se hd nisso alguma coisa que cheire
a heresia, porque os homens em nenhuma coisa
amostram mais o intrinseco de seus pensamentos
que no queé escréevemnm.

Vive-se um ambiente confuso de mudanca, de
conflitos resultantes da dificil aceitagdo por parte
dos sectores mais retrégrados ainda imbuidos do
espirito medievo, avessos as inovagdes de mentali-
dade provocadas pelas novas relagdes econémico-
-sociais, em parte resultantes das descobertas e das
suas consequéncias em termos de mercado. Uma
burguesia capitalista ascendente coloca-se em po-
sicdes chave, ultrapassando a nobreza conserva-
dora.

A Igreja teme as inovagdes cientificas dos espi-
ritos renascentistas. E o tempo de um Pedro
Nunes, que publica em 1537 o «Tratado da Spera»
(tradugdo do tratado de Jodo de Sacrobosco) e,
mais tarde, em 1542 e 1546, o «De Crepusculis» €
o «Da Arte atque navigandi libri duo», respecti-
vamente, obras reeditadas ¢ traduzidas que reve-
lam a importéncia do contributo deste homem de
origem judaica imortalizado pela fama do seu
saber.

Este brevissimo panorama, que zpenas esboga-
mos e que os documentos iniciais ilustram, servir-
-nos-4 para poder explicar o significado do painel
«Julgamento das almasy.

Qual o seu significado? Porque néo ¢ um «Juizo
Finals? Sao as duas primeiras questdes que se co-
locam perante o investigador. Flavio Gongalves,
quando estudou a obra nfio conseguiu, como afir-
mamos, penetrar no verdadeiro significado desta
pintura, mantendo-se pelos aspectos marcadamen-
te exteriores ¢ procurando estabelecer pontios de
comparagdo que o levaram a descobrir as fontes
de que o mestre pintor, ainda hoje desconhecido,
se teria servido. Centralizando o seu trabalho so-
bre o «Juizo Final» de Jan Provost foi dai tirando



Mestre desconhecido: Julgamento das Almas, c. 1536-43. Lisboa, Museu Nocional de Arte Antiga.

I M P R F

M

DISTRIBUICAO GRAT



90 sobre o expansdo

ilagGes, as quais passaremos a analisar, procurando
dar, ao mesmo tempo, resposta & segunda das pro-
posi¢des acima colocadas.

Antes, porém, e reportando-nos ac mesmo au-
tor, mas em estudo mais recente (7), encontramos
a seguinte afirmacio que se coaduna bastante com
quanto antes deixdmos dito: «Em contrapartida,
afastados que estivemos, cultural e socialmente,
das davidas e exaltagoes religiosas da Europa do
século XVI, s6 episodicamente acolhemos raros
dos temas que, no estrangeiro, num aparato ceno-
grafico, reproduziram a inquietagdo intelectual e
a exacerbagdo mistica. Algumas pegas isoladas, e
pouco significativas, que executdimos [o INFER-
NO e o JUIZO FINAL do Museu Nacional de
Arte Antiga], nio escondem as nossas lacunas, por
exemplo, na personilicacdo das lutas morais ou
nas alegorias macabras a Mortey,

E parcialmente justo o que afirma Flivio Gon-
calves, porquanto ndo nos devemos esquecer que
o teatro também € arte € numa necessaria historia
interdisciplinar ele terd que surgir. Ora no teatro,

concretamente em Gil Vicente, os temas da Morte
e das lutas morais sdo evidentes como no «Auto
da Moralidade da Embarca¢io da Glérian, no
«Breve Sumario da Histéria de Deus» € no «Auto
da Alma» datados, respectivamente, de 1519, 1527
e 1518.

Analisemos, todavia, o painel de Lisboa e a
obra de Provost que se encontra no Museu de
Bruges ¢ a que Friedlinder atribui a data de
1524/25. Esta pintura destinava-se ao tribunal da-
quela cidade, o que vem revelar um dos destinos
habituais deste tipo de representagbes. Ja, entre
nods, ele figura num magnifico fresco medieval no
Tribunal de Monsaraz, e Garcez Teixeira admitia,
como vimos, que o «Julgamento das almas» ti-
vesse sido executado para a Casa da Relagdo de
Lisboa.

Estudemos, numa breve anélise, quzal 2 compo-
si¢do a que obedecia o desenvolvimento do tema
do «Juizo Finaly. O esquema que se segue pode
variar em pequenos detalhes, embora, na maioria
dos casos se mantenha fixo.

ESQUEMA 1

8 ¢ Cristo

g Virgem S. Jodo Baptista

a Santos ou personagens Personagens do Antigo

g do Novo Testamento Testamento -

g i

& S. Miguel @,

-4 . . @
N e Anjos com Anjosecom __ | &

A trombetas trombetas 9

'g Eorta do Caminho Inferno 2

“— éu =

£ \dos eleitos dos condenados

=]

a2 Almas a serem julgadas

f=T4]

L]

SN Ressurreicdo dos mortos

Deste esquema encontramos véarios exemplos en-
tre os quais podemos salientar:
1. Mestre desconhecido — «Juizo Final» (arca

tumular de Inés de Castro) Século XIV. Com
variantes no registo superior e pequenas alte-
ragdes no inferior.
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2. Roger van der Weyden — «Juizo Final» 1445,
Com algumas variantes de pormenor.

3. Stefan Lochner — «Juizo Final» c. 1447. Va-
riantes no registo superior, sem os persona-
gens do Antigo e do Novo Testamentos ¢ sem
evidéncia para S. Miguel.

4. Hans Memling — «Juizo Final» 1466,/73. Va-
riantes nos santos do registo superior que se
limitam aos apéstolos.

5. Jan Provost — «Juizo Final» 1524/25.

6. Bernard van Orley — «Juizo Finaly c. 1525.
Variantes no registo superior com a auséncia
da Virgem, de S. Jodo Baptista e dos habi-
tuais acompanhantes.

7. Miguel Angelo — «Juizo Final» 1541. Com
variantes nos trés registos.

8. Pierre Pourbus — «Juizo Final» 1551. Inspi-
rado em Miguel Angelo. Com variantes no
registo superior, em que as figuras do Antigo
e Novo Testamento se agrupam dos dois
lados.

Muito menos que exaustiva esta lista tem a vir-
tude de podermos determinar dois tipos de cons-
tantes (fixas e variaveis).

A) Constantes fixas: 1. Cristo em Magestade;
2. Ressurrei¢do dos Mortos; 3. Inferno;
4. Condenados ¢ Eleitos; 5. Anjos.

B) Constantes variaveis: 1. Virgem; 2. S. Jodo
Baptista; 3. Personagens do Antigo e do
Novo Testamento; 4. S. Miguel; 5. Santos;
6. Porta do Céu.

Com base num novo esquema, analisemos o
«Julgamento das almas» de forma a tragarmos um
quadro de diferencas a partir das quais nos sera
permitido eliminar a designagio do «Juizo Finaly,
que tantas vezes tem sido atribuida ao painel para,
em seguida, tendo como base o estudo de Flavio
Gongalves, coteja-lo com o painel de Provost.

ESQUEMA 2
i Cristo
Virgem S. Jodo Baptista
) Santa Catarina de Personagens do Antigo Tes-
A Alexandria e santas mdr- tamento e anjos milsicos.
tires dominicanas.
L Porta do Céu
g S. Pedro
1 Caminho dos Caminho dos
eleitos (mér- eleitos (ndo
tires) martires)
B Anjos com velas Anjos com palmas
e tianicas para dis- para distribuir.
tribuir Anjos com livros
\ Viérios eleitos
f S. Miguel
Alma condenada Licifer Alma a ser Anjos que vio
1 julgada buscar as almas
C Inferno Purgatério e
almas
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Podemos 4 partida dividir o painel em trés re-
gistos:

A — Céu ou Paraiso
B — Porta do Céu
C—Local do Julgamento

No registo A deparamos com elementos comuns
a grande maioria dos «Juizos Finais» tradicionais,
com uma variante: atras da Virgem so se encon-
tram santas martires, com destaque para as cul-
tuadas pela Ordem Dominicana.

No registo B figura a Porta do Céu, frequente-
mente colocada a esquerda das representagoes ha-
bituais do «Juizo Final»,

No regisio C enconiramos cinco elementos dis-
tintos do que é comum ao tema tradicional: Li-
cifer conferindo um livro no qual se deve encon-
trar o destino da alma sm juizo (ou livros cuja
leitura é condenada pela Igreja); uma lnica alma
condenada, aguardada no Inferno por uma mu-
lher; o Inferno situa-se a esquerda, quando habi-
tualmente esta a direita; o Purgatorio, a direita,
slemento insélito e completamente novo; poder-
.se-4 considerar como quinto elemento distinto a
auséncia da «Ressurreigdo dos Mortos».

Conclui-se, por consequéncia, que a introdugao
do «Purgatério» e a eliminacio da «Ressurreigio
dos Mortos» retira completamente o significado de
«Juizo Final» ao painel em estudo. As almas que
estio no Purgatério NUNCA podem ser conde-
nadas, mas encontram-se num estadio intermédio
em que se aperfeicoam — quer pelas penas a que
estdo sujeitas, quer pela oragdo dos vivos — para
uma futura entrada no Paraiso.

Existem pormenores na cena purgatéria que
nos levam a considera-los como alusées ao tema
das INDULGENCIAS.

Em 1959, no suplementc «Cultura e Arte», de
«O Comércio do Portow, ja antes citado, escreveu
Flavio Gongalves um curto artigo intitulado «O
Juizo Final do Museu de Arte Antiga e as suas
fontes iconograficasy. Com razio, e depois de tra-
tar do problema da autoria e cronologia, o autor

afirma tratar-se¢ de «um tema rarissimo na arte
portuguesa». Adianta que o «Juizo Final» aparece
apenas no timulo de Inés de Castro, do século
XIV, embora considere né@o se tratar de obra
portuguesa, com o que concordamos. Todavia,
como ja vimos, encontramo-nos hoje em condigdes
de acrescentar um outro exemplo, este do sé-
culo XV, ainda que de caracteristicas muito espe-
ciais, no Tribunal (Domus Municipalis) de Monsa-
raz. £ uma pintura a fresco que retine n oregisto
superior caracteristicas tipicas da parte cimeira de
um «Juizo Finaly, sobrepujando a cena alegorica
do «Bom e do Mau Juiz», composi¢do curiosa,
proxima do teatro medieval ¢ que antecipa as
mordazes criticas de Gil Vicente aos magistrados
do seu tempo ¢ & propria «Justica» por eles pra-
ticada, como se verifica na «Frigoa de Amory,
representada em 1525.

Algumas obras afins

No supracitado artigo, Flavio Gongalves faz
a seguinte afirmagiio que ja podemos considerar
refutada: «Q Juizo Final lisboeta integra-se perfei-
tamente na iconografia dos finais da Idade Média,
mostrando um particular parentesco com 0S mo-
delos flamengos seus contemporaneos.» A sua des-
cri¢iio é correcta, ao estabelecer este paralelismo,
até ao momento em que escreve: «... no canto
oposto [a0 do Inferno] descobre-se o palacio do
Purgatério, a cuja entrada um anjo se prepara
para libertar algumas almas». A simples consta-
tagio deste facto devia ter alertado o autor para
a certeza de estar perante algo diverso de um
¢Juizo Final».

Inclinando-se para a comparagio com o citado
painel de Provost, escreve o historiador: «Assim,
no plano superior das suas composi¢des hd uma
flagrante identidade [...] Provost representou Cris-
to envolto num manto largo, de tronco desnudo,
sentado no meio da sua corte, com a Virgem ¢ 0
Baptista & frente de dois grupos de entidades ce-
lestiais. Pois as mesmas figuras, ¢ a mesma dispo-
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sicdo delas, aparecem na tdbua portuguesa (em-
bora sob formas ¢ atitudes diferentes). E igual-
mente em ambos os quadros se descortinam, atras
de S. Joido Baptista, o Moisés com as tabuas da lei
e David segurando a harpa. A auréola circular
que rodeia Cristo na tibua de Provost também
avulta na tabua de Lisboa: sé os circulos de luz,
concéntricos, tém na nessa pintura uma amplitude
maiory.

Somos levados a crer, porém, que sdo maiores
as dissemelhanc¢as que as semelhanc¢as. No pai-
nel flamengo Cristo segura uma espada como no
«Apocalipse» e noutros verdadeiros «Juizos Fi-
nais», onde por vezes a sua figura se confunde,
pelos atributos de tipo apocaliptico. No painel do
Museu de Lisboa, Cristo apresenta-se sentado num
trono de arquitectura marcadamente do gotico
final, sem duavida inspirado nas representagées dos
timpanos das catedrais medievais, influéncia evi-
dente na composigio do registo superior deste
painel, enquanto que Provost segue de perto a tra-
di¢do de Roger van der Weyden ¢ de Memling.

Acompanhando a Virgem, no painel lisboeta,
encontram-se as martires, ao passo que na obra
de Provost, aquela tem junto de si os Apostolos
numa reminiscéncia do «Juizo Finaly de Memling.

Quanto a auréola circular, mais alargada na
nossa pintura, ¢la segue a tradicdo flamenga de
Provost, também aqui associada & «améndoa mis-
tica». Na tabua do Museu de Arte Antiga, come-
¢a a diluir-se esta concep¢éio arcaizante e os cir-
culos concéntricos surgem ndo como elementos
directamente incluidos na representagéio, mas como
uma fonte de luz envolvente da figura de Cristo,
tanto mais que esta auréola é constituida por an-
jos ou serafins, figuracdo no integrante da tra-
dicional «améndoa» ou mendorla mistica.

Outra afinidade entre as duas pinturas ¢, para
Flavio Gongalves, a «distribui¢iio das tunicas aos
martires». A referida afinidade é relativa, na me-
dida em que é uma constante em representagoes
deste tipo. E inegavel que a mesa onde sdo distri-
buidas as tnicas, como propde Flavio Gongalves,
recebe uma inspiragdo muito evidente da gravura

de Albrecht Diirer «Abertura do sétimo selo» da
série «Apocalipse» que o mestre de Nuremberga
gravou em 1497/98. Mais adiante veremos que a
influéncia de Diirer ndo se quedou por esta gra-
vura.

Ja menos importante € o cotejo que o autor es-
tabelece entre a entrada dos eleitos na Porta do
Céu, nos dois painéis que compara. Enquanto que
esta assume, na pintura portuguesa, um lugar de
destaque, o proprio centro da composigdo, em
Provost estd remetida para um plano secundério,
igual ao de tantos outros «Juizos Finais».

Retomando a entrega das tunicas, escreve Fla-
vio Gongalves: «Nio obstante, tanto a cena da
entrega das tunicas, como os cortejos dos bem-
-aventurados, rareiam muito nos Juizos Finais fla-
mengos.» Parece-nos que o caso paradigmatico
do «Juizo Final» de Memling terd influenciado
muitas obras flamengas ¢ nele aparece a entrega
das tinicas e o cortejo. Um exemplo alemao mui-
to préximo é o do «Juizo Final» de Stefan Loch-
ner onde, embora nao figure a entrega, existe o
cortejo. Aqui, como no painel de Lisboa, S. Pedro
aguarda os eleitos a entrada da Porta do Céu, rele-
gada para o lado esquerdo do painel, mas bem
mais imponente e significativa que a de Provost,
sem no entanto alcancar o simbolismo da tabua
portuguesa.

Menos evidente, e até exagerada, a afirmacéo
de Flavio Gongalves: «N@o menos esclarecedor
se nos afigura o facto do quadro flamengo apre-
sentar como o de Lisboa, um pdrtico monumen-
tal de quatro faces, por onde penctram os justos».
Relegado, como ja vimos, para um plano secun-
dario, o pértico pintado por Provost ndo tem nem
a monumentalidade, nem o significado do da ta-
bua do Museu de Arte Antigo. ¢

Este tltimo acrescenta 4 simbélica a sua posigéo
no equilibrio do conjunto e estabelece com o bal-
daquino gético do «Cristo em Magestade» do re-
gisto superior (A), uma relacio de transferéncia
de uma estética, ainda goética, para uma inovagéo
de gosto, o Renascimento, ja eivado de sintomas
precursores da primeira geracdo Maneirista.
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Podemos estabelecer uma conotagao entre a
arquitectura destes dois elementos com o ambiente
goticizante do «Inferno» e o renascentista do «Pur-
gatodrion, no registo inferior da pintura (C). O con-
flito desenrola-se no interior do painel em termos
de teatro. Por um lado, o mundo das trevas, me-
dieval, irremediavel, contrapde-se a esperanga nao
assumida da ante-camara de um paraiso, ainda
que perdido e estdtico, um purgatério — arma
contra-reformadora — essencial para uma socie-
dade incapaz, por conveniéncia e por ignordncia
de discernir os caminhos da inovagdo que ela pro-
pria descobria ¢ doava & Humanidade.

Ao invés, o gético de transicdo domina o con-
junto, servindo de trono a Cristo, ocupando assim
uma posicdo de destaque, como que numa alusdo
a verdade de uma crenca velha, mas, ao tempo,
recuperada pela forga da oposigao clara aos idea-
rios novos saidos do pensamento dos grandes re-
formadores.

A Porta do Céu, porém, € novamente ao gosto
ambiguo renascento-maneirista — contraditdrio
em si — a semelhan¢a do «Purgatério». Surge en-
tdo a grande contradi¢do: o divino e o infernal
Os dois extremos identificam-se no mesmo estilo,
enquanto que se pode estabelecer uma linha de
continuidade da ante-cAmara do Paraiso para a
entrada deste.

Niao julgamos, no entanto, que a leitura possivel
que fizemos dos movimentos antinémicos da com-
posigio do painel, normais num periodo em si
proprio contraditoério de um mundo em mudanga,
estivesse declaramente expressa no pensamento de
quem imaginou esta insélita pintura.

Cremos, todavia, que para o pintor — ou para
quem lhe encomendou a obra — o SIMBOLO DA
REALEZA era o trono ¢ este, a forga de ser visto
nos timpanos dos poérticos dos templos goticos,
condicionou o artista.

E evidente quz no século XVI tudo o que se
produzia em pintura obedecia a determinado sim-
bolismo. Nada seguia a lei do acaso. Embora an-
terior, a encomenda feita em 1453, por Dominus
Jean de Montagnac ao pintor Enguerrand Quar-

ton da «Coroagio da Virgem» (Villeneuve-les-
-Avignon) que conhecemos em pormenor, estabe-
lece com grande clareza a razio de ser das sucessi-
vas € numerosas representagoes.

No caso em estudo, ter-se-4 passado rigorosa-
mente o mesmo, ainda que nos falte o documento
comprovativo. Todavia, o painel, por si s, torna-
-s¢ num verdadeiro documento, como iremos ver.

O Purgatério ¢ as indulgéncias

Na continuacao do seu estudo, Flavio Gongal-
ves debruga-se sobre as afinidades e as diferengas,
e de tal modo o faz que a utilizagdo, como termo
de comparacio, da pintura de Provost se vai pou-
co a pouco diluindo.

A afinidade que propde com uma tabua fla-
menga do Museu de Douai, em que a escada por
onde sobem os efeitos aparece como elemento co-
mum, tal como no painel de Lisboa, e a correlagdo
muito justa com a «escaday do sonho de Jacob
(Gen., XXVIII, 12-13), ganharia muito, se nos
fosse possivel ver a pintura. Outro exemplo afim,
embora ndo integrado no contexto de um «Juizo
Final», e bastante mais estilizado, aparece-nos no
topo do painel «Os mil martires» de Vittore Car-
paccio (Veneza, Academia). Aqui vé-s¢, como
escreve Orville K. Larson: «... a heaven hovering
over a distant mountain [...] depicting a louvre-
-shaped device of eight circles» (8).

Aos oito circulos da pintura de Carpaccio, que
data de 1515, correspondem no «Julgamento das
almas», de Lisboa, os oito degraus circulares.

O «Inferno» de Provost, segundo Flavio Gongal-
ves: «... deve ter ainda fornecido o modelo» para
o que se reproduz no painel do Museu de Arte
Antiga. No entanto, a grande maioria das repre-
sentagoes infernais flamengas ndo surge em inte-
riores tdo bem «ordenados» como na tabua de Lis-
boa. Perdeu-se nesta o sentido das cavernas me-
donhas detectaveis, ainda que com algumas va-
riantes, no registo inferior da iluminura «S. Mi-
guel combatendo Licifer» do Livro de Horas dito
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Julgamento das Almas (o Con-
denado), pormenor: a pena
de escrever entalada na ore-
lha, o tinteiro e o estojo das
penas presos no brago direito.
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de D. Manuel (Lisboa, Museu Nacional de Arte
Antiga), bem como ¢ da tematica leviatanica,

Existe uma reciprocidade evidente entre o «In-
ferno», a esquerda, e o «Purgatérion, a direita,
(concordante com a harmonia de contrarios, evi-
dente nas diferencas arquitectonicas), como existe
uma relagido entre os panos que estdo semi-enro-
lados sobre os dois mundos inferiores, atras dos
anjos que decidem o destino das almas eleitas ¢/ou
as vestem. Estes panos, como veremos, ao desen-
rolarem-se, caem como «panos da cena», enco-
brindo o Inferno e o Purgatério.

Importa, agora, tecer algumas consideragdes so-
bre a insolita presenga do PURGATORIO no pai-
nel «Julgamento das almas». Escreve ainda Fla-
vio Gongalves: «Num Juizo Final, a referéncia ao
Purgatéric nao sera, evidentemente, muito orto-
doxa. Nio se trata, porém, de caso unico. A Igre-
ja portuguesa entdo pela divulgagdo da crenga do
Purgatério e desde o século XV que este assunto
invadia a arte cristd, ou isoladamente ou asso-
ciado a2 outros temas». Infelizmente, embora o
autor nio considere caso unico a presen¢a do Pur-
gatério num «Juizo Final», ndo nos indica casos
comprovativos, um unico que confirmasse esta
assercdo. Que sentido faz um Purgatério que se
substitui a4 «Ressurreicdo dos mortosy — este
tema fundamental e que falta — num «Juizo Fi-
nal»? Nenhum, como j4 vimos, o que reforga a
ideia ja por n6s expendida de NAO ESTARMOS
PERANTE UM JUIZO FINAL!

O Purgatério nada tem a ver — ha que reafir-
ma-lo — com o «Juizo Final». A sua importéncia
relaciona-se com o JUIZO INDIVIDUAL mas,
sobretudo, com a inten¢do panfletaria deste belo
e enigmatico painel.

Perante este caso excepcional que € o da inclu-
sdo do «reino intermédio» no painel do Museu de
Arte Antiga, parece-nos importante definir a si-
tuagio que o faz surgir como tema unico, pela
raridade de que se reveste.

E ainda Flavio Gongalves, em trabalhe muito
anterior, que se refere a esta pintura (®): «Na ver-
dade, o que sucede a respeito do Inferno, repete-

-se nas visdes do Purgatoério e do Parafso. Quante
A primeira, ninguém desconhece os purgatdrios das
Alminhas populares e cs de certas imagens da
S.t do Carmo: aqueles dominados pelo Padre Eter-
no, pela Mae de Deus, por Santo Anténio ou
S. Jodo; os segundos, assistidos pela Virgem Pa-
droeira da Ordem Carmelita, a fornecer escapula-
rios aos libertos das chamas purificadoras [...] ¢
ambos com os condenados entre labaredas, trajados
ou despidos, masculinos ou femininos, ricos e po-
bres, clérigos e vassalos, todos erguendo os bragos
para os anjos que os aliviam do suplicio, perante
os olhares atentos de S. Miguel da balanga, pesa-
dor das culpas.»

A mencdo feita pelo autor s «chamas purifica-
doras» denuncia o caricter real do Purgatorio, que
Flavio Gongalves viria a associar, anos volvidos,
ao «Juizo Final», numa espécie de unido contra-
-natura.

Mais recentemente, no estudo «Breve Ensaio
sobre a Iconografia da Pintura Religiosa Portu-
guesan, ja por noés referido, o escrito em 1973, o
iconélogo portuense dedica algumas linhas a esta
mesma questio, ao analisar os temas pds-triden-
tinos: «Muito tipico foi o que aconteceu com os
painéis do Purgatério, que cairam mesmo no domi-
nio da arte popular. A Igreja, reafirmando no con-
cilio de Trento, em 1563, a existéncia do Purga-
tério — que os protestantes tinham negado —,
abriu as portas a fundagdo das Confrarias das
Almas e incentivou a encomenda de pinturas onde
se vissem os condenados ac fogo purificador a se-
rem libertados pelos anjos, sob a protec¢do da
Virgem, do Cristo ou dos Santos.»

O Purgatério surge, por consequéncia, com
maior profusdo depois de 1563, data da tltima
reunidio de Trento, ndo obstante j4 antes se po-
derem detectar casos que explicam outras fontes
de inspira¢do do painel «Julgamento das almasy,
muito anteriores aquela data.

Como acima referimos, na representagio do
Purgatério o autor da nossa pintura expressou de
maneira clara a questdo das indulgéncias, questdo
esta intimamente ligada as almas que naquele mo-
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mento intermédio esperavam a sua salvagdo, Para
o fazer, estabelecendo um contraste polémico en-
tre o Purgatério e o Inferno, o pintor ou, mais
provavelmente, quem encomendou a obra, pro-
curou conciliar a nogao de Juizo Final com a do
tema ilustrado pelos mestres da oficina de grava-
dores de Albrecht Diirer, em c. 1500, as REVE-
LATIONES SANCTAE BIRGITTAE (Nurem-
berga, Anton Koberger 1500).

Referimo-nos & gravura «Santa Brigita oferece
o seu livro ao Imperador, aos reis e aos principes»,
obra cuja composi¢do nos leva a crer tenha ser-
vido de suporte inspirador ao painel do Museu
de Arte Antiga.

Nao se tratando de um «Juizo Final», tem ele-
mentos comuns a representagoes deste. No registo
superior, um Deus Pai apocaliptico, dentro da
«améndoa mistica», de espada e livro aberto, co-
roado e sentado sobre um arco, como o Cristo do
«Juizo Final» de Memling, rendo aos pés o «globo
terrestre»; ladeiam-no os santos e santas dos quais
s6 se vislumbram as cabecas saindo de rolos de
nuvens, & maneira das iluminuras do Goético In-
ternacional.

No registo médio, Brigita, sentada num trono,
distribui a sua obra aos poderosos do mundo. La-
deiam a parte superior do trono S. Miguel e Lu-
cifer, a esquerda e & direita, respectivamente. Dia-
logo idéntico ao do painel «Julgamento das almas»,
embora mais violento.

No registo inferior, um Inferno leviatinico en-
volve reis e priincipes, a direita; no lado oposto,
contrapontuando, um Purgatério de chamas onde
padecem, transitoriamente, outros tantos sobera-
nos. Poder-se-4 dizer que, com excepcdo do re-
gisto médio — e, mesmo nesse, no confronto La-
cifer-S. Miguel — toda a restante composi¢ao
da gravura estara na génese da tibua portuguesa.

Numa outra gravura da mesma série intitulada
«Santa Brigida e¢ a Virgem Maria intercedendo
pelos condenados», novamente se verifica uma
construgdo muito semelhante a de um «Juizo
Finals. No registo superior nota-se uma estreita

afinidade com a gravura acima estudada, com a
diferenca que junto de Deus Pai, ajoclha a Vir-
gem. A antinomia S. Miguel-Lucifer desaparece
na parte central, onde Brigida, sobrepujada por
um anjo orante, se encontra sentada no trono,
ladeada pelo Purgatério, a esquerda, e o Inferno
leviatdnico, a direita. O registo inferior mostra
novamente o Inferno, com um pormenor inte-
ressante, a esquerda, no qual um grupo de almas,
dentro de uma espécie de sarcéfago comum,
parece aguardar a salvacio. Poder-se-ia ver neste
pequeno conjunto uma alusdo a «Ressurrei¢io
dos Mortos», embora esta interpretagdo ndo seja
bem clara. A representacdo do Purgatério € muito
elucidativa. Os anjos sustentam as almas recupe-
rando-as das chamas purificadoras.

Mas se estas duas xilogravuras podem ter ins-
pirado o autor (ou o encomendador) do «Julga-
mento das almas», o sentido geral das «Revelatio-
nes» tera sido distorcido e aproveitado pelo inverso
da intencdo que presidiu a obra de Santa Brigida
da Suécia. Inspirada, segundo fazia crer, pelo pré-
prio Salvador, ela escreveu as «Revelationes» com
o intuito de denunciar a corrup¢io do seu tempo,
procurando reformar os costumes depravados da
sociedade coetinea, ndo poupando sequer o Impe-
rador, os reis e os principes.

As «Revelationes» alcancaram grande popula-
ridade na Idade-Média. Escritas originariamente
em sueco, foram depois traduzidas para latim pelo
cisterciense Pedro de Alvastra e pelo conego de
Linkoping, Matias, confessor de Santa Brigida.
No concilio de Basileia, convocado pelo papa Mar-
tinho V em 1431 ¢ sé concluido em 1449, o temivel
Juan de Torquemada, figura sinistra da Inquisi-
¢do espanhola, foi encarregado, em 1435, de exa-
minar a obra. Esta foi aprovada, com a advertén-
de que a aprovag¢do ndo tinha outro valor sendo
o de declarar que em nada contrariava a fé cato-
lica e que podia ser lida com &proveitamento pe-
los cristdos. A partir de entdo, as «Revelationes»
tiveram vérias edigdes desde o século XV até, pelo
menos, ao século XIX.
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Quem ¢é o condenado?

Niéo nos parece ilogico que quem encomendcu
o «Julgamento das almas» ao mestre pintor, em
1536/43, tivesse conhecimento das «Revelationes
Sanctae Birgittae», na sua edigdo xilogréfica e que
inclusive tivesse indicado as ilustracdes acima ana-
lisadas como elementos inspiradores para a com-
posi¢do, Ter-se-a dado entdo a alteragdo tematica
que mais adiante estudaremos. Para ja, deixamos
a ideia basica que terd presidido & feitura do pai-
nel: O CONDENADO — porque sé ha um em
evidéncia — nada deveria ter a ver com a cor-
rupgao dos novos tempos, antes té-la-ia denun-
ciado. Subverteu-se, deste modo, o sentido origi-
nal das «Revelationes», que os gravadores tio bem
souberam entender.

No entanto, uma outra gravura de Diirer pode
ter igualmente inspirado o autor do painel. Tra-
ta-se da «Descida de Cristo ao Limbow, de 1510,
incluida na «Grande Paix@o» (1511). Com efeito,
o conjunte constitufdo pelo anjo, que ajuda duas
almas a sair do Purgatério, e o seu outro compa-
nheiro celestial, de livro na méo, assemelham-se,
pela construcio da cena, as posi¢des de Cristo e do
Bom Ladréo, sustentando a Cruz, na supra men-
cionada gravura. Note-se que Diirer uniu a ideia
do Bom Ladrde & de Adéo, porquanto o perso-
nagem segura uma mac¢l ¢ tem junto de si uma
mulher nua, muito provavelmente Eva, ambos ja
resgatados.

H4, porém, um conjunto de obras anteriorss e
posteriores a execugao do «Julgamento das almasy
do Museu de Lisboa, cujo significado, embora di-
verso nos casos recenseados, se aproxima do do
painel em questdo, bem como da composi¢do em
geral. Para além das afinidades com os painéis, alu-
sivos as almas do Purgalorio, série numerosa que
tem sido estudada por Flavio Gongalves, destacare-
mos as seguintes: o «Juicio de un alma» da Sé de
Jativa — obra destruida em 1936 — da autoria do
pintor espanhol Fernando Yafiez de la Almedina
e datével de c. 1513; outro «Juicic de un almay,

versio menor do anterior, (Palma de Mallorca,
col. March}), também de Yafiez de la Almedina.

O trago que une estas duas pinturas ao «Julga-
gamento das almas» ¢ a presenca de alusGes pre-
cisas ao Purgatério ¢ ao Inferno.

«Toda una Divina Comedia en sun solo con-
junto pictérico...» Sob muitos aspectos, poder-se-4
aplicar & nossa pintura esta definicio que Elias
Tormo deu do retabulo de Jativa. Somente a nossa
pintura melhor se identificaria com uma «diving
tragédia,

Comparemos, todavia, as duas obras — a de
Lisboa e a de Jativa — apelando, sempre que ne-
cessario, para a versio de Palma de Mallorca.
Eliminando a figura de Deus Pai, que sobrepuja
o conjunto pintado por Yaiiez de la Almedina en-
contramo-nos com essa notabilissima Jerusalém Ce-
leste a que no nosso painel corresponde o balda-
quino do trono do Cristo Magestatico. Mais ma-
neirista, no adelgacamento da figura e na agita-
¢do dos panejamentos, o nosso Cristo contrapse-se
ao hieratismo renascentista da podersosa represen-
tagio espanhola. A Cruz no centro do retabulo de
Yafiez, sustentada por um anjo acolitado por dois
outros que sopram apocalipticas trombetas, cede
lugar, no nosso painel, 2 Porta do Céu, elegante
exemplar de arquitectura-escultura maneirista da
1.2 geragdo, S. Miguel encerra em ambas as obras
a linha axial. De cruz e balanca, o de Jativa; mais
guerreiro o de Lisboa, em que a espada substitui
as balan¢as da Psicostase. Idéntica mas mais atar-
racada a pintura de Mallorca, rematada por um
anjo quase em pose, indiferente ao que o rodeia,
sem o vigor de Jativa, nem a sinucsidade manei-
rista, dir-se-ia balética, do de Lisboa. Ladeando a
cruz, e constituindo os vértices do tridngulo de que
o superior € a cabe¢a de Cristo, a Virgem a es-
querda ¢ S. Jodo Evangelista (?) a direita, nas
duas tdbuas espanholas. No «Julgamento das al-
mas» sao a Virgem e o Baptista que ladeiam
Cristo, num tridngulo irrzgular em que a Mie de
Deus surge hierarquicamente maior que o Pro-
curador.
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No retabulo de Jativa, como no seu decalque de
Mallorca, a Virgem e S. Joio estio acompanhados
por santos e santas, com destaque especial para os
apostolos que ocupam os lugares mais em evidén-
cia. Muito diversa é a «assisténcia celestial» no
«Julgamento das almas» em que se evidenciam,
como vimos, as santas cultuadas pela Ordem Do-
minicana junto da Virgem.

O registo inferior das trés obras ¢ sem dudvida
0 que mais as aproxima, real¢ada, embora, a ori-
ginalidade da pintura portuguesa.

Nas pinturas de Yaiiez de la Almedina uma dni-
ca alma é julgada. Trata-se de uma mulher jovem
que, na de Jativa, tem nitidas caracteristicas de re-
trato, por quem intercede, junto de S. Miguel, um
outro anjo com expressido implorativa. Algo dife-
rente se observa na composigdo de Mallorca: a
alma, vestida de claro, dirige-se em ora¢do ao Ar-
canjo distraido, sendo o seu rosto mais incaracte-
ristico do que em Jativa.

Atras destas almas, abre-se a caverna do Purga-
tério, a4 esquerda (oposto da pintura de Lisboa),
a direita, ardem os eternos condenados as penas
infernais. O painel de Mallorca €, neste registo,
bastante diverso e muito mais rico de sugestoes.
A direita, as almas s@o arrastadas por demonios
para o precipicio infernal. Um dos servidores de
Licifer destaca-se arrastando um condenado acor-
rentado que oferece uma resisténcia sem esperan-
¢a, Junto do Arcanjo imével, um outro conde-
nado, um homem nu, discute, em vio, o seu ine-
vitavel destino. O Purgatério é fascinante. No pri-
meiro plano, os adultos, entre os quais se destaca
uma jovem despida, de grande beleza, mal dissi-
mulando a evidente sensualidade, qual figura de
Giorgione, mais digna de figurar num festim
pagdo de ninfas. Todos os outros personagens
masculinos sio marcadamente italianizantes. Ao
fundo, jovens, verdadeiros¢putti», brincam, refor-
cando o tom pagdo da cena. E, sem divida, um
dos mais belos purgatérios da histéria da pintura
quinhentista e revela toda a tolerincia que esta
ausente no «Julgamento das almas» do Museu de
Arte Antiga.

Enquanto nas obras acabadas de referir uma
alma é julgada para se salvar, no nosso painel mui-
tas sdo julgadas e salvas, havendo uma tnica con-
denada, Quais os seus atributos? A pena de escre-
ver entalada na orelha, o tinteiro e o estojo das
penas presos no brago direito. Que homem € este?
Um judeu usurdrio que se pretende tornar bode
espiatorio para lhe estorquirem os bens? Nenhum
dos seus simbolos tem qualquer relagéo directa com
o dinheiro. Bem definidas estdo as marcas do inte-
lectual, do humanista, do escritor; do homem que
ergue a voz contra o negocio das indulgéncias
— representadas na «chuva luminosa» do Purga-
tério — contra a corrupg¢do da Igreja monastica
ou secular.., talvez mesmo um denunciador dos
desmandos da Curia Romana. Talvez s6 um parti-
dario de Erasmo ou, mais grave, de Lutero. Um
Damido de Goes ou um Gil Vicente, um Fran-
cisco de Hollanda ou um dos Mestres universita-
rios do Colégio das Artes, um Manuel da Costa
ou um Garcia de Orta. Um homem que, em suma,
teria partilhado das mesmas ideias daqueles que
apontamos e, sem divida, um inimigo da Ordem
de Sdo Domingos, da rainha D. Catarina e do
seu fanatico régio esposo.

E surpreendente que este seja um dos poucos fi-
gurantes que, neste «auto de tolerincia», tem ca-
racteristicas de retrato: barba curta e bigode, ca-
belos ralos castanho-claro, quase louro.

Mas este painel se é, como realmente supomos,
de cerca de 1536/43, ¢ uma obra panfletaria cini-
camente mandada executar no periodo dureo do
humanismo em Portugal. Para edificagdo das do-
minicanas? Para dissuasio de certas veleidades?
Parecendo-nos de reduzidas dimensbes para obra
de «edificagdo» popular, talvez se destinasse a sa-
tisfazer um capricho, para gozo freirdtico, mas,
como veremos, com o discreto apoio régio.

Como ja afirmédmos, ele contradita o seu tempo
cultural. E pintado, provavelmente, trés anos an-
tes da primeira utilizacdo do termo humanismo,
em 1540, no «Espelho de Casados» de Jodo de
Barros, ¢ trés anos depois da publicagdo funda-
mental da «Oratio pro Rostris» de André de Re-
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sende (1534), é contempordneo do «tratado da
Spera» de Pedro Nunes; est4d préximo do ano da
morte de Garcia de Resende, da composi¢io da
altima obra de Gil Vicente «Floresta de Enganos»
e da morte de Erasmo... esse «ano nefasto», como
escreveu Braamcamp Freire.

Mas ndo esquecamos que Gil Vicente morre
cerca de 1537, na. ocasido em que, por ordem ré-
gia, auto-censurava as suas obras para as reunir
na célebre «Copilagam de todolas obras de Gil
Vicenten. A Qval se reparte em cinco livros. O
Primeyro he de todas suas cousas deuagam. O se-
gundo as comedias. O Terceyro as tragicomedias.
No quarto as farsas. No quinto as cbras meudas,
cuja 1.2 edigéo foi publicada em 1562. Braamcamp
Freire estabeleceu o quadro de todas as obras de
Gil Vicente que a Inquisicdo censurou, escusamo-
-nos, pois, de transcrevé-lo, dadas as normais res-
tricbes de espago de um trabalho da indole do
nosso, remetendo, todavia, os interessados para a
sua leitura, Por outro lado, nio queremos, de
forma alguma, induzir os leitores a identificagido
do CONDENADO do «Julgamento das almas»
com o dramaturgo.

A influéncia do teatro

Duas questées se impéem, contudo, neste mo-
mento: a razdo por que insistimos tanto na erono-
logia e a referéncia, assaz constante, a Gil Vicente.

A explicitagdo da primeira exige uma breve
adverténcia, Com base na identificagdo conjectu-
ral de alguns dos personagens que figuram no re-
gisto superior (A) e, portanto, sem ¢ necessirio
apoio documental, impGe-se o maior cuidado na
sua aceitagédo. Importa ndo criar novas e artificiais
questdes idénticas as do «Poliptico da Veneragio
de S. Vicente», sempre estiolantes para uma His-
toria da Arte objectiva. Dever-se-4 entender esta
parte do nosso estudo como uma mera proposta
de trabalho e s6 como tal a inserimos.

Tal como é frequente em diversas pinturas, no-
meadaments no painel central «Santissima Trin-

dade» do Museu de Arte Antiga, parte do grande
retabulo quinhentista do Convento da Trindade,
as figuras do Antigo Testamento surgem com o0S
rostos de pessoas de estirpe régia, ou mesmo da
Casa Real. Assim, no «Julgamentc das almasy,
destaca-se, atras do Baptista, o rei David apoiado
na sua harpa (atributo tradicional). No szu rosto
julgamos ver retratado I3, Jodo III. Atras de Da-
vid, estao Abrado, colocando a mio sobre a ca-
beca de um jovem, I[saac que, por ter também ca-
racteristicas de retrato, poderia ser um dos filhos
de D. Jodo III. Aparenta ter seis anos, pouco mais
ou menos, o que nos leva a procurar de entre os
infelizes filhos do monarca qual poderia ter essa
idade quando o seu progenitor era ainda jovem.
Nao se trata de D. Afonso que morreu & nascenca
em 1526, nem de D. Dinis falecido com dois anos
(1535/37), nem de D. Jodo que nasceu em 1537,
o que levaria a execugdo do painel para 1542 (ou
43), data a qual o rei teria 40 anos, idade mais
avangada que a que aparenta o retratado. Res-
tam-nos, sem contar com o ramo feminino, nem
com D. Anténio que viveu um ano, 1539/40, por
razdes evidentes, D. Manuel (1531/37) ou D. Fi-
lipe (1533/39). No entanto, se aceitarmos uma
data proxima de 1537 e facto importante de D. Ma-
nuel ter sido o unico dos filhos de D. Jodo III a
ser jurado herdeiro do trono, somos levados a crer
tratar-se deste principe que morreu nesta dltima
data. Se assim fosse ¢ admitindo a pintura como
datdvel de 1536, D. Jodo III teria 34 ou 35 anos;
Abrado poderia ser o Infante D. Luis, irméo do
rei, com 30 ou 31 anos, pois o aspecto do patriar-
ca biblico pode ajustar-se a esta idade. Contudo a
sua mentalidade impedi-lo-ia, decerto, de se deixar
Tepresentar numa pintura com as intengdes deste
«Julgamento». Lembremo-nos que ¢le foi o pro-
tector dos cristios-novos que a ele «se dirigiam
para moderar o fanatismo de D. Jodo [II», como
escreve Alfredo Betdmio de Almeida no artigo
que lhe dedica no Dicionario de Histéria de Por-
tugal (dirigido por Joel Serrdo, vol. I1/E-MA, pp.
821-22). Ja dissemos, porém, que a pintura pode
ter sido executada & revelia da corte, embora com
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N A
Julgamento das Almas, pormenor: nesta pintura hd um verdadeirc cendrio, o que ndo é facto invulgar e remonta
aos mistérios medievais.
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o apeio de alguns dos seus membros. Os retratos
dos reis ¢ principes eram faceis de fazer, mesmo
sem modelo a vista, porque deviam abundar em
pinturas separadas ou retabulos.

Em evidéncia, atras da Virgem, estd Santa Ca-
tarina de Alexandria, coroada, equilibrando a com-
posicio com o outro personagem coroado, David
— D. Jodo III. A-santa martir tem acentuadas ca-
racteristicas de retrato, sendo claras as suas seme-
lhangas com a rainha D, Catarina, mulher do rei,
e que a data teria 29 cu 30 anos. O seu roste cheio
recorda-nos todos os posteriores retratos da so-
berana.

E também significativo que o rei tenha junto de

si S. Jodo Baptista, o santo patrono, e que D. Ca-
tarina se apresente com a sua protectora, martir
de Alexandria.

O desenho do vitral da Capela do Santissimo
Sacramento da igreja de Santa Gudula em Bru-
xelas, hoje pertencente as calecgbes do Museu
Ermitage de Leninegrado, representa D. Joao IIT
¢ D. Catarina acompanhado de S. Jodo Baptista e
Santa Catarina, e nele as semelhancas, em especial
do monarca David-D. Joao III do nosso painel sdo
flagrantes no corte da barba e no cabelo. As datas
préximas — o vitral foi executado pele mestre vi-
dracista Jean Haeck, em 1542 — reforgam a nossa
hipotese.

1536 1537

D. Jodo IIT (David) 34

D. Catarina

(Santa Catarina

de Alexandria) 29

D. Luis (Abrado) * 30

D. Manuel (Isaac) 5

D. Filipe (Isaac) 3

D. Joio (Isaac)

1538 1539 1540 1541 1542 1543

36 37 38 39 40 41

31 32 3 34 35 36
32 3 34 35 36 37

* E pouco provivel a presenga de D, Luis, conforme acima explicdmos.

A esquerda, Santa Catarina de Siena tem tam-
bém tragos de retrato: é uma mulher idosa, talvez
a abadessa dominicana que encomendou a pintura.

De acordo com 0 que acabamos de expor, po-
der-se-a4 estabelecer o seguinte quadro relativo
idade dos retratados e aos anos possiveis da exe-
cugdo do painel «Julgamento das almasy.

Tendo como fulcro o jovem Isaac, supomos que
s6 D. Manuel e D. Filipe retinem condi¢des para
serem os reratados, pelo que o painel deve ter sido
mandade pintar entre 1536 € 1538. Nio aceita-
mos retratos postumos dade o cardcter da-pintura

¢ o facto de ter havido sempre um principe vivo
entre 1537 (morte de D. Manuel) ¢ 1540 (D. Jodo
com trés anos). Poder-se-4 ainda avangar um pou-
co na cronologia até aos seis anos de D. Jodo,
sendo entdo a data limite do painel 1543. O rei
tinha nessa altura 41 anos e D. Catarina 36 anos.
E também uma hipOtese a ter em conta.

Ja ndo concordamos com a proposta de alguns
historiadores ao-considerarem o painel coevo da
«Anunciagao» datada de 1549, ano em que D. Jodo
teria 12 ancs, idade que ndo se ajusta ao aspecto
do jovem representado na figura de Isaac.
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Em conclusdo; A feitura do painel oscilar4 en-
tre 1536 e 1543, como limite méximo. Como po-
demos recordar, esta cronologia estd muito proé-
xima da proposta por Reis-Santcs para a série de
pinturas em que incluia o «Julgamento das almas»,
1531/1540.

Assim, a data de 1537, que achamos mais logica,
liga-se a segunda quest@io que se nos coloca, qual
seja a que se relaciona com as referéncias a Gil
Vicente.

Insistimos, de novo, no perigo de se tentar, lido
este estudo, a identificacio do CONDENADO
UNICO com Gil Vicente. E, no entanto, o espago
cénico da pintura muito diverso, como se viu, do
das obras espanholas afins de Yainez de la Alme-
dina, que nos levou a aproximagdo epocal com
os ultimos anos da vida do dramaturgo.

Outro facto que nos leva a aproximar a pintura
do «Julgamento das almas» da obra vicentina é o
aparecimento dos trés reinos (Céu, Purgatério e
Inferno), e o didlogo Lucifer-S. Miguel-Alma, que
convertem a tdbua, afinal, num anti-auto.

O problema que se nos coloca é o de como re-
presentava Gil Vicente as suas obras, ¢ se, par-
tindo do principio de que era montado todo um
complexo cenogréfico, é possivel aproxima-lo do
do «Julgamento das almasp.

Nesta pintura hd um verdadeiro cenario, o que
ndo ¢ facto invulgar e remonta aos «mistériosy
medievais. Sabe-se, também, que os jesuitas re-
correram a grandes montagens teatrais posterior-
mente a Gil Vicente. No nosso painel, talvez pos-
samos vislumbrar uma longinqua reminiscéncia
do estatismo do teatro da Antiguidade Classica.

Vejamos, porém, o que ha de cenografico nesta
obra da nossa pintura. Todo o registo inferior (C)
é rigido, constituido pelo palco propriamente dito,
onde se ergue a Porta do Céu; desta arrancam duas
platibandas de madeira semi-circulares, para a di-
reita e para a esquerda. A frente, no eixo da pin-
tura, partindo dos degraus conducentes a Porta
celestial, uma «passerelle», alargada a meio, so-
bre a qual se desenrola a cena principal — o «Jul-
gamento» —; a esquerda ¢ & direita abrem-se os

«fornices» * (Inferno e Purgatério) que, habitual-
mente, devem estar encobertos por panos que
se encontram enrolados nas cordas que os sus-
tentam, por detras das mesas onde se sentam 0S
anjos distribuidores de tunicas (a esquerda) e de-
positarios dos livros sagrados (a direita); o «for-
nice» da direita (Purgatério) tem acesso & «pas-
serelle por uma escada, enquanto que o da es-
querda (Inferno), apresenta apenas uma estreita
plataforma.

No registo central (B), sobre o palco, as almas
sio meros figurantes que contornam os oito de-
graus, para desaparecerem ao fundo do PROSCE-
NIO. O registo superior (A) ¢ puro cenéario pin-
tado.

Mas como admitir um palco tdo elaborado
numa época proxima de Gil Vicente? Existiria tdo
arrojada concep¢dao cenogrifica? E evidente que
estamos perante um painel, mas ndo reproduzird
¢le um tipo de cenografia teatral? Ji acima vimos
que, nos finais da Idade Média, ha gravuras que
reproduzem ambientes teatrais. Mas no caso vi-
centino?

Oscar de Pratt, no capitulo «O cenédrio dos Au-
tos» do seu livro «Gil Vicente — Notas e comen-
tarios» (2.% edi¢do, Livraria Classica Editora, Lis-
boa 1970), poe em causa, de forma algo contra-
ditéria, a existéncia de uma concepgo do cenério
em Gil Vicente, ao concluir: «Destas observagoes
resulta o convencimento de que, através de longos
anos de experiéncia dramitica, a concepgéo do ce-
nario, na técnica teatral de Gil Vicente, ndo che-
gou a revelar-se. Era ainda a imaginagdo do espec-
tador que tinha de criar o ambiente em que as fi-
guras sé moviamy».

Todavia, Stephan Reckert no «Espirito e Letra
de Gil Vicente» (Temas Portugueses, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1983, p. 95)
escreve, dando-nos pondercsos motives de refle-
xdo: «Outro indicio de uma cenografia especta-
cular € a insisténcia do Diabo em chamar a aten-

* J4 conhecidos numa gravura inglesa de c. 1450-1500,
representando um teatro.
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¢io de cada um dos seus passageiros em perspec-
tiva para os fogos, o fumo, as pontes a arderem,
rodas de navalhas, caldeiras de pez a ferver, os
despenhadeiros, ferros candentes € oufros porme-
nores dignos do pincel de um Jeronimo Bosco,
que se supdem claramente visiveis.»

Podemos, pois, concluir que esta pintura, pelo
seu aparato cenografico, revela a influéncia do tea-
tro de Gil Vicente, atacandoe, a0 mesmo tempo, 0
espirito da obra vicentina e servindo-se das armas
desta, o que, evidentemente, ndo invalida o re-
curso 4 gravura que, esta também, inspirou o mes-
tre dramaturgo, como um dia esperamos vir a de-
monstrar.

(1) Passagem alusiva A representagic da pega de Gil
Vicente «Jubileu de Amoresy.

(2) D. Pedro de Mascarenhas era filho de Ferndo Mar-
tins Mascarenhas, capitio dos ginetes. Nasceu cerca de
1484. Durante a juventude combateu contra os mouros do
Norte de Africa, em Arzila e Safim. Fez parte das arma-
das do Estreito. Em 1531 foi nomeado estribeiro-mor de
D. Jodo III que o encarregou de diversas missdes diplo-
miticas. Foi embaixador em Bruxelas e Roma. Célebre
pela pompa de que se fazia rodear, conta-se que ofereceu
a Carlos V um grandioso banguete, durante o qual a ca-
nela serviu de lenha na cozinha, Em 1549, regressou a
Alfrica onde com o sobrinho Jodo, estudou a viabilidade
da consirucio da fortaleza no Seinal, junto de Alcicer
Ceguer. Participou, também, nas obras defensivas de Téan-
ger. Mais tarde é nomeado aio do principe D. Jodoc Ma-
nuel, cargo de que viria a ser destituido.

Em 1554, é escolhido para vice-rei da India, lugar que
desempenhcu com grande acerto politico, mau grado a
brevidade da sua governagio. Foi durante o seu vice-rei-
nado que restituiu ac principe exilado em Goa, Mealecio,
o reino de Bijapur, recebendo em troca as terras de Bar-
dez e Salsete. Morreu em Goa, em Junho de 1555.

(3) Cf Carolina Michaélis de Vasconcelos, Notas Vicen-
tinas — Preliminares duma edigdo das obras de Gil Vi-
cente, Notas I a V, incluindo a intreducido & edigdo facsi-
milada do Centro de Estadios Histéricos de Madrid, Edi-
¢do da Revista «Ocidentes, Lisboa 1949.

(4) Trata-se do livro publicado em 1540 «Fides, reli-
gio moresque Aethioporum sub imperio Preciosi Joannin,

(5) Flivio Gongcalves, «O Juizo Final do Museu de Arte
Antiga e as suas fontes iconogrificasy, in «Cultura e Arte»,
suplemento de «O Comércio do Porto», 14-7-1959. Cf. do
mesmo autor «Os painéis do Purgatério e as origens das
“Alminhas" populares» in Boletim da Biblioteca Publica
Municipal de Matosinhos, N.? 6, Junho 1959.

(6) Anselmo Braamcamp Freire, Vida e Obras de Gil
Vicente, «Trovador Mestre da Balanga», Lisboa, 1944,

(7) Flavio Gongalves, Breve Ensaio sobre a Iconografia
da Pintura Religiosa em Portugal (suplemento de «Belas
Artesy — Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes),
Lisbca, 1973.

(8) Orville K. Larson, Ascension Images in art and thea-
tre, in Gazette des Beaux-Arts, Octobre 1959, 1V.* période,
Tome LIV.

(9) Flavio Gongalvgs, Representacoes antropomorficas
da alma na arte portuguesa dos séculos XIII e XIV, in
Brotéria, vol. XLVI, Abril 1948.
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LIVROS NA

PRELO

Mais do que uma seccdo de critica, uma reflexdo sobre algumas
obras aparecidas ou aguardadas no nosso panorama editorial. De
onde se nao exclui, obviamente, a critica, como se pode ver jd neste
niimero. Mas onde se abrigam também outras manéiras de falar dos
livros. Por exemplo: Sophia de Mello Breyner retomando as «Nave-
gacoesy.
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Notas
sobre
Nave
0|
coes

seguidas
de

dois poemas

por
Sophia de Mello
Breyner Andresen

1.2 Este livro «aconteceu» porque em 1977 o Conselho da Revolu-
¢io me convidou para ir a Macau ler poemas e falar sobre Camdes
no dia 10 de Junho.

2.2 Na viagem da ida, quando sobrevoavamos a costa do Vietname,
de madrugada, 1a em baixo no azul do mar, sob um imenso céu in-
tensamente azul, navegado aqui e além por grandes nuvens brancas
esgargadas, vi trés ilhas de coral azul que eram como os olhos azuis
do mar.

3.2 Pensei: que terd sido chegar desprevenido a estas paragens?

ensei em quantos as terdo amado perdidamente. Houve o oiro, a
cobiga, os escravos, a canela, a violéncia, mas nada disso pode im-
pedir o espanto e o maravilhamento.
4.2 Como invocacgio desse primeiro instante do descobrir ¢ expres-
sio do meu proprio deslumbramento «aconteceram» oS primeiros
poemas das Navega¢cdes — alguns escritos ainda a bordo do avido
no papel de carta fornecido pela companhia. Por isso o 2.2 poema
diz:

Navegagiio abstracta

Fito como um peixe o véo segue a rota
Vista de cima tornou-se a terra um mapa.

5.2 Ha em toda a série de poemas um jogo de ecos. Assim logo o
;: poema joga com ressondncias camonianas ¢ no poema III do
Agqui desceram as dncoras escuras
e no poema I do 2.2 grupo o verso
As velas todas brandamente inchadas
sio explicitas glosas de versos de Os Lusiadas.
No poesma VII do 2.2 grupo o 1.2 verso

Outros dirdo senhor as singraduras
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108 Jivros

it s € uma referéncia & Carta de Pero Vaz de Caminha,
Navegagies O poema do Preste Jodo joga com o tom de certos poemas de Ma-
Sopir de Ml i nuel Alegre.

B sagnm, e sk By
[T ey e}

6.2 O poema final joga com «a maneira» de Jodo Cabral de Melo.

7.2 No poema IV da 1.* parte, como aliés estd indicado no livro,
0 verso

O doce azul de Oriente e de safiras

¢ uma glosa do verso de Dante
hase g cat, Dolce color d’'oriental zaffiro.

sova 4 Tl Bpwrne. e drvicn Esse verso da Divina Comédia surge no meu poema como alusdo
: a uma visdo do mundo e do universo na época que precede os Des-
cobrimentos. Simultaneamente estabelece um conjunto entre uma
imaginac@o do real e a conquista do real: aquele azul que Dante
vé a entrada do Purgatério, num outro mundo, os portugueses o
viram — exactamente o mesmo azul — nos mares da Asia, neste
mundo.

8.2 Ao longo do livro sido convocadas diversas personagens ligadas
ao mundo das navegagoes.

Assim o poema VII da 1.* parte (As ilhas) é um poema sobre
D. Sebastido.

O poema IV de Deriva ¢ um poema sobre Bartolomeu Dias.

O poema XIII é — e ndo é — inspirado em Fernando Pessoa.

O poema XIV é um poema sobre Jorge de Sena.

O poema XVI refere-se a uma estdtua que se encontra no Museu
do Louvre, no 1.2 andar, na sessdo de Antiguidade Oriental, na
sala dedicada 4 ilha de Chipre. A sua presenca diz a errdncia me-
diterrdnica que precedeu as navegagdes portuguesas.

9.2 Paralelamente a estes diversos ecos e invocacdes, também na
erréncia das navegag¢bes manuelinamente se entrelagca a minha proé-
pria errancia.
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Virtudes
do

texto
vicios
da
edicdo

Francisco
Contente Domingues

Luis de Albuquerque, «Intro-
dugdo A Histéria dos Descobri-
mentos Portugueses», 3.2 edi-
¢ilo, revista, Publicacdes Euro-
pa- América, Col. Biblioteca
Universitaria, n.? 30, s/d
[1983], 291 pp.

Para quem quer que se pre-
tenda iniciar no estudo da His-
toria dos Descobrimentos por-
gueses, ha um triplice ponto
de partida obrigatério: sdo trés
obras de outros tantos Autores
que pontificaram (¢ pontificam
ainda) na historiografia portu-
guesa dos ultimos decénios —
Os Descobrimentos e a Econo-
mia Mundial, de Vitorino Ma-
galhdes Godinho, Os Desco-
brimentos e a Problemdtica
Cultural do Século XVI, de
José Sebastiio da Silva Dias,
e esta Introducdo a Histdria
dos Descobrimentos Portugue-
ses, de Luis de Albuquerque.

Matemético de formacao, o
Autor deste livro «descobriuy
a Histéria nos finais da déca-
da de 40, ja entdo professor na
Faculdade de Ciéncias e Tec-
nologia da Universidade de
Coimbra, bem na tradicdo de
nomes como Luciano Pereira
da Silva, ou Duarte Leite, tam-
bém eles matematicos (). Desde
ai, centenas de titulos, entre
livros e artigos (*), tém tes-
temunhado uma actividade pro-
lixa, essencialmente desenvol-
vida em torno de dois pélos: a
historia da Nautica, essencial-
mente no quadro dos Desco-
brimentos portugueses dos sé-
culos XV-XVI, e a histéria do
Ensino em Portugal, sobretu-
do na primeira metade do sé-
culo XIX.

Esta bem de ver que tal for-
magio matematica propicia a
abordagem de éareas em rela-
¢do as quais o historiador de
raiz é naturalmente renitente,
por falta dessa formacéo basi-

ca necessaria: e ¢ certo que &
histéria da Nautica e & histo-
ria da Cartografia se dedica-
ram preferencialmente estudio-
sos vindos de outras éreas —
para além dos nomes ja citados
atrés, bastard lembrar Jaime e
Armando Cortesdo, ou Avelino
Teixeira da Mota, para s6 ci-
tar alguns de maior notorie-
dade. E dai a estrutura deste
livro, onde o Autor tenta des-
cortinar as condigdes propi-
ciantes que estiveram na gé-
nese dos Descobrimentos por-
tugueses, conferinde és ques-
tdes de ordem técnica e cienti-
fica uma relevdncia que pou-
cas vezes lhes é dada.

Na Parte I, «Antecedentes
das Viagens Quatrocentistasy,
apresenta-se-nos uma tentativa
de medicgio exacta da importin-
cia do comércio externo portu-
gués no século XIV: € s6
nesta altura, com efeito, que
sz pode falar de um comércio
externo portugués com alguma
relevancia (dirigido fundamen-
talmente para o Noroeste da
Europa), propulsionado por um
grupo de marinheiros e mer-
cadores, que «se aglutinam
num grupo social com interes-
ses comuns e bem diferencia-
dos». (p. 34). A critica do-
cumental ndo permite de facto
encontrar indicios desta vitali-
dade antes de entrado o século
de Trezentos: precedentemen-
te, atestava-se a insuficiéncia
da marinha mercante em as-
segurar o transporte das mer-
cadorias transaccionadas até
aos principais parceiros co-
merciais — Inglaterra, Franga
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e Flandres. No século XIV,
por outro lado, modifica-se
a politica da Coroa face aos
mercadores estrangeiros e por-
tugueses: restringem-se as fa-
cilidades até entdo concedi-
das aqueles, e incentivam-se
estes, por variadas formas,
como a criagdo da Companhia
das Naus (circa 1380), no Porto
e em Lisboa, «primeiro exem-
plo de seguro maritimo em Por-
tugal» (p. 31). Embora o co-
mércio portugués ndo estivesse
exclusivamente virado para as
paragens setentrionais: é-nos
permitido concluir (por elemen-
tos aduzidos no texto) que ain-
da antes da tomada de Ceuta
(1415) se comerciava com al-
gumas pracas do norte de
Africa.

Por outro lado, o Autor ana-
lisa ainda o impacte da nautica
mediterrinica em Portugal,
para chegar a conclusao pe-
remptoéria de que a navegacgdo
astrondmica nao era ainda pra-
ticada (isto €, a navegagéo com
recurso sistemético a4 observa-
¢do dos astros com vista a de-
terminacgdio do ponto em que o
navio se encontrava, no mo-
mento dessa mesma observa-
¢d0). Ndo a supunham, néo a
exigiam as viagens maritimas
feitas quase sempre a vista da
costa, com o auxilio da bissola
para seguir o rumo previamen-
te fixado nas cartas. Era a na-
vegacdo por «rumo e estima»
(de estima porque as distdncias
percorridas eram obtidas pelo
cdlculo dos pilotos) que de fac-
to se praticava em Portugal nos
primérdios das viagens de des-

cobrimento, e ainda durante
quase todo o tempo, se nio to-
do, em que o Infante D. Hen-
rique se empenhou na sua pros-
secugdo, E de resto perfeita-
mente patente ao longo deste
livro a fuga deliberada ao tom
encomiastico que geralmente
envolvia tudo o que dizia res-
peito ao Infante, para mais
numa altura em que se come-
morava o quinto centenario da
sua morte. (As primeiras duas
edigdes desta Introducdo foram
quaseé concomitantes com as
comemoracoes, celebradas em
1960) (*). Atitude critica esta
que teve um dos seus primeiros
expoentes precisamente em Lu-
ciano Pereira da Silva, pela
forma como equacionou quer
a pretensa erudicdo de D. Hen-
rique, quer a existéncia da Es-
cola de Sagres, mas nio encon-
trou depois muitos mais culto-
res — por razoes que nalguns
casos transcenderam o domi-
nio meramente historiogréfico,
como é sabido.

Termina a primeira parte
desta Introducio a Histéria
dos Descobrimentos Portugue-
ses com um capitulo dedicado
a outra das questSes escaldan-
tes relativas aos primoérdios da
expansdo europeia: trata-se das
viagens trecentistas as Cana-
rias, a propésito das quais a
primeira versdo desta obra sus-
citou viva polémica entre Lufs
de Albuquerque e o historia-
dor belga Charles Verlinden,
sendo aqui mantidas as opi-
nides anteriormente expressas
(v. p. 99, nota 221, e também
p. 101, nota 224).

112 livros

Uma vez pesado o fluxo co-
mercial pré-existente as via-
gens quatrocentistas, nas suas
multiplas implicacdes, e bem
assim o nivel da arte nautica
portuguesa ¢ mediterrinica, a
Parte II vai debrugar-se sobre
outro dado fundamental: os
conhecimentos geograficos da
Europa sobre as regiées que
ndo iriam ser contactadas de
uma forma sistemética sendo
bastante mais tarde, ensaian-
do-s¢ um inquérito sistematico
a partir de duas vias diferentes,
mas complementares, como se
mostra aqui a evidéncia: os tes-

“temunhos escritos, por um la-

do, ¢ as informagbes expressas
na Cartografia medieva, por
outro. E todo o saber geogra-
fico da Europa medieval que
se interroga, assim.

Saber esse onde a imagina-
¢io e a deformagdo maravi-
lhosa dos elementos conheci-
dos sdo uma constante, quando
ndo se verifica uma adequagio
pura e simples da realidade fi-
sica (des)conhecida & visdo bi-
blica do mundo (isto sobretu-
do na cartografia). As infor-
magdes que chegam a Europa
sdo por via de regra demasia-
damente imprecisas e difusas
para que assim ndo fosse. Uma
nio compreensio correcta do
que era realmente este saber
medievo, na articulagdo do que
era oriundo do conhecimento
directo, com os informes de-
duzidos de ideias pré-fixadas
pode levar (e levou ji) a ideias
de todo em todo falsas: a cir-
cunstincia de nalgumas das
cartas medievais de tipo es-
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Descobrimentos 1 1 3

quematico nos aparecer a Afri-
ca como continente circum-na-
vegdvel, ndo é devida a repro-
dugao de um dado seguro, mas
provavelmente dever-se-a & de-
formacédo na representagéo car-
togrifica do mar-oceano «que
envolvia todo o conjunto de
terras habitdveis» (p. 114; a
repercussdo deste fdcto nas
concepgdes historiograficas re-
lativas & antiguidade da ideia
da circum-navegacdo da Afri-
ca, era coisa que gostariamos
que tivesse sido desenvolvida
no texto).

Mas se algo fica da leitura
desta parte, é sem duvida a
ideia de que as realidades com
que os navegadores portugue-
ses de Quatrocentos e Quinhen-
tos depararam, pouco, € por
vezes nada tinham a ver com
as ideias anteriormente forma-
das, a partir do que na Euro-
pa se dizia, pensava ou escre-
via — excepgdo feita porven-
tura a uma pequena parte da
Africa, notadamente o mais
conhecido continente pelos eu-
ropeus da Idade Média, por
razbes meis ou menos eviden-
tes, que vao desde o fluxo co-
mercial que desde cedo se re-
gistou (incluindo portugueses,
como ji ficou dito), até a pro-
ximidade geografica. O ima-
ginario imperava, colmatando
o que ndo era apercebido por
contacto directo; imaginario
que tem um peso enorme na
elaboragéo da visio do mundo
europeia, e que de maneira
nenhuma é ultrapassado pelas
viagens de descobrimento: per-
sistird até muito tarde, como

o atesta o facto da ilha de
Sio Branddo (ilha imagina-
ria que surge na cartografia
medieval) ainda surgir desenha-
da num atlas de 1867. O ima-
ginario ndo desaparece, deslo-
ca-se: deslocam-se as ilhas ima-
ginarias do meio do Atlantico
para paragens mais remotas a
medida que as viagens mariti-
mas vio desvendando o ocea-
no, deslocam-se os animais fa-
bulosos que povoavam o litoral
dos continentes (Africa) para
o interior, quando aquele co-
meca a ser reconhecido.

Parte das informacgoes a que
a Europa medieval teve acesso
viriam porventura de outras
fontes, como algumas se¢m con-
tinuidade que toparam com
regides depois «descobertas».
Viagens esporadicas, de destino
tantas vezes fortuito, mas das
quais algo teria transpirado.
Nio espanta pois que se aceite
o reconhecimento pré-henriqui-
no do arquipélago da Madeira
(que «nunca devia ter sido con-
siderado um caso extraordiné-
rio», p. 157), equacionando ain-
da a possibilidade de o mesmo
ter acontecido em relagdo aos
Acgores.

Porém, a grande dificuldade
desta matéria (e logo nas pri-
meiras linhas desta segunda
parte o Autor pde o dedo na
ferida), é o saber-se exacta-
mente o que disto tinha chega-
do a Portugal antes ou ainda
no alvor dos Descobrimentos:
de que viagens, cartas ou li-
vros se tinha noticia — € quem
tinha? D. Henrique e os mari-
nheiros e pilotos que protagoni-

As realidades com que os no-
vegadores depararam pouco’
ou nada tinham a ver com as
ideias anteriormente formadas
(Frontispicio da Verdadeira In-
formacam das Terras de Pres-
tes Joam, do P. Francisco Alva-
res, Lisboa, 1540).
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zaram as primeiras viagens? —,
e, questdo proventura de res-
posta ainda mais dificil, de que
forma estes conhecimentos pré-
vios influiram numa ou nou-
tra das direc¢Ges que o rumo
das coisas foi tomando,

A terceira parte ocupa-se da
navegagdo astrondémica: a sua
fundamentagdo e -progressiva
complexifica¢do, intentando es-
tabelecer o momento em que
passa a ser praticada regular-
mente pelos portugueses. Como
Luis de Albuquerque desde
logo aponta, «Na Histéria dos
Descobrimentos é este o capi-
tulo em que se defrontam as
opinides mais irreconcilidveis e
as polémicas persistem mais vi-
vas» (p. 183), polemicidade que
longe de ser recusada, é desde
logo frontalmente assumida
pelo Autor.

Talvez que por isso mesmo
seja este o capitulo que mais
fere a atengio no cdmputo da
obra (embora seja o de leitura
mais dificil para o ndo espe-
cialista, apesar de simplificado
em relagdo & edi¢io anterior);
de facto, bem assente numa
erudi¢do profunda, desenrola-
-s¢ perante os nossos olhos toda
a histéria da Nautica, descriti-
va e compreensiva, desde a na-
vegago por rumo e estima até
a navegacdo astronémica, em
correlagdo com as diversas eta-
pas das viagens de descobri-
mento.

Do primeiro capitulo, «A as-
tronomia anterior ao século
XV», extrai-se uma conclusdo
insofisméavel e cujo alcance ndo
¢ demais realgar: pelo estudo

directo e exaustivo das fontes,
com efeito, pbde o Prof. Luis
de Albuquerque demonstrar a
importéancia da astronomia éra-
be na Peninsula Ibérica, e bem
assim dos seus principais trans-
missores, os intelectuais judeus
que vio desempenhar um papel
decisivo no processo dos Des-
cobrimentos. Ao mesmo tempo
que (re)descobre os textos da
Antiguidade Classica, a Europa
vai deparando com originais
arabes que sdo rapidamente tra-
duzidos para latim: é assim que
entre os séculos XII e XIV sdo
vertidos do arabe dez tratados
gerais, sete tratados sobre o
astrolibio, e quatro tabuas as-
tron6micas (v. lista a pp. 202-
-4), de influéncia comprovada
no saber peninsular, como se
vé, por exemplo, pelos Libros
del Saber de Astronomia, coor-
denados por ordem de Afon-
so X de Castela. E ¢ certo que
«dispomos hoje de elementos
de irrecusdvel valor, para nos
sentirmos- autorizados a dizer
que os astrélogos e eruditos ndo
estavam em Portugal inteira-
mente desatentos ao que se pas-
sava nos centros culturais da
Peninsula» (p. 215). No resto
desta terceira parte estudam-
-se as bases da navegag@o astro-
némica, informando o leitor
dos instrumentos e técnicas uti-
lizadas para por diversas for-
mas se poder encontrar uma
das coordenadas (a latitude),
passivel de permitir a localiza-
¢do do navio no mar alto, atra-
vés do recurso sistematico i
observagéo das estrelas. O que
foi feito pela primeira vez, e

114 jivros

por necessidades especificas de-
correntes das viagens de desco-
brimento, quando se percebeu
que no retorno (a chamada
torna-viagem), os regimes de
ventos e correntes, contrarios
ao rumo dos navios que pre-
tendiam demandar o reino,
obrigavam estes a uma «volta
pelo largo», que os levava a
estar amidde largas semanas
sem terra a vista, condenando
portanto uma arte de navegar
que sé era exequivel desde que
as embarcagdes avistassem fre-
quentemente terra.

O que foi afinal a contribui-
¢ao dos Descobrimentos nesta
matéria, podemos apercebé-lo
em palavras que o sintetizam
exemplarmente:

«Cremos ter deixado nestas
paginas bem claro: como os
pilotos e aqueles que mais de
perto se encontravam ligados
a marinha foram capazes de
procurar, na astrologia que os
precedeu, os elementos que
mais convinham & resolugio
dos seus problemas; como o
souberam adaptar as condigoes
préiticas em que tinham de os
aplicar; como tentaram e con-
seguiram resolver por si as pou-
cas questoes que ndo estavam
previstas nos textos tradicio-
nais, ¢ como, finalmente, em-
preenderam simplificar, de ma-
neira mais til, o que recebiam
por heranga.

E esta a mais importante das
ligbes a tirar da acglo prética
desenvolvida pelos marinheiros
dos Descobrimentos. Em lugar
de se interessarem por investi-
gagoes tedricas — que lhes
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eram inuteis, para que néo es-
tavam preparados e que s gra-
tuitamente lhes podem ser atri-
buidas —, eles preocupavam-se
com os problemas desse mar
navegado em condigbes sem
precedentes e, teimosamente,
procuravam resolvé-los pelos
seus proprios meios ou langan-
do mdo do que antes deles ape-
nas estivera ao servico-da as-
trologia judiciaria.» (pp. 290-1).

E assim que de diversos pon-
tos de wvista se averiguam as
condi¢Ges que permitiram os
Descobrimentos portugueses.
Da importéncia das conclusdes
do Autor desta Introdugdo, e
também do material informati-
vo nela carreado (do imenso
material informativo, dirfamos
mesmo), avaliard o leitor. Por-
que nido é demais repetir que
estamos perante um livro de
leitura necessaria, em boa hora
reeditado (tal como as outras
duas obras da triade de que fa-
lamos a principio o foram re-
centemente).

E é precisamente sobre esta
reedicdo que ndo podemos dei-
xar de dizer uma palavra: por-
que ndo se compreende que
um texto destes tenha «mere-
cido» semelhante edigdo. Com
um numero de gralhas maior
do que seria de deszjar, o que
¢ sobretudo chocante é a es-
colha e legendagem das gravu-
ras, que correram por exclusi-
va responsabilidade do Editor,
sem que ao Autor fosse sequer
dada a possibilidade de emen-
dar alguns dos erros cometidos,
por demais grosseiros. A 4.2 es-
tampa, por exemplo (ha que as

ir contando porque nem sequer
estio numeradas), mostra-nos
a «Armada de Vasco da Ga-
ma», segundo diz a legenda,
reproduzida do Livre do In-
fante. O que parece de mais
pois que o Livro das Armadas,
recentemente reeditado pela
Academia das Ciéncias de Lis-
boa, com prefacio do préprio
Prof. Luis de Albuquerque, ¢
donde esta gravura foi tirada,
¢ suficientemente conhecido
para que um erro deste cali-
bre ndo seja admissivel. A re-
lagio da 7.* gravura com a le-
genda ndo se percebe de todo:
querera esta insinuar que «aqui-
lo» é a Carta de Pero Vaz de
Caminha? A B.t estampa mos-
tra-nos «Navios portugueses i
passagem do mar Roxo (Ro-
teiro de D, Jodo de Castro)»,
segundo reza também a legen-
da. Mas que roteiro? Era pre-
ciso indicar que se trata do
Roteiro do Mar Roxo, porque
roteiros escreveu D. Jodo de
Castro trés. Todos editados por
Armando Cortesdo e Luis de
Albuquerque... () A legenda
da 9.* estampa ¢ simplesmente
anedotica: uma galé é dada
como caravela! (E mais uma
vez proveniente do enigmético
Roteiro de D. Jodo de Castro).

Enfim, um trabalho mal fei-
to e sem que se indique quem
¢ responsavel por ele, redun-
dande num mau servigo pres-
tado ao publico e ao Autor.
Um e outro mereciam mais. E
isto numa edi¢do que surpreen-
de pelo excelente aparato, a
primeira vista.

Escusado sera dizer que o

valor do texto permanece, per-
manecendo portanto a sua im-
prescindibilidade para quem
quer que se interesse pelos pro-
blemas fundamentais da His-
toria de Portugal. Aqui € in-
treduzido a alguns deles, por
mio segura de mestre.

(1) Ambos Autores de estudos ex-
tremamente importantes nesta ma-
téria: v. Luciano Pereira da Silva,
Obras Completas, 3 vols. Lisboa,
1493-6, e Duarte Leite, Histdria dos
Descobrimentos.

Colectinea de Esparsos, ed. org. por
Vitorino Magalhfies Godinho, 2 vols.
Lisboa, 1959-62.

(2) Estd neste momento em pre-
paracio uma biografia cientifica do
Prof. Luis de Albuguerque em His-
toria.

(3) O que o Autor pensa do In-
fante esti sintetizado no artigo do
Diciondrio de Histdria de Portugal
dedicado a D. Henrique. v. vol. II,
pp. 419-22,

(4) Obras Completas de D. Jodo
de Castro, Edigdo Critica por Ar-
mzndo Cortesdo ¢ Lufs de Albu-
querque, 4 vols. Coimbra, Academia
Internacional da Cultura Portugue-
sa, 1968-82.
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LIVROS
IMPRENSA

NACIONAL

IO voRENS A NACIONAL- CASA DA MOEDA

BIBLIOTECA
DE AUTORES
PORTUGUESES

NAUFRAGIOS, VIAGENS
FANTASIAS & BATALHAS
Sel., pref., leit. de texto e notas
de lJodo Palma-Ferreira

Eugénio de Andrade
POESIA E PROSA (1940-1979)

Luis de Camdes
LIRICA COMPLETA (3 vols.)

José Lourengo D, de Mendonga

e A, Joaquim Moreira

HISTORIA DOS PRINCIPAIS ACTOS
E PROCEDIMENTOS DA INQUISICAQ
EM PORTUGAL

Intred. de Jodo Palma-Ferreira

Matias Aires

REFLEXOES SOBRE A VAIDADE
DOS HOMENS

E CARTA SOBRE A FORTUNA
Pref., fixagdo do rexto e notas

de Jacinto do Prado Coelho

e Violeta Crespo Figueiredo

Luis de Magalhiies
O BRASILEIRO SOARES
Pref. e act. de rexio

de Clara Crabbé Rocha

Anténio Feljé

SOL DE INVERNO

— Seguido de vinte poesias ineditas
Intr. biobibliografia e notas

de Alvaro Manuel Machado

Arnaldo Gama

FAULO, O MONTANHES

Com um estudo

de Maria Leonor Machado de Sousa

Jodo Franco Barreto

ENEIDA PORTUGUESA

Intr., notas, act, ¢ estab. do texto
de Justino Mendes de Almeida

Alexandre de Gusmio
CARTAS
Intr. ¢ act. de iexto de Andrée Roche

Vergilio Ferreira

UM ESCRITOR APRESENTA-SE
Apres.. pref. e notas de

Mauria da Gliria Padrdo

NOVELISTAS E CONTISTAS
PORTUGUESES

DOS SECULOS XVII E XVIII

Sel. e pref. de Jodo Palma-Ferreira

D. Francisco Manuel de Melo

CARTAS FAMILIARES

Pref. ¢ notas

de Muaria da Conceigdo Morais Sarmento

Guilherme de Azevedo
A ALMA NOVA
Intr. e notas de Manuel Simdes

Antonio Pedro

TEATRO COMPLETO

Coord. de Antdnio Bris Teixeira
Pref. de Luiz Francisco Rebello

Jorge de Sena/Guilherme de Castilho
CORRESPONDENCIA
Intr. de Mécia de Sena

Agustina Bessa-Luis
SEBASTIAO JOSE

Ruben A,
KAOS
Prefdcio de José Palla e Carmo

Rail Brandfo/Jilio Brandfio
A NOITE DE NATAL

Leir., intr. notas e apéndice
de J, Carlos Seabra Pereira

CARTAS DE FERNANDO PESSOA
A JOAO GASPAR SIMOES
Posfdein e notas de Todo Gasper Simdes

Almeida Faria
TRILOGIA LUSITANA
(Com 3 desenhos de Mdrio Botas)

Anténio Nobre
CORRESPONDENCIA
Org., intr. e notas

de Guilherme de Castilho

Raul Brandio
EL-RE! JUNOT
Naoia intr. de Guilherme de Castilho

NOVELISTAS E CONTISTAS
PORTUGUESES DO SECULO XVI
Pref., sel. ¢ netas de Jode Palma-Ferreira

Alexandre O'Neill
POESIAS COMPLETAS (1951-1981)
Pref. de Clora Rocha

Jofio Franco Barreto
MICROLOGIA CAMONIANA
Pref. de Anibal Pinto de Castro
Leir. e int. do texto

de Luls Fernando de Carvalho Dias
¢ Fernando F. Porrugal

POESIA ROMANTICA PORTUGUESA
Ant. org. e pref.
por Alvaro Manuel Machado

D. Duarte

LEAL CONSELHEIRO
Act. ortogr., intr. e nolas
de Jodo Morais Barbosa

Anténio Vieira

HISTORIA DO FUTURO

Intr., act. do texto e notas

de Maria Leonor Carvalhio Buescy

Anténio Pedro Lopes de Mendonga
MEMORIAS DE UM DOIDO
Estudo e notas de José-Augusto Franga

Jorge de Sena
VISAO PERPETUA
Nota intr. de Mécia de Sena

Antonio de Oliveira de Cadornega
DESCRICAO DE VILA VICOSA
intr., prop. de leit. e notas
de Heitor Gomes Teixeira

Duarte de Resende (Trad, de)
TRATADOS DA AMIZADE,
PARADOXOS E SONHO DE CIPIAO
Intr., comeni. e act, do texto

de Maria Leonor Carvalhdo Buescu

FRANCISCO DE ASSIS
TESTEMUNHOS CONTEMPORANEOS
DAS LETRAS PORTUGUESAS
(1182-1982)

Org. de Adelino Pereira

Conde de Ficalho
UMA ELEICAO PERDIDA
Intr. e notas de Nuno de Sampayo

Ruai Knopfli

MEMORIA CONSENTIDA

- 20 ANOS DE POESIA (1959-1079)
Prefdcio de Luis de Sousa Rebelo
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Mécia de Sena/Jorge de Sena
ISTO TUDO QUE NOS RODEIA

CRONICA DO
IMPERADOR MAXIMILIANO
Pref. de Jodo Palma-Ferreira

Almeida Faria
CAVALEIRO ANDANTE
(Com um desenho de Mirio Botas)

José Mattoso
NARRATIVAS DOS LIVROS
DE LINHAGENS

Eca de Queirds
CORRESPONDENCIA (2 vols)
Org. de Guilherme de Castilho

Fernfio Merdes Pinto
PEREGRINACAQO E CARTAS
(Texto segundo a edigio de 1614)
Leit. de Adolfo Casais Monteiro

Pedro Homem de Mello
POESIAS ESCOLHIDAS

Anténio Nobre

ALICERCES

seguido de LIVRO DE APONTAMENTOS
Prefacios e leitura de Mdrio Cldudio

COPILACADO DE TODALAS OBRAS
DE GIL VICENTE

Intred, e leit.

de Maria Leonor Carvalhdo Buescu

Soror Anténia Margarida

de Castelo Branco
AUTOBIOGRAFIA (1652-1717)
Pref. de Jodo Palma-Ferreira

Alvaro Lopes de Chaves
LIVRO DE APONTAMENTOS
(1438-1489)

Intr. e leir.

de Anastdsia Mestrinho Salgado
e Abilio José Salgado

Tedfilo Braga

HISTORIA DA LITERATURA
PORTUGUESA (5 vols.)

Pref. de Jolo Palma-Ferreira

ESTUDOS E TEMAS
PORTUGUESES

Jofio Palma-Ferreira
OBSCUROS E MARGINADOS
— ESTUDOS DE CULTURA
PORTUGUESA

TEXTOS HISTORICOS DO DIREITO
CONSTITUCIONAL
Org. e irad, de Jorge Miranda

Vasco Pulido Valente
ESTUDOS SOBRE A CRISE NACIONAL

Joaquim PBarradas de Carvalho

O RENASCIMENTO PORTUGUES
— EM BUSCA DA SUA
ESPECIFICIDADE

José Alberto Loureiro dos Santos
FORCAS ARMADAS, DEFESA
NACIONAL E PODER POLITICO

Georg Rodolf Lind
ESTUDOS SOBRE FERNANDO PESSOA

Oscar Lopes

UMA ESPECIE DE MUSICA
— A POESIA DE EUGENIO
DE ANDRADE

Joaquim Barrsdas de Carvalho

AS FONTES DE DUARTE PACHECO
PEREIRA NO «ESMERALDO DE SITU
ORBIS»

Orland> Ribeiro
A COLONIZACAO DE ANGOLA E O
SEU FRACASSO

Anténio Carlos Leal da Silva
CRONOLOGIA

DE HENRIQUES NOGUEIRA
— SUBSIDIO PARA O ESTUDO
DA SUA VIDA E OBRA

David Mourfio-Ferreira
HOSPITAL DAS LETRAS

Fernando Cristévio
MARILIA DE DIRCEU
DE TOMAS ANTONIO GONZAGA

Jorge Dias

VILARINHO DA FURNA
?Uohg? ALDEIA COMUNITARIA
(2. ed,

J. Leite de Vasconcellos
RELIGIOES DA LUSITANIA (3 wvols.)

Jodo Gaspar Simdes
CRITICA IV — CONTISTAS,
NOVELISTAS E OUTROS
PROSADOCRES (1942-1979)

ESTUDOS SOBRE CAMOES
Pagina: do «Diéirio de Noticiass
dedicadas ao Poeta no 4.2 centendrio
da sua morte

FEITICEIROS, FROFETAS
E VISIONARIOS
Sel. de Yonne Cunha Répo

CARTAS POLITICAS
A JOAO DE BARROS
Sel, pref. e notas de Manuela Azevedo

Anténio Alberto Banha de Andrade
CONTRIBUTOS PARA A HISTORIA
DA MENTALIDADE PEDAGOGICA
PORTUGUESA

ESTUDOS SOBRE
VERGILIO FERREIRA
Org. e pref. de Helder Godinho

Fernando Guimarfies
SIMBOLISMO, MODERNISMO
E VANGUARDAS

Jorge Dias

OS5 ARADOS PORTUGUESES

E AS SUAS PROVAVEIS ORIGENS
Pref. de Ernesto Veiga de Oliveira
Preamb, de A. A. Mendes Corréa

Manuel Poppe
TEMAS DE LITERATURA VIVA
(35 Escritos Contemporineos)

SENHORES DA TERRA

Didrio de um Agricultor Alentejano
(1832-1889)

Est, e sel. de A. C. Matos,

M., C. Andrade Martins

e M. L. Bettencourt. Pref. de laime Reis

José Mattoso
RELIGIAO E CULTURA
NA IDADE MEDIA PORTUGUESA

Jofio José Cochofel
CRITICAS E CRONICAS
Pref. de Rui Feijo

Leland Roberto Guyer
IMAGISTICA DO ESPACO FECHADO
NA POESIA DE FERNANDO PESSOA
Trad. de Ana Hatherly

Jacinto do Prado Coelho
INTRODUCAO AO ESTUDO
DA NOVELA CAMILIANA (2 wvols.)

Paula Bércia

«RELIGIOES DA LUSITANIA,

DE J. LEITE DE VASCONCELLOSw
CONTRIBUTOS PARA O SEU ESTUDO
— ALGUNS COMENTARIOS

E INDICES GERAIS

Luis Filipe Barreto
DESCOBRIMENTOS

E RENASCIMENTO.

FORMAS DE SER E DE PENSAR
NOS SEC. XV E

Artur Portela
CAVALEIRO DE OLIVEIRA,
AVENTUREIRO DO SEC, XVIII

Maria Theresa Abelha Alves

A DIALECTICA DA CAMUFLAGEM
NAS OBRAS DO DIABINHO

DA MAO FURADA

Fernando Cristéviio
CRUZEIRO DO SUL, A NORTE
(Estudos Luso-Brasileiros)

Ana Maria Pereira Ferreira

A IMPORTACAO E 0 COMERCIO
TEXTIL EM PORTUGAL NO SEC. XV
(1385-1481)

José Maria Cabral Ferreira
ARTESANATO, CULTURA
E DESENVOLVIMENTO REGIONAL

Jofio Gaspar Simdes

CRITICA WV

CRITICOS E ENSAISTAS
CONTEMPORANEOS (1941-1979)
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Duarte Nunes de Ledio
ORTOGRAFIA E ORIGEM

DA LINGUA PORTUGUESA
Intr,, notas e leit,

de Maria Leonor Carvalhdo Buescu

Américo da Costa Ramalho
ESTUDOS SOBRE O SECULO XVI

A POLEMICA SOBRE O RETRATO
DE VENUS
Intr. de Maria Antonieta Salgado

Vasco Pulido Valente
TENTAR PERCEBER -

Jost Medeiros Ferreira
ENSAIO HISTORICO SOBRE A
REVOLUCAOQ DO 25 DE ABRIL

- O PERIODO PRE-CONSTITUCIONAL

Stephen Reckert
ESPIRITO E LETRA DE GIL VICENTE

Graca Almeida Rodrigues
LITERATURA E SOCIEDADE

NA OBRA DE FREI LUCAS

DE SANTA CATARINA (1660-1740)

CAMOES
E A IDENTIDADE NACIONAL

Jaime Cortesdo

L'EXPANSION DES PORTUGAIS
DANS L'HISTOIRE

DE LA CIVILISATION

ESTAO A ASSASSINAR O PORTUGUES
(17 depoimentos)

Ana Hatherly
A EXPERIENCIA DO PRODIGIO

José, Blanco
FERNANDO PESSOA
ESBOCO DE UMA BIBLIOGRAFIA

Conde de Ficalho
GARCIA DA ORTA E O SEU TEMPO
Inir. de Nuno de Sampayo

Silva Belkior
FERNANDO PESSOA
RICARDO REIS

José FEsteves Pereira

0O PENSAMENTO POLITICO

EM PORTUGAL NO SEC, XVII
Anténio Ribeiro dos Santos

SANTA MARIA DA BARCA
TRES TESTEMUNHOS
PARA UM NAUFRAGIO
Intr. e leit. de Giulia Lanciani

A. Moreira de Sa
HUMANISTAS PORTUGUESES
EM ITALIA

Maria Leonor Carvalhiio Buescu
BABEL QU A RUPTURA DO SIGNO
Gramitica e Gramiticos portugueses
do Sée. XVI

PENSAMENTO
PORTUGUES

J. P, Oliveira Martins
TEMAS E QUESTOES
(Antologia de Textos)
Pref., org. e notas

de Guilherme de Qliveira

Alvaro Gomes

APOLOGIA — (Texto inédito do séc. XVI)
Fix. ¢ trad. do texto larino

de Miguel Pinto de Meneses.

Apres. e intr. de A, Moreira de Sd

Pedro Amorim Viana

DEFESA DO RACIONALISMO
OU ANALISE DA FR

Pref. de Antdnio Brds Teixeira

Org. e fix. do lexto

de Antonio Carlos Leal da Silva

Antero de Quental
PROSAS SOCIO-POLITICAS
Apres. de Joel Serrio

Samuel da Silva

TRATADO DA IMORTALIDADE
DA ALMA

Fix. do texto, pref. e notas

de Pinharanda Gomes

ESTUDOS GERAIS
SERIE UNIVERSITARIA

José Medeircs Ferreira
ESTUDOS DE ESTRATEGIA
E RELACOES INTERNACIONAIS

José Enes
LINGUAGEM E SER

Anténio Bracinha Vieira
ETOLOGIA E CIENCIAS HUMANAS

Classicos da Filosofia

Thomas Hobbes
A NATUREZA HUMANA
Trad., intr. ¢ notas de lodo Aloisio Lopes

MUSARUM OFFICIA

David Mourio-Ferreira
ODE A MUSICA

José-Augusto Franga e José de Guimarfies
VARIACOES CAMDNIANAS
Ed. normal/Ed. especial

50 DESENHOS/JULIO RESENDE
Ed. normal/Ed. especial

Sophia de Mello Breyner Andresen
m.w Ed. especial
Jalio
i0

Anténio Osbrio

ADAO, EVA E O MAIS
llustragdes de Manuel Cargaleiro
Ed. normal/Ed. especial

RETRATOS DE VIEIRA

POR ARPAD SZENES
Ed. mormal/Ed. especial

ARTE E ARTISTAS

Eduarde Lourenco
O ESPELHO IMAGINARIO
(Pintura/ Anti-Pintura/Nio-Pintura)

José-Augusto Franca
CEM EXPOSIGCOES

Jorge Segurado
MARIC ELOY
— PINTURAS E DESENHOS

Silvia Chicd
JOAO CUTILEIRO

Agustina Bessa-Luis

LONGOS DIAS TEM CEM ANOS
PRESENCA DE VIEIRA DA SILVA
Ed. normal/Ed. especial

Ernesto de Sousa
MATERNIDADE

26 DESENHOS

DE ALMADA NEGREIROS

Ed. normal/Ed. especial/Ed. luxo

Manuel Cardoso Mendes Atandzio

A ARTE EM FLORENCA NO S5eC XV
E A CAPELA DO CARDEAL

DE PORTUGAL

Salette Tavares
MENEZ

José Sasportes
PENSAR A DANCA

Nadir Afonso
LE SENS DE L'ART
Ed. normal/Ed. especial

Vitor Serrio

O MANEIRISMO E O ESTATUTO
SOCIAL DOS PINTORES
PORTUGUESES

Rocha de Sousa
PEDRO CHORAO
Ed. normal/Ed. especial

Ernesto de Sousa
RE COMECAR
Almada em Madrid
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Fernando Pernes
JOSE DE GUIMARAES
Ed. normal/Ed. especial

Francisco de Holanda
DA PINTURA ANTIGA
Ed. critica de Angel Gonzalez

PRESENCAS
DA IMAGEM

Maria José de Lancastre
FERNANDO PESSOA

— UMA FOTOBIOGRAFIA
2.% ed.)

Humberto Reis e Mirio Tavares Chicé

A ARQUITECTURA RELIGIOSA

DO ALTO ALENTEJO NA SEGUNDA
METADE DO SECULO XVYI E NOS
SECULOS XYII E XVIII

Bernardo Ferrdio de Tavares e¢ Tivora
IMAGINARIA LUSO-ORIENTAL

Moira Forjaz
MUIPITI

LIVRO DE HORAS DE D. MANUEL
Estudo introdutdrie de Dagoberto Mark]

PLURAL

Luis Miguel Nava
0 PAO A CULPA A ESCRITA
E OUTROS TEXTOS

Gil Nozes de Carvalho
ALBA

Anténio Cabrita
O MILAGRE DAS TRIBOS

Emanuel Jorge .Botelho
CESURAS

Jolio Camilo
NA PISTA, ENTRE AS LINHAS

Eduardo Paz Barroso
ULTIMO PRINCIFIO
— O ENREDO DA DISTANCIA

Manuel M.% Carrilho
O SABER E O METODO

Manuel Frias Martins
SOMBRAS E TRANSPARENCIAS
DA LITERATURA

José Dias de Souza
0 MENINC DA SUA MAE

Miguel Serras Pereira
OUTRA COISA(POESIA, PSICANALISE
E POLITICA — ALGUMAS LINHAS)

Manuel Resende
NATUREZA MORTA
COM DESODORIZANTE

Jorge Fazenda Lourengo
PEDRA DE AFIAR

José Emilio-Nelson
POLIFEMO E OUTROS FOEMAS

Eduardo Pitta
A LINGUAGEM DA DESORDEM

Isabel Mendes Ferreira
UM CORPO (SUB)EXPOSTO

ESTUDOS DE HISTORIA
DE PORTUGAL
E DOS PORTUGUESES

Anténio Lopes Vieira
05 TRANSPORTES PUBLICOS
DE LISBOA ENTRE 1830 E 1910

Anténio Carreira
ESTUDOS DE ECONOMIA
CABOVERDIANA

Luis Graca

A VISRO DO ORIENTE

NA LITERATURA PORTUGUESA

DE VIAGENS — Os Viajantes Portugueses
¢ os Itinerdrics Terrestres (1560-1670)

OUTRAS EDICOES

IN MEMORIAM DE RUBEN A.

Gerard Moser ¢ Manuel Ferreira
BIBLIOGRAFIA DA LITERATURA
AFRICANA DE EXPRESSA0
PORTUGUESA

Arminda M. C. Anténio,
Adriano M. R. Carvalho

e Anténio J. §. Mota

O SECTOR EMPRESARIAL
DO ESTADO EM ‘PORTUGAL
E NOS PAISES DA C. E.

Autores ¢ Pintores portugueses
no 4.2 centenirio da morte do Poeta
IMAGENS PARA LUIS DE CAMOES

Wilhelm Storck

VIDA E OBRAS DE LUIS DE CAMOES
Anot. por Carolina Michaelis

de Vasconcellos

Luis de Camies

0S LUSIADAS

(R:pmdugﬂo paralela das duas edigies
de 1572

Artur Anselmo
ORIGENS DA IMPRENSA
EM PORTUGAL

CRONICA GERAL DE ESPANHA
DE 1344 (1.# vol.)

Ed. critica do texro portuguds

por Luis Filipe Lindley Cintra

Nikias Skapinakis
5 IMAGENS PARA NEMESIO
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