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EDITORIAL

Com esfe segundo nmimero lemdtico, a ferceira série da Prelo
compleia o segundo ano de publicacdo. Sem celebracdes, par com
520 apenas se ter feito o previsio, mas com a consciéncia de ser,
cado vez mais, tma dos mras publicocies de teor cullural eom
publtcapds requiar em Portugal — e em lingua portuguesa.

Na sua forma presente, exclusivamente publicada em papel, Prelo
sofre necessaramente o5 efeitos da acual redefinigho dos prd-
ticas de leitura, gue, onge de se cngirem as grandes massas e
aos mais jovens, afectam afnda de modo decisivo todos os pro-
Jectos editoriais especalizades ou, como é 0 nosso caso, de dmbito
cultural. Enquanio titulo <bandeiras da Imprensa Nadonal-Casa
da Moeds, Prelo ndo pretende limitar-se a reagir ds evolugdes
conhecidas ou imaginadas do smercados ou «dos temposs, mos
sim contribuir para a linka editorial da sua casa-mde, prolongan-
do-a € senvindo de veiculo de contacto com noves autores e no-
nos femas. Pensaomos, por isso, que este segundo ano foi bem
sucedido nesta tarefo e podemos j& antedpar os nimeros de
2008 na perspectiva de explorar a senda até agui sequida.

Por tudo isto, a escolha do tema para este numero temdtico me-
rece explicagdo. Os citenta anos do surgimenio em Cotmbra da
Presenga, combinados com o centendrio do nascimento de Carlos
Puelroz, seriam prelextos estrtamente Festéricos, mais adequa-
dos a um nimero especial do que a este mimero temdatico. De
igual mods, ergarizar uma antologia da critica da Presenca, sen-
do embore umna forma eriginal de darmos iniclo ds comemora-
vées do centendno de Adolfo Casais Monteiro jfem 2008), pois foi
sua essa ideia (ao ftempo gue preparou a antoingia da poesia da
Presenca), seria um poucn forgado. Na realidade, todas estas
circunstincias sdo ancilares ao que fundamenta este nimero
antoldgico: a valia intrinseca da eritica praticada pelo movimenio
da Presen¢a ¢ a manifesta similitude de afitudes, apesar de si-
tuapdes sociors tdo diversas, que em Portugal se constata pe-
rafite o discurse critico,



Esta ndo é uma aproamacio exagerada, desde logo por ndo se
pretender tomar a Presenca como modelo para a Prelo, algo que
nem sequer faria sentide. Do que se trala é de pereeber a fungdo
da critica, entendida em acepgio o mais ampla possivel e ndo
restrita a um género padronizado de texto, e as vidssifudes gue
a sun pratica conhece em Portugal Nesse sentido, 08 ensaios
gue antecedem o antologic visam uma apreciagdo do critica da
Presenca, das suas relogdes com outras dreas literinns e do
sua posteridade. Da lettura dos prdprios lextos presencisias ¢
dos ensaios originais deste nimere da Prelo, ¢ sem gque tal te-
nha sido preestabelecido como propdsito a alcangar, resulta uma
imagem de real contimodade das atitudes foce ao discurse orf-
tico ao longoe da contermnporaneidode porfuguesa em virtude do
gual revistas como o Fresenca, ou como a NosSa, pOaem apenos
actuar como looais de procura de renovagdo.

Anuda, Outubro de 2007,

O DIRECTOR




CENTENARIO DE CARLOS QUEIROZ

Anrdwsio Manver Couro Viama

José Carlos Queiroz Nunes Ribeire, que usou o nome li-
terdrio de Carlos Queiroz, nasceu em Lishoa, a 5 de Abril de
1907. Celebra-se-lhe, agora, o primeiro centenario. Nasceu sde
madrugada: ¢ «fod na Primavera / Essa hora fremente / Em
que o amor apareces —avisa-noes ele, numa «Cangao blograficas.

Aos 20 anos estava na universidade coimbra, a frequen-
tar Direito. Curso que ndo concluiu. E a publicar, a 4 de Ju-
nho de 1927, na revista Fresenca, entdo dirigida por Branqui-
nho da Fonseca, Jodo Gaspar Simoes e José Régio, iniciada a
10 de Mar¢e do mesmo ano, «Quatre poemas do retardadors,
compostos em Sintra, em Mais, também de 1927,

Sdo o8 primeiros versos que lhe conhecemos, ignorando,
embora, se outros, anteriores, foram incluidos nos seus livros,

Porque estas primicias chamemos-lhes assim) ficaram
esquecidas pelo autor e pelo compilador da poesia de Carlos
Queiroz. deixe-se gue as reproduza:
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Lemto, no lago nowfraga
Um lirio, lrcamente.,.

— E _lentn se torma algente
O luar que o lago alaga.
Lento, ao luar liquescente
As lentithas se afastaram...
Mas lego, lento, voltaram
A jJuntarge, rovamente.

[E um leve endular dolente
Foi o que fatuo ficou,

Do lirio que se afundou
Lento, lenta, lentamente...)



Neva da hora parada

Em que penso gue pensar
E uma espécie de luar
Numa paisagem lembrada;

Neva, lenta, redardada,
A minha frisfeso dista,
— Comp o luar enirewvisto
Drma janeia fechodo;

E neva, mais sontlenla
Nessa longinqua lembranga,
O luar de ser crianga

A vé-la tombar, tdo lenta...

Umas plas outras, as tethas
Do convento, escorrégaram:

E as freiras que la ficaram. ..

— Que mansissimas ovelhas .

Nesta paisagem gravaram!

) baivo-relevs assiro...
— Chuem o difia animado’
A eaminho do outro ladao...

E o zagal, no meu delino,
Ao longe petrificado.,,
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A bitha de barro berra

Nesta paisagem parada,
Agudos gritos de guerra;

Chie assombram ng sumue Serro
A perdurg repousada,

Cantando passa e ndo pensa,
Dolente, a moga gue a leva;

— Mas breve a sombra se odensa
E the dilui a presengn

Torpe, na g oo freva.

Eis uma poesia habil no maneja da aliteragiio, que eve-
cando o barroquismo seiscentista, até nas referéncias a frei-
ras, ao zagal ¢ a moga com a bilha, revela, ipualmente, a lei-
tura dos sonetilhos de Cortes-Rodrigues, sob a mascara de
Violante de Cysneiros, nas paginas de Orpheu, que seduziram
Cabral do Nascimentn, nas 3 Princesos Mortas num Paldsio em
Ruinas,

Nio sendo, tedavia, o rotrato da pocsia que identifica
Carlos Queiroz, apresenta-nos, ja, um poeta seguro da ciéncia
da forma ¢ ums inspiracdo requintada e lirlca, despojada de
lugares-comuns ¢ com extremo bom gosto.

50 quase um ano depos € que o poeta volta a publicar
na Fresenga. De facto, apenas no n.° 10, de 15 de Margo de
1928, podemos ler-lhe «Neblinas e «Adagio cantabiles.

Dir-se-ia estarmos perante outro cantor, abandonados os
preciosismos gongdricos, adoptando a clara leveza da nossa
poesia tradicional, revelando-nos, por fim, a personalidade li-
teraria que ele foi, através da sua obra bela e original. Eis
sfleblinas:

Sabe-me a der
O estar agui,
Dothos fechados
Pensando em T



Mas réo no goesia,
Ou ne olfacio:
Neutro sentido
Menos exacio...

Oue vem de longe:
Talvez da infincia
D¢ ter sentidos,
Mas a distdrcia.

A Muente simplicidade deste linsmo sera uma constante da
sua inspiracfio. E nele, a referéncia a infancia, descobrimoes o
tema obsessor que, coma veremos, lumina muitos dos seus Yersos,

O segundo poema, reproduziu-o o autor no seu livro De-
saparecido e Outros Poemas, com o titulo «Epigramas, forma
breve ¢ satirica que utilizou magistralmente no seu Breve Tra-
tacdo de Ndo-Versificacdo:

0 cego dew & manveln

Da pelha e triste pianola

Que era a alegria da vilar
Mas jd ningudm vem 4 janela. .
— Pois vindo davam-the esmola
E ocultos podern ouvi-la.

Seguindo Edgar Poe (reconhece-o Gaspar Simaes), Carlos
Queiroz privilegiou o epigrama, per reconhecer que € a poesia
curta quem recolhe a «pura emocho lirica, por natureza breve
e fugaszs, F

:As saudades da infincias, esse mal que afectou Antdnio
Nobre e, afinal, a esmagadora maioria dos poetas. atingiu. com
profundidade, a tematica de Carlos Queiroz, historiando-lhe a
meninice & a primeira adolescéncia.

E é precisamente a infincia, nos seus versos, que lhe
permite levantar «uma ponta de véue da sua eriagho poética:

Nunca tive irmdos.
Assim, na minha infanca, ha um grande siléncio
gue ven de brincar somnho



No lusco-fusco dos recantos
Das salas e dos pensamentos
— Terrivelmente sério,

Camo os anistas inspirados,

E &, solitaric, que se esconde de ai mesmo, compreen-
dende, «cedo de mais, [ Que a alma ¢ uma colsa que se deva
esconder / — Como fazem os homenss.

E ¢, solitdrio, que o imenso amor de mae / toda a pro-
funda incompreensao dos adultoss, e tanto mais que constitui
a verdade da vida, desabaram, inteiros, apenas sobre ele. Mas,
reconhece o poeta:

.. @ minha infdncia suportou, soxinha,
O peso desse fardo maravithoso

= Embrilthado em silérncio

E atado com fios de poesma.

Formado por esses dons de ser diferente, o poeta confes-
sa-se 80 mundo, «In extremiss, comegando por:

Meus amigos de infdncia, amiguinhns da esenln,
Camarndas perdidos de algum dia,
Chigam a minha confissdo:

Quands eu jogava com vocds & bola,
Rin alto e fazta de ladrao

No pdtio do recrelo; quando ia
Corvosco 4 aula de Zoologia
Arrancar ac esquelelo os frios ossos;
Em wido o que era auddcin ou alegria
- -me a troigdo! —

Eu andei a fingir que era dos vossos,
Mas ndo.

E. jovem, confessa a sua singularidade aos <companheiros
fidis das nocturnas boémiase, como, adulto, és raperigas ¢ ho-
mens do scu convivio, AL COm qUEM reEoU, COm qUem spermu-
tou idekass, com parentes que o «irazem em siléncio pela maos.
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Adulto, sobra a saudade da infancia, embora consciente
de que ela «ja tem bolors, Mas, lago, num arrependimento, mur-
mura: «Déi-me a separacdo da infancias E implora: sVoltarei
para tras, voltarel para trés... / Espern, infancia, que nio tar-
dols Porqué? Pomue smorta a infincia, que fazer?.. Por isso,
em cada menino se reconthece: «Sou en, ainda, embora o ndo
pareca.s E, se o encontra (se¢ se encontra) perdide na feira do
mundo, oferece-The a mio para irem os dois, num 84, «de maos
dadas / Ao longoe da vidas.

A um dade momento, crescido, homem j&, julga-ze la-
mentado peln incompreensfio dos outros:

O menino crescew; € hoje um homemny

E, embora por alguém o [omem

guando o pém passar, dizem: — Coitado!
E um poeta... fum aleijado).

E ser poeta sem ser menino é possivel?

Nao ¢. E Carlos Queiroz dirige-se ao «menino gque brincafs)
no jardims, indagando: «Menino: queres ser meu meste? [
— Contigo, tinha tanto que aprender!s Aprender o que?

A ser casto, sem guerer;
A ser bom, sem o saber;
A ser alegre, sem ter
Motivas pard o Ser,

A sormir @ a confiar,
A ter esp’ranga e a perdoar;
A esguecer ¢ a chorar,

Sem divida que esse menino aceitou ser mestre do poe-
ta, pois muite da inspiracdo de Carlos Queiroz reflecte esse
magistério, visto ser «um dos mais limpides liricos de toda a
nossa histéria literdria e que foi também, sem sombra de da-
vida, uma das figuras de proa do segundo modernismo portu-
gués — como o considera a inteligéneia critica de David Mourdo-
-Ferreira.

11




Carlos Queiroz ¢, também, um poeta da Poesia, cons-
cienwe, alids, que «sto de ser poeta ¢ portugués / Nio & 1do
simples como imaginaise.

Porque os poetas agui 240 como os Santos: / Nio conhe-
cem os frutos dos seus prantos [/ E a gléna ¢ pastuma ilusdoe
fque passas, E, como exemplo, Carlos Queiroz cita Camies,
Antero, Pascoaes, «Gomes Leal, Cesdrio Verde... tantoshk E, é
clarol, ele proprio podia citar-se,

Mas como ha-de o pocta repudiar a Poesia? Ela vive dentro
de tude; «Dentro de vis / Dorme a poesia / Fundo mistério /
Em pleno dia.» — descobre Carlos Queiroz, mesmo nas Peguenas
Coisas. E aconda, sabito, ¢ procura a inspiracéio do poeta num
sApelos em versos dos mais admirdveis do autor de Desaparecida:

FPorgue vieste? — Ndo chame por il

Erm ido natural o gue en pensouvn.

{Nem triste, nem alegre, de maneira que pudesse
|sentir a tua jalta...}

E tu vieste

Como se fosses necessdria.

Mas gque nio scja cla (apela o poeta) como o Amor, como
a Saudade, como & Loucurs, como a Morte...

Mas que venha, 80 menos, para afagtar a insdnia: «A in-
sonia era longa, / A Poesia ndo vinha,..» E ela pede-lhe a vida
toda: «Tu pedes-me a vida toda [ Poesia, ndo & verdade? /
Toda a vida. toda a alma, / O sangue gue em mim circula.» Dai
que seu sadeus 4 Poesia hia-de ser tristes, 4 que ela levara «in-
fdncia, amor, encantamentos, temas que lhe sio téo caros.

Todavia, estas insias ¢ melancoliag acabam por encon-
trar, na ironia que, por vezes, lhe invade os versos, um final
sentre A razan ¢ o sentimentos: (Nenhum poema / resolve nada..

Natural de Lisboa, Carlos Queiroz foi, no entanto, o poeta
que melhor entendeu o homem provincano, quando escreven
o epigrama «Provincias:

Se gu hvesse noascido
No seio da provincia, era fatal

Que o meu sonho maor, o mais sentido,
Seria trunfar na capital
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E depats de supd-lo conseguido,
Voltar a terra natal

E ser plos conterminens recebido
Com palmas e foguetes
Fanfarras, vivas e banguetes
N Camara Municipal,

Ambicio legitima que contrasta bem com este ontra epi-
grama, encontrado no seu Breve Tratado de Ndo-Versifieapdo,
em que o provinciano despreza 0s suas roizes para se julgar,
impante de vaidade, cidadao do Mundao:

Este, gue trouxe do fundo
[ propnda que o fez gente
O aroma inconfidente

Doz cameiros e dos fenos,
Ndo faz a cotsa por menos:
Com ar altive e profundo
Diz que é cidaddo do Mundo.

Carlos Queiroz foi atrafde, também, pela alma e graca do
pova, fixando em verso figuras ¢ tradigdes como as varinas, as
marchas populares, os (ocadorss ambulantes e a atracgio
alfacinha pelas plangéncias do fade:

0 povo & sempre ignorado.
Tueo o gue senie & ndo diz,

Tem merguthada a roiz
Num mistério imevelado.

— Contudo, se canta o fado,
0 povo é gquase feliz

Povo que ele, sabiamente, diferencia da massa, como em
mais wm epigrama lapidar nos engina:

Entre povo ¢ massa
Ha esta diferenga;

O povo ndo pensad,
Moz tem olma & groca,
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E o massa & imensa
Viazin carcoga
Qe a deriva passa,

Carlos Queiroz, na sua inspiracio a um tempo classica
e moderna, seguin sempre a verdade desta sintese magistral:

Ver com os olhos

E feiril & wio:

Par denfro daz eofzas
E que as coisas sdo,

Toda a sua obra € o resultado desse conhecimento: profun-
didade de visao, mas onde sempre lateja wirculagso sanguineas:
nunca deixou de ser sentida, nunca «fod somente pensadas.

U poeta morreu novo, em Paris, a 27 de OQutubro de 1949,
com apenas 42 anoe de idade. Fora-ihe o sonho de uma vida:
visitar a Cidade da Luz, que os anos da guerra europeia proi-
biram a sua juventude.

Paris era o supremo da arte, da intelectualidade, da boé-
mia, para a sua geracio, como, alids, para outras anteriores.
Olavo d'Ega Leal dizia, num soneto da Presenga: «Vamos antes
n Pariss, embora José Régio, na intimidade do seu espirito,
verscjasse: «Deixd-los la falar, os que viio a Paris [ ¢ nfo véem
um palmo 4 frente do narizls

Esse Paris da Europa parecia 1é-lo cantadoe Carlos Queiroz,
imaginandc-0 NOs SEUS Versos:

As lyas reflectidas no asfalio
E luzes, muitas luzes cintflantes.

Foram essas luzes que o fulminaram.

Tendo-o no pensamento ¢ na alma, evoquei o poeta mal
fiz a primeira viagem & Capital do Mundo («Capitale du Mon-
des, como a apodou Almada Negreiros), a 12 de Agosto de 1953:

Ne eoral do domings rosa e gris,

Frente a um copo de absinto
(Com que ingénua emogdo este é o primeirod),
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Sinto

Chie 1ds me rodeais, E me Sorms.
Carlos Quetroz, Mdrio de Sa-Carnetro
— Meus mortos de Paris.

Foi vasta a sua actividade literaria, mesmo que nos te-
nha deixado, apenas, dois livros de poesia publicados. O ter-
ceiro, reunindo dispersos, ¢ pdstumo. Pretendeu chamar-lhe,
desafiador, Rompantes pura Acordar Sondmbulos, mas David
Mourao-Ferreira preferiu-lhe o titulo Epistola aos Vindouwros e
Cutros Poemas, valorizando o extenso poema com fue remata
o livro, & que, na sua abalizada opinido, constitui, porventura,
o texto ‘mainr’s, representando suma das mais fascinantes capu-
las da poesia portuguesa da primeira metade do séculos.

Da «Epistclas, limito-me a destacar 2 penaltima estancia,
gque pode dar o entender a gravidade inguietante do poema:

Pensel que foi grolesco o nosso orgulho,
gue ndo fomos adultos, mas crnancas
Precnces, monstrunsamente oinscias
De j& ndo serem odndidas,

E gue tante nos demos ao concreto,

Ao visivel, ao util, ao efémero,

Que ficdmos atdnitos e estipidos —
Barbaramente supersticiosos

Em face dos mistérios insonddueis
Deste mundo e do outro.

Carlos Queiroz foi, também, um excclente tradutor do
poeta romeno Mihail Eminescu, editade, entre nis, pelo entio
muito activo Leiturado Romeno da Faculdade de Letras de Lis-
boa. O volume é constituido por uma seleccéo de poesias do
genial roméntico, da responsabilidade de Victor Buescu, que o
prefaciou e anotou. E beneficia, ainda, de um denso ensaio de
Mirces Eliade. O lirismo de Eminescu sugere-nos, por vezes, o
do tradutor, como nesta poesia, <S¢ o8 ramoss:

Se o5 ramos batem na idroaca
E os choupos estremecem,
E para que eu te idealize

Chegando devagar.

15




E se as estrelas sobre o lago
O seu fundo iluminam,

E para que eu ndo sofra tanto
E serem 0 meu espirito.

E se vencendo as nuvens densas
A Tiua resplandece,

E para que eu de ti me lembre,
Amaor, efernamentes.

Carlos Queiros, na sua curta vida, dirigiu varias revistas
literarias, artisticas (tinha um gosto requintado pelas artes plas-
ticus © pevas de antiquirio) e de turisma, como Panorama, cria-
cao do SPN, de Antonio Ferro. Editou, mesmo, uma revista
exemplar, Litoral, onde publica um belo poema de Fernando
Pessoa, com quem convivera e de quem revelou cartas de amor
a Ofélia Queiroz, colega de eseritdrio do autor da Mensagem e
tia do autor do Desaparecido,

E igualmente nas paginas de Litoral que aparece o seu
pocma «O amigos, que David Mourao-Ferreira compreende como
a confissfo das relaches de amizade e literdrias entre os dois
poetas.

Dessa conviegdo, julge ter surgido a dedicatéria «ja Fer-
nando Pessoa)s, acrescentada ao pocma, no volume Epistola aos
Vindouros, pois ela nao figura no texto de Litoral. O facto de
ser apresentada entre paréntesis mais me convence nao ser
da autoria de Carlos Queircz, mas sim do organizador do
livro.

Antes de apresentar a minha tese, ¢ forcoso citar o poema:

Era bom encontrar o amigo
No café, onde estava a olhar

Com um gesta elegante e ambiguo
Para o fumo a sumir-se no ar.

A poesia ora o tema dilecte

Da conversa que o tempo engulio.
Q real, 0 preciso, 0 concrelo

Nem sabiam gue a gente existia,
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Nada era por nis maculado,

Nem um 56 sentimento era fosco,
Porgue howvia outra luz, outro lado,
E o mistéric morara connesco,

Turo 1sto for antes de Orfeu

Ter levadn o encanto consio.,
Ezse amigo estd vivo — e morreil.
(E de mim, que dird esse amigo?}

David Mourdo-Ferreira, talvez influcnciado pelo retrato que
Almada pintou para os Jrmdos Unidoes, identifica o Amigo com
Pessoa, pela mesa de calé, o cigarro, o gesto eleganie ¢ quica
ambiguo [curiosamente, a pintura é posterior 4 publicagio do
poema, datada de 1944),

Mas o encontro de Carles Queiroz com Fernando Pessoa
nunca podia realizar-se antes de Orphew, ja que, quando a
revista apareceu, em 19135, Queiroz tinha unicamente 8 anos
de idade. E nao era a poesia de Pessoa como a descreve o
poema. Podia ser, sim, de Carlos Quedroz, quando comeacou a
poetar, até ter lido (em que ano da sua adolescéncia? Orphen,
que levou sesse encanto consigos, ou seja, essa comunhio com
a pocsia, ultrapassoada, do amigo. Dad, o justificagio dos dois
versos finais; «Esse amigo esta vivo— e morreu. / (B de mim,
que dira esse amigo?)» Estéd vivo ([sicamente] ¢ morred [0e sua
poesia antiquada, desconhecedora da modernidade de Crpheu).
E dele, Carlos Queiroz, que admirou essa modernidade, sque
dird esse amigos? Que dird ¢ ndo que dina, tempo do verbo a
empregar, se, fisicamente, o amigo houvesse-falecido, como
Fernando Pessoa, em 1935

Terei razdo neste raclocinie? Ndo conheci, pessoalmente,
Carlos Queiroz, 56 entrei, discretamente, imidamente, no meio
literdrio da capital em 1946, trés anos antes do seu desapare-
cimento. Ninguém mo apontou na rua ou num café, Mas li-o
nas primeiras edicies d'0 Desaparecide ¢ do Breve Tratado da
Ndo-Versificagdo, scparata da revista Atldntico, em que cu ji
havia colaborade. E sei que fol membro do jari do Prémio Antero
de Quental para 1948, a que concorri com O Avestrus Lirico, o
meu primeiro liveo de versos. Obtive uma mencdo honrosa.
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O prémio (disseram-me) foi ele quem mo negou, com o angu-
mento de que ew podia ndo prosseguir cameira na modalidade!
Do premiado esqueci eu e a histdria da poesia portuguesa o
nome ¢ o titulo da obra,

Evidentemente que este facto jamais ensombrou a minha
admiracfio pela sua singular personalidade de criador de poe-
sia, que nado me canso de ler ¢ decorar, fiel, sempre, a quanto
afirmel um dia:

A homenagem a um pocta que morreu
E decorar-lhe os versos.

18



O PRIMEIRO MODERNISMO
SEGUNDO A CRITICA PRESENCISTA

Exrico MARTINES

Um dos principais objectivos da acgio critica desenvolvi-
da nos rege anos de actividade da Presenga foi, sem dovida, &
explicacdo e a divulgagio ao piablico dos melhores valores da
arte — nao apenas da literamura — modernista. Folha de Ane e
Critica, no subtitule esta ja contida a promessa que a revista
eoimbri fez questio de manter, considerando a arte em todas
as suas formas de expressho e fixando, desde os primeiros
numeros, as coordenadas intelectuais que orientariam a selec-
cio e a valorizacio dos modelos artisticos dignos da atencio
dos seus leitores. Entre os exemplos de «Jditeratura vivaes, defi-
nigao que José Régio adoptou como lema do gosto critico
preésencista, o8 autores modernoe — os qgue tinham fulgurado
na cena intelectual portuguesa atrovés de publicagdes meted-
ricas come Orpheu ou Portugal Futurista — aparcciam, pela
primeira vez, a par dos classicos da tradigao nacional, quais
Gil Vicente, Camdes, Antero de Quental, autores duma arte
que ¢ livre expressan da personalidade dum «homem superior
pela sensibilidade, pela inteligéneia ¢ pela imaginacios '. Mas
enquanto estes ja eram autores estudados ¢ afirmados no gos-
to do grande pablice ?, os autores contemporineos eram ainda

! José¢ Régio, sLiteratura vivas, in Presenga, n.” 1, Coimbra, 10 de
Mamo de 1927,

: Mem por isso a Presenga deixou de lhe dedicar o devida atengio.
nunca a revista coimbni aceitou um corie ¢om a radicho literdria ante-
rior ao modernismo, dferenciando-ge de cortas atitudes do geracho de
Orphets o Presenca destinow parte da sun actividade eritiea a reinterpre-
tacho de alpumas ideins feites referentes aos grandes representantes da
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largamente desconhecidos, e iste por virias razdes: pelo ja cita-
do caracter episodico das publicagdes que veicularam o movi-
mento surgido por volta de 1915, mas sobretudo por causa da
auséncia duma base tedrica que explicasse uma arte que re-
cusava o grande publico ¢ que era voluntariamente requintada,
dificil, provocateriamente nova, e que lancava desafios ao leitor/
espectador da obra ?, Presenga chamou & s a tarefa de valorizar
o8 nomes dos autores da geracho precedente, tornando-os co-
nhecidos ¢ metendo-os «dentro da Historia da Literatura, onde
nén tinhom naturalmente nascido nem posteriorments tentado
entrars °. Tal intengiio ¢ declarada por José Régio, por exemplo,
num «Comentarios publicado no n.® 35 (Margo-Maio de 1932):

Nasceu a8 Presenga com o fim de criar, em Por-
tugal, uma publicacio onde colaborassem agueles
artistas que, principiantes ainda ou ja consagrados
perante uma élite, eram hostilizados pelo pablico,
pelos editores, pelas outras folhas, sob a incom-
preensivel acusacao de... futunstas. Este é o pri-
meiro esguema do nosso programa.

fiteratura portuguesa do passado proximo ou remodo: Camdes € colebra-
du de forma eriginal na primeim pdgina do n.* 13 {13 de Junho de 1928);
Eqa de Queirds, a quem Adelfo Casuis Montelno dedica um ensaio em que
o define como o grande cnader do romance portuguds modernos, oo
0. 17 (Dezembro de 1928); Camilo Pessanha, estudado por Cardos Queiroe
fe 1" 20 [Abnl-Maio de 1929); Jodo de Deus, 0 cups conlenario € conaa-
gradla grande parte do n.® 25 [Fevereciro-Margo de 1930); e nindn, enire
ouitras, Haul Brandfo, Antdnin Nobre, Aguilino Ribeira.

¥ José de Almeda Negreiros chegot 8 afirmar «Felizmente poarn 1,
leitor, que cu néido sou critics, razho por que 1e ndo chateio com ehucidactes
da Arte de gue estas tio longinguemente desprevenido [...] Nia esperes,
porém, que o3 quadros venham ter contigo, néol Eles tém um prego atris
a prendé-fas, Tu é gque iris ter com eles, [sto leva 30 dias, 2 meses, 1 ano
mas, s¢ bem prazo, vale a pean seres persistente porque depois saberds
também onde estd a Felicidades (citado por Eugénio Lisboa in & Segundo
Modernizmo em Portugal, 2.% ed,, Lisboa, Biblioteca Breve do Instituto de
Cultura ¢ Lingua Portuguesa. 1984, pp. 96-97),

* Eugénio Lisboa, opoaf,, po 206,
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Episadio fundamental na histéria do esforgo presencista
para divulgar os autores da geracho anterior € a publicacio do
artign de José Régio, «Da geracao modernistas, no n." 3 da
revista, Neste ensaio, sao apresentados criticamente os melho-
res valores da literatura contemporanea, um cscol restrito de
escritores, ai chamados fiturisias, ndo no sentido pejorativo a
que se referia Regio na citacdo anterior — nem em relacdo &
corrente marinettiana —, Mas porgque capazes de representar
wag tendéncing mais svancadas do seu tempos, de antecipar a
sparte do futuro que ja existe no presentes:

Mario de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa, José
de Almada Negreiros, Raul Leal, Maro Saa—cis
alguns nomes ja familiares aos novoes que se inte-
ressam pela Arte que vibre, que se renova, que sc
inquieta, que evolui, que vive. Os seus livros ou as
revistas em gue aparecem nfio tém sinda um gran-
de piblico... Pouco importa. Seja qual for a superio-
ridade duns sobre outros, seja qual for o valor eter
no, o guanta de imortal das suas obras, ¢ atraves
destes que a Literatura portugucsa acompanha o
movimento curopeu da Arte moderna [...]

Mestres contemporancos, os primeiros {rés ¢ram aponta-
dos como os nomes mais completos, mais compiexos © mais
interessantes, na perspectiva que tentarei analisar mais adiante,
Uma vez lancadas as primeiras bages criticas e doulrinarias,
Presenca podia legitimamente acolher, nas suas paginas, os
escritores considerados mais dignos da sua missie divalgativa:
de facto, a partir do nimero seguinte, comecam a aparecer na
revista colaboracdes de Méario Saa e Raul Leal; no n.” 5 es-
treiam-se 08 trés mestres celebrados no artigo de José Régio:
na primeira pdgina figura um desenho de Almada Negreiros:
na p 3 sobressaem as contribuiches de Mario de Si-Cameirn
o poema inédito «Apices) e de Fernando Pessoa, presente com
duas facetas da sun produgio politdrica: -Ambientes, conjunta
de seis aforismos assinades pelo heterdnime Alvare de Cam-
pos, e «Marinhar, composiGao ortdnima.
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Era o iicio da colaboracio assidus do autor da Mensa-
germ na folha coimbra, que se manteria até 4 sua morte, em
1935, de que sfo testemunhos nao so todos os poemas € o8
trechos de prosa publicados nas paginas da revista, mas tam-
bém a estreita correspondéncia que o ex-director de Orpheu
manteve com os responsaveis da Presenpa . Fernando Pessoa
representou um importante ponto de referéncia para concreti-
zar a intencdo de valonizar os nomes da geracio anterior. uma
voz autordvel para seleccionar as obras mais representativas de
um movimento literario que merecia uma apreciacio mais vas-
ta: enquanto mestre contempaordines, <herdeiro espirituals da obra
de Mario de Sa-Carneiro, e depositario moral e intelectual dos
dois nimerce de Orpheu — além da Contempondnea ¢ da Athena —
¢ sobretudo do que ndo chegara a ser publicado no n.” 3, abor-
tado da revista de 1915, Por vutro lado, as cartas patenteiam
o constante esforpo dos presencistas para aprofundar a com-
preensfo dos varios aspectos da personalidade artistica de Fer-
nande Pessca e o estimulo a publicar uma obra que, lamenta-
velmente, continuava a ficar em grande parte inédita.

Presenga dedicou varies estudos criticos ans protagonis-
tas do modernismo portugués, abrindo constantemente as suas
piginas a publicacdo de exempios da sua obra ®. Esta meritd-
ria acgio de divalgacdo concretizou-se também na publicacao
duma série de «Tabuas biblisgraficas., dedicadas, como se lé
na apresentacdo da iniciativa, aos sprimeiros valores da nova
geracio — cuja obra j4 seja suficientemente vasta para que um
ensaie bibliografico deste génerc possua algum mérito |...] ape-
nas nos propomos & bibliografis dagueles modernos escritores

* CL. Canas entre Femando Pessoa e os Directores da «Presencas,
edigio e estudo de Enrico Martines, Edigio Critica de Fernando Pesaoa,
colecciio «Estudoss, vol. n, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
19498, ¢ Enrico Martines, sRelagoes de Fernands Pessoa com Presencas,
in Letruras, Bevista da Biblioteca Nacional, &, 3, n." 12, Lisbon, Primavera
de 2003, pp. 45-61.

* Akm dos nomes (i referidos figuraram na Presenca obras de outros
autores ligados & geragiio anterior, como Lulz de Montalvor, Antdnio Botto,

Angelo de Lima
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chamados modemistas», 08 nomes anunciados sao, mais uma
vez, 05 de Maro de Si-Carneiro — cuja «tabuas abre a série no
n" |6 (Novembro, 1928), a evidenciar o lugar cimeiro gue a
Presenca The reconhece —, Fernando Pessoa (alids autor da nota
dedicada ac amigo suicida), Almada Negreiros, Marie Saa,
Camilo Pessanha, Antonio Botto, Raul Leal, Anténio Ferro 7, ou
geja, todos agueles autores que «sdo ainda considerados pelo
grande piblico, mesmao culto, indignos duma atencho sérias,
of sinovadores ¢ renovadores que a maioria do pablico repele,
e que serio oa consagrados amanhd... quando ja outros novos
aparcccrom a reagir sobre estes.,

Presenga tentou promover o publicagéo da obra dos au-
tores mais proximos dos gosios literarios do grupe. Uma das
actividades mals meritdrias da revista (ol a criagéo das «Edi-
coes Presencas — na maioria dos casos, edigoes de autor—,
através das quais, dentro dos limitados recursos economicos
disponivels. era apoiada concretamente a publicacio das suas
obras, em primeiro lugar as dos responsaveis e colaboradores,
mas também as dos autores que mais os tinham influenciado,
Para além de alguns projectos anunciados e ndo realizados
—umas Ohras Completns de Mdno de Sa-Cameiro®, uma Anto-

F A lsta dos nomes era deixods em aberte por um sctes, a que sc
seguia 0 nome de Anténie Fermo. De facto, as notas publicadaa foram,
depois da prineira, as de Fernando Pesaoa (0" 17, Dezembro de 1928),
Raul Leal [n® 18, Jancire de 1939), Mario San (n.* 19, Feversiro-Margo
de 1926), Antdnio Botto (n.° 20, Abril-Maio de 1939} ¢ Almada Negreiros
in.® 21, Agosto de 1929). Portanto, as anunciadas tdbnas hibliogrifiens
referentes a Camile Pesaanha [plids, autor nio directamente ligado as
earrentes modemnistas) ¢ Anténio Ferroa nio foram publicadas

¥ Este assunbod ocupa a maioria das cartas trocadns entre Fernando
Pesson e Jodo Gaspar Simdes, @ partir da cana datads de 26 de Setem-
bro de 1920 aré & de 26 de Outubro de 1930 ¢ reaparece numa segunda
fase, guando o projecto fol retomado e imitado & publicagdo de Indicios
de Ciro, nas cartas escritas enire 25 de Feverciro de 1933 ¢ 10 de Feve-
reiro de 1934, O director anuncia assim o intencis oo dustte colabora-
dor: «Pensamos, na Presenga, em quanio sefia interessante incluir na
nossa tarefa de mepelodores da literatura vendadeinimente moderna ¢
superior de Porfugal —a edigio das obras de Sa-Carneiro. £ claro que o
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logra da Nova (ou Moderna) Poesia Portuguesa” —, foram edita-
dos, em 1937, os Indicios de Oiro, poemas inéditos de Mano de
Sa-Carneiro ', e, dois anos mais tarde, a segunda edicio de
Dizpersdo, do mesmo autor,

A continuidade entre a chamada sgeracdo de Orphews ¢ a
Presenga foi afirmada por ocasido do | Saldo dos Independentes,
manifestacio realizada em Lisboa em Marco de 1930, em que a
participacio de artistas ligados & revista coimbrd atestava, de
factn, o sen papel dentra do movimento modernista: sexposicin
de arquitectura e artes afins, pintura e derenho-, onde os dese-

nesso capital @, por assim dizer, puramente sspiritual! Contudo um es-
for¢o ¢ umn tentative sempre se poderfo fazer, Nao sabemos. porém,
quais sio as suas disposiches no que respeitn A oportunidade dessa
publicagdo, nem no que respeita as concessdes materiais dels, Dis=o nos
elucidara ¢ Fernando Pessoa com toda a franquesss, in Cortas entre
Fermando Pezzoa ¢ oz reclores dn ~Presengas, cit., p. 95

' Para a qual Simdes pediu autorizacko & Fernande Pésson para
escolher obras dos seus heterdnimos & de Maria de S&-Carnelro, cf. idem,
PE. 1OG-101.

* Esta publicagao ol a unica realizagio dum projeclo mais amplo,
surghdo em 1933, de que Gaspar Simoes cscrevera & Pessoa em carla de
17 de Fevereir: sé-nios pubsive] iniciar a publicacio de uma colecgio de
nutores poniugueses modernes com wimna cerla esperanga de #xito. B nosso
intuito reunir numa frente Gnics o3 eacritores poriugueses gue conside-
ramos modernos, pars que o publico os veja, para gue & sua obra ganhe
coneistbncia. Assim pemsamos que, publicande peguencs volumes (100 a
150 piginas|, de prego acessivel, ternaramos fecunda uma campanha de
difugdan da Bteratura moderna. Indiferentements publicaremos: novelas,
ensgios, poesia, Teatro, ou defa o que fofs, wWem, po 208 Junto ao volume
de Si-Cameiro, Pessoa sugere a incluséo na coleccin de O Guardador de
Rebamhos, de Alberto Caeiro. A reaccio de Simies (em cara nfio datada
de Abril de 1933) mostra 8 importincia que os presencistas atribuiam a
acgio de divalgacio da obra dos mestres da geracio anterior com quem
s¢ sentiam unidos por um parentesce imtelectual: «Se conscguirmes de-
pois levar alé ao fim esta nossa nova empresa, que & uma biblioteca de
contemporanens, parece-me que ndo ter sido de todo indatil a nossa re-
vista e 0 nosso esforeo. Conto com o Guardador de Rebanhos para que os
nossos dois grandes Mestres — deixe-me dizer assim — Fernande Pessoa
g Sa-Carmoiro — fiquem na nossa biokotecs como que o apadnnhar os
seus afilhados da gerncho da Presencas, idem, p. 221,
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nhos de Julio, rmao de Jos¢ Régio e presencista assiduo, se
viam expostos ao lado dos de José de Almada Negreiros, num
significative encontro de geragdes. Também a poesia teve lugar
no Salio: fol exactamente um presencista, Jodo Gaspar Simbes,
gquem pronunciou uma conferéneia sobre a poesia moderna. Na
sua sTendéncias ¢ individualidades da moderna poesia portu-
guesas, Simbes analisava o panorama poético modemista, colo-
eande na mesma prateleira o8 principais representantes da ge-
racdo de Ornphet — Mirio de S4-Carneiro, Fernandn Pesson & o8
acus heterdnimos, Almada Negreiroe (além de Camile Pessanha,
Afongo Duarte, Méro San, Anténio Ferro, Anténio Botta) — ¢ os
nomes mais notdveis reunidos em volta da revista coimbra
José Régio jeonsiderado o mals importante), Antdnio de Navarro,
Adolfo Casais Monteiro, Adolfo Rocha, Branguinho da Fonseca,
Fausto Jose. Todos estes autores, arficos ¢ presencistas, apare-
ciam num Cancieneire publicado & margem do | Salao dos Inde-
pendentes, antologia podtica dedicada 4 meméria de Cesario
Verde, Camilo Pessanha, Angele de Lima e Mario de Sa-
-Cameiro — precursores da moderna poesia portuguesa.

Gracas 4 sua obra de divulgacio, ao seu esforco de com-
preensdn ¢ de analise critica, Presenpa retvindicava a sua posican
no modermniamo portugués, na esteira da revolucio proposta pe-
los homens de Ompheu. A existéncia de um prmeiro ¢ de um
segqundo modernismo portugués, de dows momentos que, para
além das diferencas ¢ da peculiaridade das respectivas caracte-
risticas, periencem a4 um mesmo movimento anistico-intelectual,
tem sido tema dum aceso debate, sobrenido depols do artigo de
Eduardo Lourengo « Presenga ou a contra-revolucas do modemis-
mas, cijo titule anuncia a necessidade, na opinido do grande
critice, de manter distintos dois movimentos quase contrapostos.
Lourence reconhece, na critica operada pela revista fundada em
1927, o mérito de ter vislumbrado, pela primeira vez, a novidade
contida na proposta artistica de Orphew. mas imputa-lhe uma
interpretacio limitativa dessa mesma novidade, contestando a
partir dai o parentesco que os representantes da revista mais
jovern reclamaram, em relagio ao thustre sgenitors:

A mais Mcida critica viu a novidade de «Or-
pheus. Em lugar de honra, embora de modos dife-
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rentes, os criticos de «Presencas, |...] Eles viram o
que a proximidade e o horizonte tipico do spresen-
cismo= permitia ver. Ndo € demérito deles nem mé-
rito de ninguém s¢ o tempo que precisou melhor o
horizonte proprio do spresencismos nos revela hoje
as considerdveis limitacdées de uma interpretacio
diversamente excitante. [...] Nos cremos que é ain-
da tempa de separar sem dor essea falsos irmidos
giameses que mutuaments ge prejudicam. [...] Ape-
gar de tudo, a premissa deste estudo, premissa for
mal, foi a de aceitar o Moderniamo: como prate
leirn conveniente para nela depor «Orphous, Seja.
A conclusfio sera, pois, a de repetir, uma vez mais,
que nesse caso convéem ndo meter <Presencas na
mesma barca. Se «Orpheus € «Modernismos, «Pre-
sencas néo & o «Segundo Modernismos, E outra eoi-
sa de que apontamos alguns caracteres na medida
em que «Presencas o permite. A maneira como sur-
giram, depois de «Orpheus, cronelogicamente falan-
do, ndo determina o seu verdadeiro lugar no con-
textn dos valores literarios, !

Nio € este o lugar para reconstruir o intenso debate que
ae seguiu as afirmacées de Eduardo Lourenge, nem para defi-
nir sc, de facto, a producao literaria dos homens ligados & Pre-
SENnpd represcniave ou nao um regresso a tradicdo que a révo-
lugéo dos autores do movimento de 1915 pretendera varrer.
Mag a tese do ilustre critico representa um interessante esti-
mulo para interrogar as paginas da Presenga e tentar definir
de que maneira a critica da revista coimbra interpretou o mo-
dernismo portugués, do qual quis fazer parte. O que foi para
José Hégio e para os seus camaradas o movimento modernis-
ta? E o que é que os levou a estudar e divulgar as suas cria-

' Edwardo Lourengo, «Presenga ou a conbra-revolucas do moder-
naarmoes, i Costa Barreto (org, ), Estrada Lapa, vol. 3, Porto, Porio Ediora,
s d.. pp. 238-351.
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coes artisticas? Quais os valores do modernismo gue os pre-
sencistas defenderam ¢ adoptaram e guais os elementos dos
quais se distanciaram?

Nao falta material critico para tentar éncontrar respostas
a estas perpuntas. Se & verdade que a Presenca defenden didac-
ticamente ¢ criticamente certos valores do modernismo, nem
por isso se arvorou como paladina do modernismo enguanto
movimentn militante, partidarin duma qualquer eorrente esté-
tica contempordiinea. Logo, desde o artigo de abertura e de apre-
sentacio da orientacho critica da revista, -Literatura vivas, em
gue José Régio define e indicn a arte merecedora de divalgacho,
o criténo discriminante ¢ que a obra sgja dirccta, completa ¢
sincera expressiao da personalidade do autor. Nem toda a arte
moderna corresponde necessariamente @ este critério; mesmo
revelando & tendéncia para uma =expressac directa, simples,
organicamente ingénuas, esta «nio parece ser carmcteristica deles;
s¢ A expressac ¢ voluntariamente procurada pelo artista moder-
no, perde sinceridade e toma-se mecinica, maneirista, em pou-
cas palavras, mediocre: sho raras as excepohes representadas
por artistas modernos autenticamente origingis: «Os artistas de
hoje mais directos, mais simples, mais ingénuos — sio-no cons-
cientemente, Salvo rarissimas excepedes. Ora zer consciente-
minte ingénuo, simples, directo, ja é complicar-se. A complica-
¢Ao gue julgo ver na Arte moderna pode, pois, tomar aparéncias
de pouca sinceridade.» Portante, a fungho do critico consiste em
distinguir os simuladores dos auténticos criadores, presentes
em cada época e em qualquer escola artistica.

Literatura moderna [ou modernista) nio é portanto sing-
nimo de literatura viva. Mas o que & para José Regio o moder-
nismo? JA na sua tese de licenciatura, intitulada As Correntes
e as Individualidades da Modera Poesia Portuguesa, defendida
em 1925 ", dedicava o sexto ¢ Gltimo capitulo a «O modernis-

¥ Publicada ¢m Coimbra em 1925, pelo nome civil do autor, José
Maria dos Reis Pereira. Sucessivamente, foi revista e reeditnda com o
titule Pegueria Hizwdra do Meoderma Peesta Portiguesa, desta vex com a
assinatura de Jose Heégio,
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mo em Portugals. Dirigindo-se & um ambiente académico tradi-
cionalista que ignorava —ou pior ainda, tinha repelido seca-
mente — 08 movimentos que tentaram uma renovacdo profun-
da na literatura portuguesa contemporanea, o jovem Reis
Pereira demonstrava-se ja dono duma grande e lucida sensibi-
lidade critica e duma agudissima consciéncia do seu tempo: o
modernismo era proposto como nova categoria estético-literdria,
como um novo e complexo perindo estilistico, que era preciso
inserir na histdria da literatura. E portanto uma definicds que
— na auséncia de solugdes mais satisfotorias — procurn abran-
ger e sintetizar a arte modernn: uma arte coamopolita, «indife-
rente as tendéncias nacionalistass, resultado dessa dnsia de
novidade e de libertagio que caracteriza 0s artistas da nova
geracae, uma arte dindmica e irrequieta, que proveca o rapido
génesis e o rapido declinio duma sénie de (smos, cada um dos
quais chamando a si a descoberta da verdadeira arte moder-
na; um movimento gue soube indagar -as manifestacdes esté-
ticas dos povos primitivos, das criancas, ¢ até dos moradores
dos manicémioss & procura duma arte sinédita — mais sintét-
ta ¢ mais puras. Uma agitacio estética em que, contudn, na
opinido de Reis Pereira, prevaleceu uma atitude superficial e
dominada pela procura da eriginalidade a todo o custo: «E a
complexidade, o desvairamento ¢ a inguietache reinaram no
munde da Arte. Assim nasceu uma Arte chamada modernis-
ta — sem que o Modernismeo tenha sido definido.s O espirito do
critico ja sentia a necessidade de transformar um rétulo usado
para indicar um movimento de ruptura numa entidade teori-
camente eficaz ¢ construtiva;

A verdade & que as mais diversas tendéncias
cooperam na Arte moderna — e que esse seu cardc-
ter dito modernista provém sobretudo de certa sen-
sibilidade caracteristica dos artistas de hoje, Quero
e dizer: O Modernismo & antes uma disposicio de
certa sensibilidade moderna, do que uma nova con-
cepgiao de Arte, e portanto uma nova escola artistica.

Alem desta sensibilidade comum, o autor da tese define
a5 caracteristicas essenclals ¢ comuns a toda a arte moderras
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resumidas em duas tendéncias antagonicas: uma em que o
artista se abandona «wandidamente ap seu instinto criadors (=&
sua inspiragios, acrescenta), cutra em gue o artista sconcebe
completamente a Arte que vai realizars. Portanto, realizar-se-a
desta forma — eventualmente no mesmo autor — Uma arte com-
pletamente intuitiva, derivada directamente ou indirectamente
das teorias de Bergsan, a4 que se acrescentara — medindo-se
com ela— uma arte completamente intelectusl, medida por
um desejo de construgio ¢ de equilibrio: «E enquanto a primel-
ra leva & ingenuidade, & auséncia de normas, & negacdo dos
preconceitos, ao culto de todos os primitives — a segunda leva
a wim novo classicismo, & criagio de novos preconceitos, a uma
Beleza sobretudo de intenglo e concepgio.s © Parcce ja evi-
dente gue o furturo director da Fresenga tencionava faslar=5e
de certos excessos das vanguardas, tendendo para a exaltagao
de tudo o que, dentro do modernismo, mostrasse caracteristi-
cas de equilibrio.

Este enguadramente critice ¢ confirmado nos varios en-
saios gue Régio dedica. nas paginas da Presenco. 4 definicio
do espirito da arte moderna. Sendo o modernisma, para ele,
mais uma sensibilidade particular do que uma corrente estéti-
ca lignda & contemporaneidads, é-lhe possivel aproximar dois
concecitos pperentemente opostoa, o de Classicismo € o de
Modernismo: pedem ser definidas como «classicas- também as
realizagdes artisticas conlemporancas — tal comoe a&s de qual-
quer época— em fque «0 motivo inspirador € 0 meio de expres-
sfio se harmonizem numa realizacao de Belezas'". Para José
Reégio os melhores artistas modernos sdo os que, o se limi-
tarido a aderir as varias corréntes contemporineas (aspectos
parciais e redutores da modernidade], seguiram livremente o
proprio instinto de forma a exprimir a sua personalidade mo-

i As citagbes da tese sfo tiradas de Vieirn Pimentel, «Da ‘pré-
-Presenca’ & Presenge o nascimenio de uma geracios, Leituras, Revisia
da Biblioteca Nacional, Lisbea, n* 12-13, Primavera-Outono de 2003,
PR 1744,

oMo ensain <Classicismo & moderniames, publicads no n" 2 (28
de Margo de 1927



derna, em todos 08 scus aspectos mais variados. Desta forma,
realizando plenamente o sen modernismo, podem atingir a
categoria de sclissicoss do seu tempo.

No ensaio sLiteratura livresca e literatura vivas, que ocupa
integralmente o n.” 9 {9 de Feverciro de 1928), Régio volta a
falar da efemeridade da «fanfarra dos ismos« que caracterizou
a Arte moderna, 0s virios futurismos, cubismos, expressionis-
mos, dadaismos, ultra-realismos: as teorias sucedem-se, com-
batem-se, negam-se, aniquilam-se, satirizam-se — nasoem num
dia, morrem num més. Todas as construgies dogmiticas, to-
das as afirmacoes generalizadoras ruem. Ficam alguns acha-
dos fecundos, algumas obras que ultrapassam o interesse duma
escola [...] Da revoada de quantas escolas pretenderam desco-
brir a Arte, ficam de pé alguns nomes.» A Presenge ndo- patro-
cina as correntes modernistas, mas sim as individualidades
dos autores que encarnaram, através dss suas obras, o espi-
rto moderno. Como o proprio Régio confirma no n.® 23 (De-
zembro de 1929, «Ainda uma interpretagio de modernismos), o
que fica do «Jongo entrechocar de correntes e contracorrentess
si0 as «Obras-Primas da nossa épocas, agquelas que contém
clementos simultaneamente novos e eternos. Nova & a sempre
renovada descoberta das possibilidades que no homem sdo
eternas, porque presentes desde o principio da sua historia.
Nesta dialéctica baseia-se o definighio de Modernismo que Ré-

gio ali propde:;

Chamo agui Modemizsmo & tendéncia a nao
aceitar como completa qualquer afirmacao do pas-
sade remoto ou recente, nem como definitiva qual-
quer slua negagdo, nem como perfeita qualquer afir-
magio da hora presente, nem como dogmatica
qualquer negacio actual — ¢ a esperar sempre mais
do future, ¢ a dispor sempre duma atitude de ex-
pectativa simpatizante e anti-sectéria,

Nada de dogmadtica, de absolute, de definitivo, mas uma
constante ¢ produtiva problematizacio do pasasado ¢ uma ex-
ploracio das novas possibilidades do homem. Portanto, ser
modernista: «E ter intuicdo de povas riguezas do homem, eter-
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namenie existentes ncle, mas capazes de novidade por nao
terem sido descobertas até ao momento de o serems, ¢ a arte
modernista serd exactamente «a expressfo estética das novas
imas efermas) riguezas que o homem em 81 pressente.. Por
conscguinte, o modemismo ndo estd circunscrito & época ac-
rual, porque sem qualquer tempo houve modernistass, ¢ uma
disposicin mental & cultural, uma sintuicéio do Desconhecidos
deslignda dos ismos que, na verdade, desmentiam esta atitude
de constante abertura: «todas as espécies de ismos aparecidos
ou o aparccer — sdo, enguante escolas eatritamente definidas
e portante reduzidas pela sua prépria definigo restrita, anti-
modernistas. Embora os seus criadores scjam des modernis-
tas mais completos.» Segundo a leitura presencista, para ser
modernista nao é necessirio negar o caminho percorrido, mas
gim tentar amplid-lo. O cenceito de modemnismo proposto por
Regio nao coincide exactamente com o modernismo meramente
actual, portanto efémero ¢ quase 50 interessante aos olhos dos
historiadores, segundo o qual ser modernista ¢ substituir o
realisma pelo ultra-realisme, ¢ impressionismo pelo cubismo,
ete., ete., isto & umas imagens por outras imagens, uUns as-
guntos por outrog assuntos, um estilo por outro estila, um
goste por outro gosto, umas leis por outras leis, uns modelos
por cutros modecles, umas limitagdes por outros limitagdes.

O artista moderno pressente a existéncia de potencialida-
des ulteriores, «de que hi sempre mais mundos dentro ou fora
deste mundo, ¢ de que o homem & sempre mais rico, pode ser
sempre mais rico... do que supunhas Régio afirma assim o
humanismo que caracteriza a leitura critica da revista, a gran-
de confianca na livre expressao do individuo que exalte as suas
capacidades, contra qualguer restriclo e qualquer tentativa de
imposiciio de novos limites e de novas regras ', Na sua «Diva-

¥ Também o jovem critico francés Pierre Hourcade, na sua -Defesa
e flustragho da poesia portuguesa vivas — publicada no n." 30 (Janeiro-
-Feverciro de 1931) —, fola da existéncia dum eapirito modernista, que se
verifien fia liberdade individual doz sutores conlemporiness poriuguie.
gcar <0 gue conta, o que sobreleva qualquer oulci preccupacac nesia




gacho a roda do Primero Saldo dos Independentess [n.® 27,
Junho-Julhe de 1930|, o critico de Vila do Conde defende um
modernismo independente e atemporal:

|...] o artista mais moderno é o mais indepen-
dente — e que um artista em verdade independente
€ sempre moderno, pois o ¢ em qualquer époea |...|
Diga-ge ji. no entanto, que defino aqui um moder-
nismo atemporal; isto é: verdadeiro para ¢ em gual-
quer sécule. Unico modernismo, de resto, compati-
vel com o terme independéncia |...] £ assim que o
homem verdadeiramente independente s se sub-
mete a modelos, regras, preceiws, dogmas [...] quan-
do tais modelos, regras, precelios, dogmas, partici-
pem do seu génio: O sew génio aceitera-os entdo
espontaneamente, |...| Acebo de tracar o retrato ideal
do homem independente, moderne, modernista—
num conceito de modemnismo atemporal e num con-
ceito de suprema independéncia.

De resto, Jodo Gaspar Simbes ja dera — no ensaio intitu-
lada «Modernismos, publicads no n.® 14-15 (23 de Julho de
1928) — uma interpretagio deste movimento artistice perfeita-
mente inseridn na linha presencista: a de exaltacdo do valor
da personalidade ¢ da originalidade individual. A época con-
temporanca ¢ muito fértil neste sentido, porque produziu ver-

geracio &, para cada um dos seus componentes, o conhecimento mais
directo ¢ a expressfio mais sincera de s proprin. Thonde o interesse wobo.
do a Gide, a Proust, a Pirandello, a Unamunae, a todos os grandes analis-
tas ¢ desirutores da personalidade, Os meioy de expressio, enguanto
meios de expressio, interessam-lhes muito pouco |...] Eles possuem, de
facto, o que se poderia chamar o espirite do modernismo a parte de qual-
quer formalismo convicto ou & rebours |...] Uma certa inaptidio em mui-
tos deles a “teotizar’, uma inabilidade a dissertar sobre farmulas, preser-
V-5 de toda o literatura fabricada segundo ideias precencebidas,s
Hourcade refere-se i Presenpa como representante duma «Segunda viague
do moderni=mo porTugués.
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dadeiros pénios, como Mario de Sa-Carneiro e Fernando Pes-
504, ¢ porgue manifestou a tendéncia para a livre criagao de
novas formas de expressdo artistica, que se ajustaram ao uso
integral da personalidade; «Cada artista — artista criador — cria
uma escola, pois, desde que o livre exercicio da individualida-
de domina a nossa época como tendéncia predominante, todo
o verdadeiro criador & agente duma nova forma de arte gque os
menos originads assimilam ¢ uniformizam.: Portanto, a are
moderna. nas suas melhores expressies, corresponde s pre-
missas daguela «iterntura vivas proclamada desde o primeiro
numero da revista, uma arte que éxplora ¢ investiga a rigquesa
das individualidades: «Nunca se chegou tio além na investiga-
céo de ndés mesmos. O que havia de mais irrevelade, mais vir-
gem, mais misterioso, mais rico, mais complexs no homem —
tentaram-no os artistas modernos.s Uma investigacan que ex-
clui a exibicio duma originalidade afectada e procurada: «Ndo
¢ por se dizer modemisia ou querer sé-lo que 0 € como nao ¢
por ser modemista que € grande — um artista € grande quan-
do é ele praprio, e tanto maior quanto mais original, mais pura,
mais virgem for a sua personalidade.s

Os ensaios ¢ artigos interpretativos dedicados aos prin-
cipais representantes da literatura modernista sio também
reveladores das preferéncins dos criticos presencistas. Os trés
mestres da sgeracio modernistas, consagrados ne citado artigo
do n.” 3, sfo personalidades acima da média, cujo talente spode
até ser um perigo para a natural evohicdo das personalida-
des adolescentess. Mario de Sa-Carneiro ¢ anunciedoe como o
maior pocta contempordnes, um esteta que, na sua aspiracio
a Beleza e na consciénecia da sua imperfeicho, sublimou em
atitudes trigicas e torturadas as premissas romanticas e deca-
dentes de que partira, inventando para a sua Tragédia novas
formas de expressao e atingindo o estatuto de «maior intérpre-
te da melancolia moderna, & um dos grandes poetas portugue-
ses de qualgquer tempos. Ao autor dos fndicios de Oiro dedica
um estude Adelfe Casals Monteiro, no n.” 21 {Junho-Agosto de
1929), Pocta -de melde nbo cldssices, represeniante maximo
da peesia moderna, uma poesia que € definida «pura-, porgue
Procura sapenas exprimir-se, cantars, alimentando-se exclusi-
vamente do svalor peético de cada coisas. S&-Camelro € consi-
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derado, do ponto de vista formal, mais um renovador que um
inovador, um scriador dentro do |A criados, no sentido de ter
dado um novo sentido € um nove desenvolvimento as formas
existentes. De facto, o5 mestres modernistas cortaram © =cor-
dio umbilicals que ligava todos oz autores — mesmo os gran-
des— a tradicfo, ndo tanto do ponto de vista formal, mas por
ter aberto as portas a um «novoe mundos; o8 poetas modernos
estavam mais proximos do seu pablico, porque exXpressavam
com toda a sinceridade & sem filtros os seus dramas intimos,
que 2io os dramas do seu tempo. Sa-Carneiro encarnou o seu
drama de ser guase, de se sentir incompleto, de procurar cong-
tartementle um aldm, no seu anélito 8 vida e 4 Beleza. Portan-
to, como explica o critico; <csse valor de sinceridade da moder-
na poesia, de que falei j&, estda bem visivel em Mdario de Sa
Camciro. As suas dores néo s4o as dores por assim dizer pro-
Jfissionais do poeta romantico, que chora por método, por ra-
zho de escola.s

Duitro poeta esteta cuja sinceridade & exaltads pela eritica
presencista ¢ Antdnio Botto, cuja «Arte tao pura, tao requintada,
¢ téo vivas ' ¢ muitas vezes incompreendida pelos criticos. José
Régio dedica a Botto um estudo publicade no n.* 13 (13 de
Junho de 1928}, O director ds revista eoimbra concentra-ze
inevitavelmente sobre o problema da presenca da sexualidade
—no caso de Botto da homossexualidode — na sua poesia.
O pocta & louvado porgue sousou ser como €05 a sua arte € viva
porque € expressio sincere da sua personalidade de esteta:

Chamo viva i Arte de Antonio Bolto — porque
em toda a sua Obra vibram as suas experiéncias
pessoais: o2 seus prazeres, as suas torturas, os seus
ambientes, 08 seus juizos |...] Também chamo pura
a Arte de Antonio Botto — porgue 4 sua humanida-
de o Artista 36 da interpretacies e expressocs de-
puradas pela belezs: consciente ou inconscientemente
sujeitas por ele ao ponto de vista estético,

= Josd Bégo, i «Literatuma livresca € lieratura vivas, no n” 9,
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Na mesma linha situa-se o artigo de Jodo Gaspar Simbes,
sAntdnio Botto ¢ o problema da sinceridades, publicado no
n." 24 (Janeiro de 1930). Para a maioria dos criticos, Botto
— afirma este outro director da Presenca — é de facto admira-
do pelo que a sua poesia oferece de menos sincero, ou seja,
quando o autor ndae pée nele & sus natureza intima, os suas
pulsdes créticas. Pelo contrario, na opinido de Simdcs, Botto é
artista exaciamente porque ¢ sincero, instintivamente sincero,
nio «pelo facto de o querer ser, mas porgue a verdadeira sin-
ceridade impde-ge a0 artisia sem esiorco consciente e volunta-
rno. Portanto, quem acusa Antonio Botte de cantar 0 amor
masculine impudicamente, desassombradamente, sinceramen-
le=, censura-lhe o facto de ser um verdadeiro artista. Pelo con-
triria, Simaen exalta «A voluptunsidade, o linsmo, o estelicismo
da poesia de Antdnio Bottos, porque resultantes do zeu con-
finnte abandone «pos scus desejos, ds suns aspiragbes mais
invtinase,

Voltando aos trés mestres, se parcce evidente a predi-
leccdn de José Régio por Mdrio de Sa-Cameiro ', nao san
postas em menor evidéncia as peculiaridades que faziam de
Fernando Pessoa =0 mais original, o mais complete ¢ o mais
poderoso dos noszos modernistas., como Régio afirmava ji
na sua tese de licenciatira. No artigo «Da geraciio modernis-
ta- Fesson é apontado sobretudo pela complexidade, pela
multiplicidade ¢ pela variabilidade de aspectos, smuito caro-
leristicas do nosso lempo e muilo reveladoras de faculdades
excepcionaise, o que torna o pocta dos heterdnimos =0 mais
rico em direcedes dos nossos chamados modernistass. Ao autor
da Mensagemn, Gaspar Simdes dedicou ¢ ensaio «Fernando
Pessoa e as vozes da inocéncias, que suscitou reacgdes e co-

'" SBempre citado, em primeiro hagar, nos artiges dedicadoes aos
mestres modernisias, o autor dos Peemas de Dows e do Dinhe dedicara a
Mirio de Si-Cameiro toda a segunds parte do guinte ¢ altimo capiiula
da sua tese de Hernciatura, As Correnfes @ as Indivduolidades da Moder-
na Poesia Porfespiesa.
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mentarios por parte do escritor estudado '". Depois da sua
morte, a totalidade de n.” 48 (Julho de 1936) foi dedicado a
memoria do grande eseritor.

O terceiro mestre, José de Almada Negreiros, ¢ eviden-
ciado por Régio como importador das principais correntes es-
téticas contemporaneas. Além disso, o critica da Presenca su-
blinha o seu espirito infantil, o «virginal sabor de primitivismos
que caracteriza a sua poesia lirica. O proprio Almada Negreiros
quis atestar o méritn da accdo cultural desenvolvida pela re-
vigta coimbra, publicands uma saudacho —sPara a Presengas,
no n.* 35 (Mar¢o-Maio de 1932) — em que «sreconhece nos seus
colaboradores o valentin constante doa tnicos que durante a
sua auséncia de cinco ancs mantiveram com galhardia uma
presenca publica das coisas que [antos oréem mortas ou
inactuais. Viva a alegria pormuguesa. Viva a Presencals

O sew romance, Nome de Guerra, foi comentado por José
Kego ™, cuja apreciacdo néo foi isenta de algumas criticas. Os
defeitos que Régio assinala no romance pertencem a categoria
que o critico define de sgongorismo modernistas: conceptismo ¢
cultismo sdo indicados como tentagdes sempre presentes em
Almada Negreiros. caracteristicas que, alids, contribuiram para
criar aquela srénla particular, misturada de escindale, tio
cobigada pelos escritores irreverentes ¢ jovens, dum Almada
mestre excéntrico.. Exactamente aquela atitude presente nal-
gumas expressdes do primeire medernismo — também apeli-
dada de ssensacionismo ou sensacionalisimos — de gue Régio
virias vezes demonstrou querer tomar distAncia. A ariginalida-
de demonsirada pelo romancista carece em alguns casos de
sinceridade e acaba por se transformar numa espécie de ma-
neirismo, tornando-se excessiva: «Almada Negreiros possul a
verdadeira ingenuidade do criador |...] Porém o seu virtuesismo
também ¢ grande — e mesmo excepcional — ¢ ndo raro a sua
ingenuidade nos surge demasiado consciente, demasiado vo-

* Publicads no 0 29 [Novembro-Dezembro de 1930). Cf. Carfas
entre Fernando Peszon € 05 DXrechones oa sPresengds, cit,, pp. 28-29,
oNo pt 5S4 (Novembro de (938).
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luntaria |...] soa a fabricada.s E uma critica perfeitamente
coerente com o que Régio e a Presenga declararam e demons-
traram admirar — e censurar — no modemismo, 08 excessos,
na opinido de José Régio, acabaram por enfraguecer as qualida-
des do romance, O director da Presenga é ainda mais explicito:

Empreguei, finalmente, a palavra afectacdo,
E gue em alpumas das excentricidades de Almada
= esgas me aparecem meramente formais) nfdo sinto
aqueln sinceridade irremedidvel, agquela necessidade,
aqueln fatalidade orgdnica que sfdo toda a forca das
excentricidades de Rimbaud ou Poe, de Gomes Leal
ou Sa-Carneire, de Faulkner ou Cocteau. Mas néo
se conclua dagul que tenho por superficiais todas
as excentricidades e singularidades do artista Almacda
Negreiros,

Outro dos autores da geracio de primeiro modernismo
que mereceu a atencdo critica nas colunas da Presenga ¢ An-
gelo de Lima, O artigo de Antdnio de Navarro —«Estudo para
um enzaio, Angelo de Limas, publicado no n.* 31-32 (Margo-
~Junho de 1931) — refere-ge, previsivelmente, a loucura de
Lima, cujo caso patologico permite desencadear uiteriores pos-
sibilidades criativas. ﬂngclu de Lima é considerndo por NMovarro
o tnico grande simbolista porfugués,

O caracter provocaldrio da obra de certos awtores moder-
nistas podia por a prova a abertura e a wlerdncia dos respon-
saveis da Presenpa e levantar um debate sobre a oportunidade
da sua publicacdo: foi o que aconteceu em 1929, a proposito
de um trecho de Raul Leal (que acrescentava ao seu nome,
entre parénteses, o pseudénime Henoch|, cujo titulo, A Vir-
gem-Besta, antecipava o seu contetido blasfeme e potencial-
mente chocante. O proprio autor, ciente do possivel escandalo
que A sua prosa poderia provocar, tinha avisado Jose Régio,
numa carta: «S¢ porventura a publicacio desse artigo The pu-
der trazer quaisquer sensaborias nao o publique, pois eu ndo
me ofenderei. Sou o primeiro a reconhecer que € excessivo e
nio desejo arrastar o3 meus amiges no abismo da minka lou-
cura.s De [acto, a guestio surgiu no seio da revisia coimbra,
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entre os que desaprovavam decididamente a publicacio do tre-
cho de RKaul Leal, os que receavam possiveis consequéncias
negativas —de ordem mas pratica que ético-reli@osa — ¢ 08
que, pelo contrario, apoiavam a sua livre aparicio nas piginas
da Prezenca. Exemplar foi a posicio de José Régio a este res-
peito; na carta a Jodo Gaspar Simdes que acompanhava o envio
do trecho (em Janeiro de 1929, ele escrevia; «Esse trecho do
Raul Leal, que te mando. E escandaloso, e capaz de nos afu-
gentar um ou outro assinante! Mas deixa la. Nio o publicar
por semelhante motive — seria um desmentido & Presengo.s
Finalmente, a publicagio foi adiada e 26 s conecretizou depois
da cigde ocorrida em 1930, com o abandono de Branguinho da
Fonsecn, Edmundo de Bettencourt ¢ Adolfo Rocha (Miguel Torga)
do seio da revista (no n.” 31-32, Marco-Jdunho de 1931).

O que a Presenga nfo desmentiu — alidgs, afirmou ¢ repe-
tidamente sublinhou— fol a defesa da sinceridade do artista,
da livre expressiao de todos os aspectos da sua personalidade,
mesmo 08 mais intimos ¢ incomodos para certos leitores e cri-
ticos, Se isto permite ou ndoe & inclusio da revista coimbra no
mesmo percurso artistico dos homens do Orphew, € guestdo
que ultrapassa os limites deste artigo. Parece oportuno, contu-
do, concluir citando as primeiras palavras que Fernando Pes-
soa publicewy nas piginas da Presenoo:

Menhuma época transmite & outra a sun sen-
sibilidade; transmite-lhe apenas a inteligénca que
teve dessa sensibilidade, Pela emocio somos nos;
pela inteligéneia somos alheios. A inteligéncia dis-
persa-noes; por isso & atraves do que nos dispersa
que nos sobrevivernos, Cada época entrega s se-
guintes apenas aquilo que nao fai.

® De sAmbientes, grupe de aforismos publicads no n.® 5 da Pre-
senca (4 de Junho de 1927).
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CRITICA FILOSOFICA NA PRESENCA
0O CASO DE ANTONIO LOBO VILELA

Micukl KEsL

1. Intredugio

De Oscar Lopes ¢ Antdnio José Saraiva a Nuno Judice ¢
Eduardo do Prado Coelho, de Maria Aliete Galhos a David
Mourdo-Ferrcira ¢ Fernando J. B. Martinho, de Tercsa Rita
Lopes e Fernando Guimardes a Eduardo Lourenco e Osvaldo
Manuel Silvestre, existe unanimidade gquanto a importancia
maior de Orpheu na emergéneia de uma nova atitude cultural
no pensamento poertugués do século xx. Face a um simbolismo
em decadéncia nacionalista e a um saudosismo em crescendo
de influéncia, o movimento orfico teria ressuscitade a ideia de
uma nova estética contra o vazio cultural de um realismo
afolhetinado no romance e no teatro e um positivismo oco na
universidade. Orphet ¢ umna das nossas mais importantes re-
vistas culturais do século xx c a sua aparigao desencadeou
uma das mais proficuas vertentes da cultura portuguesa deste
século — o modernismo, pulsao literdria de raiz curopeia que
alimentara grande parte da poesia portuguesa do século xx.

Porém, a sura de festa gloriosa & o momento vivaz da
nossa reconciliagio com os movimentos culturais europeus,
que no século xx Orpheu e Presenca ' representam, ndo 56 sur-
giu tardiamente como académica e culturalmente ® 86 foi deve-

I A revista modificou o seu grafismo, passando a ligurar presenpa,
com mindscila tniefal, a partir do quarto naGmero,

! A pnmeira tese académica sobre Ovpheu ¢ de 1950 Mana Aliete
CGinlhos, O Momerie Poéitco de Orphen, Lisboa, Faculdade de Letras, 1950,
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ras conscicncializada a partir da polémica de um artigo de
Eduardo Lourenco publicado em 1960 no jornal O Comércio do
Porto, «Presenga ou a contra-revolucao do modernismo portu-
Fuess, cujas consequencias foram tio controversas gue o pro-
prio auter decidiu posteriormente apor um ponto de interroga-
¢Ao ao titulo’. Com este artigo, Eduarde Lourengo, o nosso
mais insigne desconstrutor de mitos culturais, teniou provar
de um modo definitive a proeminéncia cultural de Orpheu face
a Presenga, e, de facto, entre 1960 e 1977, data das comemo-
ragies do cinquentenario da Presenca, quando vieram a hone
08 livros de Eugénio Lishoa, David Mourfio-Ferreira & Jorge de
senn sobre José Régio e a Presengn, a posicho tedricea de Eduar-
do Lourencoe pode considerar-se dominante, mimetizada aecri-
ticamente por tudo o que na época era professor universitério
ou critico literdrio,

De facto, presenga €, entre as grandes revisias culirais
portuguesas do século xXx. a de destino mais tragico, tragédia
que tanto lhe marcou a grandeza estética quanto a esgotou em
pequenas guestitinculas: nasceu envolvida pele manto tenta-
cular dos «mestres» Fernando Pessca e Mdrio de 34-Carneiro,
a quem José Régio e Jofio Gaspar Simbes dobravam o joelho
estético, considerando-se seus continuadores*; foi cercada e

P Em 1960, «Presenga od & contri-revelucio do madernisma- foi
forterrente censurado, com elinfio de todas as frases onde se referencinva
o nome do presencista Adolfo Casais Monteiro, exilado no Brawil desde
1954 postericemenie, em cetado de censurado, fol publcado em Estroda
Larga [3." vol,, Porto, Porto Editora, s. d., pp. 238-251); em 1961, «Pre-
senga ou a contra-revolugdo do modernismes veio a conhecer uma nova
versds, sem censura, na Reisia do Livro (n™ 23-24, Junho-Dezembre de
1961}, do Rio de Janeiro, agora com o titulo «Presenga ou & contra-
-revolucho do modernismo portuguéss; mais tarde, em 1974, serd publi-
cado, com um ponto de interrogacio no titulo, no livee Tempo e Poesia
(Forta, Ed. Inova, 1974), passando deade entdio n ser s=sim referenciado.

* Cf. Enrico Martines {org.). Carlas entre Fernango Feasos & os [¥-
reciores da «Presengos (Edicao Critica), Lisboa, Imprensa Macional-Casa
do Moeda, 1998, bem como Fermnando Pessoa, Correspondéncia, 1905
1922 ¢ 1923-1935, 2 vils., Ed, de Manueda Parreira da Silva, Lisboa,
Anairio & Alvim, 1999, ¢ pinda Jodo Qaspar Simes, Histdnia do Mownuen:
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mesmo sitinda pelos proceres do pnmeiro neo-realismo, todos
eles teoricamente e esteticamente muito inferiores a José Ré-
gio, que a apodaram de «iteratura de umbigos [Antdnio do Valef
Alvaro Cunhal, 1939) *, subjectivista, individualista, psicologista,
esteticista {qualificatives considerados negativos do ponto de
vista aocial an longo das décadas de 1930 e 1940); foi frechada,
em 1930, pelos seus antigos companheiros Miguel Torga, Bran-
quinho da Fonseca & Edmundoe de Bettencourt, gue lhe crnia-
roan duas efémerns ¢ pouco nteressantes revistos COncorTen-
tes (Sinal ¢ Manifests) ", ¢ posteriormente por Adolfo Casais
Monteiro 7, que, no entanto, até & sua morte, em 1972, se
rnarda o seu mais lGeide defensor ®; foi severamente contes-
tada por Jodo Pedro de Andrade, um dos mais importantes
critices literarios independentes das décadas de 1940 ¢ 1950 7,

in da «Presencos, Conmbra, Atlantida, 1958, Josdé Rége ¢ a Hsténa do
Mopimenio da «Prezengoe Autobiograta), Porte, Brasilia Eddtera, 1977, e
Femando Pessoa na Perspectiva da «Presenges, separata dog Arguises do
Centro Cultural Portugués da Fundagdo Calouste Guibenkian, X1, Pais,
Ed. F. Calouste Gulbepnkinn, 1978,

b CfL Antdnio do Vale/Alaro Cunhal, sMuma encruzilhada de ho-
menss, in Seorg Nove, Lisbea, n 615, 1939, pp. 286 e regs. Sobre o
movimento da Presenga € a sua relacto com o movimento do neg-realismo,
of. Femande Guimaraes, A Poesio da «Fresencar ¢ o0 Aparecmernta do Neo-
Realismo, Poro, Brasilis Editora, 1981, Alexandre Pinheire Torres, € Mo
vimerehe - Neo-Rewlsta en Portwgal f Sud Primeira Fase, Lisboa, Ed. do
fnstiiute de Culiura e Lingua Pormuguesa, 1977, ¢ O Neo-Realispe Litend-
reo Montugueds, Lisbon, Morais Ediforea, 1977, bom coma Anténic Ramoa
de Almeida, A Arte e a Vida, Porto, Livearia Latina, 1945, Jongquim MNamo-
racle, Chwens, Ensaics ¢ Oritoos, ed. de Antinic Pits, Lisboa, Caminho,
1904, &, como sintese tedrica, Carlos Reis, Toxtos Tedrnooz o Neo.Rea-
lismo Porrguéds, Lishoa, Seara Nowva-Ed. Comunicacho, 1981,

* Cf. interessantissimo testemunho em Albano Nogueira, Imagens
em Espetho Coneawvo, Coimbra, Livraria Gongalves, 1940,

TCf. Carles Leone, O Eszencial sobre Adalfo Casais Monteire, Lis-
boa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2005,

¥ Cf. Adolfe Casais Menteire, O que Foi e ¢ que ndo Foi o Movimento
der «Privserigas, Lishoa, Imprensa Maconal-Casa da Meeda, [995,

" O Jodo Pedrg de Andrade, A Poesia do Modermfssime Geragdo
[Gédnese duma Atitude Podrcal, Porto, Livraria Latina, 1943, De-Jofio Pedro
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foi considerada defensora de uma estética expressiva e indi-
vidualista ultrapassada com a criacéo, em 1938, da Rewsta
de Portugal, de Vitorino Nemésio, ¢ em 1951 com a criacéo
das Cdmio, dirigidas por José-Augusto Franca;, em 1955 foi
considerada revisia sprovincials (provinciana] por David
Mourdo-Ferretra ', ¢, no im, em 1960, vinte anos apos a8 sua
morte, em 1940, o seu expinto novador, smodernistas, #iro-
peu, foi autenticamente estrangulado por Eduardo Lourenco,
remetendo-a, enquanto obra poética, para um liriemo hu-
manista desesperado de embate entre Homem ¢ Deus. Tragi-
camente, fudo The corren mal, tanto cm vida comoe na morte,
seja na sua lenta agonia [(1938-1240), seja na sua exuwimagao
de caddver mal enterrado, em 19560, pelo permanentie coveiro
dos mitos da cultura portuguesa que @ Eduardo Lourenco
{fé-lo a Presenca, é-lo ao nec-realismao, f8-lo a Antonio Sergio,
fé-lo & «Filosofia Portuguezas, mas, verdade seja dita, nunca o
fez ao criador da Presenpa que foi José Régio''). Face a tal
vontade de esmagamento cultural, nascida de circunstancias
conjunturais, apenas na década de 1970, um conjunto de
novos estudos veio fazer justica a esta revista, nomeadamen-
te o texto de Jacinto do Prado Coelho «A critica presencistas,
inserta em Ao Contrdrio de Pendlope, que considern notavel-
mente altas o exigéncio gqualitativa ¢ o utilizacgdo de métodos
de inspiragdoe diferenciada da critica inserta nas paginas da

de Andrade, ver igualmente O Problema do Romance Portuguds Contempo-
rines, Linbon, Ed. Seara Nova, 19432 (ambos an textos reeditados parcial-
mente em Jods Pedro de Andrade, Ambicdes o Limites do Neo-Realizmo
Poruguds, Lishon, Acontecimenta Editora, 2003],

I Cf David Mourds-Ferreim, «Caracterizacho da Presenga ms as
definicies involuntiriass, artigo inicialmente publicads na revista Tetro:
cornio (s, editor. dir. Jose-Augusto Franga, Lisboa, Fevereiro de 1955],
pasteriorments inserdo no liveo Motim Literddo (Lisboa, Yerbo, 1962); apds
o edigio deste livro s¢ ter esgotado ¢ tendo o autor manifestado dessjo de
o ndo reeditar, «Caracierizacio da Presenga ou as definiobes involanta-
riag foi fimalmente inserido, em 1977, no livm de David Mourdo-Ferreira,
Prezenga da «Preserpas, Porto, Brasilia Ed., 1977, pp. 33-34,

" Cf. Eduardo Lourengo, «Sobre Régios, in Camto do Signoe. Exisgér-
ga ¢ Literatura, Lisboa, Ed. Presenca, 1984, pp. 136149,
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Presenca ¥, bem como os textos de Jorge de Sena ', de Eugénio
Lisboa ™, e, mais recentemente. a partir de finais da década de
1980, de Vieira Pimentel ¥, Todas estas intervencies vieram
normalizar o estatuto poético de Presenca, evidenciando os seus
aspectos estéticos inovedores ¢ a sua mentalidade revalucto-
naria, tio revoluciondriz quanto a de Orphew, embora publica-
mente menos escandalosa. Finalmente, em texto de 1993, David
Mourdio-Ferreira, experimentandeo fozer a sintese dos «valores-
da Presenga, regista a melhor critica até hoje reelizada sobre
esta revista: «gf primade absoluto, come tal reiteradamente de-
clarado, de uma liberdade de criagio tanto mais ameagada (e
dai o que teve de herdico) quanto pretendia ¢xercer-se em pe-
riodo politico de crescentes limitacdes & mesma; b preeminén-
cia, pelo menos aparente, ou mais visivel na doutrina do que
em obras concretas, do individual sobre o colectivo, ¢ do psico-
igico (muitas vezes tdo-sd psicologizante] sobre o chamado
soctal (nem sempre alias inteiramente rasurado); o afirmada
valorizacfio do intuitivo sobre o racional, se bem que essa mes-
ma valarizacio insistentements se exprimisse, nos melhores,
através das vias de uma teimosa racionalidade; d) assumido
principio, a cada passo posto em pratica, da total independén-
cia da arte ¢ da critica om relagio a qualquer poder; ¢} exer-
cicio, enfim, de uma tonica intransigéncia perante todas as
expressocs inauténticas, todas as glorias faceis ou fabricadas
artificialmente, todos os produtos e todas as manobras da me-
dincridade mais ou menos organizada.s

" Cf, Jacinto de Prade Coclbo, Ao Contrdric de Pendiape, Yenda
Mova, Bectrand Ed., 1976, pp. 259-263,

O Jorge de Sena, Régis, Casgis, a «Presengos o Outros Afins,
Ports, Bmsilin Ed., 1977

# Cf. Eugénin Lishoa, O Sequnde Modemismo em Portugal, Lishoa,
Institute de Cultura Portuguesa, (1977, 1984

* Vicira Pimentel, A Poesia da «Presencas (1927 19401, Tradicdo e
Modemidade, Posta Delgada, Universidade dos Acores, 2 vala., 1987
(policopiado). CL, igualmente, Presengos — Labor ¢ Destine de uma Gera-
go [1927-1940), Estudos ¢ Ensaios, Coimbra, Angelus Novus, 2003,

" David Mourdo-Ferreira, +Esty nova presenca da Presengoe, in Pre-
seriga, edicho fac-similada (3 tomos), Lishoa, Contexto, 1993, tomo 1, p. 5.
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2. Presenga e Antdnio Lobo Vilela

Na coleccho dos «Cadernos da Presencas, n.® 2, na contracapa
do Ivra Infinitismo, de Eduardo Lobo ', publicado em Fevereiro
de 1932, arunciam=%e oito novos liveos de Pierre Hourcade, Joéao
Ciaspar Simdes, Adolfo Casais Monteiro Delfim Santos, Alvaro
Ribeiro, José Régio, Josgquim Magalhdes, José Marinho & novo
livro de Eduardo Lobo, Estéhea Infinitista, nunca publicado. Dos
oito autores, doia pertenciam a direcgio da revista {José Régio e
Jodo Gaspar Simdes|, quatro tinham side alunos de Leonardo
Colmbra na Faculdade de Letras do Porto (Adolfo Casais Monteim,
Delfim Santos, Alvare Ribeiro e José Marinho), cince pertensiam
ao Grupo da Renovacio Democratica, acabado de encelar activi-
dade politica piblica (Eduardo Lobo, Delfim Santos, Alvaro Ribei-
ro, Adolfo Casais Monteiro ¢ José Marinhol.

Existem, assim, objectivamente, lagos de afinidade inte-
lectual, pessoal e flosélica entre a Presenga, o grupo de disci-
pulos de Leonarde Coimbra ¢ o grupo de intelectuais fundado-
res do movimento da Renovacio Democratica. Assim, nao
certamente por acase, mas porque Jodo Gaspar Simdes e Jozé
Régio comungavam nio-militantemente da visfio doutrinaria da
Renovagiaoe Democritica, Adolfo Casaia Monteiro, Alvare Ribei-
ro, José Marinho ¢ Delfim Santos véem oa scus toxtos catéti-
cos ¢ filosoficos acolhidos nas paginas da Presengn. Eduardo
Lobo, vindo igualmente do Porto, onde cursara Matemitica,
militante do Grupo da Renovacio Democratica desde a primei-
ra hora, foi o pensader escolhido para o inicio da publicagio
de reflexdes filosoficas na coleecdo «Cadernos da Presencas= '®,
refllexdes desenvolvidas a partir de artigos anteriormente pu-
blicados ne corpo da revista ',

" Of. Bduardn Loba, Mfiniiama Livro [ Lapoa e Metafisicn, Calmbra,
Cadernos da Presencas, 1932,

" O primeiro vwolume da colecgito perence a Branguinho da Fonze-
ci, um dos trés directores da revista, © intitula-se A Posigdo de Guerna,
Colmbra, «Cadermnos da Presengas, 1932,

" Of Edunsrds Lobe, <3 infinitismas, in Presenca, vol, 1, 0. 34,
Movembro/Dezembro de 1932, pp, 46, e «Metalisica empiristas, vol. 1,
n.® 37, Feversire de 1933, pp. 9-11
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CQuem & Eduardo Lobo, que possuiu o privilégio de inau-
gurar a publicacéo de livios de flosofia na editora da Presenga?

Eduarde Lobo, de sea nome completo Antdnio Eduardo
Lobo Vilela. licenciado em Matematica pela Universidade do
Porto e em Engenharia Geografica pela de Coimbra, completou
o cstagio ¢ o exame de Estado para professor de Matemdtioa
do ensing secundane, tendo porém trabalbhade como funciona-
rio da Junta Auténema de Hidraulica Agricola do Ministério da
Agricaltura. Segundo informacdo do autor, nédo foi nomeado
professor efectivo dos liceus por razdes politicas . Toda a vas-
ta obra deste aulor, com excepcao da sua participacio na Pre-
senca, ¢ assinada com os trés nomes por que ficou historica-
mente conhecido: Antonio Lobo Vilela, Colaboracor do [kdno
Liberal, encerrado em 1934, jornal de afirmacfio oposicionista
a ditacdura militar ¢ ao Estado Novo, onde pontiicavam os pou-
cos artigos de testemunho politico conjuntural de Joagquim de
Carvalho, ¢ do jornal Reptiblica ao longo da década de 1940,
jormal gue reunia o5 politicos simpatizantes da 1 Repablica,
Antonic Lobo Vilela era igualmente assiduo colaborador da
revisia ¢ da oditora Seara Nowa, Politicamente, Anténio Lobao
Vilela iniciou a sua vido no Grupe da Renovacio Democriticn;
acompanhando Delfim Santos, Domingos Monteiro, Alvaro Ri-
beiro, Pedro Veiga, Miéno de Casiro ¢ Eduardo Salguciro, Se-
gundo a primeira noticla que dava conta desta nova associa-
¢ao politica, publicada no iario da Noite do dia 17 de Fevereiro
de 1932, visava a Renovagcio Democrdtica uma purificacio
democritica das instituigdes do Estado portugués, limpando-o
do clientelismo ¢ do ammanjismo eleitoral das antigas cliques
politicas burguesas e republicanas, revitalizando a sociedade
portuguesa através de um sentido politico cultural ¢ espiri-
tual . Animadn de ideais democriticog anti-individualizstas e

= Antonio Lobo Vilela, Ao Servico da Democreca, Lisbon, Ed. Seara
Naova, 1945, pp. 5-6.

# CF Severing Apoaldmia, € Grupo do Renovtgdo Demmoeondtice ou uma
das Dtimas Ltopias Politicoldesldgicas Republicanies ante a Repressde do
Estadn Novp (1932-1933), Bragn, Universidade do Minho, 1998, pp.. 72-
T3 [policoplada).
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antiburguesas, o Grupo da Renovacio Democréitica editou ein-
co livros (oprisculos) na coleccio «Cadernos de Cultura Demo-
cratistas, da autoria de Mario de Castro, Domingos Monteiro,
Eduardo Salgueiro ¢ dois do nossa auter presencista, Antonio
Lobe Vilela, A Crise da Universidade ¢ A Universidade Falon,

© Manifesto do Grupo da Renovagao Democratica, intitu-
lado «Organizacio da Democracia. Manifesto Politico do Grupo
da Renovacio Democriticas, foi publicado em livre cem ceron
de trés centenas de piginas ™ e de imediale posto fora do
mercado pelos servicos de censura politica do Estade Novo,
Severino Apolénia caracteriza a ideologia do Grupo como
seclecticas, assente nos ideals socialistass e numa <flantropia
de tendéncia anarguista, onde a liberdade, a trensparéncia [po-
litica e moral], o sufrigio universal ¢ a procura de justica so-
cials se constituiam como 08 primeiros eixos da sua campa-
nhas . Defendendo eleicoes livres, opondo-se an combate
politico entre fracedes republicanas, denunciava igualmente a
Renovagio Democratica as injusticas do capitalismo, afirman-
do uma visao culturalista e espiritualista para a politica em
Portugal, Pedro Veiga, um dos mentores do Grupo da Renova-
cio Democratica, considera que o idedrio do mevimento se con-
golidara em torno de sete idelas politico-culturais; sreforgo do
Espirito Nacional [patriotisme|, nova estrutura democratica fri-
tica dos arranjos politico-eleitorais da | Republica], poder poli-
tico [devolvido] ac povo |Portugal encontrava-se desde 1926 em
regime de ditadura militar], instituiches politicas firmadas no
sufragio, partidos instituidos como pilares da democracia, sa-
tisfacan das aspiraches [econdmico-sociais| populares, magis-
traturas politicas e juridicas por eleicio e so por eleighos .

o ¢, Chgarisecdo da Democrecia, Manifeste Politice do Grupo da
Renopagde Demoeritics, Lisboa, Editoriol Renovscio Democratica, 1933,

" Sewerino Apelénia, op. b, p, 187,

»* Pedro Veiga [Petrus), © Movimanta de Renovagde Democrdlicn ot
& Nowo Condendo da Vida Montal Portuguesa (1932-1945. Porto, Centro
Editorinl Portugués, 1981, p. 7 of. igualmente o deveras intercssantc
apitsruln de Pedro Velga Afinidades Politicas, Religicses e Filosdficas entre
Fermandn Pessoa e a Renovapdo Democrdtion, Porto, Centro Editorial Por-
tugués, 1983,
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Mario de Castro, sintetizando a questao politica, explica que
aderiu & Renovacio Democratica porque o scu Manifesto, «Or-
panizacho da Democraciar, espelhava os desejos da nova ge-
racao republicana com cerca de trinta anos, sintetizados na
dupla ambicdo de libertar Portugal simultansamente do «caci-
quigmos republicano e da sditaduras do Estado Nove, do dibe-
ralismo capitalista. e do snacionalismo= patrioteiro, a favor de
uma sdemocracia auténticas ¥, Maro de Castro teria encentra-
do no movimento da Renevagho Democritica uma «filosofia
humanistas radicalmente diversa da de outros movimentos
polithcos:

Essa flosofla ¢ a da confianca no poder cria-
dor do espirito humano & na sua evelucan eonstan-
te; & a do Homem ¢ da sua cultura, cada vez mais
clevada, como centrp e fim de todas as actividades.
Por isso ¢ que as instituigdes politico-sociais, ¢ o
pensamento que as dirige. tém de ser permeaveis a
towdng os eslorcos da Razho humana no seu imparivel
ritmo de excedéncia continua.,

Democracia quer dizer enérgica aceleragio
deste ritmo; a Democracia € o dnico regime gue
estimula o espirite humano nos seuz esforges de
conquista do mundo externo e interior. Por isso as
instituigdes que o corporizam nao cabem em foérmu-
las cerradas, sendo que tém de ser elisticas & per-
meaveis: ndao podem ser barragens da corrente, mas
sim, muros latérais que canalizam.

Na ideacio critica e construtiva do seu Mani-
festo, o grupo «Benovacio Democraticas demonstra
uma perfeita inteligéneia destes principios.

Caracteriza-o, pois, aquilo mesmo que & a8 es-
séncia da Democracia, no sen mais profundo signi-
ficado: ¢ Humanismao.

* Mario de Castro, Pora uma Nopa Cidleapdo (Rozdes por gue
Aderi go Mowvimento do «Renovagdo Democrdticas), Lisbon, «Cadermos de
Cultura Democratistas, 1933, p. 12,
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Mas no seu humanismo estd a notz mais viva
dos seus merecimentos ¢ da sua originalidade —
aquilo precisamente que o torna assaz diverso das
correntes humanistas anteriores, ¢ muito do seu
tempo. £ que o humanismo que se patenteia no Ma-
nifesto esta muite para além daquele bumanismo
de signo religiose que faz do espirito uma coiza en-
simesmada, que sc enriquece com a estiolagdo do
organismo ¢ sc concche distinta ¢ antagénica com
todas as manifestagbes de vida que ndo sejam pu-
ramente inferiores.

0 humanismo que palpita no Manifesto e en-
funa a idealidade deste grupo ¢ a afirmacao decidi-
da da prevaléncia dos valores do espirito, mas um
espirito que se insere na Vida em toda a sua pleni-
tude, que se nio concebe fora dela € que 56 com ¢la
flameja, porgue lhe ¢ imanente, ™

Dielfim Santos, um dos pensadores da Renovacio Demo-
criticn, esclarece o sentido de «democracia- do movimenta:

Nio somos, portanto, domocriaticos no sentido
corrente, porgque democrata e republicane j& perde-
ram o significado original e o seu sentido ideoldgico
primitivo. O termo republicanc fol o primeiro a per-
der o sentido para ficar sendo sindnimo de antimo-
narquico. Todo o seu sentido ideologice desapare-
ceu para se cristalizar num anti, O mesmo estd
sucedendo ao termo democrata, HA quem suponha
que ser democrata é também ser anti: anticlerical,
antiditadaorial, anti-integralista e agora antinaciona-
ligta-gindicalista, Mas isso nio basta. Ser democra-
ta ¢ a ofirmagio de um contetido positivo de ideias
que sc opdcm a outras, mas que nio devem a sua
existéncia @ pura oposicho a realidades transitérias
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e temporais. E todas as atitudes negativas 86 tém
uma consequéncia: afirmar a realidade daquilo que
pretendem negar. Ser democrata néo pode ser sd
isto: uma atitude de negacéio ¢ oposicio, Eis porgue
somas democratistas ¢ porgque valorizamos outros
métodos & processos. Antes de sermos oposican,
gomos afirmacio e por izso nos esforcamos por dar
i politica portuguesa uma nova orientagio dentro
de um nacionalismo corrente ¢ géro de solidare-
dade ¢ nfo de luta; de compreensio e nio de ddio.

Como referimos, Antdnio Lobo Vilela publicara dois livros
nas sCadernos de Cultura Democratisias. No segundo, A Lni-
versidade Falou, toma partido expressn, porventura em nome
do movimento, ja que a edicdo ¢ custeada e editada com a
sigla da «Renovacio Democraticar, contra o texto enviado em
1932 por todos os professores universitdrios de Coimbra {com
excepcao de Joaquim de Carvalho *%, Virgilio Correia e Aurélio
Duintanilha) an Ministro da Instrucin sobre o estado do ensi-
no superior em Portugal, nomeadamente sobre a sautonomia
universitaria: ¢ a melhoria da situacio financeira dos profes-
sores. Antonio Lobo Vilela condena fortemente os profesaores
da Universidade de Coimbra gque — acusa — reduzem a nobre-
za do acto de ensinar a reivindicacio de melhores condigdes
remuneratdrias. Lobo Vilela segue a opinido de Rodrigues

7 Delflm Santes, sDemocratiamos {1933), in Obras Completas. 1, Da
Filosofa, Lishoa, Fundagio Calouste Gulbenldan, 10827 pp. 41-42 [itall-
coe do aubor],

W Antonis Sérgio, em carta de 13 de Setembro de 1033, aconwe.
thara Josgquim de Carvalha o adéo assinar o manifesto reivindicatve dos
professares: sconvirla gque ndo desse a menor impressio de defender os
cavalheiross, isto €, os lentes de Colmbra, ji que estes eram alvo da san-
tpatia de toda a parte democsitica ¢ progressiva do paiss —of. Fernando
Catroga ¢ Aurdlio Veloso, Antdnie Sérglo no Exdflin. Cortas a Jeaguim de
Coarvalha, sep, de Antdnio Sérgio, nlmero especial da Repizia de Hisldrio
dirs ideraz, val. 5, Caimbra, Faculdade de Letrag da Universidade de Codme-
bra, 1983, p. 1015,
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Lapa ™, que cita, acusando «50%: dos professores da Universi-
dade de Coimbra de, «pelo desamor da profisséo, pela fossiliza-
cdo dos seus métodos pedagdgicos e pelo inferior ensine gue
ministrame, ndo merecerem 0 ordenado que [hes daos. Anténio
Lobo Vilela, figurando-se porventura como porta-voz do Grupo
da Renovacio Democritica, declara-se contra a «<utonomia
universitaria= ® devido 4 deficiéncia estrutural dos professores
no campo pedagdgice ¢ no campo da actualizacie de conheci-
menies cientificos, considerando-a uma capécie de -feudalis.
mo universitarios *,

Segundo informagio do Dicendrio de Histdna do Estado
Nove, Antonio Lobo Vilela teria pertencido & Unifio Socialista a
partir dos finaiz da Segunda Guerra Mundial, movimento poli-
tice que intentava reestruturar ¢ reanimar o antige Partido
Socialista de Anftero de Quental. A Unido Socialista integrou o
MUD — Movimento de Unidade Democriitica, surgide em 1945,
e em 1942, ja tinha integrado, em conjunto com ¢ Partido
Comunista Portugués e o Partido Republicano, o MUNAF —
Mowimente de Unidade Nacional Antifascista ™. Em 19486,
Anténio Lobo Vilela é nomeado para a Comisséo Central do
MUD, ao lado de Azevedo Gomes, Bento de Jesus Caraga, Mario
Soares, Hélder Ribeiro, Maria Isabel Aboim Inglés, Mayer
Garcao, Manuel Mendes, Alberto Dias e Tito de Moraia ™. No

# Pressupde-se que Lobo ¥ilela desconheceria a carto por gue Joa-
quim de Corvalho, seu coltga no Didrio Liberal, justifice a ndo assina-
tura do manifesto dos professores da Universidade de Celmbra —ef, re-
produgdo desta carta de Joaguim de Carvalho de 1933 em Cruz
Malpique, «Perfil inteleetunl do Prof. Joaquim de Carvalhas, in Miscsldnio
de Bstudos a Joaguim de Corvalhe, n® 2 forg. Jesquim Monteruma de
Corvalho), Figueirn da Foz, Biblioteca-Museu Joaquim de Carvalha, 1959,
ppe 141-143.

¥ antdnin Lobo Vilela, A Universidode Falou, Figucra da Fox, «Ca-
dernos de Cullura Democratistas, 1933, p. 27,

Mold., abid, p. 30

5 AL VV,, direcgio Fernundo Rosas e oJ. M. Brandao de Brito,
Diciondro de MHistdria do Estado Novo, Lisboa, Bertrand, 1996, wail. i,
p. 938,

I, ibid., p. 536,
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seu livro Ao Servico da Democracia, editado em 1945, compi-
lagéo de artigos de caracter politico publicados na revista Seam
Nowa e no jornal Repiiblica, reivindica para Portugal a realiza-
cdo permanente de eleipdes livres € a existéncia legal de opo-
siglo ao Governo reprezentadsa no Parlamento. Em 1940,
apoiando a candidatura do general oposicionista Norton de
Matoe 4 Presidéncia da Repablica, Antdnio Lobo Vilela escreve
uma cspécic de manual de cerca de 80 paginas sobre a teoria
dos regimes democriticos, demonstrande que os regimes aw-
toritarios se fundamentavam no triunfo da incompeténcia e da
mediocridade, obstruindo a livre igualdade dos cidadaos *, o
que o levard & prisac do Estado Novo, Antes, em 1946, como
gue fazendo um balango da sua actividade politice oposicionis-
ta, publica Linha Geral, com prefacio de Camara Reis, director
da Seara Nova, compilacio de artigos publicades no jornal opo-
sicionista Repablica e alguns artigos inéditos. Destacam-se 0s
artgos «Ciéncia e flosofias, dotado de uma visdo clentificista
da filosofia **, o artigo «Economia dirigidas, manifestando-se
contra o visdo liberal e capitalista da economia **, e oz artigos
sEconomia cooperativistas 7 ¢ «Cooperativismos . em que de-
fonde o solugio cooperativa de Anténio Sérgio come funda
mento de trabalhe ¢ do consume numa cconomia moderna.

Pargue Antonio Lobo Vilela assina Eduardo Lobo nos ar-
tigos e no opiscule publicados pela Presenca? Desconhece-
mos, esta ndo andard perto de uma razio politica, ja gue Del-
fim Santos, Adolfo Casais Monteiro, Alvaro Ribeiro e José
Marinho, pertencentes igualmente ao Grupo da Renovacio De-
mocratica, assinam 03 scuUs textos presencistas com os seus

M Antdnio Lobo Vilala, Democraaa. Pracpios, Mitades, Instingdes,
Crtiens, Lisbaa, ed. dos Servicos Cenirais da Candidatura do General
Worton de Matos, 1949,

B Antdnio Loba Viela, Linhe Gerel (Arfigos Politicos), Lisboa. S=ara
Nowa, 1946, pp. 46-67.

Wl fhid, pp. T4-T9.

I, ild, pp. 80-90,

W Jd, i, pp. 91-107.
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nomes pablices. Anténio Lobo Vilela ndo: utiliza o segundo nome
proprio, sEduardas, e o apelido materno, Lobos, dislarcando
assim a assinatura por que publicamente era conhecido —
Antomie Lobo Vilela.

A razio prende-se, presumimos (€ apenas uma hipoese,
nio confirmada em testemunho escrito por parte do autor),
com a maiz antiga actividade piblica de Antdnio Lobo Vilela —
o espiritismo, O nosso autor éra éntdae um ferte defensor do
espiritismo, ja com obra publicads no campo do ensaio espi-
rita ¢ dirigente da Socledade Portuensc de Investigacdcs Psi-
quicas. Neste sentido, se, politicamente, Lobo Vilela podia usar
o scu nome publico como participante da Renovacdo Demo-
cratica, cspécie de sclo de garantia de gue os espiritas do
Norie estavam com 8 democracia, no campo do ensaio na Pre-
senga, sobretudo no ensaio filosofico, o espiritismo nao cons-
tituia ja uma mais-valia, mas, pelo contrario, uma menor va-
lia, desencadeando preconceitos contra esta corrente filosdfica
¢ religiosa. Mas, certamente que nao por acaso, na lista das
obras de autor constantes do livro A Universidade Falow, de
1933, nin constam nem as obras espiritng nem o ensaio puhbli-
cado na Presenga,

3. A obra de Anténio Lobo Vilela

A obra critica de Anténio Loba Vilela desdobra-se, ao longo
das décadas de 1930 e 1940, em quatro vertentes maiores: o es-
piritismo, a diddctica da Mateméatica para o ensino secundaro ™,

" Sobre a didactica da mateminiea, Antdnio Loabo Vilela publeou,
o longo da década de 1930, os seguintes livios: Sobre o Ensing dos
Motemdticas Elermentares, 1933, Sobee g Diddctica da Motemdtios, 1937,
Métodos de Moterudtioa, 1938; diversos Hvras de exerciclos de Matemaiti-
ca: Codermos de Maemdtion [Algebra e Geometria — 2.% ano dos liceus);
Cadernos de Matemdtice (Algebra e Geometria — 3.° ano dos leeus); Exer-
cicios Resolvides de Algebra (4.9 57 ¢ 6." anos dos licews); Exercicios
Rezolvidos de Trgorometna [6." ano dos Noews), Métodoz Geomédiricos
7" ano gdos Forasl, 1939,
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a de tradutor de autores ¢ lvros clissicos gregos e romanos
¢ a actividade oposicionista politica ao Estado Newvo, que o le-
vari 4 priséo nos finais desta altima década.

Com efeito, a publicacio dos doeis artigos e do livro In-
Jinitizmo na Presenga com o nome de Eduardo Lobo terd muito
provavelmente como causa a nao identificacan do piblico led-
tor com & obra de filosofia espirita publicada pelo auter nos
doizs anos imediatamente antenores, 1930 e 1931: Palingénese,
1930, A Morte E Vida (O Problema da Sobrevivéncial, 1930, ¢
Poder Mental, 1931, Cuniesamente, em Peder Mental o autor
anuncia a publicagiio para breve de um ensaio de filosofia,
Probiermas Filosdfices, nunca editado, cujo conteado deverd ter
passado para mfinitisma. Com efeito, em mfinftisma, Antdnio
Lobo Vilela nunca se refere & base espirita do sen pensamen-
to, embora as teses nele presentes sejam de cerlo modo ani-
madas e iluminadas pela filosofia espirita. Alias, a visfio espi-
rita de Lobo Vilela intenta harmonizar as teses espiritualistas
e metafisicas defensoras da existéncia de um mundo «sobrena-
rarals, defendidns pelos espintas, com a materialidade cientifica
da época, reenviando sempre os dodos das srevelacdess me-
diinicas para uma comprovagio laboratorial & experimental
na linha da nova atitude capirita de Mesnier.

Em Palingdnese, o autor defende a reencarmacio na pers-
pectiva da melempsicose ou spalingéneses (=principio das vidas
sucessivass) *', apresentando-se filosoficamente como sevolucio-
nista lamarckianos de tendéncia sespiritualistas, defendendo que,
tal como «a funclho faz o drglos, o espirito do mesmo modo
escolhe maneira de se adaptar a e dirigir o corpo escolhido,

4 Antonia Lobo Vilela tradusia eu prefactou para aoeleceda «Olis-
sicoss da Seara Nora os sepilntes lveoz! Protdgoms e Critone, Platéo;
Ménore e Pomménides. Flatdo: Teefeto, Flatio; Didlogo sobve a Jusiico,
Platiio, As Viespos ¢ As Aves, Anstdfanes; Pluus, Aristdfines; Mupens,
Aristdfanes; Codforas, Esquilo; A Deusa da Sira, Ludane; Licurgo, Sélone
¢ Pércles, Plutarco; Msandro, Peldpidas, Deméstenes, Plutarco; Cicern,
Valkdrio Puildiosla, Plutares,

' Anténio Lobo Viela, Polingénese, Leirii, cd. da Federnciio Espi-
rita Porruguesa, 1930, po 4.
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sg£ja no momento da metempsicose, seja na circunstancialidade
da sessao meditinica. Assim, segundo o autor, & histdria da
humanidade, como a historia de cada individuo, desenrolar-
-s¢-14 em trés ctapas mentais. A primeira, passiva, assentaria
na crenga, na Fé a segunda, activa, na Razdo; a terceira,
Iicida, verdadeiramente realizadora da personalidade indivi-
dual e do ultimo estadio da humanidade, na Intuicéo, identi-
ficando esta com uma capacidade mental e espiritnal de vin.
culo metafigico dirigida a uma existéncia, mundo ou reino
sobrenatural. Porém, nem mesmo esta sintuigfo sobrenatu-
rals atingiria o conhecimento sabsolutos ¥, ji que os mundos
succasivos de acres capirituais transcendentes [segundo a
visdo filoadfica de Alain Kardec, pai do espiritismoe muoderno,
de que Lobo Vilela se socorre], em progressiva caminhada
purificadora para a Luz, sio cles também relativos a cada
grau espiritual no interior de uma escala ou ordem de que
desconhecem a totalidade (o «Absolutes). No que diz respeito
ao conhecimento da Verdade, o homem pode apenas atingir a
maxima «certezas possivel sobre a existéncia quando se déo
simultinea e convergentemente trés condicoes: um pensamen-
to racional, légico, coerente, um pensamento experimental,
comprovador factual do primeiro, & um pensamento ou sentido
moral, englobande oz dois primeiros: «Existe uma verdade ra-
cional, como existe uma verdade moral, como existe uma ver-
dade experimental. E quando um principio [espiritual, conhe-
cido mtuitivamente no interior da consciéncia) se harmoniza
com estes trés aspectos da Verdade, ¢ maximo o grau da sua
probabilidade [existéncial, ¢ real o valor da sua certeza.s ** Neste
sentido, o autor identifica-se com a posicio do filisofo Carnéa-
des, de que a certeza se constitui como ponto de convergéncia
de viarias probabilidades.

Em A Morte E Vida, livro escrito devido ao falecimento de
um amige do autor, Antdnio Lobo Vilela defende apaixonada-
mente o8 dois principios universais do espititismo: o da certe-

= M,
| 4

ibidl., p. 20,
, i, p. 21.
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za da imortalidade da alma* ¢ o da certeza da existéncia ob-
jectiva de comunicache com o espinto ou alma dos mortos.
Antonio Lobo Vilela defende a existénela de principios inatos
do conhecimento ¥ [que no livre Poder Mental designa por «for-
mas do pensamentos] ¢ de sprincipios de afinidades espiri-
tuaiss **, que permitem aos espiritos-almas tanto reencontra-
rem outros seres de vocacio espiritual on material semelhante
na existéncia corpdrea quante, no momento da reencarnacéo,
detectarem «familiass que lhes propiciem o desenvolvimento das
suas passadas aptiddes, dando como exemple o espirite de
Mozart. Em Poder Mental, Anténio Lobo Vilela caclarece:

A led que preside &s atracgbes ou repulsdes,
no dominio hiperfisico, ¢ a lei do ritmo vibratorio.
Assim se compreendem alguns casos de simpatia
ou de antipatia que cérias pessoas Senlem por ou-
tras, espontaneaments € sem causa aparente. E ain-
da a mesma lei gue explica a selecciio que todos os
individuos fazem instintvamente, preferindo, no seu
convivio, aqueles que maiores afinidades espirituais
tém consigo.

As pessoas cuja tendéncia se orienta num de-
terminado sentide atracm os pensamentos que fo-
ram geradoes em estados de espinito similares, repe-
lindo os que lhes forem antagbnicos. E assim que
se manifesta, claramente, a influéncia prodigiosa do
pensamento, e, portanto, a necessidade de o edu-
car, para que possa servir para melhorar as condi-
coes de vida da humanidade, fornecendo-nos, ao
mesmo tempo, valiosos elementos de defesa [indivi-
dual e colectival. *”

* Anténie Lobo Vilela, A Morte £ Vida (O Problema da Sobrevivén-
cial, Leiria, Ed. da Federagio Espirita Portuguesa, 1930, pp. 16 e segs.

0 ikd, pp 23 e segs

W I, ibid., p. 26

¥ Antanio Loba Vitela, Poder Mental, Porto, ed. da Sociedade Por-
ruense de lnvestigaches Peiquicas, 1945, [1.° edo: 19310], p. 41,
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Neste livro, o auter apresenta duas fotos de origem fran-
cesa de espiritos scorporizadoss *, defendendo que o que os
antigos designavam por srevelacoes divinass ¢ sprofeciass teria
sido obtido por comunicacio do homem com os espiritos:

A revelagéo divina foi sempre obtida por via
espiritualista ¢ nenhuma religido tem o exclusive
dela. Parece-nos, portanto, fora de davida que Ma-
homet foi inspirado pelos espiritos como Moisés @
todos oz profetas e deles recebeu instrucdes como
Socrates e outros filosofos da antiguidade, como
Jeaus & o8 Apdstolos, como Joana d'Are ¢ tantos
outros meédiuns, **

Poder Mental, de 1931, com segunda edicdo em 1945,
donde citamos, constitui-se indubitavelmente como & sua me-
lhor reflexdo filosolica, fazendo convergir a doutrina espirita
com um volumeso estofo de dados cientificos, cxactamente como
em Hipiteses Metapsiguicas, publicado em 1940, Em Poder
Mental, Antdnio Lobo Vilela defende que o pensamento ¢ uma
«realidade objectivas ®, de existéncia tdo material quanto a
matéria circunstancial, ambos assentes em estados vibratdrios
ou energéticos: «0 pensamento & luz, & cor, ¢ gom & todns estas
manifestagdes sfo funcio do estado vibratdrio da matéria que
lhe serve de veicules ¥, Assim, tal como existe uma mecanica
da matéria, lundada em leis universais, deveria ser criada uma
smecanica do pensamentos *, i que, sendo o fundamenio da
existéncia a energia vibratdria, a vida ¢ encarada pelo autor
como sum pandinamismo colossal onde tudo se reduz a vibra-
¢oes, desde o perfume de uma flor 4 asa de uma borboleta, ao

“ Anthnio Lobo Vilela, A Morte E Vida (0 Problema da Sohrewodn-
ciat), ed. cit., pp. 25 ¢ 43.

® [d., ibid., p. 59,

= Antdnio Lobo Vilela, Poder Menfal ed. cit, po 7.

“ pd., ibid., p. 8.

=k iihdl, pe 10




canto de uma ave, ao brilheo de umsa estrelas **, numa palavra:
studo sdo radiacdes psiquicas [energéticas|s — posicio flosofi-
ca muito semelhante a de Domingos Tarmsso meio século antes.
Lobo Vilela recorda as duas experiéncias de Guerra Jungueiro
feitas em Franca com o Dr. Baradua no sentido de se provar
que as flores tém salmas=**, No campo das radiacbes ou das
vibracdes energéticas, as sradiacdes psiquicass naturais [mate-
riais. humanas) sdo alteradas e dingidas por sradiacdes men-
taiss & espirituais, ou, dito de outro modo, a realidade material
e natural & dominada ¢ comandada pela realidade mental e
espiritual *. Por sua vez, esta realidade mental ¢ espiritual seria
constituida por -formas-pensamentos * inatas sintetizadas em
simbolos de valor universal ¥ [esquerda-direita, feminino-mas-
culino; branco-prelo, ..., de que se deveria oriar uma sestélica
transcendentals *, de valor universal, em que cada um impri-
mira o seu «caracter pessoals, Neste sentido —sem dovida um
pouco confuso, tendo como fundamento experiéncias mediiini-
cas vividas pelo autor —, a «con simbaolizaria a maturezar do
pensamento, A luminosidade a sintencios ou «gualidade: do
pensamento; a snitidez dos conternoss a vitalidade. Numa es-
térica da cor, que & simultancamente uma gnosiologia espir-
tual, Lobo Vilela destaca (certamente a partir de sanras.: espi-
ritusiz vigionadas pelo autor):

a) Azul, traduz religiosidade; amarelo traduz inte-
lectualidade,; cor-de-roza traduz afectividade; ver-
melho traduz cdlera;

Mobd, thid, p. 15,

I, i, pp. 20-22,

5 Id., thid, pp. 25 ¢ segs.

= Id., e, pp. A0 & segs;

¥ Tanto quanto percebemos, uma espécie de estrutura simbalica do
imaginario ao mods de Claude Lévy-Strauss e de Gilbert Durand.

= e, ihidl, p. 31, Pensaria o autor neste tipo de «c8:etica transcen-
dentals quando anuncion nos «Cadernos da Presencas. um o inttulado
Eztética Inflritisia, nunca publicado?

a7



b As cores menos luminosas, mais escuras, (ra-
duzem sentimentos grosseiros; pelo contrario, as
cores mals luminosas, mais palidas, traduzem
sentimentos clevados. O negro traduz perversi-
dade, ignordncia; o branco, pureza, sabedoria. ™

A objectividade de pensamento, passivel de ser assina-
lada materialmente ¢ medida cientificamente, acrescem sre-
presentacies astraiss, sideoplasticass, desenvolvidas por «hi-
perestezia sensorials, particular a certog individuos ™ — o3
médiuns,

Mog décadns de 1950 e 1960, arrefece-se o actividade
vivencial de Lobo Vilela, afastando-sc da matematica, do cspi-
ritismo, da tradugio e da politica ¢ publicando trés obras-sin-
lese, Cifncia e Ppesia, em 1955 %, Do Sentido Chmico ¢ Tragico
da Vida, e sobreiudo o seu testamento filosofico, Problemartica
do Homem, em 1963 ¥, irés anos antes de morrer. Nestes trés
livres, Lobo Vilela intenta visionar a realidade & o mundo so-
cial numa posicio atemporal ou meta-histérica, defendendo
uma posicio eminentemente humanista da filosofia.

4. Coneclusio geral

Do ponto de vista da critica [losdfica, pode afirmar-sc
gue, sobretudo com os artiges de Eduardo Lobo, Delfim San-
tos e Jos¢ Marinho, e, posteriormente, na segunda série, com
o5 artigos de José Bacelar, existe abertura filoséfica a novos
horizontes reflexivos por parte da Presenga, mas ndo existe
propriaments uma filosofia nova identificada com a revista,

= Anionio Lobo Vilela, Poder Mental, ed. cit, p. 32,

i Jdl., ihid., p. 34.

- Amidnio Lobo Vilela, Ciéncio ¢ Poesie, Lisboa. Portugilia Editora,
1955,

“Aanidnio Loto Vilela, Problemdiico do Homem, Lisbog, edicko de
autar, 1963,
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Fazendo o computo geral, dos 638 artigos publicados na tota-
lidade dos treze anos de vigencia da Fresenon, apenas cerca de
duas dezenas deles sao de filosofia ™, o que ndo atinge sequer
a fragil percentagem de 3,5%.

“ O artigos de cardcter filosofico publicados em Presenca saio, na
i series wol, 1, de Maros Saa, «Excertos do pedximo liveo: ‘A Explicagdo do
Haomem's, n.* 14-15, 22 de Jultho de 1928, e, de Jaime de Macedo San-
tos, «Sobre Hegel & Croces, n™ 1B, Janeiro de 1929: wol, 2, de Jozé Ma-
rinho, «{ squiveco chestovianos, n” 29, Novembro/ Dezembro de 1930, o
sReficxoes ¢ aforismos., n.° 31-32, Margo/Junbo de 1931, de Eduarde
Mobre, «O Infinitismos, n." 32, Novembro/ Degembro de 1932, de Josd
Marinhs, sDibloge scbre a imortalidades ©, de Eduardoe Lobo, -Meoaliska
cipiristas, i 37, Feverelro de 1932, de Delfim Santes, <Dialécticn tota-
listas, 6. 39, Julho de 1933, de Adolfo Casais Monteiro, <Primeirs e se-
gundo capitulos de ‘On Cominhos da Verdisde's, 0.® 41-42, Moo de 1534,
de Joseé Marinbo, «Afortamo ¢ discursos ¢, de Manuel Main Pinto, «Intro-
ducio & umas eatética pragmatistss, n* 43, Dezembro de 1943, de José
Mnrinha, Reflexdes sobre o religiio, Dewus e mandamento (continuags,
n." 46, Outubro de 1935; no vol. 3, de José Marinho, «3 Homem, suas
possibilidades ¢ valores o pensamento de Leonanda Colmbras, n® 50,
Bezembro de 1937, de José Becelar, «72 anotagbes 8 margem da vida
quotidianas, n.” 52, Julho de 1938, de José Mannho, critica ao livro de
Jos¢ Baceclor Duas Frentes: Pedagogismo e Universalismo, n.® 53-54, No-
vembro de 19348, ¢ na n sénie: de José Marinho, {Razfio & rmacionals ¢, de
Josgé Bacelar, sAquérics, n.* 1, Movembro de 1939; de Novalia, «Fragmen-
toss, trad. de Eudoro de Sousa, &, de José Bacelar, sAquaros, m® 2, Fe-
wvereiro de 1940, Cf, Carlos Sanfarém, «Presencoe. Uma Bevisin ém Afods-
mirtta, Coimbra, sep. o Boletim oo Biblicleca da Universidade de Coimbra,
1950,
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DE VOLTA AO MODERNISMO, AINDA
E SEMPRE: RECEPCOES DA PRESENCA

Fermanpn J. B, MARTINHG

Passaram em Marco de 2007 oito déeadas sobre o inicio
da publicagdo da Presengn. Noa dltimos anos, as comemora-
pies dos centendrios de escritores que lhe definiram o ideario,
nela colaboraram ou, mesmo, dela se afastaram, desde Régio e
Nemcsio, em 2001, a Jodo Gaspar Simoes, e 2003, e a Bran-
quinho da Fonseca e Francisco Bugalho, em 2005, & a Miguel
Torga e Carles Queiroz, em 2007, deram nova visibilidade a
«Folha de Arte e Criticar de Coimbra, ¢ reavivaram o debate
critica em que, desde cedo, ela esteve envolvida, As comemora-
¢ics do cinquentenario em 1977, acompanhadas de publica-
gocs, reedicdes, exposicoes e conferdncias, em larga medida
sob a égide ou o apoio da Secretaria de Estado da Cultura,
entéo dirigida por David Mourdo-Ferreira, ji tinham propicia-
do uma ampla reflexio sobre o significado do movimento da
Presencn na literatura portuguesa contemporanca. Num ophs-
culo que se pretendin «dc introdugdo & historia e ao espiritos
da revista de Coimbra, publicado pela SEC nesse ano, vem
nclaido um texto de Jodo Gaspar Simées em que se aborda a
questdo que, aqui, sobremaneira nos importa, a posteridade
da Presenca (Simoes, 1977: 11-22). Simbes faz, ai, por assim
dizer, a historia das contestagies squer & doutrina quer & orien-
tagao critico-literaria do movimento presencistas. Comeca com
a carta dos dissidentes em 1930, mais propriaments uma
manifestacio de crise de crescimento do movimento do que
outra colsa qualguer. passa pelos atagques ao sabstencionismao
socio-politico dos mentores presencistass, provindos dos secto-
reg que, sohretudo a partir da sepunda metade dos anos 30,
irtio definir o idedrio neo-realista, para se deter cm dois conhe-
cidissimos ensnios de David Mourdo-Ferreira ¢ Eduardo Lou-
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renco, que, porventura, se lhe afiguram mais lefais nos seus
efeitos, o primeiro sobre o que seria o sprovincialismos da Pre-
sen¢a ¢ o segundo sobre a scontra-revolucdos que a revista
representaria em relacio ap Orphet, e aos quals nao deixare-
mos de voluar,

No sen texto, Gaspar Simoes refere-se com visivel agrado
Ag spertinentes restripoess que Oscar Lopes, afinal um eritico ¢
histeriador da literatura identificado com o matriz flosdfica da
neéo-realisamo, alguns anos antes opusera & tese de Lourengo.
Com cfeito, no capitulo dedicade a Presenga no segundo volu-
me de Enfre Fialtho e Nemésio — Estudos de Literatura Portugue-
sa Contermpordnea, de 1987, obra originariamente publicada
em 973, com gutro titulo, podemos ler o seguinte: «A designa-
cao de Sepundo Modernismo’ &, certamente, conteatavel. Tor-
nou-se comum a ideia de que o grupo da revista Presenga ndo
representa qualguer avanco em relagdo ac do Orphew: pelo
contrario, Pessoa ¢ S&-Carneiro, por exemplo, seriam mais
‘modernos’ do que Reégio ou Torga. David Mourao-Ferreira su-
blinhou o ‘provincialismo’ dos presencistas ¢ Eduardo Louren-
o0 véens como fautoeres de uma ‘contra-revolucis’, relativamente
a0 unico auténtico Modernismo, o primeire. Até sob o ponto de
vista editorial, os volumes csaenciais de Pessoa sio posteriores
acs dos presencistas —e a consagrocio de Régio, a longa e
permanente campanha da Presenga, incluindo & colaboragio
doz pionciros, a2s suas ‘thbusas bibliograficas’, uma antologia
no n” 10, numerosos estudos ¢ até as suas edighes ¢ reediches,
constituiram o factor mais importante para ¢ reconhecimento
do valor do Orphew. O segundo Modernismo serviu, afinal, de
mediador ao primeiro.» [Lopes, 1987 625.) E, mais a4 frente,
voltaria ao contribute tragzido pelos spresencistas. para a scon-
sagracihor do primeiro Modermismo, 80 mesmo tempo que su-
blinhava o alargamenta de horizontes a que haviam procedido
relativamente &g literaturas estrangeiras: «Nio esquecamos ain-
da gue é aos ‘contra-revolucionarios’ presencistas do Moder-
nismo que se devem o consagragio, cm grande parte a publi-
cagio € a primeira compreensdo (a segunda e a terceira néo
serdo, por certo, mals definitivas...) de Pessoa, Sa-Cameiro,
Almada, etc. Relativamente as literaturas estrangeiras contem-
poraneas, € certo que, por exemplo, James Joyvee ainda nio
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recebe entdo a atencdo merecida, mas Proust e Supervielle,
por exemplo, foram consagrades em Portugal pela Presenga.
De resto assiste-se, nesta revista, a uma progressiva abertura
em relagio a certas liternturas até entho muito ignoradas (no-
meadamente a brasileira, a espanhola, a italiana, a inglesa), o
que sc acentua na Revista de Portugol, onde Paulo Quintela
faz, entre outras, & revelacido entao importantissima de Rilke,
e Delfim Santos o de Heidegger.s [fhid.: 641.)

Jodo Gaspar Simdes cita ainda, em apoio das suas posi-
ches, o livro de Fernando Guimardes, de 1969, A Poesia da
«Presengar € 0 Aparecimento do Neo-Realismo, ondc ac defendia
«a tese de uma certa continuidade entre os poctas medernistas
£ 05 poeias neo-realistase [Simoes, 1977 21) Ora & continui-
dade entre 08 poetas modernistas e o8 neo-realisias é, desde
cedo, admitida pelos defensores de uma literatura socialmente
empenhada, apesar da animosidade doutrindria de que dao
provas contra o «presencistass. Rui Monteiro, em artigo publi-
cado na revista Pensamento em 1940, «Razdes que nos sepa-
rams, por exemplo, esclarece o que afasta a geracdo emergente
daz duas antenores ¢ o que delas ndo deixa de aproveintar: «Da
geracio do Omphen ¢ da Presenca separa-nos a substituicio do
individual pelo social, a consciéncia do condicionaliamo da arte
g o artistn, Delo apreveitomes o libertacio das formas, certos
factos da analise psicolégica e a licio do grande movimento
poético.s (Apud Reis, 1981: 53-54.) Por sua vez, Joaquim Na-
morado, um dos poetas no campo neco-realista que methor re-
flecte a influéncia de Pessoa, num artigo vindo a lume tambeém
em 1940 em dois numeros de O Diabo, «Breve introducéo &
leitura dos poetas modernistas portuguesess (Namorado, 1994:
240-250), deixava perceber que as vozes do neo-realismo emer-
gente a que se referia no final se situavam na centinuidade do
Modernismo, constituindo, com o seu samor das realidades forte
e humanas [ibid.: 249), a etapa que se seguia da duas que
anles apontara; «Se & com o Orpheu que o modernisme tem a
sua primeira fase, a do modemisme de guerra, ¢ a revista Pre-
senga quc scrve de fulcro 4 scgunda fase onde néo sc trata ja
de destruir posicies mas de estabelecé-las. (ibid.; 247].

Namoradoe, parcce clam, estd consciente da existéncia do
gue paderiamos considerar uma tradicho modemista, em que,
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como vimos, distingue trés fases, a ultima das quais seria re-
presentada pelo movimento de que fazia parte, entio em bus-
ca do seu proprio espago de afirmacdo, ¢ igualmente apostado
em se opor ao academismo, & «chateza duma literatice de ga-
zeta da provincias [ikHd.: 243). Em reforco do que acabamos de
dizer, haveria que lembrar que Joaguim Namorado, comn nou-
tro lugar tivemos ocasiio de observar, no seu artign estava
sempenhado ndo s6 em enquadrar o modernigsmo poético por-
tugués no seu contexto histirico-cultural mos também em
apontar-The alguns deos principais tracos definidores ¢ em arti-
cular as suas ligacdes com o ‘movimento mundial’, ¢ ainda em
selientar as suas relacdes com a radicie literaria nacionals
[ef. Martinho, 2004: 338). Do mésme ano & um artige de Ma-
nuel Antunes intitulado «A poesia modernista de Crphew a Al
tifudes (Antunes, 1987; 155-178), a que também se encontra
subjacente a ideia de uma tradicho modernista em que, apesar
das diferengas de programas, se incluem trés geracies, a do
Crphew, a da Presenca e a da 'novissima escolas representada
por revisias como Altitude e Sol Nascente, nascida «so0b o signo
de Marxs ¢ que se distingue pelo qgosto pelo humanitfirio-go.
cials {thed.: 176). Numa nota final, Manuel Antunes chama a
atencgiio para ns dificuldades de reconhecimento que a poesia
modernista ainda enfrenta no dealbar dos anos 40, um quarto
de sécule depois dos seus comegos, ¢ para o desconhecimento,
as incompreensoes e ataques de que ainda ¢ objecta: «Depois
de uma viagem tdo breve através do panorams modernista,
cabe perguntar: levando no seu seio auténticos valores, por-
que se conhece tio pouco e permanece ainda incompreendida
a poesia modernista® Defendida sé dos prdpries, atacada por
muitos, desconhecida de quase todos, estd na sua propria es-
trutura ¢ motive de tal incompreensdo: poesia de raros & para
raros. Trouxe beneficios? Sem davida. Perscrutou-se o mundo
interior, feg-ge cair o supersticdo da forma. Vitahzou-se a poe-
sia, fazendo-a descer do hieratismo eloquente e balofo das aca-
demias para o campo psicologico.. [[bid.: 178.] Doze anos de-
pois, a publicagdo de um conjunto de revistas, como A Serpente,
Eros, Sisifo, Cademnos de Poesia € Arvore, di-lhe oportunidade
de constatar, num artigo significativamente intoalado «Persis-
téncia do modernismos (ibid.: 179-183), a «permanéncias, a
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sconstAncias do Modernismo, que entretanto se impos, embo-
ra, COMmo smovimento aristocratico de poucos e para poucoss,
mais ém sprofundidades do que em suniversalidade (ibid.: 182).
Os «novoss que continuavam a tradigio modernista, segundo
Manuel Antuncs, -passada a fase nepativa da polémica, con-
fessada ou inconfessadamente, [revelavam-se] possuidos da
vontade de alargar e purificar, renovando o moviments desde
dentros fibid ). O seu proposito seria, assim, nAo tanto srom-
pers como scontinuars fibid. )

Manuel Antunes encarava, como vimoes, nos comecos da
década de 50, o Modemismo como um smovimentos gue se
pmlnnguvu no tempo, e que, a semclhanca de stodas as caco-
las., conforme frisava no termo do texto, um dia passarna (ibid,
183). Até cle entrar, no entanto, em crise, alguns anos iriam,
segundo pensamos, decorrer, abrangendo ainda 0s anos 60,
em que incluswamente se assiste -2 actividade, na cena lite-
raria nacional, de grupos enquadraveis em orientacdes neo-
vanguardistas tipicas do periodo tardo-modernista, como Poe-
sin 6] e a Poesia Experimental. Seja como for, o P Manuel
Antunes vé indubitavelmente o Modernismo como um Unico e
MEesmo processo artistico, gque, acrescentariamos nos, as des-
eonfinuidades dentro dele existentes ndo poriam em causa, uma
vez que em cada momento da evolugho literdria se verifica
sa presenca simultfinea de continuidades ¢ descontinuidadess
(cf. Guillén, 1989; 278), como seria facil comprovar pondo em
confronto, para néoe irmos mais longe, Orpheu ¢ Presenga e
spresencistase ¢ neo-realisias. Se a (800 juntarmos a distingao
feita por virios autores, como & o caso de Jorge de Sena (Sena,
1994: 73-T75), entre duas vertentes dentro do Modernismo, uma
pbs-simbolista e outra vanguardista, mais dificil de sustentar
se afigura a famosa tese de Eduardo Lourenco em «Presenca
o a contra-revolucio do modernismo pertugués? (Lourenco,
1987: 143-168), tende em conta que, como € bem sabido, nem
tudo & vanguardismo no Orpheu nem a Presencn, maioritaria-
mente mais inclinada para o pés-simbolismo, estd imune em
um ou gutro dos geus auteres ao apels vanpuardista, Na con-
ferdéneio que pronunciou em Coimbra, em Junho de 1977, no
#mbito das comecmoragdes oficiais do cinguentendrio da FPre-
senga, 0 cinquenienario dd Presengos (Sena, 1977 17-33),
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Jorge de Sena volta a referir-se 4s duas stendénciass presentes
no Modernismo ¢, a cérto passo, embora sem mencionar ex-
pressamente o nome de Bduarde Lourenco, manifesta a sua
discordincia relativamente a tese que pretendia ver na revista
de Coimbra uma scontra-revolucios do Modernizsmo: «Disse-se
JA gue a Presenga fol a ‘contra-revolucio do modernismo’, ex-
pressac com que ndo cencordo; mas eu proprio ful atacado
incompreendido, quando afirmei que um José Reégio poderia
ter existido sem que o Orpheu existisse, ao qual era, em crono-
logia, anterior, Creio que explicar isto, é explicar bastante da
Presenga e do papel que ela desempenhou. Se o Orphen foi
uma ‘revolugiio’, a Presenga &6 pode ser chamada ‘contra-
-revolucho’, na medida cm que, como sucede a todas as revo-
lugtes, tentou organizar a Tevelucio' ¢ explica-la criticamente,
mas ndoe no sentido de ter mantido o combate conira o
gcademismo e a superficialidade, etc., e sobretudo de ter luta-
to pela independéncia do escritor e da criagdo artistica. Este
ultimo aspecto reveste-se, naqueles anos, de peculiar impor-
tincia que ndo deve ser diminuida: aspecto que torna o ‘pre-
sencismo’ gue, como escola, ndo houve numa época literdria
gue, essa sim, existiu e representou o moedernismo. Porque,
nagquele tempo, quando se ia organizando a repressdo da cen-
sura e A famosa ‘politica do espirite” fazeista, proclamar agquela
independéncia era um acto revelucionario. Era-o ainda mais,
em face do moraliamo clerical, do pedagogiamo politicamente
ingénuo, ou de intervencionisme das correntes nacionalistas,
g% forcas que dominavam a cena politco-cultural. E, neste
sentido, a Presenga também ndo fof contra-revolucio.s (fbid.:
30-31.) ;

Algum tempo depois da publicacio do ensaio de Eduardo
Lourengo no suplemento «Cultura e Artes de O Comércio do
Porto {14 de Junho de 1960), com cortes da censura que sig-
nificaram a supressio de todas as referéncias que nele havia a
Adolfo Casais Monteiro, redigiu este antigo director da Presen-
o, entdo no Brasil, um texto intitulado «Paginas de um didrio
por escrevers gue fex questio de enviar ao autor de Heterodaxia.
Nesse texto, que Lourengo reproduziu a ascompanhar a nota
sobre o artigo ecm Tempo ¢ Poesia [Lourenge, 1937: 247-257),
Casais Meonteire, embora ndo lhe repugnasase -a distingio es-
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sencials que ai sc {azia -entre o Orphen e a Presencar ¢ admi-
tisse mesmo come s=legitima e necessarias a «preccupaciio on-
tologicars de Lourengo, ndo deixava de levantar objeccoes a uma
tese que nio tinha em conta o caracter plural da Presenca e
que, em vex de se centrar na oposicio Orpheu) Presenpca, se
centrava, afinal, na oposicio Pessoa-Sa-Carmneiro/ Régio e Torga:
«Ora, se a Presen¢a ¢ contra-revolucdo, o facto é nao ser o
Crpheu que ¢ revolucio — mas Fernando Pessoa e Sa-Cameiro.
Hd no ensaio de Lourenco este equivoco inicinl. Mas ¢ um
equivoco que pode ser uma licgo. Assim como ele ‘esquecs’ que
o Orpheu foi todos os outros, e tudo o mais, assim também o
tempo, talvez, identifique a Presenca com Régio e Torga |...], &
o problema se reselva com o estabelecimento de duas famili-
as: &m gue se separardo, para um lado, os poctas do dntico,
para o outro, o3 do dramatismo e da aceitacdo do ‘que parece
ser’. De um lado os ‘modernos’, sejam do Orpheu cu da Presen-
@, do outro os tradicionalistas, idem.» (Citamos pela edicao de
O que Fol e o gue nao Foi 0 Movimento da «Presencas, de Adolfo
Casais Menteiro, por nds organizada, 1995: 113.) Ha, obvia-
mente, na parte final do passo citado uma deriva irdnica que,
todavia, née impede C. M. de constatar que o que acabara de
dizer «seria um esquematismo s6 parcialmente vilidos. A en-
cerrar o seu texto, Casais Monteiro deixa em aberto questies
que & critica posterior que fez sua a tese de Eduardo Lourenco
nem sempre submeten i discussdo serena que era de exigir:
oA questio de continuidade @mca, como o poe Lourcngo, eata-
ria portanto certa sendo legitimo reduzir a poesia & busca do
essencial dntico. Esta pressuposicio & que me parece exigir
discussdo. Outras coisas, além dessa busca, nao pertencerio
a0 Tundo de experiéncia humana em geral? O ‘drama’ de Ré-
glo, por exemplo? Ora, ndo € o dntico impessoal, rnem o drama
pessoal que estdo em causa —mas a poesia. Lourenco identi-
fica-as, pois 0 isso lhe permitiria estabelecer a oposicio Orpheu-
-Presenca, Cai assim sob a critica por ele préprio ‘eita aos cri-
ticos da Presenca; se eles se limitaram’ a um reconhecimento
de caracter psicoldgico ou sdcio-psicolgicn, como afirma, ele
limitou-s¢ a um reconheciments filosdfico. E ¢d estamos na
minha velha discussio com o Marinho... A verdade é que nada
termn sentido pelas Yideias’, como Lourengo sabe muito bem. Nao
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sf0 as ideias de Pessoa ou Sa-Carneiro que ele valoriza, sem
duvida; mas a sua interpretacio, referindo-se a elas, e nao 4
poesia, parcce-me mostrar que, afinal, a poesia é realmente
inatingivel e, portanto, talvez todos os métodos sé possam ser
igualmente restritivas — e talvez igualmente verdadeires.» (fbid.:
114.) A nds nos parece, para NAo repisarmes argumentos que
tivemos ocasiio de expor com algum desenvolvimento no pre-
fhcio a O que Foi @ o que ndo Foi o Movimento dao «Presengas, e
para o qual remetemos o leitor interegsado (Martinho, in ibid. -
7-13), que o problema daz relagdes entre o Orpheu ¢ a Presen-
gu 8 terd @ ganhar em ser colocado no lugar mais adequado a
sua dilucidagio, ou seje, no interior do préprio sistema literario.

Duis anos depois da publicacio do ensaio de Lourenco
numa revista brasileira, ja sem os cortes da censura portuguae-
sa, Herberto Helder referia-se-lhe no prefacio que escreveu para
08 Ppemas de Edmundo de Bettencourt, para manifestar a sua
inteira concordancia com 2 tese al defendida (Helder, 1963:
X=X, Se o texto de Herberto Helder causou um certo es-
candalo no meio literdario portugués de entdo, nio foi certa-
mente pela saudacio entusidstica gue o seu autor fazia ao
engaio de Lourenco, mas sim por, além de reservar um lugar
cimeiro no panorama poético nacional ao autor dos extraordi-
narioe Peemas Swrdos, proceder com esse gesto e com a refe-
réncia a outros nomes a uma profunda revisdo do canene do
Segundo Modernismo, colocande em destague Nemésio e
Mavarro, ainda assim, ctno Yeremos, com algunas rescrvas;
«Nao ¢ sem comocan que lemos os Peemas Surdos, lugar onde
desemboca a terrivel e libertadora aventura do poeta. Quando
pensamos que esses textos foram escritos num tempo em gue
imperava & estética presencista e comegava a instalar-se o
dogma neo-realista, ndo podemos deixar de sentir um estre-
mecimento. Estes poemas sao, ao lado de algumas composi-
coes de Antdnio de Navarro e Vitorino Nemeésio. a guase Unica
reconfortante iberdade da poesia portuguesa, antes do apare-
cimento de Mario Cesariny ¢ Anténio Maria Lisboa. Maz Antdnio
de Navorro é prejudicado por falta de atengio e éxcessiva con-
fianca no acase, enquanto Nemésio se prejudica o i mesmo
pelas qualidades opostas.» ([bid.: XXI1.) O gesto reusionista de
Herberto é caracteristico dos poetas fortes, como lhes chamou

67



Bloom, 08 quais definem a sua propria tradicao e introduzem
sem cermonia alteragocs no canone, coisa em extremo insta-
vel. Alias, dois dagueles poetas, Edmunde de Bettencourt e
Nemésio, figuram, como seria previsivel, na antologia «feroz-
mente parcialissimas que o autor de O Amor em Visita organi-
zouw em 1985, Edo Lelio Doura, a par de outros membros da
familia podética que ¢ a de Herberto, a dos poctas sentregues ao
servico de uma inspiracio comum, a uma comum arte do fopn
e da noites (Herberto, 1985: B),

Entre os criticos que nos anos 50 e 70 retomam a teze de
Eduardo Lourence distingue-s¢ o recentemente desaparecido
Eduarde Prado Coelho, que, depoia de um estudo dedicadoe &
pocaia da Presenga (of. A Palavra sobre a Palavra, 1972, 19-
-38), publica na Coldguio/Letras n,” 42, Margo de 1978) um
ensalo sobre «Teorias da Presencas, incluido no anc seguinte
em A Letra Litoral o qual, diferentemente do que o titulo pode-
ria fazer supor, incide quase exclusivamente sobre os textos
incluidos em Pdginas de Doutrina e Critica da «Presencas, de
Jos¢ Régio, por neles certamente reconhecer o autor o que
seria o paradigma da sestética presencistas. Os textos de Régio
sfio submetidos a uma impiedosa e, entdo, actualizadissima
maquina tedrica, que pie, certeiramente com frequéncia, em
evidéncia algumas contradicées do discurse tedrico e eritice de
Jogé Régio. A rematar, tece E. P. Coelho consideragdes que,
por apelarem a uma ponderagdo ¢ a um aprofundamento da
questio da scontra-revolugios, tém a nossa concordancia, a
néo ser no gue diz respeito 4 tonica posia na spoliticas, presa
em demasia ao contexto histérico-cultural em que o ensawo foi
redigido: «A questio da ‘contra-revolucio’ sb faz pleno sentido
se for analisada em diversos niveis ¢ segando focagens multi-
plas: torna-se necessirio considerar os varios circulos pessoais
e histdricos abrangidos pela etigueta da Presenga; ¢ ainda os
varios planos da sua producio: os textos literdrios: os textos
de teoria e critica; os textos ideologicos sohre cultura e politi-
cd; e 0 proprio texto, em sentido mais amplo, das actuactes
politicas, E & por isso que um projecto desta natureza implica
a releitura de toda a histéria cultural portuguesa do nosso
século.s (E, P. Coelho, 1979: 148.) Passamos, em A Letra Lito-
ral, para a leitura do ensaio seguinte, dedicado & poesta de

BE




Adolfo Casais Monteiro, e, ao depararmo-nos com uma refe-
réncia an Casais Monteiro eritico, que se situaria «em univer-
s05 teoricos de todo incompativeis com os de um Régio ou de
um Gaspar Simdess (ibid.: 149), ndo podemos deixar de lamen-
tar que A. C. Monteiro estivesse de tode ausente de «Teorias
da Presencm, onde a sua comparénecia era na realidade indis-
pensivel Que Eduardo Prade Coelho continuou fiel aos seus
gostos relativamente 4 Presenga, provam-no as restrigdes que,
a0 hi muito, pos numa das suns crdnicas do Piblics, ao dis-
sidente Migucl Torge: -Gostaria de gostar da poesia de Torga,
mas confesso que me négo & facil. O lacto de em dada allura
ser a cilagio obrigatoria de todos os politicos também ndo aju-
da. Mas os seus versos deixam-me quase sempre num estado
de indiferenca.» {«Torga, o fio do horizontes, Publico, 8 de Agosto
de 2007.) Um outre eritico revelado nos anos 60, Arnaldo Sa-
raiva, na abertura do Coloquio Internacional sobre José Reégio
que se realizou em 2001, e de que ele foi o principal organizador,
referiu-se detidamente, a certo passo (que velera a pena repro-
duzir quase na integra, pelo interesse de que se reveste para o
nosso tema), 4 recepeio de Régio nessa década, ndo deixando
de aludir & responsabilidade que também a ele coube no <os-
tracismos o que o pocta de As Encruzilhadas de Deus tera sido
entéo votado: «Régio foi decerto um des mais respeitados escri-
tores das décadas de 30, 40, 50. Mas a partir dos anos 60,
antes ainda do seu falecimento em 1969, tormou-se notdrio o
oslracismo a que o votaram até alguns dos jovens que, como
#u, mais o0 admiravam. Claro que os seus livros contimigaram a
vender-se; que em 1984 se fez um congresso em sua honra;
que a sua obra nao deixou de interessar bons-estudiosos, de
Eugénio Lisboa a Duarte Faria, Vieira Pimentel, Eunice Ribei-
ro; queé © Scu nome perzistiu na memoria de admiradores oo
‘devotos’. como os que congrega o Centra de Estudos Reginnos
Mas, sobretudo a partir do famoso texto de Eduardo Lourenco
scbre a ‘contra-revolugio’ da Presenga — revista que, ha dias,
0 nosso querido ensaista teve a corngem de confessar que ndo
lera..,, mais problematizando assim um juizo ja problemati-
co—, dir-se-id que se assistiu a um lento regicidio, Régio pas-
s0U a ser viswo por muitos como um autor do século xx, ou
como um epigono de Gomes Leal e de Guerra Junqueiro, e
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passou & ser valorizado como encenador démodé de jogos dra-
maticos poucd ammoeses, ou como habil jongleur’ de palavras
e de cenas enfiaticas. Ndo por acaso, foi sendo retirado dos
livros escolares, onde entravam cada vez mais escritores de
quinta categoria € jornalistas de sexta. [...] O ‘caso’ de José
Régio tem muito de ja sabido: ja a outros escritores, geralmen-
te mundanos. o que Régio nunca fol, aconteceu passarem ra-
pidamente da gloria a0 quase siléncio. Mas tem também algo
de especifico: a obra regiana ou a sua recepeio parecem exem-
plares para suscitarem a reflexio sobre conflites ou mudancas
de gosto dentro de campo do modernismo e sobre a teoria da
modernidade, que pode afirmar-se até na recusa do modernis-
mao.e (Saraiva, 2004; 9))

A ultima parte da passagem citada de Arnaldo Sargiva
vem lembrar-nos gque, por mais voltas que dermos, voltamos
sempre 4 questao do Modernismo, Admitamos, entdo, que o
Segunde Modernismo representa, no pesiodo entre as duas
guerras, aquele sregresso & ordeme de que fala a histdiria de
arte contemporanea (cf,, por exemplo, o catdlogo da exposicio
«Arte Moderna Portuguesa do Tempo de Fernando Pessoas, em
que uma das seccies tem precisamente por titulo «Regressos A
ordems). Teremaos, no entanto, que exchiir desse retorno, pelo
menos, o desvairo verbal de certos poemas de Anténio de
Navarro publicados na Presenga, bem como a atonalidade da
pocsia de Casais Montciro ou a milagrosa surrealidade dos
Poemas Surdes de Edmunde de Bettencourt. E cerlo gue, nos
anos 60, o periodo de maior contestacdo a José Régio, o autor
de Biografia, com as posicoes conservadoras assumidas em
algumas polémicas. em que se envolveu (cf. pref. de 0. M. Sil-
vestre a Monteiro, 2003: 15), deu facilmente o flance sos jo-
vens que se lhe opuseram. Nés priprios ndo deixdmos, em
nota critica a Cantico Suspenso, de chamar a atencao para as
obvias fragilidades de uma colectianea que eéstava longe do Régin
de As Encrurilhadas de Deus, de Fado ou de Mas Deus E Gran-
de (cf. recensfio em Vide Mundial, de 7 de Marco de 1970:
57-58). Ja antes, de restn, ele dava sinais de se gentir distancia-
do da modernidade (ef, um texto de José-Augusto Franca inclui-
do no In Memoriam, «Uma polémica com José Régios, em gue
transcreve uma passagem de wmn artligo de Régio de 1957: «Para
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mim, e talvez em razfo de certas inclinagdes misticas (alias
combatidas por cutras), sempre a questio do tempo, do actual,
da modernidade, me pareceu secundarias, apud Franga, 1970:
328-329). Casais Monteiro, por sug vez, publicava, em 1965,
um artigo, em duas partes, em O Estado de Sdo Paulo intitu-
lado «José Régio antimoderno® (Monteiro, 1995 75-80). em
que, ocupandn-ze das complexas relacoes de Régio com a
modernidade, transcrevia, quase a abrir, a seguinte passagem
de um oulro texto seu: -ole [Régio] representa isoladamente
uma tendénecia eapiritual sem noda de comum c¢om as directri-
res fundamentais do ‘cspirito mederno’. Nio serd contudo pa-
radoxal afirmar gque ele é, ndo obstante, um 'pocta moderno’
pelo contrario, ¢ este aparente paradoxo a raiz de significacio
que a sud obra assume: ela representa a ambivakineia, a luta
entre problemas de hoje ¢ moldes espintuais de ontem, a do-
lorosa procura de uma imagem veridica do homem, que j nao
pode integrar-se nas distingdes fomecidas por qualquer con-
cepcao idealista do mundo, mas nao tem ainda outro vocabu-
lArio para sc comunicar sendo esse mesmos (ihid : 75). Curio-
aamente, Adolfo Caszais Monteiro anunciava, aqui, algumas
das conclusbes a que chega Antoine Compagnon num live
eatimulante ¢ provocatorio que, ae gue julgamos saber, nao
teve grande cco em Portugal, Les Antimodernes: de Joseph de
Maistre ¢ Roland Barthes, de 2005. Ai encontramos um enten-
dimento do modernismo que se ajusta sem dificuldade so en-
tendimento que dele fazia José Régio: shistoricamente, o mo-
dernismo, ou o verdadeiro modernismo, digno desse nome, fol
sempre antimoderno, quer dizer, ambivalente, consciente de si
mesmo, ¢ viveu a modernidade como um dilaceramento, como
o siléncio de Rimbaud iria em seguida comprovars [Compagnon,
2005: 12). Também o desejo que Barthes exprimiu em 1971
de se situar na sretaguarda da vanguardas — esclarecendco que
sser de vanguarda & saber o que morrew; ser de retaguarda
é amd-lo aindas — teria o assentimento de Régio, antimo-
derno, ndo, naturalmente, no sentido de reaccionario ou de
imebilista, mas no sentido que ao termo dia Compognon, de
muodernoe gue o € contra vontade, de moderne dilacerado, ator-
mentado (cf. ibid.: 7). E também, de certo modo, esse mal-
-estar de um moderno face aos «Tempos modernos, o moder-
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nismo ou a modermidades (cf. ibid.: 7), que esta subjacente ao
conhecidissimo verso de Carlos Queiroz na «Ode a Arthur
Rimbauds: «[Moderno? Antimoderno? — Transmodernal)s [Quei-
roz, 1989: 32-37). Seja como for, ¢ em conclusdo deste Gltimo
ponto, poderiamos dizer, com Osvaldo Manuel Silvestre, a quem
se devem algpumas das paginas mais licidas e ponderadas que
se escreveram sobre o Segundo Modernismao, que snio existermn
razoes de peso [ou, e ze prefere, suficientes) para negar &
Prezenpa uma caracterizacio modernista. Bastaria, por outro
lado, a producio tedrica de Régio ate meados dos anps 30-
laqui, aproveitariamos para sublinhar que Régio foi, conforme
lembrou Aguiar ¢ Silva num cnsaio de 1995, o pnimeiro, logo
na sua tese de licenciatura em 1925, a introduzir o Modernis-
mo nas categorias historiograficas da nossa literawra (ef. Sil-
va, 1995 137-104)|, «para esclarecer definitivamente a gues-
tio, ja que ela &, sem divida, a de um modernista informado
e empenhado no triunfo do seu modernizmos [Silvestre, 2000;
929).

A encerrar o «Intrdito» a Presenca da «Presengas, volume
vindo a plblico no ano em que se comemorava o cinquentenario
da revista de Coimbra, chamava David Mourdo-Ferreira a aten-
giio para scertos trabalhos de importincia capital, acerca da
Presengas, de publicagio recente em volume, de Eduardo Lou-
rengo, Eduardo do Prade Coclho, Eugénio Lisboa, Fernando
Guimaraes, Jacinto do Prado Coelho, Jorge de Sena e Luis
Forjaz Trigueiros Mourdo-Ferreira, 1977: 19-20). De ndo me-
nos capital relevancia erem os textos incluidos no volume que
Mourdo-Ferreira, entio, dava a lume, e entre o5 quais se en-
contrava um, Caractérizacio da Presenca ou as definicbes
involuntarias. (ibid.; 23-44), em que se defendia a tese do
provincalismo da Presenca por oposicdo ao que seria o carac-
ter citading, urbano, do Orpheu, tese essa que, se ndo suscitou
as reacches, mais virulentas, a que deu azo o ensaio de Lou-
renco, motivon ainda assim comentirios aos spresencistass,
sempre atentos ac que pudesse ser visto comoe um desvirtua-
mento do programa da revista, Casais Monteiro, por excmplo,
em artige publicado em © Estado de Sdo Paulo, em Margo de
1955 (Menteire, 1995. 63-65), verberando o que havia de ssim-
plificagios, ou mesmo de errado, na tese de Mourdo-Ferreira,
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néao deixava de the apontar a fecundidade, assim como, mais
tarde, poderia sem dificuldade ter igunalmente reconhecido como
produtiva uma outra tese de David. defendida a propdsito da
ficcio da Presenca, a que punha em evidéncia a centralidade
que nela finha o fema da adalescéncia (of, Mourdio-Ferreira,
1977: 45-55), Seja come for, independentements dos Hzcos que
comportam as teses, sempre instigantes, alias, a que Mourdo-
‘Ferrcira frequentemente se mostrou inclinade |cf. a sedutora
leitura que fez de Mario de S8a4-Carneiro ¢ Pessoa, 4 luz do mito
de fcaro e Dédalo, nos anos 60 (Mourdo-Ferreira, 1988: 63-
<74)|. deixou-nos no volume de 1977 twxtos de leitura indis-
pensavel para o estudo do Segundo Modernismo, € em que
ficam bem patentes as suas qualidades de critico de altissima
craveira, tho & vontade no recurso ao traco impressive da sin-
tese, quando caracteriza grupos, figuras ou obras, como na
analise cerrada de textos ou na pesquisa de motivos e temas
ou ainda na sondagem de zonas mais obscuras, da ordem da
mitico € do ritual, como se pode ver no ensaio sobre O Bardo
[(Mowrfio-Ferreira, 1977 193-216).

De Fernandoe Guimardes, autor de trabalhos fundamen-
tmis sobre a poesia portuguesa entre o Simbolismo ¢ as mais
recentes tendéncias, gostariames de sublinhar, relativamente
aus estudos que dedicou & Presenga ¢ ao Segundo Modernis-
mo, um aspecto que nos parcce de grande relevancia, a aten-
cA0 gue neles presta a questoes de receperio acivg, INseparaveis,
&m nosso entender, das que se pdem em relagdo 4 recepodo
crifica. Logo na introdugio do estudo pioneiro que foi, em 1969,
A Poesia da «Presengar € o Aparecimenio do Neo-Realismo, frisa-
va que o que ai sobretudo lhe importava era a sdeterminacéo
de uma certa linguagem poélicas, que, para além das diferen-
cas de sintencoess & da divergéncia de scontetidoss, punha em
evidéncia, naqueles dois movimentos, ¢ mesmo ¢m orientagies
de algum modo alheins ao Moderniamo, «a incidéncia em for-
mas ¢ valores expressives idénticos, comunass ([Guimardes, 1969;
11). E, ja perto do fim do ensaio, a que s¢ scpuia uma =Anto-
logiar, apresentava alguns exemplos a proposito de uma conti-
nuidade entre spresencistass ¢ neo-realistas: «Néo se foz sentir,
por exemplo, um vive contacio entre a poesia que Afonso Duarte
reuniu em Ossadas |...] e alguns dos mais significativos poetas
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neo-realistas? E muitas das preocupacdes humanistas a que
estes aderiram néo eram comuns a um inconformismo revolta-
do, a defesa de uma literatura mais inferessada, que se depa-
ram em Miguel Torga |...| & Adolfo Casais Monteiro |...]7= (ibid.:
112-113). A propdsito deste Gltimo, Maro Dionisio, que sem-
pre fez qguestas, pelo menos no gue pessoalmente lhe dizia
respeito, dee por #m causa a relacio entre a emeTgente poesia
neo-realista ¢ «uma hipotética evolugfios da poesis da Presen-
¢d, ndo deixou de reconhecer na colectinea com gue estresu
cm 1941, salgum ecos do «excelente Sempre ¢ aem Fims de Casaais
{Dioniaie, 1982 21-22). Por sua vez, Eduardo Lourenc¢o, no
sew csscncial Sentide ¢ Forma do Foesio Neo-Realisia, distion-
gue, por exemple, na poesia de Cochofel «o eco de um Reégio e
de um Torgas [Lourenco, 1968: 42). Um outro aspecto para
que queriamos chamar a atencio em Fernando Guimardes ¢ a
prescupacio que, desde cedo, fol a sua de separar a Revista de
Portugal (1937-1940) da drbita da Preseénga ¢ ver, antes, na
revista dirigida por Nemésio o anuncio de uma tendéncia sque
val assegurar uma valorizacdo implicita da especiicidade da
literatura, pela atengio que se presta ao papel da linguagem e
de certas figuras que & privilegiam, sem excluir uma dimensdo
de aberiura atrovés da propria dimensdo simbdlica que esan
lingaagem néo excluis (Guimardcs, 1977: 47).

Eugénio Lisboa, a quem, ja desde a scgunda metade dos
ancs 30, se deviam importantes rabalhos sobre Régio e outros
autores que associamos ao momento histdrico-literario que a
FPresenga representa, procede no fim do estudoe que dedicou ao
Segundo Moderniamo em 1977 a um «balango do movimentos
em que faz, com a arguta capacidade argumentativa que sem-
pre distinguiu 0s seus textos criticos, a atenta verficagio das
ddédes recuess, dos smal-entendidos: que se foram acumulando
sobre a Presenca. encerrando o balanco com o inevitavel para-
lelo que se mantinha e continuou a manter-se no horizonte da
nosza tradichs eritica moderna: -s¢ ha sutorss que escrevem
com tinta e autores queé escrevem com luz, hi um terceiro
grupo, a quc sem divida pertenceram os homens do Orphew,
que escreveram com sangue, com lava, com fogo, com terra,
com lama € com pd de diamante. A Presengq, quUer-nos pare-
cer, representou um feliz ¢ equilibrado compromisso entre a
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luz ¢ estes Gltimos ingredientés 8 um tempo mais obscuros e
mais inspiradoss (Lisboa, 1977: 73). A certo passo, Eugénio
Lisboa citava. em apoio das suas posicdes, Jacinto do Prado
Coelho [(ibid.: 67-68), outro dos nomes referidos por Mourdo-
~Ferreica no intraito supracitads, e gue, io ano anterior, inchiira
em As Contrario de Penélope um ensaio zobre A eritica
presencistas (Coslho, 1976: 259-363), em que, com a pondera-
¢lo ¢ o rigor que scmpre nortcaram o seu trabatho critico, pée
cin realce o contribute trazide pela Presenga a vida literaria
portuguesa; «num momento em que o pensamento cstético de
Fermando Pessoa estava praticamente desconhecido ¢ a critica
em Portugal se caracterizava por nao existir, a Presencd rouxe
a consciéncia da importancia da actividade critica tanto para o
ficcionista, o dramaturgo, o pocta, como para o leitor. Muito
lhe deve, por isso, & nossa vida literaria das dltimas guatro
décadass [fd.: 262-263). Saliente-se ainda, neste contexto, a
importincia do levantamento bibliografico relative a4 Presenga
ol a autorez que lhe estiveram associados como Jogé Régio, a
gque, ao longo dos anos, Luis Amaro procedeu, no caso da bi-
bliografia critica com que encerra o m tomo da edigio fac-simi-
lada compacta da Prezenga, de 1993, com a colaboracao de
F. J. Vieira Pimentel.

Este altimo ¢ um dos universitdrios que, nas Gltimas
décadas, ampliaram significativamente os estudos sobre a Pre-
SenQa, & com 03 quais, num rapido relance, iremos encerrar
este artigo, esperando que, em breve, alguém meta ombros 4
tarefa de recensear o que de mais representativo se escreveu,
no mundo académico, em tempos recentes, sobre, nomeada-
mente, alpumas das principais figuras do movimento spresens
cigtas. A F. J. Vieira Pimentel se deve o estudo mais exaustivo
gque se escreveu sobre a Presenpa, a tese de doutoramento
defendida na Universidade dos Acores, em 1988, sob o titulo
A Poesia da «Presencas (1927-1940), Tradipde e Modernidade, e
de que sc publicou uma parte em 2003, com o titulo Presenga:
Labor e Destino de uma Geragdo (I927-1940), Vieira Pimentel
deu a publico em 2001 um livre intitulado Literatura Portugue-
sa & Modernidade. Teoria. Criticn. Ensing, cm que s¢ inchai um
conjunto de textos sobre a Presenca, elaborados depois da
apresentagao da dissertacho de doutoraments, & omando j4
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em cansideracdo o contribute de um livro que marcou profun-
damente os estudos sobre Modernismo e Vanguarda, Teora da
Vanguarda, de Peter BOrger, Caberia referir. neste contexto, a
publicacio de dois ensaios de Vitor Aguiar e Silva na revista
Diacritica em 1995 ¢ 1996, o que tiveram grande repercussio
no nosso meio académico: <A constituicio da categoria perio-
dolégica de Modernismo na literatura portuguesas, a fque ja
agqui aludimos, e «Modernismo e vanguarda em Fernando Pes.
soas, De 1994 ¢ a inclusdo de um ensaio de Luis Adriano Carlos,
*0 classicismo modernista de José Régios, no volume colective
Ensaios Criticos sobre José Régio, em que ge defende a tcse de
que a relacio entre Pessoa e Régio, o Orpheu ¢ o Presenca
— encarades como s«duas sinédoques do modernismo portu-
Buess que se intersectam na constituicio de uma «smetafora
histéricas —, & uma relacio de complementaridade: svalorar um
em fungio do outro, ontem ou amanha, & perder o essencial
de uma complementaridade definidora do modemismeo gue ti-
vermnos: (Carlos, 1994 70). Recentemente, Carlos Leone, auter
de uma monegrafia sobre Casais Monteiro e prefaciador de al-
gumas das suas Obras Completas em curso de publicacfio na
INCM, reservou lugar de destague & critica presencista ¢ as
controvérsias que a envolveram em Portugal Extemperdnes:
Histéria das Ideias do Discurso Critieo Portugués no Século XX,
vol. 1, de 2005. No vol. 3 da Bibles — Enciclopédia Verbo das
Literaturas de Lingua Portuguesa, de 1999, por sua vez, podia-
mog ler um bem informado artige sobre o Modemismo portu-
gueés da autorin de Qavaldo Manuel Silvestre, em que se apre-
senta o nosso Modernisimo no seu processo evolutivo entre o
Alto Modernismo e a conjuntura tardo-modernista que se defi-
ne nos ancs 60. Acerca do lugar da Presenga no Modernismo
necional, escreve ele as seguintes palavras, com as quais fe-
chamos o nosso texto: «da Presenca ficou-nos, sobretudo apos
a publicagdo, em 1960, do ensaio de Eduardo Lourengo [...]. a
imagem de uma literatura na qual se verifica um retorno a
concepgbes do sujeito armuinadas pela ‘aventura antoldgica
negativa’ (E. Lourengo) de Pessoa e Si-Carneiro — caracteriza-
Ao que, ainda que justa, nao é suficiente para negar o M.
dessa sepunda peraciio, decerto nio menos heterogénca do que
a primeira. A Presenga ¢, sim, um M. que se despediu ja da

76



vanguarda historica, remetendo-se a uma posicio de autono-
mia artistica intransigente, posicho que num contexto histori-
co tdo dificl como o scu (irmupgio das ditaduraz na Europa e
em Portugal) ndo podia deixar de gerar equivocos. Ainda as-
sim. & como afirmou Jorge de Sena, a sua funcao foi decisiva,
uma vez que ela promoveu ¢ revelou os homens de 1915; ela
atneou & literatice ou literatura livresca como Régio lhe cha-
mou; ela exigiu penetracio e inteligéneia eriticas, sonde havia
a6 superficinlidades ou boas vontades jornalisticas; ela chamou
a atengho para toda uma renovacho das artes e defendeu-a.-
(Silvestre, 1999: cola. 846-847.)
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O VALOR DA CRITICA
E OS VALORES DOS CRITICOS

INOTAS SOBRE A CRITICA E A PRESENCA)

Coamos Leone

Quante vale a Presenca? Oitenta anos apos o seu surgi-
mento, & quase scienta apos 0 scu encerramento, ¢ um caleulo
nio inteiramente ocieso,

Se tomarmos como referéncia o recente leildo {Porto, dia
3 de Dutubro de 2007, noticiado no Prblico, 5 de Outubro de
2007, p. 15) da biblioteca do médico Alfredo Ribeiro dos San-
tos, talvez tenhamos um guia fidvel. As principais PECAS POS-
tas a leildo foram colecgdes completas de revistas literarias
portuguesas: A Aguia, Athena, Byzancio. Muito diversas, é
certo, todas elas anteriores a4 Presenga, & com longevidades
muito diferentes; em todo o easo, o prego por que cada uma fof
arrcbatada pode indiciar alge: 4100 euros pela célebre revista
de Pascoaes (e Leonards); 950 euros por uma das falhadas
sucessoras de Orphew; 500 eures por uma das precursoras de
Presenga.

Certo, 0 leilao fol no Porto, o bairrismo deve explicar
alguma coisa (a primeira edicao, em fasciculos, dos Contos
Impopulares de Agustina chegou aos 1000 euros); mas em
qualquer caso, o destaque que A Aguia obteve percebe-se se
4 compararmos com as restantes duas e com a generalidade
das publicagies portuguesas: a sua longevidade, a sua eom-
plexidade tematica ¢ a sua ligacdo intrinseca a obras » auto-
res influentes na cultura portuguesa séo susceptiveis de atrair
muitas atencoes, E, neste ponto, podemos perguniar; tudo
isto ndo se poderia aplicar igualmente & Presenpa? Nibo, -igual-
mentes rdo.
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O valor da critica

Nio serda novidade para ninguém, pelos menos desde
2 que Foi e o que ndo Fol ¢ Movimento da «Presencas (edicao
INCM. prefaciada por Fernando J, B. Martinho), de Adolfo Ca-
sais Monteiro, notar que o clemento unificador da revista foi a
suia dimensfio critica. Nio sendo novidade, serd eontudo
invulgar fazé-lo, pois até hoje persiste a referéneia 4 «Folha de
Arte e Critica- feita prioritariamente em fungio da arte. Néo
vale a pena, aqui, depois de Casuis (¢ de cu proprio, em Portu-
gal Extempordnes, vol. n, INCM, Lisboa, 2005) ter notado as
contradigées internas da tese de Eduardo Lourenco da Presern-
(X1 como scontra-revolucios, voltar ao ponto de a diversidade
artistica da «Folhas ndo ser passivel de uma reducao a qual-
quer tese monista e, por conseguinte, o elemento original da
revisia ter de ser procurado noutro lugar, Vale a pena, sim,
partir dai e reler a critica da Presénga para melhor aferir a sua
relevancia. Antes, porém, ha uma questio a dirimir, a do valor
da critica.

Em Portugal, esse ¢ um valor escazan. Sendo a eritica
um juizn valorativo, que se exprime discursivamente mediante
argumentagio passivel de comprovacio |alguma, ac menos), a
faltn de intercsse, pablico ¢ especalizade, ncle permite pensar
que um eventual leildo de uma colecgdo complela da revista
nde suscilaria o mesmo interesse gue A Aguia gerou. E ndo so
pelo bairrismo; na realidade, scbretudo pela inevitavel comple-
xidade que o discurso eritico introduz ndo apenas no seu ob-
jecto — seja ele um filme, um livro ou uma representacho tea-
tral — mas na sua prépria vida enquanto texto (enguanto
literatura viva, diria Régio). Esta complexidade, ou refllexividade,
inecrente ao juizo critico, que consiste em examinar as suas
proprias condigdes de possibilidade, nio evita hesitaches e er-
ros no discurso, mas confere-lhe uma ligica nfio estritamente
lirica. Presente na revista desde o primeiro artigo do primeiro
nimero, essa logica evoluiu sempre ¢, com a cisio de Torga,
Branquinho e Bettencourt, afirmou-sc a partir do momento cm
que Cnsais Monteiro passou a integrar a direcglio da revista
(e niv espanta gue, assim, tenha sido Casais Monteiro, forma-
do em Filosofia, o mais atento dos presencistas 4 guestdo da
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critica na cconomia da revista). E, sem espanto, fo justamente
por uma questic de critica, de exame valorative das conse-
quéncias do discurso relative & arte e ao artista, que Presen-
¢ ja na sua segunda série) chegou ao seu termo, Embora as
relagdes pessoais tenham pesado, ¢ o tempo (histérico e de
publicacao) ndo menos, o fim da revista em torne de uma
questdo de propriedade do discurse critico ndo deixa de ser
particularmente adequado: a sua vids fizera-se pela integra-
¢io do sprimeiro modernismos na cultura portuguesa, enten-
dendo esta segunde oz critérios entdo correntes na eultura
eritica europeia — e, assim, sendo intencionalmente exten-
poranea 4 realidade portuguesa; o seu fecho deu-se quando
esga cultura estava silenciada pela Guerra, a qual, no seu fim,
ndo trouxe a Portugal a modernidade politica de que depen-
dia a modernidade estética da Presenca para se expressar. Como
Casais também notou, a Presenga espotara as suas condigdes
de possibilidade.

E com um mérito que, hoje, é possivel apreciar e, sem
meios termos, comparar com qualquer outra publicacio por-
tuguesa, do scculo xx ou nao. Pode A Aguia comparzr-se-lThe?
A sua acgdo civica, artistica @ mesmo polémica foi relevante,
mas ficou irremediavelmente presa a um tempo (I Repiiblica) e
a0s nomes grandes da cultura de entéo que a fizeram (mesmo
Pessoa, que ai escreveu — mas rapidamente todos perecberam
que o equivoco era completo), A Seara Nova, entao? A sua vida
demasiade longa, se atendermos ao gue hoie é publicado sob
o scu titulo, prejudica-a, bem como as sucessivas cambalhotas
na sua direcclio editorial e consequentes variagoes de qualida-
de dos textos. Alguma publicacfio neo-realista? Nem ha termo
de comparacan. As posteriores, como O Tempo e o Modo? Quanto
muito, marcaram quem as fez. Sobra, claro, Orphew. E ainda
bem, pois permite-nos identificar nitidamente a mareca propria
da Presenga: contrariamente & publicacio de 1915, a sua du-
rabilidade fez-se de um esforco (ainda que meio amador! de
organizacio editorial moderna, resistente aos conflitos de von-
tades, esforgo esse posto ao servico da modernidade europcia
com que procuravam renovar a cultura portugucsa — justa-
menle recuperando eriticamente o3 modernistas de Orpheu e,
com eles mas sem os reproduzir, através da criacdo de obras
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proprias. E que obras, as que resgatou a obscuridade, de Pes-
s0a, Sa-Carneiro, € as que veio a criar, de Régio, Casais, Simdes,
Torga...
Ao contririo de A Aguia, presa a um ideal de saudosismo
antimoderno, an contrario de Orphlen, inviavel argao modernis-
ia num pais ainda em anto prée-moderno, a Presenco fex-se
criticamente, isto &, reflectindo congequentemente sobre a rea-
lidade social, em particular artistica e intelectual, em seu re-
dor. Desea reflexio procedeu a acgho (da revista, das publi-
caches quo promoveu, dos seus membros individualmente)
modernizadora no espago piblico portugués, quer integrando
no debate nacional ohras e autores internacionalments influen-
tes, quer revendo a actividade artsdea e intelectual, e os ori-
térins para aferir esta, de Portugal,

Néo se tratg de um orgio critico do modernismo; como
que por continuagio do seu drgho poético (Orpheu), E isto, cla-
ro, ndo so por Giphex ser bastante pouco modernista (parti-
cularmente o n.* 1), mas sobretudo por a Presenca se ter firma-
do como Orgdo critico de arte e ndo apenas da arte modernista.
E atengin: an contrario do que & norma em Portugal, onde
seriticas geralments se identifica com «critica literdirias (sobre-
tudo quando se faz exercicios de shistoria da criticas, ¢ por
fortes motivos), o critica ésteve na Presenga nas suas formas
mas variadas: de exposigées de belas-artes a literatura, de
cinema a encenagdes de teatro, de musica a filesofla, nas pa-
ginas da revista enconiramos wma atencio -a todas as manifes-
tagies merecedoras de acompanhamento criico que, mesmo
nas condigées tecnoldgicas e politicas de hoje, seria dificil re-
criar.

E por isto que, ao contrario de Crpheu, inteiramente ar-
tistico e por consequéncia indiferente ao passar do tempo, ¢
diversamente de A Aguia. vitimada por uma idealizacio de um
sentimento insustentavel A distanciacio critica que o passar
do tempo propicia, Presenga mantém uma coeréncia tedrica e
estética que a mantém uma leitura viva. Essa coerdncia criti-
ca, que podemos dizer ¢ transformou num classico moderno
(parn recorrer a um topico caro a Régio), foi ja explorada na
antologia de Adolfo Casais Monteiro da poesia da Presenga.
Nela se projectava uma outra, 8 da critdca, que evidenciaria as
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linhas mestras do pensamento que organizou a complexidade
artistica da revista. Mas, nunca realizada por Casais, e Agui
apenas aproximada, a antologia da critica deve também mos-
trar claramente os limiles do discurso critico presencista.

Uma critica do presencismo

Enquanto discurso critico, concertade apesar das suas
diferentes vozes, o presencigmo fez-se dentro de limites identi-
ficaveis — e, mesmeo, identificados pelos proprios ¢em regulares
discussoes, reflexdes e revisitngdes internas na revista, Que
zinais ecspecificos o definem?

O celebre oliriamo criticos, que, apesar de formulado por
Jodo Gaspar Simdes, tem um claro cunho regiano. Schretudo
no caso de Simdes, trata-se de uma empatia com a obra
criticada que mantém muitos pressupostos da critica romanti-
& ¢ que rapidamente fol depreciada como simpressionismos,
E-o, de certo modo, mas por sé-lo vale o que o talento do cri-
tico valer, e no caso de Gaspar Simées, pelo menos até & déca-
da de 1960, valeu muito. Na critica da Presenca, o lirismo ¢
quasc constante, tanto na expressio como e pensamento, scja
na analise de obras seja em reflexfes mais vastas, temiticas
ol polémicas,

O mspecto porvenfura mais problematico deste lirismo
evidencia-se na reflexdo filoséfica presente na revista. Embors
diminuta no nimero de colaboragtes, a reflexao filoséfica cons-
tante na Presenga € tolhida por uma falta de sistematicidade &
de consequéncia que, alias, marca também muito de gque nela
se comenta, de forma dispersa ¢ geralmente em relacio com a
criagao artstica, sobre psicologia. Em ambos os casos encon-
tramos autores e temas de real actualidade na Europa de en-
tho, e um desejo de os pensar de forma original e concatenada
com os interesses gerais da revista. Nao obstante, quer as pris-
prias caracteristicas da revista, nio especializada e nem se-
quer muito regular, quer as earpcteristicas das colaborngies,
ocasionais e sem grande articulacio entre ai, mitavam nitida-
mente a originalidade e relevincia filosdfica e psicologica da
eritica presencista.
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De modo zimilar, uma certa ingenuidade politica esta
presente no essencial da critica da Presenga. Por motivos iguais
aps que acabamos de referir mas também por as condiches
sociais e politicas do Portugal de entdo estremarem campos,
entre a Situacio e a Oposicdo, bem como entre as diversas
oposiches. Sem que ninguém guestionasse o desafecto dos
presencisias A ditadura militar e as Estado Novo, certo @ que
foi rapida a criar-se a reputacio de indiferentismo. Repetida-
mente desmentida por Régio, notoriamente falsa no caso de
Casais [penae-se alias no desfecho da revista, por uma eritica
de Casais a Simbes pcla sua inconsequéncia politica), mesmo
no casoe de Gaspar Simbes parcce cxcessiva. No comjunto, o
argumento politice contra a Presenga 50 8¢ entende no ambito
da ascensan do FCP nos meios oposicionisias e do consequen-
te ataque a intelectuais liberais (Seara Nova) ou proximos de-
les {Presenga e, de outro modo, zinda o Orphey). Perante esta
evolucho, ¢ minda que a percebessem bem, os presencistas
mantiveram, individuoalmente, posicbes oposicionistas bem
demarcadas: porém, ¢ mantendo-se figis ao espirito de critica
de arte, moderna e modernizadora, que presidia & revisia, nada
fizeram para a fazer tomar parte nas disputas da hora e, com
iggo, renunciaram a dar-lhe uma continuidade — que, a ter exis-
tido assim, teria sido bem esphria.

Dentro destes limitwes, as forcas da Presenca foram muilti-
plas e grandes. Como ja floou dito, a integracio dos modernis-
tas de 1915 na cultura portuguesa, que promovel antes e me-
[hor que todos, foi um momento maior do discurso critico
portugués, Longe de se limitar a valorizar o modernismo — o
gue, A época, seria ja apreciivel —, refez o cinone de toda a
cultura portuguesa, em particular a literatura, naguilo que mais
radicalmente se pode fazer, redefinindo os critérios de apre-
ciacéo estética das obras ¢ correntes artisticas.

Isto =6 foi possivel devido 4 independéncia procurada e
mantida durante toda a vida da publicacio pelos seus mem-
bros, em eapecial os seus directores. Abertos a colaboraghes
as mais diversas, atentos acs sinais mais dispares da socie-
dade de entfio, informadoa sobre as grandes tendéncias cul
lurais europeias doe seu tempo, 08 seus responsaveis logra-
ram fazer da Presenga a mais livee ¢ menos parcial publicacao
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portuguesa que conhecemos. E isto sem nunca perder uma
linha editorial propria, definida e mantida em condigdes nada
fhrceis,

lgualmente arduas, as praticas correntes de debate pi-
blico. Nao apenas a criagdo da censura, mas desde logo o cos-
tumeiro polemismo ad hominem nacional. Raras vezes resva-
lande para esse terreno, embora 0 jovemn Casais Monteiro ndo
€ escusasse a usar de violéncia verbal com grande frequén-
cia, a seriedade no debate de ideias que se encontra na Pre-
senga € quase desconcertante. Se hoje, em condicles, todas
elas, muito menos exigentes, nada ha que se lhe compare,.,
De tal modo que, hi alguns anos, Eduardo Lourenco referiu
que ndo ka o minimo homor na Presenca; nio ¢ facto, ha até
bastantc mais verve do que ¢ norma nas publicagdes partu-
gUEsas, mas parece uma observacio exacta precisamente pela
seriedade que predomina.

Por fim, o horizente de sentido dentro do qual esta critica
se desenvolve, um universalismo marcado pelas correntes mais
modernas da Europa dos anos 20 ¢ 30 do século xx. Com to-
das as limitagdes do seu processo quase amador de producdio,
Presenca ¢ uma revista do sen momento histérico e, coiza
rarissima, faz a ponte entre a hora europein ¢ a hora portu-
guesa, em pleno periodo de apogeu faseista, sem se confundir
com este (esforcando-se até por divergir abenamente).

Ca valores dos criticos e das antologias)

Esta pequena antologia néo pode ser comparada a defi-
nitiva antologia da poesia da Presenca elaborada por Adolfo
Casais Monteiro. Desde logo pela sua dimensac. Associada a
esta, pela natureza dos seus textos, que nédo dispiem (ape-
nasj de um valor artistico intrinseco mas antes se relacionam
com objectos de andlise e, alguns, rom outros textos eriticos,
formando uma rede de remissdes dificilmente antologidvel,
lgualmente por este 1nltimo motive a organizacdo preferida na
antologia de critica néo é sequer semelhante & seguida na de
poesia; Casais eeparou portugueses e brasileiros e optou por
uma seringdo de autores por perfodos histdricos; aqui, prefe-
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rimos simplesmente manter o alinhamento temporal dos tex-
tos, evitando quando possivel reincidir nos mais conhecidos e
privilegiando o8 mais originais no tema ¢ na abordagem. Isto
faz que alguns nimeros fornecam numersso material e ou-
tros sejam passados em claro, o que é normal em qualguer
antologia.

Menos feliz & a auséneia de alguns colaboradores: Lopea
Graga, por exemplo, Mas cscolhemos os textos a partir de um
pequeno conjunto de nomes, gue nos pareceu o mode mais
cficaz de garantir cocréncia ao conjunto dentro da economia
de espago da revista. Nao havera, portanto, que estranhar a
predominancia de Régio e Simbes, bem acompanhados de Ca-
sais e, ainda, de alguns textos de Marinho e Pessoa. No caso
dos textos destes deis tltimos (¢ ainda em alguns dos directo-
res], ha que fazer uma nota: em rigor, oS seus textos raramen-
te podem ser considerados de critica; no entanto, o seu valor
como pecas de analise ou de discussao cabe por inteiro dentro
do espirito presencista de um discurse critico nfdo s6 modernao
mas modernizador, =ocialmente consequente. Por isto foram
incluidos.

Que balango fazer doa textos agui incluidos? Sem que
isso afecte a unidade critica do presencisme, j& defendida por
Casais, ha que notar claras diferencas valoralivas entre os tex-
tos dos trés directores da revista, que constituem a parte de
ledio desta antologia

Régio é, em todos os aspectos, o mais adulte. Desde o
primeiro até ao Gltimo nimero, a sua eserita & a que se encon-
tra maig proxima do autor sadultos que viréd a ser, as suas
ideias as mais bem estruturadas se medidas pelo que virda a
ser o seu idedno posterior, & sua acciio como director a mais
liecida e serena de todos. Em tudao, fai ele o espirito da revista,
até na sua diverzidade, que a conduta por vezes seca mas
nunca estremada de Régio permitin e, meamo, suscitava. Que
Prosenga tenha findado quande ndo quis arbitrar um conflite
entre Casais ¢ Simdes ¢ bem um sinal da sua importdncia e do
reconhecimento dela. Tacitamente, o seu deslignmento revelou
bem que, também para ele, era nitida a impossibilidade de
continuar, sem gue com isso se fzesse gualquer rendncia ao
percurss feito,
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Gaspar Simoes surge-nos também ele ja muito proxi-
mo do que vird a ser a sua imagem pablica nas décadas se-
guintes. Producio constante, espirito interessado, compreensan
muitas vezes estreita daqueles conceitos de que & serve (em
psicologia ¢ filosofia, sobretuda), estilo bem defi nido, empenho
inabalivel. Nio ¢ discipulo de Régio, mas a sua ndesio aos
pontos de vista deste & frequente, uma influéncia vivida agm
ansiedade, pelo menos durante o primeiros anos. Muito longe
ainda do seu enquistamento final imarcadamente, desde mea-
dos da década de 1960), revela nestes textos um entusiasmo
pelo novo e distante que o torna o condjuvante ideal de Regio.
Esta antologia revela bem, tHpera-se, a continuidade e o mu-
tuo apoio dos seus lexios.

Ja Casais Monteiro surge a uma luz bem diferente. Ainda
muito jovem, e comecando a colaborar jA com a revista em
andamento, a sua entrada na direcciio veio confirmar o pendor
critico da Fresen¢a. Trouxe consigo referéncias culturais -
prias que enriqueceram a linha editorial moderna tragada por
Reégio ¢ seguida por Simdes, conferindo-lhe maior amplitude ¢
dindmica {sobretudo com o Brasil). Mas encontramo-lo agui,
de facto, ainda muito nove, o Casais de Consideractes Pes-
50ais mais do que o de De Pés Fincadas na Terra, Ou sCjd: uma
critica quase explosiva, que se eaforca pela frase definitiva mas
redunda sempre, ou quase, espasimodica. Além disso, no mais
feroz do scu polemisme, que acarretou varias queixas a Régio,
visto deade o exterior como so- direcior da revista, A sua juven-
tude permitir-lne-4, por outre lado, ser o mais licido examina-
dor do legado da revista quando, J4 no Brasil, menos polémico
€ mais proximo de um modelo académico de escrity lgque nunca
o levou ao academismo), se tornar o presencista mais estimadao
pela geracio emergente nos anos de 1960, apesar de lhe eriti-
CAr muitas teses (sobre o presencismo, desde lowgas).,

Mas essa é jd toda uma histéria exterior 4 antologia da
critica da Presenca. E a histéria da sua justificagao, dispensi-
vel quando ns textos estio aqui, disponiveis, pelo seu valor
intrinseco,
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Jose Régio

Em Arte, ¢ vivo tudo o que ¢ original. E original tuds o que
provém da parte mals virgem, mais verdadeira & mals intima duma
personalidade artistica. A primeira condiciso duma obra viva & pais ter
uma personilidade e obedecer-lhe, Ora como o fque persanaliza am
artista €, ae menos superficialmente, o que o diferencia dos mals,
lartistas ou néo) certa sinonimia nascey entre o adjectivo onginal e
MUILes oulims, 8o menos supcerficialmente aperentados; por evemplo:
o adjective exodnirice, estranho, exdrovagante, bizgrro... Eis como & falsg
toda a originalidade caiculada # astuciosa. Eis como também perience
a literatura morta agquela em que um autor pretende ser original sem
personalidade propria. A excentricidade, a CXIFAVAEANCia € A bizarria
podem ser poderosas — mas 86 quande natursis & um dado tempera-
mento artistico. Sobre outras qualidades, o produto desses tempera-
menlos erd o encanto do raro e do impreviste. Afectadas, semelhan-
tes quelidades ndo passarao dum truque literirio,

Fretendo aludir nestas linhas a dois vicios que inferforizam gran-
de parte da nossa literatura contemporinea, roubando-lhe esse ca-
riacter de invenglo, criscio e descoberta que faz grande a ame moder-
. 380 eles: a falta de originalidade e a falta de sinceridade, A fala
de originalidade da nossa literatura contemporinea esta documenta-
da pelos nomes gue de mais aceitagio piiblica gozam. £ triste — mas
€ verdade. Em Portugal, raro uma obra ¢ um documento humano,
superjormente pessoal ao ponto de ser colectiva. O exagerado posto
du retorica fe diga-se: da mais cedica) morde o8 proprios tempera-
menios vivos; € sc a obra dum mogo traz probabitidades de prolonga-
mento evolutivo, raro esses germes de literaturs vve se desenvolvem,
O pedantismo de fazer Hteratura corrompe as nascentes. Bubstitui-ge
a personalidade pelo estilo. Mas criar um estilo ja & ter uma persona-
lidade. E quem nao tem persenalidade sd pode ter um estilo feito,
burgcrata, ensdito, amassado de reminiscéncias literdrias, de auto-
plagios, e de pobres farrapos sobreviventes ao naufrigio. Assim se
substitui a arte viva pela literatura profissional. E & curioso: S6 entiin
08 Criticos PUrUELEsEs comesam & reparar em tal e tal abra: Craando
ela exibe & sua velhice precoce ¢ paramentada. Regra geral, 08 nossos
criticos sdo amedores de antiguidades. Em vez de lhes alargar o gos-
to, & erudico mmarelenta-lhes a alma... Mas esta & outra guestio,
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bem digna de ser tratada menos acidentalmente. Volto ao meu assun-
to, & suponho agoera um exemple talvez mais consolador: O escritor
portugués tem ¢ mantém uma personalidade. Permunto: E essa perso-
nalidade suficientemente rica para que produzs uma obra rica de con-
te(ido ¢ de continente, de substincla ¢ de forma? E regra geral —
presto homenagem A8 excepcdes — 05 nossod artistas Lerem Uma
mentalidade insuficiente; uma sensibilidade por vezes intensa, mnas
reduzida; & uma visdo unilateral da vida. Esgotados em dois ou trés
livros, repetem-s¢ confrangedoramente, E o s&u profresso € puramen-
te linguistics, superficial e negativo, porque breve a lingua deia de
ser um meio vive de expressfio artistica. E um instrumento quase
innnil, que se aperfeicoa [7) segundo este ou aguele preconceito,

[a pouce originalidade da Hreratura porfuguesa, naturalmente
resulta em grande parte a sua pouca sinceridade. Ter uma manewra, é
pMira O nosso escTitor achar um certo numers de contrafacodes que ae
Ihe afiguram mais dentro da sua indecisdo de personalidade. O eseri-
tor passa entdo o produsr Ileratura mais ou menos mecanica. E-me
desagradave] falar destes pobres exemplares da nossa mediocridade;
mas assim ¢ preciso: tanto mais que o problema da sinceridade € hoje
complicado, como, de reste, todos os problemas contemporineos,
A expressdo directa, simples, organicamente ingénua, tenta sem davi-
da o artista moderna; mas nio pasece ser caracteristica dele. Oz artis-
tas de hoje mais directos, mais simples, mais ingénuos — sfo-no cons-
cientemente. Salve rarissimas excepodes, Ora o1 conscientemente
ingénuo, simples, directo, ji ¢ complicar-se. A complicagio que julgo
ver na Arte moderna poade, pois, tomar aparéncias de pouca sincerda-
de: O lirismo ¢ a ironda, o abandono e a atitude, o subconsciente e
a ragho —emarmnham-se na arte de virios mestres contemporineos,
Dai resulta uma novidade de processos e meios de expressdio que sur-
preende, irrita, perturba, ou proveca o desdém dos ndo iniciados. Mas
o8 verdadeiras ndo iniciades sh0 os que nao 1em probabilidades de ind-
ciagho. E desses, nada a esperar, O verdadeiro papel do critice ¢ pois
discernir ¢ separar os simuladores, mais ou menos hibeiz que eles
sejam, dos criadores auténticos. Os primeimos existiram em todos os
tempos, & 580 os responsdvels de toda a literatura morta de qualgquer
tempo. O segundoes também existitam em gqualquer tempo, e € atra-
wiés deles que a arte Bterdria chegou até nds viva, portanto susceptivel
de evolucds, O3 processos € as formas que cles descobritam eram os
mais aptos a revelar a sua sensibilidade; @ por certo foram inovacdo
no seu tempo. E natural que a sensibilidade contemporinea j4 néo
caiba nessas formulss, consagradas por e para sensibilidades diferen-
tes. Natural &, porianto, que os grandes artistas de hoje sigam o exem-




plo dos grandes artistas de ontem, O fundo eterno, imutdvel, conti-
nuo, da humanidade ¢ da ane manter-se-a poderosaments na obra de
todos os grandes. E direl que ¢ sobretudo nos inovadores fue esse
fundo aparecera mais virgem.

Eis como wdo isto se reduz a pouco: Literatura viva é aguela
e gue o artista insuflou a sua propria vida, e que por isso mesmo
passa u viver de vida propria. Sendo esse artista um homem superior
pela sensibilidede, pela inteliginela e pela imaginacao, a literatura
viva que cle produza serd superior; inacessivel, portantio, 4% condighes
do tempo ¢ do espago. E ¢ apenas por isto que o8 autos de Gil Vicente
sho capantosamente vivos, ¢ as comedias de 3a de Miranda irremedia-
velmente mortes, gue lodos os livros de Judith Teixeira ndo valem
umia cangao escolbida de Antdnio Botto; que os Sonetos de Camdes
sio maravilhoses, e 0 de Antdnio Ferreira macadores; que um PECUE-
no preficie de Fernande Pessca diz mais que um grande artigo de
Fidelino de Figueireds; que hi mais forca intima em caloree versos de
Antero que num poemeo de Jungueiro; € que ¢ mais belo um addgio
popular do que uma (rase de literato,
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CLASSICISMO E MODERNISMO

José Regio

a) Sim, € possivel que do o que em Arte & verdadeiramente
superior — scja cléssico, Mas esta aflrmacio pode ter significacdes o
valores diversos: Primeiro: porgue o8 juizos vanam infinitamente so-
bre o que em Arte € verdadelramente superior, Segundo: porque pode
haver vérias significagdes do termo — cldssico.

#) Também julgo o classicismo caracteristica de todas as L
riores realizaghes artisticas, Gu anies: de todas as revelscoes ST~
rea de qualgquer corrente artistica, A emenda term mads valor do que
parcce, porque me obriga & definir o classiclsmo de que falo: Em pri-
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meire lugar, direl gue deliberadamente esqueco tods a histéria do
termo cldssien, e todas as suas definicdes mais ou menos académicas.
Que o termo principiasse a ser aplicado A gregos © TOMAnss, pouco
importa, Sinceramente creio ter havido classicismo fora de gregos e
romancs, 5S¢ og gregos e romanos mereceram fcar ligados, com & de-
signacio de classicos, a atributos de superior equilibrio estético, é
porque realizaram obres de Arte superiorss. O que ndo implica a im-
possibilidade de se atingir eguilibrio em obras de Arte diversas, até
opostas, pelo lundo & pela forma. Aszim o termo ddssioo se desprende
deles, Assim o imitagho de gregod ¢ romanos & dispenssvel, quando
ndo prejudicial, & um Artsta Que pretenda atingir o Classicsmo sem
sacrficio da sua individualidade, O que fndo quer dizer que o amor
das suas obras-primas neo scja Gill & formacas duma personalidade,
¢ duma conscléncla aristicas. £ o que dige a respeito dos gregos e
romanos, digo-o a respeito dos classicos de qualquer nacionalidade.
L) que importa & que um Artista possua em sl propro, ¢ por si propno
O descubra, o seu cassicismo. 1510 & A conjugacia harmeoniosa, vi-
brante, de todas as suas faculdades geradoras.

¢ Tocados, nssim, estes pontos gerais e aceile a sua conchusan,
temos de aceitar um classicsmo de odos o5 tempos: Onde guer gue
0 motivo inspirador 2 o meio de expressio se harmonizem numa rea-
lizagio de Beleza — aparece Arte clissica. Este equilibrio ¢ obra do
Geénio quando o Artista o conscgue espontancamente, E obra do ta-
lento, & sempre entio muite menod completo, quando o acha pelo
estudo, pela insisténcia, pela evolucio constdente ¢ provecada, Ora &
evidenie gue mesmo entre os romanticos, mesmo eatre & modernis-
s, mesmo enire o8 primitivos, a sensibilidade, a inteligénca, a ima-
ginacio — todas as faculdades crindoras — podem vibrar em unisss-
no ao fopo de néo sel qué que se chama inspiragio artistica... E nascera
entdo uma obra forte do sew intime equilibrio —uma obra clissica,
Azgim o classicismo deixa de estar em desacordo seja com que doutri-
na estética for, porgue deixa ele mesmo de ser uma escola, uma dou-
Efira eslenca, wma cormente,

) Exemplifiquemos com o romantismo: Que fol o primeiro ro-
mantismo, em sintese, seénao um estado colective de exaltagao senti-
mental e passional? Suponhamos, sgora, que esse delino da sensibi-
lidace se manifesta num Poela de inteligéncla aguda, portanto de
terdéencing criticas. Forgpogamente esga (nieligéneia critica se revela-
ri = mesmo naquilo que o Poeta quer seja apenas uma revelacio de
senslbilidade. E assim aconteceri que na revelecao dum estado de
alma o Pogta csponlancamente incluir uma analise ¢ uma critica a
esse mesmo estado de alma, A simples escolha dum adiectivo, ou a
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Justeza dum substantive, nes advertiva da profunds consciencia do
Artista. Assim as afeceies da sua sensibilicdade nos aparecero mais
pungenies: porgue pela inteligéncia que o Artista delas mantém, se
volvem em afeceies do a2y pensamento. Suponhamos ainda gue esse
imesme Poeta & dotado duma imaginacio suflcientemente ricn, sufi-
cientements inquicta, para achar as imagens, os ritmos, & decora-
Gl — exigidos pela sua superioridade de sensibilidade ¢ inteligencia,
Entéo, 0 seu romantismo seri clissico, e cle terd atingido a simphHei-
dade complexa ¢ sublime, E assim que s80 romanticos e classicos os
mias belos peemas de Vigny ou Beaudelabre,

€] Tumbém me ndy insurgired contra o lugar-comum de s¢ con-
siderar o classicismo universalista. A verdades ¢ que 20 ¢ puramente
individualista a Acte inferior, a gque nem directa pem indirectamente
consegue Huminar humanidade profunda, a gue apenas conseguc
revelar um casg scm probabilidedes de alsrgamento. Por mais bizar-
Fus fUE n0s parecdn o senlimentos, o5 PENSAMenios, 1% sensacoes,
&5 emogdes de alguns grandes aristas, nao podem deixar de girar &
velta dos trés ou guatro mivos eternos. O gue varla segundo as
cpocas, as correntes, as individualidades — ¢ o modo de sentir, pen-
sar, interpreter esses motivos, Se ser individualista € ter ¢ seguir obs-
linadamente uma individualidade — todos 03 grandes Artistas sdo in-
dividualistes, Todos sdo, também, universalistas, se ser universalista
¢ iluminar humanidade profunda e etemna.

f1 Por mudo isto chegamos a admitir & compatibilidade do
classicismo e do moedernismo. Por modernisme entendo wn certo modo
ve personalidade actual — mais fcil de classificar que de definir, Ne-
nhuma das principais correntes estétlcas conlempordaneas sintetiza o
modernisme, porque € & personalidade modernista que as engloba &
lodias: Nio obstanie algumas dessas correntes se oporem violenta-
mente, de todas participam as mais caracteristicas individualidades
de hoje. £ que por evolucfio ou reacgo, todas se originam no roman-
tismo, E por natural evolucdo que o Dadatems o leva 4 Ultimas con-
sequéncias, acabando por negar a prapria Arte no exaspero niilista da
sua estética rudimentar e complexa. E por natural reacgio que o
Futurismo repudia wda a sentimentalidede ¢ toda 8 estesia — calndo
alipal no lirismo do Movimente ¢ na quase glorificagao da animalidade
grosseira, E sunultancamente por evolugéio e reacciio que o Expres-
sionismo aplauds toda o excentricidade no seu sonho anti-reslista,
requintando atd 4 obscuridade e & infantilidade o scu amor do sinte-
tico ¢ do geral, Longe de mim o querer reducir o Dadalsmo, o Futuris-
mo, o Expressionismo, a esta caricatura a dois wapos. Quero apenas
isalar neles oa seus pontos de conunicagio ramdntice. E quern reve-
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lar neles o scu germe absolutista ¢ dogmético. E por este germe que
o8 malores Artisias modernos se recusam a cabor numa escola, pre-
feringdo seguir liveemente O seu instinto criador e aproveitar toda a
riqueza da personalidade moderna. O prdprio exagero destas escolas
fol benéfleo — porque autorizou, animou ¢ encorajow audacias mals
duradoires ¢ menos esirepitosas. Mas Hmitar-5¢ a uma destas Cormen-
165 [que valem sobfetudo como revelacio de tendéncias) seria para
urm Artista incorrer no fsco de ficar apenas um cose lerdrio. Eis
parque o modernismo superlor ¢ individualista e clissico — tomando
apgora o werme ndividuealista no melhor sentido, ¢ considersndo elis-
sica toda & ohra de Arte em que determinddo Mmoo encontra o seu
mein de expreéssiao proprio, emoque as carscieristions da inspimcio
carscterizam a realizscic, B assim que para ser classico, um moder-
nista deve ser intelra e verdadeiramente modernista.

In Presenca, n.* 2, 28 de Marco de 1927, pp. 1-2.
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Jodo Gaspar Simdes

Em literatura, como em arte, deve o criador, por principio, rejei-
tar todas as limitacdes. Compreende-ge que se limitem as medidas
duma torre, a alura duma casa, ¢ tamanho dum quarto, porgue a
torre, & casg e 0 quarto tém um destino prétco definido, uma utiliza-
o imediata; ndo se compreendes, porém, que se Umitem os confins
duma obra de arte, gque, de sua proprin natureza, ¢ tedrica e indol. Os
limites duma cbra de arte, enlenda-sc, sio os Umiltes da sua cracho,
da sua orlgem; os limites das faculdades criadoras do criador, isto &,
da sua inteligéncia, da sua imagmnsgaoe, da sus sensibilidade, da sua
reserve sentmental. Devem, portanto, os artistas ilimiter o campos
e inteligénein, da imaginogio, da sensibilidede e das reservas sentl-
mcntais, enchendoe cads um deles do midsime de experiéncias, ou antes,
do indximo de substincias nutritvas, Ora a ilimitagio ¢ o enrigue-
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cimento destes campos somenic sc poderdo realizar mediante o &pro-
veitamento de todos oe horizontes ¢ de todos os celeiros do mundo.
Alarguem, por conseguinte, escritores e artistas, as fronteirgs das HUAS
refagies intelectuniz & artisticas, & verao alargar-se as dimensoes das
sun% obras e o valor de estimagds universal nelas contide.

Serve esta introducho a figurar duma mancira mais o4 menos
simbdlica aquile que o auter pensa dos limites da culturn dum artista
e das suas conzequéncias para a arte do pais a gue pertence. Assim,
em Partugal, de ha muito que se verifica essa tendéncia & fechar os
limites da eultura ¢ a encerrd-la num principie; — Nactonalismo, Eis-
=nos diante da palavea que encerra o nosso ver um sentido paaradoxal,
porque nis nio podemos orientar a nossa obra voluntiria, sendo
involuntariamente. E o que numa ebra pode existir de original, guer
dizer, de sinal marcade de origem, ndo ¢ aquile que o auter nela quis
por de original, senfo o que ele nio soube gque pds. Dad vem a impos-
sibilidade do 0til, do pritico, em arte. O artista vai descobrindo-se &
medida que realkza 8 sua obra & ounca chegard n conhecer-se, nem
no realizado nem no por realizar, sob pena de cncontrar-se, isto &, de
limitar-se, de repetir-se, imitando-se a ai proprio ¢ dando & parte fu=
tura da sua criacio um cardeter de *pastiches, E eis 0 que acontece
com a mador parte dos nossos eacritores, dada a limitaghio da sua
cultura e, portants, a estreiteza da sua personalidade. Expliquemo-
«nos. O eseritor portuguds — sobretudo o contem poranen, ¢ o embebi-
o de nasienslisme — pessui uma cultura estrelta, circunscrita a meia
divrin de autcres francesce gue the fornecen o seu prdprio nacionalis-
mo-—€ & muitos autores portugucses dos menes bons. Em geral & Ja
de per i pouco rieo de originalidade, de individualidade, guer dizer,
de matéria complexa de criagho; nio tem atractivos humanos diferen-
ciados; de mode que ndo sende posto em presengs dumm diversa ¢
profunda literaturs universal que desperte as suas poucas qualidades
latentes e as adormecidas, om breve se apossard da sua limitadisstma
persanalidade, escrevendo uma obra dum valor relativo ¢ as subse-
quentes dum nulo valsr, porque estas ja serdo spastichess da primeira.

Supames ter deixado num ortigo anterior aclarado o mecanis-
mo das influéneins e das reacedes originais, Nio € inoportune, contu-
do, ingistir no grande papel que a cultura diferenciada ¢ universal
desempenha na formagio e no descobrimento duma personalidnde
artistica. Ha uma frase de Gide que de certo modo sintetiza toda o
nosso pensamento. Ki-la: «Que de Werthers sccrets sfignoraient quil
nattendaient que 1a balle de Werther de Goethe pour se tuerls A fre-
netracho desta fraze val tdo além fs nossa ideia, que quase dispensa
comentarios. Mag, de facto, quantas coisns existem dentro de nés em
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estado igneo, que 86 ao contacto com a atmosfera simpatizante de
coisas idénticas se sclidificam, se concretizam ¢ ganham consciéncia
de sil Que, afinal, nisso reside o problema da instrucio e todos o8
problemas referentes ao desenvolvimento do homem. E o que serd a
teonia dos reminiscéncing de Platdo mais do que i$to? A meu ver séo
todos um mesmao ¢ Unico problemn: o problema das influéncias.
Mas ndo insistanmos, E preferivel regressar ao escritor poriu-
gués ¢ ao seu acanhado conceito nacionalista ou casticista. Diga-se
contudo, de passagem, que este ¢ um mal meds remoto do gue se
poderi supor. A parte duss épocas da possa histéria literaria —o
quinhentismo ¢ o realismo— em gue uma sauddvel curiosidade pela
cultura europeia desperta eseritores como Gil Vieente, Cambes, Antero,
Qliveira Martins ¢ Eca de (ueiroz — escritores estes a guem foi dado
corthecer uma certa universalidade — nenhum interesse se descobre
nas restantes, embora de onde em onde vejamos levantar-se verdaded-
TOs ZENIos, Mmas génios a quem um implacdvel provinclanisme coarcta
08 voos criadores e reduz a simples casos de interesse nacional. E nao
£ precigs ir muilo longe — Camilol O autor do Amor de Perdiode, viti-
ma de tanto comentador ignorante da sua propria obra, ¢ duma gran-
deza maior do que vulgarmente se supde. O séu poder dramatico, o
seul sentido do patético ¢ A sua viva compreensdo das paixdes huma-
nag, o cazos Unicos na literatura portuguesa, €, no éntanto, 4 ex-
cepcia da obra citada, mais nenhuma recebeu o prémio duma leitura
mundial sdmirativa. Porqué? Porque Camilo s¢ descobriu muito de-
pressa, isto €, porque néo chegando a descobrir-se totalments, em
virtude da imitagic da sua cultura universal e da sua simpatia euro-
peia, apenas aproveitou aquela parte da personalidade que a expe-
niéncia propria ¢ a do meio lhe ministraram, E como essas experién-
cias ambas se circunscreviam a meia dizia de casos de amor, cujos
desenvalvimentos draméticos néo varavam na forma, nem na subs-
tncia, sendo em minimos detalhes; a obra de Camilo nito vara na
forma nem na substincia, senfo também nesses nsignificantes e
minimos detalhes. O que & indiscutivel & que se essas experiéncias
houvessem sido outras e & sua coltura se tvesse alargado para fron-
teiras mais longinquas, possuiriamos hoje um romancista grandioso,
com uma grandiosa representacdo na literstura universal, Com certe
z, por cerio, bem mais grandicso de gue Ega, porque quando este
ApEnss com o seu cosmopalitismo e as suas excepeionais qualidades
de artista, conseguiv alcancar uma tho grande universalidade, mais
facilmente & melhor Camilo, com um génio substantivamente seu e
portugués, a alcangaria. E eis-nos chegados ao génio nacdonal. Parece-
i, na fealidade, contrariar a nossa doutrina este apelo ao génioe suhs-
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tantivamente de Camile e subsionfivamente porfugués, Nos, ainda que
tal parecid, nao A0S Sciniramoes om guerra aberta contra o fundo
nacional, colectivo, duma obra de arte. Nos bem sabemos o que em
casenclia ¢ inferessants em Cervanies, em Shakespears, em Goethe,
cm Balzac, em Dostolevski: o que ¢ interessante 4 nossa qualidade de
homens ¢ de portugueses. Fois o que nestes arguétipos da literatura
mundial & inferessante & nossa dupla qualidade de homens & de por-
tugueses, & a sua dupla qualldade de homens e de espanhois, de
ingleses, de alemaes, de franceses, de russos. Como véem, nos ndao
ignorfivamos (850, mas o que ndo ignordvamos também era como Se
alcancam estis duas e essenciais gualidades, ocolsa que acontece a
muito bom teorizador das letras nacionais. E € em nome dessa perfei-
ta compreensao da génese artistica que nds nos insurgimos e clama-
mos, Reparemas, por exemple, £m Cervantes. Porque serd (4o jusia €
tao grande a universalidede do sQuixote? Sera ou ndo porque nele se
Jjogam dols destinos, porque nele ha uma dualidade profunde ¢ eter-
na, & projeccas de duas humanidades? D, Quixote ¢ Sancho, eis os
simbolos complexos € vivos, els a razdo vimual do seu valer!

E na sua dualidade que reside o verdadeiro significado nacio-
nal-universal da obra de arte. Significedo universal em Quixote; signi-
ficado nacional em Sancho. Expiquemo-nos: Cervanies ez encarnar
a Apnsoe Cuichano as virtudss superiores «a raga ¢spanhola e as
virtudes superiores da humanidade em geral; enquanto gus ao gordo
escudeirc apenas fex encarnar as qualidades mais caracteristicas do
BEL povD — 0 Sek fanatismo, a sua sinceridade, a sug discricdo, a sua
prosseria. Sancho e Cuixote sdo0 pois de interesse universal, porgue
consubstanciam, respectivamente, caracteristicas humanas universais
e caracleristicas humanas nacionais: consubstanciam o génio huma-
no de Cervantes e o génio racial da Espanha, E necessario tomar,
todavia, cste cxemplo como um feliz acaso de simbalismo, Quer dizer:
o que nos acabamos de constatar nn obra capital de Cervantes duma
maneira 8o elacidativa pargue concreta, constatar-se-ia na obra de
Shakespeare, de Balmc ou de Dostoievski, duma maneira menos
clucidativa nde por dela se acharem ausentes cssas duas jdeias es-
senciais, mas por se encontrarem difundidas de modo complexo e
absiracto. ASSCNIEMOos, por conseguinte, em que no fundo genesico de
toda a verdadelra obra de ane existe estn mesma dualidade, quer ela
se apregente obscun, quer luminosamente, e que & da sua existéncla
jue & obra vem o poder de compreenséo universal. Kao €, portanto,
dum dnice clemento — o elomento nackonal — que vivem as griandes
cringdes da literaturs — mas da coexiBenca desse 1ao propugnado pelos
IosEUE CasEslas — o wm oulm dum valor bem mais aprecidvel —
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o elemento universal, humano, de compreensio geral ¢ elema. E € as-
sim, pels valorizacdo simultinea da sua qualidade de portugués e da
sua qualidade de homem, gue o nosso escritor poderd vir a alcancar a
recompensd incalculivel duma aceltacho e admiracho universais, [Por
valorizacio da sua qualidade de homem;, entenda-se a valorizacio da
sua inteligincia, da sua scnsibilidade, da sua imaginacdo, das suas
reservas sentimentais, enfim da totalidade de todos os predicados in-
dispensivels o uma suprema expressdo artistica ¢ humana.) Revoltemo-
“N05, pois, contra esse espirito preétensioso e provinctano do escritor
portugués, que, othando o munds do seu ponto mais excénirico, supde
olhi-la do préprio centro — dignificando a nossa literatura pela intro-
dugio nela dum espinto superior, europeu, compreensivo...

in Presenpa, n™ 7, 8 de Novembro de 1927, pp. 1-2.

LEGENDAS CINEMATOGRAFICAS
EMIL IENNINGS

José Reégio

Falar de alguns dosz maiores —de Rimsky, de Charlot, de
Mosjoukine, de Buster Keaton — € sobretudo definir uma individuali-
dade ¢ tentar surpreender processos, Falar de Emil lennings, ndo, Eu
6 0 conhego nas sVariedades:, no «Faustos, & n0 Ultimo dos Homenss.
Em qualquer destas criacdes, Emil lennings desaparece debaixo do sew
personagem. Em cada uma delas se transforma intelramente num ser
milagrosamente diverso do que £ nas outras, J& ndo-¢ 2d a sua masca-
ri tdo rica, tho mdvel como a propria vida, que se mascara segundo a
mascara viva do seu herdi. E todo o seu corpo que se¢ modula pela alma
desse herdi E tanto quanto & possivel 8 um arlista de cinema ou de
palco, vejam como ele vence no seu Mefistdfeles essa resisténcia ds
matdria que & o seu corpe de hemem gordo, Veja-2¢ como esse corpo se
emproa ou se esfarrapn 10 Ultimo dos Homenss, rejuvenesse ou enve-
lhece nas Varedadess. Com Lon Chaney, Conrad Weidt ¢ outros, Emil
lennings pertence a essa escola realisia que na Alemanha atinge reali-
zaches inultrapassiveis, E com eles que a ciéncia da earacterizagio
trivnifa. Mas talvez a classificacho de realista ndc baste a definir a ante
destes Mestres contemporineos. Como copia burguesa da vida, o rea-
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lismo € g menos artistica das concepefies de arte. Na arte tio humana
de Emil lennings, a vida aparece profunda, fantdstica, dramética, gro-
tesca — e mais real do que a realidade. Como em alguns desenhos de
Grosz, alé os detalhes puramente realistas (tantes vezes brutais) e os
infinitamente pequencs da observacdo cooperam na impresséo de
maior que nos deixi o conjunto. Pos tris da aparénca quotidiana & vulgar
tao flagrantemente surpreendida, ressoa o mistério, o tragico, & espan-
toso, & o comico grotesco. Sio, talvez, caracteristicas do génio alemamn,
que em Emil lennings encontram o intérprete maximo de cinema. Apro-
veitando todos os recurses da moderna cinematografia, desenrolando
nio 50 todas as suas excepoionais eapacidades de expressio mas tam-
bem toda & sua experiéncia ou toda a sus shakespeariana intuicio da
vida, Emil lennings ¢ talvez o maior trigics contemporines, Porque
aclor no mais complete sentido da palavra, ndo se interpie entre si
proprio e 8 humanidade. Desaparece perante os suas incarnagies, para
que a humanidace se revejn relas. E o triunfo da sua arts ¢ que a
humanidade reparari em si prépria através dos espelhos gue ele lhe
oferece: Um vulgar crime passional aparecera entio como wum aronfed-
ments que se ndo dd todes os dias. E & tragidia dom velho porteiro a
quem arrancam a farda revelar-se-A tio grande como a do Rei Lear.

In Presenga, n.* 7, 8 de Novemnbro de 1927, p. 8,

B

REALIDADE E HUMANIDADE NA ARTE
A PROPOSITO DE «LA DESHUMANIZACION
DEL ARTEs DE ORTEGA Y GASSET

Jodo Gaspar Simdes

As interpretagbes da época artistica que vivemos desencontram-
-BE, PIOr vezes, No feU ponto essenclal. Se Ortcga y Casszet ! afirma ser

' 1La deshumanuaciin del artes, Revista de Ocedente Madrid, 1928,

100



a arre moderna sobretudo desumana, Julien Benda * declara-a est-
turalmente humanizada, De maneira que, ante uma tal contradicho
de julzos, ambos Iminentes, uma dnica atitude nos parece razoavel: a
conciliadora. Mem humana, nem desumana — individualista. Era esta
& afirmacae por nds ja proferida anteriormente ®, Individualista, quoe-
remos dizer, humana od desumana, conforme a individualidade do
criador, O facto, contudo, de atribulrmos & arte moderna uma tal
fislonomia, implica, de algum modo, um cemo assentimenie na sua
humanidade. E gque, sem davida, nos inclindmos para Uma estrimnira
humanizante., £ s Onega v Gasset estabelece algumas linhas justas
sobre o corpo sinuoso gue nos ofersce Raje a arte 40 precisamente as
que contomam regites onde sc pode entrever tanto um como Gutno
aspecto. Varia scgundo o ponto de vista, Ha, todavia, um erro inicial
fa Deshrumanizocien de Gasser, que ¢le poderia deswmnecer, dizendo-
=nog, mals circunstanciadamente, o gue entende por humanidade ©
rerlicade, Até agul apenas nos habdlitou a pensar em serem para ele
LA & A mesma coisa, O, na &rte, s caradteristions ndo e podemn
confundir. Decerto que nfo & o realismo de algumas obras de Flaubert
ou dos Goncourt que hes infiltra a humanidatde que possam er;, com
ndo ¢ g serena figuracho da realidade nas estAtuas Eregas que as
regsuscita da morte prematura e eterna; nem a scrvil apropriacan da
figlonomia exerna dos objectos do natureza, nas obras académicas,
quie lhes retira © aspecto convencional e inerte! Porque, se assim {os-
s, que vibracieo humana nao se despenhana pelas figuras hirtas e
inexistentes duma fotografin vulgar! Gosset, pensamos, ol confunde
dais aspectos distintos da arte, cu, por deficiéncia aclaradora, nos
obriga a construir juizos errados sobre o% seus, Realidade @ humani-
dade podem ou nao ser reveladas uma pela outra. S ha obras &m
que um realismo minucioso commesponde a um humanNISMo VIgOroso;
outras ha incapazes de se erguerem da sua realidade escrupulosa a
uma humanidade nem sequer distante. Em arte, reelismo ¢ a activi-
dade que persegue a configuracao fNsica das coisas do mundo;
htimartisme, ou humanidade, a assimilacho do aparelho espiritual
dessas mesmas coisas, De maneim que O reclismo se alcanca com a
submissho voluntdria &s formas materiais da realidade; o humanismo
com o dominio espiritual das formas obtidas. Por outras palavras:
EGlanto U artista iem por fAim transmitr & sua criaglo Um cardc-

* Relphegor, Emdle-Pawl Freres, Pans, 1924,
T Yide sModemismoes, n.™ 14-15 de Presenca,
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ber estritumente real, deve-se subordinar a realidade que perecpue e
subimeter-lhe o3 scus drghos crisdores até conseguir deles a méxima
impassibilicdade. De criudor, o artista volve-se em instrumento passivo
de imitagio. Tudo quanto poderia haver na sua obra de elaboracan
propria sc desvancoe pare dar lugar @ um puro mecanismo fotografi-
oo E, entéo, o que chamo fransposigdo estética &, al, um simples fena-
meng dptico, inversio dos rales luminosos ao lancarem-s& no &m-
biente nocturne da cimara. Objectivo, 0 artista; obective, a lente da
mugmina fotografica. [sio ¢ o realismo tomado no seu significado mals
genérico. Arte perfeitamente realista ndo o hé — porque & nao pode
haver. Para que a houvesse exigir-se-in do homem uma actividade
completamente mecinica a que, nestes casus, ele 8¢ ndo sujeili. E o
nio havé-in deve-se & estrutura humana da alma dos anisias: & na-
tureza espiritual do seu aparelho reprodutor. Na méquina fotografica
existe uma placa, quimicamente preparada, que se deixa impressio-
nar. No homeam, wma alma de substancis misterioss, impressiondvel
embora, mas impressionante (gue inpressiona ou imprime) sobretu-
do, Porque, de facto, & sua impossibilidade de alcancar natureza ob-
jectiva completa vem-lhe dessa organizacio activa que re-age © a-molda
ainda o gue sobre els procura agir ou procura molkdd-la. Ora o rea-
lismo niao € dedo ao artista exaciamente porgue ele ¢ pessoal, quer
dizer, porgue tom a forca da sua personalidede re-agindo ¢ a-moldan-
do. Os grandes realistas formm-no por haverem delxado de o ser, is1o
€, par haversm slingido, dentro da maior objectividade realista, o
miximo de humanidade. O realismo da sua obra deixou-se impressio-
nar pela forga actuante das suas almas. Enguanto o seu trabalho se
sicunscrevey d caplagio da realldade fisica do mundo exterior — fo-
ramn artistas realistas inferiores. Esta reproducio vibrou, adguiriu
espirito, plasma vivo, €, entio, subiram & categoria de artisms realis-
tas superiores, Realismo ¢ humanismo, podem, portanto, concorrer
numa mesma obra. O gue se nao pode & confundir, como faz Gasset,
a5 duas coisas. Accitamos que & arte moderna ndo seja realisia. Re-
jeitamos, porém, guc dal resulte alguma espévie de desumanidade,

Julien Benda acusa, agride, lnmenta, odeia a presente socle-
dode francesa porque cla sdemande aux ceuvies dart quielles lui
fassent éprouver des émotions ot des sensations; elle entend ne plus
connaitre par clle aucune espéce de plaisic intellectuels, © acrescenta:
«Veathétigue modeme sappliquent exclusivement a lart qui traite de
Fame humaines, Ortega v Gasset insiste: «Por vedas las partes salimos
a lo mismo: huidn de la persona humana.s A gual dar razde? Incon-
testavelmente, ao primeiro. S agui ¢ ali surgem esiéticas ¢ individua-
lidades desumanizadoras; se aqui ¢ ali, nas manifestagbes artisticas
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mais humaniadas, s& introdwsem aparénclas ¢ aspecios desumanss —
iszo se deve ao individualismo iminente ¢ poderose dos artistas con-
temporineos. Surpreender 8 realidade exterion, o mundo, na sua to-
tafidade & na sua esséncia, fundir-se nele, abandonar-se d s com-
plexidade, possui-ko nos seus anlagunismos — cis o mals intenso praser
do moderrdsia. Ora um tal prazer obiém-se pelo exercicio da intuicio,
isto ¢, pelo acto de aderéncla &s proprins coisas, imedioto, esponta-
neo, natural, primitive. E, assim, o mundo nac € para cle, o que de
facto &, mas o que lhe parces, ou conforme e aparces ac funde da
consciéncia embriondria, inorganics, mal distinte ainda da subcons-
citncia. Por isso ¢ ingénuo ne sus visio does codsas, irreal, primdrio.
Ingenuo, nao inumane, Se¢ o mundo que realiza na sua arte € diverso
do realzado, de e, obectivamente, para tedos o8 homens, ¢ por-
gue o geu & duma realidade mais directa, mais viva, mais evidente, e,
no fim de contas, mais meal da Gnica realidade, concedida ao ho-
mem—a Sua propra. A fusdd que o anlsta modemo . obtém com o
munde envoivente, sendo, deste modo, des mals completas, parece, a
primeirs vista, ndo existic. Mas o ceno € ele viver intensamente a
vida. O certo ¢ ele viver hoje, para amanhé sc achar exausto, ceptico,
humorista, indiferente, E & devido o isso que a8 suss descobertas, os
seus riunfos, o8 seus descspenos, 85 suas dores, as suas renlncies,
as suas desilusdes, sio a matéria da sua ane. O guec Oricga y Gassct
diz ser caracteristico e logicamente originado na concentragdo do ar-
tista contempordneo no culio das formas estéticas, como puras for-
mas — a intranscendéncia ¢ comicidatle da arte, tem outra raiz, gual
seja, afinal, essa cansada paixéo da vida, Tradicionalmente, a ane
tinha recebido uma adoracio fervorosa da parte dos artistas. A sub-
Jugacio aos seus cdnones e o fdelidade das inteligéncias a3 suas Ieis
era inexoravel, Criam nela como numa divindade, Isto, enguanto nao
tiveram uma experiéncia tdo funda de sl proprios e enguanto, por
comseguinte, nao descobriram o valor inestimavel das scas almos
desprezadas, recalcadas, ante o jogo cstéril da inteligéncia e das for-
mas estéticas come puras formeos, Umne vez feita uma tal descoberna,
porém, exauriram-se pela experimentacao de todos o prazeres © de
todas as complicegies, de todas as torturas € de todos os refinamen-
0% — exauriram-se, cansaram-sc. Ei-los, portanto, possuidores do
seswme da mrte; ei-los na intimidade das suas meio virgens amda,
meio desfloradas, envelhecidas, corruptas almaas: ci-los cdpticos,
ironistas, civilizados. A arte moderna perdeu a sua transcendéncin,
porque o artista modemo ji ndo acredita, devemos dizé-lo, na moral,
. sociologie, na relighto e ndo se ilude, por isso, com o3 destinos
morais, sociais, religiosos dela. E, assim, a arte tomou uma frigio
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peuco séria devido a o anista a utilizar com grande paste da solenida-
de tradicional que, ainda querends, lhe ndo roubaria, mas infiltranda-
-lne o seu prapric esplirite. Ora a ironia e o riso SUTESm, MUllas veses,
do desacordo entre forma e espirito. O comico e a lronks sio isso
meamo — falta de correspondéncia entre duas atitudes,

Gmsscl esquece, lnmbém, quase completaments, Bergson e pare-
ec nio dar ouvidos & germankzacho da cultura ocidental tio alarmante
para Benda ®, O eacritor francés acusa o fildsofo de L'évolution créatrice
e o8 simbolistas — de quem derivam o8 progressos estéticos moder-
nos — de germanismo intenso. O germanicos s&o: o sentido mistieo
do conhecimento, o intuicionismo, o culto do informe, a religifio do
profunde, do antagdnico, do orginice. Desde Rimbaud e os simbalistas,
até gos dadaistas ¢ ultra-realistas, que a Franca sofre, de facto, um
pederoso desvio na sua culiura, Come pode Ortega ¥ Gasset, entdo,
acusar de desumanizada uma época que transpira germanismo por
todes o8 poros? Que conciliachio fard das suas ideias com as tendén-
cias das obras de Gide, de Claudel, de Breton, de Soupaull, de Tera?
Bem scl que houve o cubismo; que vive Valéry; que perdurn Ficasso,
contra tuco, Mas nada disso impede. © intelectualismo destes artisias
ainda € a expressdo de wm intenso humanismo, A fuga do humano, do
real, € alnda um meio, neles, de se entregarem a si proprios, de se
volverem & conguista perigosa e tragica da sua humanidade mais int-
ma ¢ essencial. Quando néo seja isto ¢ uma renuncia forcada, um
déguisement imposto & sua incapacidade criadora. Olhe-ge Valéry. Por-
qué uma desergio de vinte cinco anos da actividade = do corvivio lite-
rarios? Talver um dia se encontre razao subtil e plausivel para essa
especie de morte ransidria do poeta do Charmes. Que agitacio huma-
na se nio sente fpssilisada na sua poesia lenta, contorcida, estratificada,
rochosal Que drama tio vivo e tho simuladamente organizads o sen
estiled Qe morte prematura a da sua emocao! O cubismo e Picagso S840
i outra coisa. Adiante, porém. Um dos exemplos mais edificantes de
Dn:gayﬂmnncmﬁualmr;aEndm&ipﬂmnggimmde
attore, Mas Pirandello € perigoso: arma ciladas em cada frase dos seus
persanagens. E quem nos diz mesmo nao ser um processis de transpo-
siglio viva que o autor hallano procura na sua pecar Ha tanta avides
humena nas suas Gguras! Que ndo seja a obra destes dols escritores,
wdavia, realista —de acordo, E, contude, humana. Os simbalistas fo-
ram os primeiros a deascobrir o mundo interior e a possibilidade duma

¥ Lea sentrnends de Critins, Emile=-Paul Fréves
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arte distante do mundo externo. S¢ a humanidade da are moderna
nao ¢ realista ¢ porgue se estriba no subjectivoe ¢ na visdo individualis-
tn do homem. Ora ndo sendo ela realisoa, quer dizer, ndo aceltando o
miandoe externo como realidiede superion & sua realkdade interna — & a
ceta que da preferéncla. Neste ponte, apenas, pode a arle ser desuim-
na para os que acredimm unlcamente na humanidade ordenada € con-
creta, Uma idein da realidade, por menos real que seja; é, contudo, real
& humana na medida que o parece & conscidéncia que a vive, Deste
mado um guadre: de Mird ou Carrd & humano contra teda airrealidace
das suas llnhas, porgue exprime, além de tudo, uma visbo da resli-
dade: a visio da realidade de Carrd ou Mird, O homem s0 crin huma-
nidade com a sua propria e, 30, em vinude de o esplritual 50 ao
eapiritual ser perceptivel. Umas cimars cscura ¢ capas de reprodusin as
formas sensiveis da natures enguanio paras fonmes semsivess; ji,
porém, nao reproduzird o sew espirilo, porguc & SUA csscnoia ©
imponderavel ¢ invisivel: nio tem forma ou exiensido apreciavel aos
sentldos. A inabilidade de médquing fotogralcs a reproduzic a oo, deve-
e @ interrupeio ocasionada por eli no progresso Woe dos seres. Rooo-
Ihida a imagem intarompeu-5& esse progresso. Dagui ser mais etsocko-
nante a fotografla duma paisagem, do gue um retrato. E dagui, também,
o cinema ji ser are na medida em que permite o progresso gl Ao
homem =6, efectvamente, & dado prolongar a vida do gque contempla
como forma, porque lhe inocula & sua propria. E, nesie ponlo, cis-nos
& beira da diferenciacfio entre um artista e guem o nao & B necessario,
indavia, chegar ao flm. O enseio de Ortega ¥ Gassel € sugestivo e belo
pelo que exibe de simpatia ¢ superioridade intelectual da parte do ca-
tedratico espanhel, seu autor. Na opinida de Curnius, o critico alemio
de Heidelberg, Gasset @ uma das mals bem organizadas inteligéncias
da Europa. E a sun Deshumanizacion del Arfe ¢, para nos, tanto mals
viliosa quanto conhecemos a espécie de desprezo e Incompreensao
que germinam em quase todos 05 nossos intelectuais e catedriticos
peranie a arte moderna. Cual seria capaz de escrever sEl are nuevo
e5 un hecho universals scon estos jivencs [os moedernistas] cabe hacer
una de duas cosas: o fusilardos o esforzarse en comprenderios. Yo he
optado resueliamente por esta segunda operacidn. Y pronto he adver-
tido que germina en ellos un nueve sentido del arte, perfeciamente
clamo, coherente y recional-? Eis ama atitude superior e exemplar,
Porém, disscmos, ¢ necessirio chegar ao fim, Oriega vy Gasset inter-
preta demasiade geralmente cenas tendéncias da ane actual. E digo
geralmente porgue me repugna dizger superficialmente, Gasset ¢ pro-
fundo, mas pressegus, sobretudo, as idelas em =i, alsando-se de
mals de realidade hbumana. Ora a are medeima 50 ot certo ponto s
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parsmenita dos trajes com que cle no-la oferece. E pena, de facto, gue
Gasaet nin tenha umn conceprio da arte mais flexivel, mais elastica,
mais pragmatien, isto &, mais aproximada da realidade intrinseca da
de cerins artistas representativos do momenio. Mas o seu defeito, afi-
nal, & o de tedos s filésofos quando s¢ aproximam duma questao e
escapa acs atributos doe suns inteligéncias. Porque, efectivamente, a
arte nao & a técnica pura que supde o autar de B tema de Auestno
tiempo. E, dai, 26 em fungdo de cada artista poder sofrer que a defi-
nam. A Gneget certas manifestogdes, sem divida intelectualistas, e
desumanas lngo, da arte modernn, ihedirnm-no. Contudo, a nossa BpOCi
artisticn 56 ¢ intelectualista & desumana Pofque ¢ 580 Corios artistas.
E & nossa époea ¢ eminentemente individualista,

In' Precerea, n® 16, Novembrg de 1928, pp. 2-4,

B

BREVE HISTORIA
DA PINTURA MODERNA

Jose Regio

Comegande pelo principio; O que £ umn quadro? Uma coisa para
i ver. Mas, como & evidente: nem tudo o que & para se ver ¢ um
quadm. Um quadre é uma colaa para se ver [isto & para interessar os
olhos) realizada pelo homem sobre uma superficie. Bem. Mas como
pode um homem interessar particularmente o sentido da vista, com
uma simples superficie de tela, madeirs, cartio, etc.? Dispondo nessa
superficie linhas & cores. Em primeiran andlise, pois. um quadro ¢ uma
superficie recoberta de linhas e cores. Mas serdio wdos oz homens
igualmente aptos a recobrir de linhas e cores qualgquer supericie?
Sim, todos os homens que tenham maos ¢ olhos sio igualmente aptos
a tao simples tarefa: Mas nem todos sio igualmente aptlos a fazé-lo de
modo 4 interessarem vivamente o sentido da vista: Aos mais aplos a
tal. veio a chamar-se pintores. Muito bem, O que fica dito bastaria
quase a legitimar as tentativas de alguns cubistas, Mas ivance-
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mos: Em quelquer ooisa que veéja, seri o hommem capnz de apenas
inferessar o seu sentido da viste? Bem parece gue nao. Desde o5 in-
dividuos mals simples acs civilkzados — tem o homem natural tendén-
cia A reconhecer no que ve qualquer coisa i vistog a melacionar o que
vé& pom gualquer coiga ja sentida oa pensada; a interpretar o que vé
segundo certas disposicocs pessoals; otc. E como twndos os homens, o
Artista @ tendente, Eis como dispondo em qualguer superficie linhas
£ cores, tem o Artista natural tendéncin o evocar atraveés delas o que
JA viu, Assim comegou o pintor de arremedar a obra da Criagio, ten-
tando imitar, coplar quanto via; e a ficar satisfeito ao reconhecer que
0 conseguira um pouco. Por sua vez, o8 ouiros experimentavam dian-
1= da obra do Arista o contentamento de reconhecer, através dessas
linhas ¢ cores oferecidas aos olhos, colsas ¢ seres famillares. Ao Artis-
ta ¢ aos scus mais gfins espectadores — dava Isto uma espécie de
sactedacde fellz. Semiconsclente do sen poder, o Anista requintou: As
cores revelaram-se-lhe capuses de mil corrupgoes, ou modalidades., ..
o8 tong. E no alkorogo de copiar quanto o cercava, senvindo-s¢ dos
tons e jogando com as linhas segundo sua intuigio e experiéncla,
sobre uma superficie de duas dimensoes (Compriments @ largura) o
Artiata cripu & profundidade. .. Apareceu a perspectiva. As coisas € os
seres ressaltaram dessa superficie, acquirinds volume.,, E foram dis-
postos segundo vanos plascs, Hem! Paremos aqul, pargoe muiios se
ficaram aqui: Como 8¢ a Arte fosse apenas istol O meximo desta pin-
tura [s& ial pintara, afinal, fosse possivel a ndo Ser nos maus olhos da
multiddo cega) sena identificar tanto guanto possivel & coia pintada
&0 seu modelo: Enganar tanto guanto possivel os olhoz! Pintar uvas
CIT jUie @5 BVEes VISESSm plear. Ora o certd & que embora aprosimando-
-8 muits menos deste ideal — ceriog pintores vieram a distinguair-se
entre os s€us colegas) e entre 03 espectadores da sua pintura. Havia
em Seus quadros qualiquer coisa que faltava aos dos outros, embora
também nos dos outros qualguer coisa houvesse que aos seus faltava,
E obscura ou claramente, eles proprios ¢ 0% seus mals profundos
admiradores compreenderam isto: Isso que faltava aos seus qudadros
nao hes fazia grande falta, como se bastosse o que neles havia; como
s& Tudo o que hes faliava fosse prolixe e supérfluo; como se [hes nao
faltasse nadal E aos quadros dos outros fazia anta falta o qgue Thes
faltava, gue todas as qualidades neles patentes pareciam ndo. ofe-
gar... Parcciam, mesmo, ndo existifl E agora ocasido de vollarmos
atras, Tinhamos observado o seguinte; Que hd no homem natural
tendéncia a reconhecer em qualquer coisa gue veja (prosentemente
num quadn) qualquer coisa ji vista; Assim pde em jogo & memaria...
e 8 imaginagho. Vimos ji gue tal tendéncia foi cada vez mais sotisfeita
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pela pintura, até gque.., Mas voltemos ainda atras, gualmente notra-
mos & tendéncia humana a se relacionar o que se vé com qualguer
coisa ja sentida ou pensada. Melhor: a se relacionar o que se sente ou
pensa diante de qualquer espectaculo jum quadro & um especticulo)
com impressées ou ideias ja tdas dinnte de outros espectaculos; au
com impressées ¢ ideias 80 ainda nao ddas por falta de quaIscuer
capectaculos e momentos excitantes, Continuando e resumindo:
O observador dum quadro exigia que esse quadro tivesse nele um
gfeite; © que esse cleito lisonjeasse as suas disposiches pessoais,
O Artista exigia 0 mesmo da sua obra — exigindo-lhe que o EXDFTNIE-
ae, Nao ha divida que tado isto & muito humano. Consciente ou ohs-
curamente, compreendeu-se entio o seguinte: Desde o principio que,
vendo qualquer coisa, o Artista sobretudo. se revia, E ao espectador do
seu quadro sucedia 0 mesmo, Consequentemente se compresndeu
ainda: que embora, na aparéncia, o pintor usasse exclusivamente do
scu sentide da vista — usava através desse sentido de todos os seus
outros sentidos... B mais: sobretudo usava airaves desse sentido da
sua pessonl visdo interior, Descobriu-se u interdependéncia dos sen-
tidos, ¢ o intercambio deles. Sendo dos primeiros a tomar consciénein
destas verdades subtis — os literutos falaram ne «som vermelho dum
clarims ou muma ssinfunia de coress. Baudelaire, quase tao profundo
critice de Arte como pocta; canta;

Les parfums, les couleurs ef les sons se répordent,

E reconhiecou-se também que por mais exacta, por mais perfei-
ta, por mais semelhante que fosse, por exemplo, qualguer marinha —
¢ cspectaculo do mar seria sempre mals vivamente interesaante do
gue ela, no caso da marinha sobretudo se limitar a uma reprodudo
do modelo, Ora & marinha ultrapassaria este inoportuno ideal — ideal
bhumano, comeo vimos, embora de humanidade primitiva; mas ndo
artistico embora existents, como todis &s caracteristicas primitivas do
homem, ao fundo da pripria Aste—a merinha, digo, ultrapassaria
eate ideal competindo em vivo interesse com o espectdculo do mar,
L% e o prozer que nos olercoesse delxasse de querer repelir o que
nos poderia oferecer o mar em pessoa; 2. Se olhando a marinha nos
atingissemos do original uma visdo intima que a propria vista do mar
nos ndo fizera atingir. E que entio o Pintor, verdadeiro Artista, come-
micara infimamente com o mar, Vira-o, ndo so através dos seus olhos
de toda a gente, mas sobrotudo atraves da fatalidade dos seus olhos
de Artista. E pederosamente conscguira lransminr-nos a sua impres-
sfo atravée de uma téenica sincera, isto & pripria, Isto & condiciona-
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da pelas mesmas fatalidades do seu temperamento... e contempordnea
da impressdo transmitida. Porque para reproduzir qualquer modelo, a
fotografia estaria sempre acima da pintura, Estas e ouras verdades,
afinal existentes na adivinhacio de todos os grandes pintores de qual-
quer época, — geraram a pinturs moderna, E anunciaram para a Fin-
tura a nove = magnifica renascenca (que AlTEVCSSAMOSs. ASSIM 03
impressionistas se desinteressaram de nos dar 08 contomos ¢ Bs for-
mas, sonhando eternizar ¢ momento efémero, pintar a vibragio da
Tuz, formar ¢ deformar ag coisas pela sus atmosfers,,, Preferinds, afl-
nal, pintar impressdes — pntar o refllexo do mundo neles, Cézanne
requinta-os, fazendo da sua propria inguietagao plataforma par no-
vo8 avancos. Sena supérflue enumerar quantas escolas vieram, em-
hara contradizendo-se ¢ guerreando-se, afirmar profundas verdades
comuns. As cscolas passaram — geradoras de velhice quando demo-
gam. Mas depcaram de pe todos os grandes criadores delas, E atravis
delas ¢ deles —de pé deixaram as mesmas verdades simples: Tudo
quAnNL: Vemos = o vemos atraves ¢os nessos olhos. Portanto, amraves
de nos, Nos nao sabemos se o que realmente vemos existe: Mas sabe-
mos gue, parn nos, existe aquils que pare nas existe. Portanto, pin-
tando, o pintor [atalmente pinta & sua propria visao, E a sua viséo
depende ndo 86 dos seus olhos—mas dele todo; Também dos stus
ouvidos, do seu ollacte, do sew tacto, do scu paladar; ¢ também das
suas crencas, das suas deencas, das suas manizs, dos seus viclos,
das suas virtudes... Daqul nasce a atitude, consclente oa subcons-
ciente, voluntaria ou involuntariamente voluntaria, de 10dos 08 gran-
des pintores ¢ desenhistas modernos: A sua pinfura ¢ um meio de
tornar wisivel 0 $eu mundo psiguico. Pintores que sio, esse mundo
interior revela-se-lThes sobretudo através dos olhos, ao contacto com o
mundo exterior. E revela-se sos outros em seus quadros, ainda atra-
vés dos olhos desses outros. Porque nao se julgae que o3 pintores
modernos estho ezsencialmente longe dos seus primitives camaradas:
Também para eles um gquadro ¢ uma superficie coberia de linhas ¢
cores, de combinagdes de linhas ¢ de cores. Também para eles € grato
reconhecer e dar a réconhecer, através dessas linhas e cores, as col-
sa8 j4 vistas. Mas a pintura realista no sentido de fotografica — deixa
de ter ragdo de ser para quem sabe que o homem nada pode per
sendo awravés de si; Que o homem, pois, nédo pode exprimir sendo
exprimindo-se — & que a Arte ¢ iss0 meamo, De modo gue a pintar urm
corpo tel qual a memdria forografica |he diz té-lo visto—o pintor
moderne pode bem preferir pinti-lo crinndo-o a seu gosto. Quer dizer
reuninds nele diversos corpos vistos, ou elementos de varios corpos
vistos., Suprimindo nele o que julgue insignificante, etc.: Isto € alen-
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dendo menos & memaria do que 4 imagnacto, que afinal ainda &
memdria. .. pois ndo pode trabalhar senao sobre dados por ela forne-
cidos. E possivel imaginar-se uma sereia, que ninguém viu, mas de-
paons e se haver visio uma cauda de peixe ¢ um busto de mulher,
A tendéncia 4 sc querer rever num quadro qualquer coisa jé vista
continua, pois, a ser mais ou menos satisfeita. Mas consciente de que
¢ sobretude o animaglo das formas, o interior das coisas, que gera o
rramenio de Are; consclente de que 36 pela sua fnimidade com o
mundo cxterior o essencial desse mundo se he revela; consciente de
que a4 por meio do seu proprio mundo interor pode atingir tal intimi-
dade; consciente de que tal intimidade pode bem nio passar duma
flusde sua, pois bem pode ser gue ele 36 veja nas colsas & nos seres
o quec lhes fornegn; consciente de gque, porém, nenhuma ilusas tem
mais direito a ser tatada como verdade; consciente ou nao de tuda
isto, mas em qualquer caso seguro de tudo isto — o pinter mederno
escolhie de entre o Incomensurivel jogo de linhas, formas ¢ cores que
sc lhe oferscem aos ollws, as linhas, formas ¢ cores que lhe sejam
mais simpdtions, Assim arremedi, inventa, deforma, recria, desoobre a
realidaide — vendo-a conforme lhe for mails natusal vi-la, concebenda-
-a conforme fhe for mads proprio concebé-la: Uns sobretudo com a
sua inteligéncia, outros sobretudo com a sua sensibilidade, outros
igualmente com uma ¢ outra. E néo vejo em que os pintores contem-
porancos se afustem nisto dos grandes pintores de qualquer epoca
Bem pelo contririo: Estdo essencislmente mais perto deles [seja qual
for o génio ¢ & grandeza do génio duns e doutros) que dos MAC L
dores ainda haje preferidos de certo publico. Foram og discipulos dos
grandes, ¢ depois o8 discipulos dos discipulos desses, e depois o8
discipulos desses discipulos-de-discipulos — que evidenciaram esta
coiza verdadeirumente misteriosa, esta farsa dos deuses: Ser-se dota-
do duma real habilidade para pintar, sem se ser pintor. Ter-se o poder
de minur os Artistus, sem se ser Artista. E conseguir-se, de facto, co-
piar engenbosamente a natureza, sem nada se dizer delo. Era a isto
que a Fintura descambawva, era na consagragio desta indigéncia que se
gctinha, quando todos os germes vivos se reuniram na mesma revolta:
Os medemos mecuperavanm & Pintura. Porque recuperavam ¢ seu verda-
deiro dom de Artistas; descobrinm reconditas ligagtes com todos o8
seus grandes antepassados; e mais ou MenNos conscientes possutdores
de certas verdades cternas da Arte — mais ou menos consclentemente
tendiam todos a tirar as limas consequéncias dessas verdades, Eis,
om suma, o que distingue a pintura do nosso tempoe: Redescobrindo as
verdades imortais da sua Arte, regressando, pelo préprio excesso da
civilizagio atingida, as atitudes primitivas, os Artistas modernos tam-
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bem milo despresam o verdadetra chvilizoGho: o Heho dos séculns & dos
mesires, fatalmente presente no seu sangue. E duma e doulra conguis-
ta, lThes vem que sles tendem & tirar as tltimas consequéncias. Dai o
repelivemn mesires ¢ academias, sabendo gque ninguem aprende perdi-
derramenie sende o que aprende por st Maxima evidentements nem
agradavel aos professomes das Escolas de Belas-Artes, nem a seus sub-
missos discipuios. Dal, também, a derrocada da técnica comum-de-
-todos; & & aflrmacio de que cada Artista tem a sua Benica propria, ou
anles, o que & mais: de que cada momentodo Artista tem & sua expres-
a0 prépria. ldénticas atitudes resultaram de kKénticas verdades, que
eu nao cito por as tor redudde s capitads, Mas todas essas stitudes
si0 demasiado leals, demasiado altivas, para ganharem a simpatia de
fuem nio esigja com elas profundamente concorde.

in Presenga, n.* 17, Depembro de 1928, pp. 4-5 ¢ 11,

TABUA BIBLIOGRAFICA

Fernando Pessoa

Kascea em Lisboa, em 13 de Junho de 888, Foi educads no
Liceu (High School) de Durban, Natal, Africa do Sul, ¢ na Universidade
[ingiesa) do Cabo de Boa Esperancd. Nesta ganhou o prémio Rainha
Vitona de estilo inglés; fol em 1903 — 0 primeiro Ano em gue 556
prémio se concedew

O que Fernando Pessoa escreve pertence & duas categorias de
obras, a que poderemos chamar ortonimas e heterdnimas. Nao se
poderd dizer que sao autdnimas ¢ peeaddnimas, porgue deveras o nao
s&0, A obra pseuddnima @ do auler em sua pesson, salvo no nome que
assina; a heterdnima ¢ de autor fora da sua pessosn, ¢ de ama indivi-
dualidede completa fabricada por ele, como o serlam o5 dizeres de
fqualquer personagem de gualguer drama seu.,

A3 obras heterdnimas de Femando Pessoa sao feltas por, até
agora, rés nomes de gente — Alberto Caeiro, Ricurdo Reis, Alvaro de
Campos, Estas individualidades devemn ser consideradas como distin-
tas da do guter delas. Forma cads uma uma espécle de druma; e
todas elas juntas formam outre drama. Albero Caeiro, que se (em por
mascics em 1889 & morto @m 1915, esomaeu poermies com wima, &
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determinada, orientagio. Teve por disclpulos — orundos, como tais,
de divernos aspectos dessa orientagio — aos outros dois: Ricardo Reis,
que se considera nascide em 1887, ¢ gue |solou nagqueia obra,
estilizando, o lado intelectual ¢ pagio, Alvare de Campos, nascido sgm
1890, que necla isolou o lndo por assim dizer emnotivo, @ que chamou
*Sensacionistos, & que — ligando-o a influéncias diversas, em fiie pre-
domina, ainda que abaixo da de Carcirg, a de Walr Whitman — produ-
=i diversas composighes, em geral de indole escandalosa s irmitante,
sobretuds para Fernando Pesson, que, cm tlo o caso, NAo tem rejmdé-
dio sendis fazé-las e publicd-las, por mais tue delas discorde, As abras
destes trés postas formam, como se disse, um conjunte dramatico; ¢
ezt devidamente estudada o entreacgio inteleciunl das personalida-
des, assim como as suas propries relagdes pessonis. Tudo isto cans-
taria de biografias a faeer, acompanhadas, Quando se publiquem, de
hordeeopos ¢, talvez, de fotografias. B um drama em Eente, em vex de
&M adtog,

[Se estas trés individualidades sdo mais ou menos reais que o
propric Fernando Pessoa — ¢ prablema metalisicn, que este, ausente
to segredo dos Deuses, ¢ ignorando portanio o que seja realidade,
nunca poderd resolver.)

Fernando Pessoa publicou, orunimamente, fquatro fidhetos em
verse inglés: Antinous e 35 Sonnets, juntos, sm 1918, e Englizh Porms
F-T e English Poerms II, também juntos, em 1922, G primeiro poema do
terceire deates folhetos ¢ a refundicio do sAntinouss de 1918 Publi-
eou, além disto, em 1923 um manifesto, Sobre um Manifesto de Estu-
dantes, em apoio de Raul Leal, e, em 1928, um folheto, interregno —
Defesza e Justificacde da Ditadura Militar em Fortugal, que o Governo
conssntiu que se editasac. Nenhum destes textos ¢ definitivo. Do pon-
to de vista estético, o mutor prefere pois considerar estas obras COmo
apenas aproximadomente existentes, Nenhum eserite heteronimo LT
publicou em folheto ou livira,

Tem Fernande Pessoa colaborade bastante, sempre pelo acaso
de pedides amiges, em revistas e outras publicagbes, de diversa in-
dole. O que dele por elas anda espalhado ¢, na generalidade, de ainda
menor interesse puiblico que oa folhetos acima citados. Abrem-se,
POFEM, Mag coMm reservas, as scguintes excepoies:

Cruante a obras erténimas: o drama estitico O Marinheiro, in
Chrphan, 1 (1915); O Bangueire Anarquista, in Covitenpordrea, 1 (1922);
08 poemas Mor Porfuguds, in Contempordnea, 4 (1922): uma pequena
coleceito de pnemas in Athensa, 3 [1925); ¢, em o namero 1 do didrin
de Lishoa Sel {1926}, a nasracdo exacta & comovida do fque ¢ o Conto
do Vigdrio.
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Cuanto a obras heterdonimas: as duas odes — Ode Triunfol e
Chle Martima— de Alvaro de Campos, in Orphew, 1 e 2 (1915 o
Uimatum, do mesmo individuo, em o namere Onico de Portugal Fufu-
niska (1917); o livro de Odes, de Kicardo Reds, em Athena, 1 (1924); ¢
08 excertos dos poemas de Alberto Caelro in Athena, 4 & 5 (19235),

O resto, ortdnimo ou heterdnimo, ow nae tem interesse, ol o
O teve mals gue passageiro, ou cstda por aperfeicoar on redefinir, ou
540 pequUEnas composiches, em prosa ou em verso, que feria dificil
lembrar & tediento enumerar, depois de lembradas.

Do ponio de vista, por assim dizer, publicitario, vale, contudo, a
pena registar uns artigos em A Aguda, no ano 1912, sobretudo pela
irritacho gque causou 0 enunclio nedes felto do «préximoe aparecimento
do super-Camiess. Com a mesma intengdo 3¢ pode cltar o conjunto
do que velo em Orphey, dado o escandalo desmedido que resulion
desta publicacdo. 580 o5 dofs (nicos cascs em que gualoguer escrite
de Fernando Pessoa chegasse alé 4 atencao do publico,

Fernando Pessoa nio tenciona publicar — pelo menos por
um largo enguanto = livio nem folheto algum. Nao tendo pablico
que oz lela, |ulga-se dispensado de gastar inutlmente, em essa pu-
blicacho, dinheiro seU que nao 1em; ¢, para o fazer gastar inutilmen-
te n qualquer editor, fora preciso um tirocinio para o processo & glle
dew seu apelido o saudoso Manuel Peres Vigario, ja acima indirecta-
mente citado,

In Presenga, n 17, Dezembro de 1928, p, 1D,
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ALEXANDRE DE ARAGAO

FPresenga cumpre hoje o dolofosoe dever de registar a morte incs-
perada © tragica dum dos sous. Com felizes exceppics, parece gue nao
& proprio aos poctas morrerem de velhice ou gozarem feliz desting.
Digze Wilde; 05 deuses fazem pegar caro os dons que concedem.s




Fernando Pesson escreveu a respeito de Sa-Carneire: sMorrem cedo os
que o3 deuses amam.s E as mies a quem aterroriza terem um filho
que fax versos — la t&m o seu instinto de mies que as avisp. Alexan-
dre de Aragio morreu cedo — infelizmente cede de mais para que
todos soubessem que os deuses o amaram: Nio chegou a deixar uma
obra, possuindo embora todos os dons necessirios a deixd-la. E tenda
feito das coisas da Arte ¢ do Espirito a principal, se ndo Gnica, razéo
da sua vida, —morreu sem ter tide tempo de ganhar o lugar que no
mundo da Inteligéncia e da Arte lhe pertencia. Eis, talvez, o que hi de
mais Imtoleravel no destino com que os deuses o scabrunharam. Para
com ele, o amor dos deuses fol, em verdade, bem pouco amével. Cue
4 sua memdria nos perdoc o escondermos com estas imagens, com
estas palavras, a profunda emocdo que nos causa a brutalidade da
sua morte. Mas ¢ preciso saber sorrir um pouco sobre a cova dos
poclas infelizes. E em particular, ¢ precise nio nos desgrenharmos
sobre a sua: Ele amou, como poucos, as belas imagens evocativas, as
formas harmonicsas e incorruptiveis, as palavras cantantes e simples
a forga de estudo. as aureas e longinguas legendas da mitclogia... —
e detestou os demasiado faceis prantos das carpideiras ultra-romén-
ticas. Foi, na nossa peesi, um neoclissico, Saudades do Sol, — eis
como durante algum tempo chamou ao livro em que sonhava reunir
OF SCUS Versos. Se para lg desta vida ha o Sol que nesta the faltou —
saclem-se enfim s suas saudades. Do temple que os fados The néo
deixaram erigir, restam colunas, capitéis, fragmentos, mutilacies, in-
dicios... Restam alguns versos publicados e ouiros que procuraremos
reunir e publicar. E o bastante para que o seu nome figue ne ol dos
que amaram a Beleza; e para que a sua memdria desminta a brevida-
de da sua passagem por este mundo, Deus, s& hd um Deus que ele
nao chegou a procurar por amar com demasinda satisfacdo os belos
deuses humanos da Urécia, —ndo pedirad licenca a nenhum Dogma
PATa O Aceilar no S8l S0 Imenso,

A PROPOSITO DA HOMENAGEN
A A. CORREIA D'OLIVEIRA

Apds um manifesto a rir, — escrito num moments em que =4
erd possivel 1ir — Presenga expde 5 razdes sérias e um post-scriptum
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sobre A homenégem prestada por aljgumas pessoas de Coimbra ao
poeta Antenio Correla d'Olvelra, Ei-las:

1.* = Presenca estranha gue o tom da redaccho do seu manifes-
to tenha chocade aqueles gue organizaram a marcha eweflambeatce
que conduziu o poeta entre baldes venexanos e cantigas chulas, comao
Wy nabo do grelos, da estagio & Universidade

2." — Estranha o significado da homenagem que absolutamente
nada determina. Correia d'Olivelra ¢ um pocta que esereven duas ou
trés obras inferessantes, debaixe de ponte de vista da espontaneidade
¢ da simplicidade, do que de mais vulgar hi no génio portugués: a
sentimentalidade facil. Dai, porém, a ser considerado o maior, um dos
maiores, ou mesmo um dos grandes poetas portugueses [algans ilus-
tres catedriaticos aproximaram-ng de Camoes, Bermardim, Cristovio
Falcfio, ete.) alarga-se um abismao.

Se, entre os que ctlebraram Correia d'Oliveira, hd quem consi-
dere Antdnio Nobre um poeta de 3.* ordem — como chamar grande
poeta ao autor do Aule do Fim do Dig?|

A" = Aceitando, mesmo, Correia d'Oliveira como um grande
pocta, qual a razdo momentines desta homenagem? Per que motivo
s¢ [he associou a Universidade e se decretou feriado? Acaso o posta
publicou agora alguma das auas chras-primas? Acaso atingiu aque-
la idade veneriavel convidativa de homenagem? E ele acs olhos de
Portugal o representante mais nacional-universal da poesia portu-
guesa? Tem & Universidade, em qualquer tempe, revelada interesse
pelos grandes ou pegquencs poetas vivos, prestando-lhes homena-
gens, excitando os seus alunos a estuda-los, organizando conferén-
cias sobre as suas obras [come, de resto, se faz na Alemanha, em
Franga, em Ezpanhaj? E frequente agsociar-se o estado a admiraciio
pela poesia?

4." — Para todas estas inlerrogacdes Presenga v& apenas duas
respostas: ou os promotores da manifestacio sdo o8 seus Gnicos res-
ponsiveis, como sio o8 responsdvels duma tal D, Mercedes Blasco (g
guem, numa carta que pode ler-se em prefécio 4 conferéncia agora
publicada, chamam o que nos envergonharia repetir] ter promanciado
uma conferéneia na Associagio de Estudantes de Letras —& foram
eles, com & mesma sagacidade e dom de admiracdo, que conpence-
ram— catedriticos, ministros, estudantes do Liceu o da Universidade
(mudo entidades pouco dadas 4 poesia ¢ naturalmente desconhecedoras
€a obra do homenageado) — de que Correia d'Oliveira era o maior poeta
portugués contemporaneo, od, entio, ndo se homenagecl wm poe-
ta — Correia d'Oliveira foi o fantoche que serviu mais uma vez pars
glpuem poder, em nome dum ideal poéticd — consagrar um ideal
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politico-religioso. E a Présenca protesta, como protestou desde sem-
pre, que se explore a credulidade das almas capazes de amarem um
pocta, unicamente enquanto poeta, fazendo ver que & a poesia que
se consagra, quando o consagrado € um ideal politice ou religioso —
republicano, soclalista, integralista, protestante, catdlico, budista ou
[Eaametanao.

5."—Por ultimo: O espirito de compresnsio ¢ o mais belo e
dificil de conquistar. Por ser belo e dificil Presenca nfc se admirs que
algumas das pessoas que falaram na Sala dos Capelos sobre Correia
d'Oliveira — 0 nds possuissem.

Em Portugal, quanto mails se sobe, mais se desce. Os professo-
res de literatura das nossas Foouldades de Letris sio, em geral, pgle-
les para quem o cspirito de compreensao e belo e dificil. Dai nao o
possuireml

Cremos que se aproveitou a oportun:dade, tratando-se dum proela
que cultiva a quadra popular, para tentar deprimir os que a ndo cul-
tivaun, {Isto ¢ caracteristico das consagracocs: clogia-ge quem se con-
sagra & custu de deprimir o8 que se nio consagram. Habite naconal
yue se estende da senhora wizinha & Sala dos Capelos). Um [lustre
Professor atinglu a mais alta esfera da compreenséo definindo poesia,
Poesia para ele € o Serhor Correia d'Oliveiral O resto — ¢ futurismo!’
Presenga ndo sabe se deve rir, se deve chorar, diante da estreiteza, da
secura, do pedantismo, da insignificancia de capelo ¢ borial O melhor
alnda fol a sua estrondosa blague. Antes de terminar Presenca fuer
perguniar ac catedritico: Ja leu Ortega y Gasset, Hensi Bremond,
Charles du Bos, Rober: Curtius? Sabe o que ¢, na realidade, isto de
peesia? Ja leu alguns dos grandes poetas modernos como Claudel,
Supervielle, Valéry, Conventry Patmore, Pedro Salinas, Sa-Carneirs
enlre 035 (uais algune profindamente catdliras?

Com certeza — nao. O Ilustre Catedratico s6 conhece — Antsnio
Correia d'Oliveira.

F. & — Presenca estranhou que o seu manifesto tivesse provo-
cado a reacgdo dagueles que, em toda a aparéncia, nada tinham a ver
com a homenagem a Correia d'Oliveira. Ou entdo: ndo sabe quem
cram os ofganizadores dela.

In Fresengs, n.” 26, Abril-Maio de 1930, p. 15
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A QUERELA ENTEE O CINEMA
SILENCIOBD E O CINEMA BONORO

Embora indtil, apeixensda o ininteligente, o discussiao e ine-
vitdvel entre oz partidiaros do dnema sonore © os do cinems silen-
cioso: Estes viram as casas de cinema invadidas pelo oeolilime, cons-
tatando que alguns dos scas mals queridos astros do Arce do SilEncio
se melam a aprender linguas e a exercitar a vos. Aqueles enconira-
vam no cinema silenciose umn poderoso rival, do qual urgia alastar o
publice. Assim, a luta era inevitdvel. Mas scjamos rudemente [Fancos:
Digamos claro que em tal discussao se joga com guese tudo, menos
coamn razées de ordem estética. Digamos que, salvas as excepoies, &
sobretudo por uma incorrigivel diflculdade de renunciar s quadsquer
velhos habitos adquiridos, ou por um estreito espirito de desconfian-
ca, incompreensac e hostilidade ante qualquer inovacio, gque o3 acir-
rados defensores do cinema silencioso s negam, por princlpio, a acei=-
tar um espectaculo em quie O S0m e a IMmagem visual coleborem. Duas
palavras resumem tal atitude: estreiteza e caturrice. E digamos que,
salvas sempre as excepeoes, ¢ sobretudo por variados interesses acs
fquiais a Arte & ndo so alheia como adversa, que o8 acirrados defenso-
res do fonofilme acusam de morta ou senil a Arte do Siléncio, Duas
cutras palavras resumem a atitede destes: industrialismoe e cabotl-
rismo. Sabemos que numa © noutra ala hd quem ndo caiba nesie
esguema. Sabemos que, fellzmenie, alnda hi gquem se mantenbea numa
ou noutra ala por dererminactes de gosto. E sabeimmos que muna ©
noutra ala se toma, por vezes, atitudes proprias a sublevar as ndig-
raches da ala confrdria, Sejam, porém, quais forem os motivos da
intransigéncia, — ha os que podemn merecer certo respeita © bl os que
&0 podem merecer despress — itho deixaremos de acusar de intransi-
pentes quaisquer partidarios exclusivistas do dnema silenciose ou
sonord. Pomue — senhores paladinos hirtos do silenclosal, —nos ne-
gAremos; sistematicamente, a um nove génom gue se adivinha rico de
horizontes ¢ possibilldades? Evidemnicmenite, os filmes sonores que par




cd surgem nio passam duma hibrida parddia a0 cinemna ¢ ao teatro.
Esses incompreensiveis didlogns que enfastiam o espectador de me-
lhor vontade: esses gritos de mulher aflita, semelhantes ao miar dum
gato a quem sc pisn-o rebo; essas vozes infantis ou feminis, que s¢
efganicam ou rougquejam coma as dum coro de sogras constipadas;
essae infaliveis cangdes o lsonjeiras aos ouvidos aleilos a muisica
de revisla ou oporeta facil; eszes ridiculos argumentos descaradamen -
te téndentes a introduzir, com ou sem propésito, o maior pamero
possivel de tnis cangdes, — ndo podem ser sinceramente defendidos
por quem tenha um eentavo de gosio artistco. E dizer-se fue jsso @
novo, freaco, mogo, alegre, — 86 pode Mudir alguns mocinhos ignoran-
fes, snobes, e ligeiros. De tal se encarregam as revistas assalariadas,
A% opinides dependentes, e os produteres, cmpresarios, ¢ aderentes
monetariaments interessados. Mas o fonofilme &... jss0? O lonofilme
pode ficar por ai? Esperemos que ndo. Ja os aparelhos se sperfe-
goam. Ja criaderes ¢ criticos apontam perspectvas inexperimentadas,
J4 o% verdadelros artistas sonham no cinema sonoro wm noue meto de
expressdo, independente © complexo. E 4 vis HgoTa, senhores pimpoes
do cinema eonoro!, digamos que a vossa tactica & comprometedora.
Serd precieo, para impor o que de bom nos possa trazer o cinema
sonoro, classificar de velharia o cinema silencioso? Uma Arte que ain-
da hi pouco admirivels —e i qual devemes auténtcas obras-primas —
ji ndo morre com duas tristes piadas do Kino, nem com todo 0 oiro
americano interessado na indastria do fonofilme. Também 0 ¢inema
fuik matar o teatre, mas o tealro NAO morTe pela simples razdo de que
o cinema ¢ nio substitui. O dnema sonors também ndo mata 0 Cine-
ma silenciose, pela simples raghe de noo ser um grau superior na
evolugio deste. E simplesmente um nove género, que se afirmard,
como Arte, nn medida em gque se afastar das ingénuas palhacadas
que hoje nos impingem. Se o vosso intento & arranjar publico, talves
posgais triunfar.. ac menos provisoriamente: A majoria dos especta-
dores nio procura emogbes artisticas. Procura excitasoes mads ou
MENOs groseeiran, ¢ passatcmpoes mais ou Menos acomodados & ELIE
mediocridade. Além de que haverd sempre mela diozia de ignorantes,
de timoratos, de cabotines, prontos a desviarem-se de ado o que
meia dizia de levianos, de arrogantes, de sabidos, classificar de velho
e morto, Porém nds, os artistas, iremos w0 teatro, ao cinema silen-
closo, Ao cinema sonore au no ciren, — procuramndo e aplaudindo s
Arte onde quer que a encontremos. E se os estranhos falarem dema-
siado alto na nosea propris case, ergucrcmoes também & vog, E, pots,
roma eriticos ¢ artistns que reconhecemos a perene vilalidade do cine-
ma gilencicso, — reconhecendo por verdadsiras Obras de Arte filmes
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como & Opinide Pibloa, A Mde, A Cuimemn do Oiro, a Paloio de Joana
de Arc, O Gabingmle do Dowlor Galigan, as Varedades, O Circo, A4 Mul-
tieleta, O Venm, ete., etc. Filmes compleios €m seu pEners, © aos guals
cuinliquer sonorizacho acrescentada s0 deformaria, pols que neles o si-
léncio & um elemento necessdrio. E como criticos ¢ artistas que reconbe-
cemos o inesgotivel campo ofierecido pelo cinema sllenciosa & fantas,
a imaginacdo, & inventiva, & sensibilidade, & intcligéncia dos verdadei-
rus artistas. Longs de julgannos ¢ cnema silencloso exausto, — inge-
nua, astuta, ou estipida pretensdo dos seus adversarios — julgamo-lo
inexaurivel como a Heraturs, o pnture, ou o masica, E como criticos
¢ artistas que reconhecemos o pénio de Charlie Chaplin, t&o rdiculks-
menle alacado hoje por motivos de mals conbecidos, E & como critices
& prtistas que nos colocmos, ante o fonofilme, numa atitude de expec-
tativa simpatizante ¢ amoross curiosidede, — recusando-nos o julgar-
mios das possibilidades deste nove gencro pelo que de pEssimoe ncle
temos visto, E alé que vollemos #@o assunto, panio fingl por hoje.

In Preserea, n.™ 29, Novembro: Dezembro de 1930, B- 15.
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SEGUNDA EXPOSICAO DOS ALUNOS
DAS BELAS-ARTES, NO PORTO

Adolfo Casais Montetro

A cste exposicho concormed quem guis. Come ne catidoge se in-
dica mdo howve find ner escotha de traboaihos, Ora, muito 6o conlrano
o que esic avise fara caperar, um primeiro olhar revela-nos imediata-
mente, ndo um péle-méle de telas, rellecindo a dedada escolar, mas
um predominice de porsonalidnde revelada por uma meis dizis de expo-
sitores. B certo que as inevitiveis impersonalidades nio estavam au-
#enles; mas ndo conscguam apagar a fsionomia predominantements
independente gue oz traballbes dessa mela disia davam a exposigio, ¢
LOMO @ exposicio néo me inleressa senio pelo que revelem estes inde-
pendentes © anti-cscolares cxpositorss, 50 a cles me referiret.
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A caduca, a carunchenia Escola de Belas-Artes do Poro, naoc con-
sepuiu amordacar, com 8 medioeridade academizante do seu ensino,
este punhade de jovens que sabem buscar o seu caminho, fora dos ca-
minhos indicados pela mas, cxcessivamene anquilesada, dos mestres,

A minha demasladn incompeténcia desculpa-me de nao me re-
ferir & arquitectura: limite-me a registar, admirando; Perspectiva, de
Taveira Lesa: Um dispensdno, Biblioteca, e, principalmente, a Caso-
-atelier para o pintor Ventura Porfirio, de Fernando da Cunha Ledio;
Biblioteca e Casg-atelier para o pintar Reis Teloeina.

A pintura ¢ o desenho predominam nu exposicas. Tentars, muilo
A pressa, indicar algumas caracteristicas. Adalbertg SAMpPa0 & o ar-
tsta a4 quem a realidade nio importa: acima de wudg inwentor de rit-
mos, & ele quem di na exposicho & nota mais Juvenil, sem que com
to eu pretends chamar velhos sos outroes; mas a fantasia de Adalberto
Sampain, 8 sun fmoodnoa, o sup indiferenga pelo objectivo, a $ua im-
possibilidade de se adaptar a realidade, dao & sun arte um aspecto de
para além do tempo, uma imponderabilidade sem memaria, sem pas-
Ao, como ae tudo ignorasse fora de sua imaginagio. O8 seus dese-
nhos gdo duma animagde, dum movimento extraordinario. Humornstn
muitas vezes, a sua ironia ndo tem fel: scima de tudo, a sus arte é
duma satde que andn nie tomou contacto com a rudeza da vida, As
LIRS cores s4o vibrantes, sangrentas, cruas, A sua arte vibra de san-
gue jovem, duma imaginoghe desenfreada. Sem que lss0 de modo al-
Bum nog dé a impressdo de atitude, & sua arte ndo obedece a nenhu-
mAs sugestics do passedo. Na pintura portuguesa nova, ele @ uma
das personalidades mais auténtica ¢ violertamente livres; e, pondo de
parte toda a diferenga que os separa, 50 em Jalio vejo artista de tal
modo inventor do seu mundo. Artur Justing apresenta pouces traba-
lhos, & mesmo alguns deases 1A exposios; pena &, porque o seu dleo
Arnbas o mostra excelente paisagista, e em progresso sobre o Justino
da exposigho do ano passado; neste dleo, encanta-nos a dotura dos
verdes delicadissimos, sobre o8 quais pousa, e mais se adivinha do
que v, uma impreciss bruma: & um impressionista, e a sun sensibi-
lidade faz-nos eeperar dele uma visdo il pessoal da nossa paisa-
gem. Bruno Reis apresenta apenns dois retratos, se um deles me pa-
rece sxcessivamente improwisado, brossé & pressa, o outro pelo contrario
—do arquitecto Licinio Perdigho — ¢ dos mais belos trabalhos da expo-
sigio. E um retrato que retrata. B a fsionomia do retratado, nao ape-
NAs A aparente, mas o interor, a que este 4leo nos revela, © duma bela
harmonia que, esbatida ji no memdria, evoco coms dums tonalidade
fulva. Bruna Reis ndo & de modo algum um principiante: mas cstes
trabalhos mostram-no evolucionarnds pAFA Ums piniur s auténg-
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ca, mais peascal, liberta ja de influéncias excessivamente sacadémicas.
Domingues Alvarez ¢ um dos mais curosos artisias, uma das mais
inconfundiveis personalidades que enNcONIrAmos Nesta exposicia,

Ha nas suas telas uwma vontade de construgdo muito grande: ele
néo s¢ limita a tradudr: constndl, {s5to &, s¢ a8 sua visio da naturess &
reciuz A uma simplicidade quase esquematica, acompanha-a todavia
uma intencio dramitica; a sua pintura mostrae-0 principaiments ocupa-
do em exprimir a face trigica da vida e das coisas. E ver o seu Cemi-
férin, e Enferro pobre: ndo tanto polo assunio, mas pela expoessdo, sa0
iragicos esies quadros: ¢ gue Alvarez cria admiravelmente as aumos-
feras bacas, 0% céus cinzentos ¢ sujos, o casario morme, indiferente,
O entdo a Chura & Cutono, agqueli toda em tons acinseritadns, ima
rua em gue duss ailhuectes corridas pela chuva lustiganie segueem
como sob a maldicis da natureza, ela que nos dé woda a déeresse do
iAVErno, & mesmo mods que 1550, ¢ ests duma onalidade verde, mas
dum verde muite: palido, gue exprime intensamente os invernos gela-
dos da aldeia. Na sus obra predomina o inverno: e cla forma-se sob o
signo da chuva, da desolacho, da melancolia ¢ da sombra. Dusrte
Camarinha: do pouco que explie, ha a destacar Desenho, um retrato &
lapis em que todavia naoe hi oda & leveza do trago (nos olhos, e prin-
cipalmente na bocaj que exigia a tecnica de queée usa o artista, toda ela
simplickdade ¢ sobricdade, ¢, principaimente, Tielas e magds, uma ex-
celents natureza-mora gue reveln excelentes dons de pinoor: o sentido
da plasticidade, ¢ nédo se que acariciante tonalidade, cristalina, fresca
E um delicado, e a julgar por esta natureza-morta, um delicado sen-
sital, com grandes qualidades para apreender e exprimir o encaniamen-
to dos sentidos; em suma, uns olhos que sabem othar para as coisas

De Herminta Medina, que expde alguns desenhos, poucos para
a nossa curiosidade, queno deslocar trés cabecas de rapasiga que
encantam peéla graca com gque a artista as evoomis: desenho muito
feminino, muito leve, como 5 o Mapis mal tocasse no papel, revela-nos
uma sensibilidade grande ¢ delicada, ¢ uma simplicidade tao grande
que s6 uma mulher a poderia ter. De Laura Costa, pena € que excep-
mande a sua bela Matemidade, o8 seus trabalhos se percam num
exotismo ficil; ha cerlas nolas em que € pergose apoinr demasiado,
E a sensibilidade de Laura Costa deve-nos um esforge major, Ventira
Forfirio ¢ essenclalmente wn retratista. Pelo menos, ¢ principalmente
no retralo gque, hoje, sc aflrma a sua personatidade. Dos scus Oleos,
b i deslocar Chachopos, que € ainda um retrato. Na paisagein, pare-
ce-me que Yentura Perfirio estd ainda longe do que hia-de vir a fneer,
pele menos, ao pé dos seus relralos, BS SUBS PRISEHESTS apEREITL-SE,
Todavia, sdd demasiado pouces 05 scus Oloos cxposlos, para gue pos-




samos falar deles como dos szus desenhos: & malor parte destes sao
retratos: na sua variedade, podemos constatar as grandes qualidades
deate artista, cuja grande sobriedade, cuja inteligéneia, juntas ao sew
com inate de retratista, se hanmonizm para nos dar um dos racos
artistes portuguescs de hoje capazes de tadusr a expressao huma-
na. Dos dois grandes artistas do rewrato que conla a nova geracto:
José Tagarro e Arlindo Vicente, ¢ do primeiro que mals se aproxima o
nrte de Ventura Porfirio; afinidade, principalmente, se bem que 0 oo-
nhecimente da obra de Tagaro nao deixou com certeza de influir na
completa consciéncin do seu caminho, ¢ trouxe o artista ao ponto em
que o mostram o8 trabalhos agora expostos, Nada mais dificil gue ser
simples; ¢ entiio retratando! Toda a arte de Ventura Porficlo & wm
etforgo para essa simplicidade, simplicidade que, todavia, nao signifi-
ca simplificacho, pois que este voluntirle dépoulilerment o quer o anis-
ta eonjuntamente & mais perfeita expressae do retratado, & expressic
mais significativa ¢ pesasal, E todos os seus retrates tém individuali-
dade: principalmente: o Gnico retrato a dleo, o de Reis Teixeira, o de
Adelaide Rapeso e o auto-retrato. Resta-me falar dos desenlios de
Auguste Gomes: € pena € que Scjam pouoos, © ndo bastem para ajui-
zarmos das qualidades do artista: 1anto mais que o sus sensibilidade
nada tem de vulgar, e estes poucos desenhos, mesmo, bastam para
esperarmos ocasida de apreciar um artista cheio de promessas.

n Fresengo, n.* 31-32, Marco-Junho de 1931, p. 28.

COMENTARIO

A PROPOSITO DO SEGUNDO SALAO
DOS INDEPENDENTES

José Régio

Intredugdo

Amiges, que iste fiqgue bem entendido entre nds: Qualsquer
observacdes que a minha opinido pessoal levanie & organizagiio do
Salfio dos Independentes — niio impedem que em meu préprio gnten-
der s deva profunda gratiddo sos scus promotores, organizadores,

122




animadores: Gragcas a eles, ha hoje em Portugal uma ocasifo de nas
artes plasticas alguma colsa se exiblr de are moderna. E seja-me
permitido lembrar equi o nome do pocta Antonio Pedro, como um dos
mais activos na huta pela realizacio do mais dificil: a abertura do
primeiro salfo. Ouires o acompanharam; € ouiros: 5 empenbaram
este ano em elevar o Salao dos Independentes 4 solidez duma reali-
dade continua. Basta cilar, entre estes, o nome do arquitecto Carlos
Ramos, Talvez demasiado arquitecto (e que solido, que Belo, que sau-
ro Arguitecta) para que o seu gosto possa impunemente dicigir uma
expasicio modernn — {50 & um cerlame onde a arte moderna livre-
mente s¢ revelasse no jogo Infinitamente voidvel da sua verdade —
Carlos Ramaos ¢, no entanto, uma daguelas personalidades que gararn-
tem. Mas cliarel ainda, um pouscoe por as da corting, Dicgo de Macedo,
Escultor que se ndo pode deixar de admirar, classico por dueits de
conquista g graca dos deases, escritor o vivo, 8o sentimental, L&e
garota, quands the apraz, — Diogo de Macedo, C. de Mafumude, o sun
critica do Giresal (20 de Malo de 1931) &, no cntanto, um o indiree-
to a varlas direcgdes da arte modema,.. Mus vou passar &% observe-
coes gque a minha opinido pessoal néo pode deixar de pbr a organiza-
gho do Salio dos Independentes. Tal opinide pouco valeria, s cu a
nao sentlsse ir an encontro da de védrios antistas ou homens de senso
& posto, ASSim, alrevo-ine a ser rudemenic sincero.

Em como o Segundo Salio dos Independentes se afasta
do ideal dum salio de independentes

Custa-me & acediar, por exemplo, um Saléo de Independentes. ..
por convites; ou mals ou menos por convites, Em todo esse Portugal
continental ¢ colonial — quantos artistas de talento (pod Que nao de
genind) podem ndo receber convite para um sal&o seu de direito? Assim
acontecey, parece. Ora a primeira condigdo dum salic de independen-
es fora abrir-se rasgadamente A quanios nele quisessem colaborar.
O corte para o Salfic dos independentes deverla ter sido langedo aos
quatro ventos de Portugal. E pods que em tudoe & fatal a seleccio, wal
seleccan far-se-ia, multo mais natural e mais criticaments, ponde o
publico em Conacios SUCESsIvOE Com O malor numens ¢ & maior v
ricdade de anisws, Ora pelo contraro, o Segundo Sal&o dos Inde-
pendentes gerou-se quase o segredo de alguns poucos. Tambem nao
compreendo que o proprios trnbalhos enviados ae saldo pelos covedda-
dos —esiejam ainda mals ou menos sujeitos & opinido dam jori. Tal
juri afgure-se-me @nio mais impuncmente fallvel, quanto nem € jin
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nomeado nem declarado, guer aus concorrentes gquer aos visitantes.
Que b entradn do salfic uns independentes sejam censurndos por ou-
tres independentes— parcce-me chocante: 1,9 porgue em Cidsas de arte,
e sobretudo de arte moderna, ¢ sobretuds de arte guie s nsaia, as
decisbes dum jiri sho discutiveis; 2.7 purgue & dificil concillar o termo
de independéncia com o de sujeigio a uma escolha mals ou menos
arbitriria; 3.7 porque csse jirl nde declarado composto de artistas: e
Edo sempre raros oa artistas capazes da necessaria despersonalizoeo de
gosto para legialarem sobre obras de tendéncias divergentes ou adversas.,
Tal despersonalizacio — passe o termo — cxige qualidades rar comds-
tenites num artisto: extenado ¢ profundeza de sensibllidade; variabilidade
dot pontos de vista; intuicho critica; vocncio Nbosdfica, Regra gerel, o
artisty que faz arte tende o submeter a arte allveis ds pontodes da arte
pripria. E conhecida o incompreensio que denmnstraram certos homens
de génio pelo génio de outres; ¢ qualquer conversa de calé nos patentea-
™ a intolerdinein, por vezes feroz, de visios artistas de valor para com
outros de valar nfo menor, Assim se recollie, fs veres, opdnites interes-
santiskimas. Quontas nio sfo lucidissinas adentro da sus ostrelieza
O fixar-se uma 86 face dum poliedro pode abrir-noes extracrdinardfamente
essa face. Man... com prejutzo do poliedro! A essas opinites quAse sem-
Ppre tao intereasantes, por vezes o subtis, falia aguela volive, dispersivi
e ampla virtude da cbedidncia & multiplicidade de aparéncias do belo,
Regra geral, o artista 86 acha belo o bels que realiza ou sonha realizar
O que & muite bom quandoe cria, & muito mau gquando julgs.

«+ E custa-me ainda a Jevar a bem gue um salao de indepen-
dentes sc apresente assim mederado; Quero crer que o sepundo Salén
dos Independentes nio scfa o expoente maximo do nosso movimento
moderno nas artes plasticas. Mas deveria sé-10. Mal compreendos o
secreto desdém que nele germina pelo que de aventura, de tentativa,
de insatisfagho, de gosto do impossivel, de desprezo absolutista de
quaisquer convengies, — scria o esperar duma arte de novos, de mo-
dernos, do insubmissos, de independentes. Nio sera prematura a
margtria que ji parece exigir-se pos concorrentes? E certas exigénciag
de dezenho [mas qual desenho?!), ou de técnica [mas que técnica?
qual téenica?l, ou de perfeipdo (mas qual pericicho) exigéncias cstas
manifestadas no esquecimento ou na recusa do Saldo a certos anistas
e acenas obras — ndo serllo afinal, mal encapotadas, us mesmas contra
as quais lof preciso criar um saldo... de independentes? Evidentemen-
te, existe o desenho; & téenica existe; existe, como aspiracao eterna e
realidade relativa, — a perfeigio. Maa a¢ exactamente a arte moderna
veio repor. em plena liberdade de acgdo, os problemas da téenica [e.
evidentemnente, of da proprin esséncia da arte], == em yualguer epoca
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criadora esses problemas se levantam de novo, ¢ sempre, — como €
que num silio de arte moderna tais manifestagdes da arte moderna
aparecem quese como excepeoes desgarradas? CQue os nossos inde-
pendentes se exibam ja independentes da doutrina cubista, do dogma
futurista, da teoria ultra-realista, — melhor!, tanto melhor. Nio posso
sendo aplaudi-los, & muity $inceramente, Mas que ja o cubismo, o
futuriamo, o ultra-realismo, o expressionismo, lhes parccam apenas
letra morta — e dessa letra ndo sajbam extrair ¢ espirite da ane per-
petuamente inseciivel — é antes para lamentar. De gqualquer artista
mais actual em concepgho e factura, — ouve-se ou adivinha-se aos
cantos do Salio! «Aquilo... & dos russos.. sAquilo... é Picassols «Agui-
lo... j& se fez la foras. E secretamente, pensa-se que tudo agquilo jd vai
passands de modn.., Palavra terrivel e absurda: Porque o espirito
— sejn do que forl — ndo passa de moda. E... santo Deus!, se tudo
aquilo ja houvesse passado de moda, hi quanio tempo nao haveria
passado o resto? A questdo ndo € essa, ji véem. E nesses juizes tdo
prontos em achar que tudo aquile j passou de moda — descubro eu
facilmente aguelés para quem o moda dagquile runca chegou,

Uma resposta

Sei do que me poderdo aqui acusar: De refenir esles reparos
sobre o Salio dos Independentes a8 um saldo de independentes ideal.
Ora o ideal & inatingivel, Pois é. Mas nem tudo se aproxima ou afasta
igualmente dum determinado ideal. E o que censuro ao Segundo Sa-
lao des Independentes é afastar-se demasiado do ideal dum saldo de
independentes. De resto, submeto estas minhas opinides livres ao li-
vre juizo de quem quer que me lein,

Onde se procura pér o dedo na ferida

E agora, b uma verdade importante gque poucas pessoas. pen-
sam ¢ menos dizem: Em Portugal, quase 56 alguns isolados compreen-
deram que o verdadeiro espirito da arte moderna é a abaoluta liberda-
de i verdade de cada artista. Esta banahdade, cujs expressio em
palavras tocla a gente aceita ou finge aceitar, — traz consequéncias
que bem raros aceitam. Julgara eu que fora obrigagio dum saldo de
independentes aceitar-lhas todas. Porque sem i$s0, o modernisme cai-
ri facilmente no em que ji vai cainds: Numa parddia puramente
formalista; numa hipocrisia do academismo. E aquela janela aberta
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para o infinito; aquels escapada oferecida 48 mais pessoals instincins
do individuo-artista; aquela santa guerra declarada ao peso de quaisg-
quEr onvengdes — especialmente as da arte; aqueles sobre-humanos
esforqus que poderiam permitir a0 homem moderno a iluséo de ter
avangado um passo, — serdo sob as pequenas receitas, os pequenings
calculos ¢ a profunda hipocrisia dos... modemnistas, um simples jogo
de exterioridades. Eis o que mais & preciso combater haje: O moder-
nista oce ¢ o adepto ao modernismo. Pertencem os primeiros 4 laja
dos gue o modernismo conquistou pelas estilizngdes cgipcias (7) de
certos manequing das montras, ou pelas decoragtes cubistas [?] das
casas de mulheres estranhas nos filmes franceses. Pertencem os se-
gundes & dos que, por amor da preponderincia & um secreto instinto
de desconfanca sobre a eternidade das proprias obras, se agarram
em tudo @ dltima moda sem que o espirito essencialmente rotineiro se
lhes altere. Sendo naturalmente fiteis, convencionalistas, estreitos e
snobcs, — uns e outros répelem por mstinto de defesa todo o verda-
deiro inovador, renovador ou revolucionario. O instinto de defesa -
ra milagres. Neles, opera o milagre de os fazer pressentir toda a gran-
dezd; mag.,. para se defenderem delal Incapazes de apreender a
essencin viva duma obre; incapazes de suportar que a atitude avan-
vada de outros ndo seja o seu mero formalismo: incapazes de com-
preender que arte moderna exprime uma atitude demasiado profun-
da, demasiado nova, demasiado uital, para que possa ser mimada por
qualguer virnzosismo mais ou menos hibil — estes modemistas 8o,
nd verdade, o3 malores inimigos du arte moderna; porgue passando
por modernistas aos olhos do vulgo, arrogam-se perante ele uma au-
wridade que em outros casos seria mais facilmente reconhecivel por
suspeila. Ora eu sei o que me poderiio responder aqui: Poderdo
responder-me que alguns dos artistas mais incontestavelmente repre-
sentalivos da arte moderna — quiseram eriar escolas e impor escolas;
revelaram, em suma, intolerdincia. Eu perguntaria: Sfo esses, na ver-
dade, 05 mais representativos artistss da nossa époen? Nao serdo esses
o8 que ki vieram depods de outros?, os que hreram escole dos germes
esponiancamente deixados pelos criadores indiferentes a quants ndo
fesse a revelagio da sua vida propria? Mas ha ainda agui uma verda-
de importanie —que parece uma simples subtileza de pensarnmenlo,
um sofisma, € & uma verdade importante: uma verdade paicoligica:
Um artista enguarnio artisia € uwm homem enguants individuo tém fatal-
mente as sues upimdes pessoals. Se, porém, fal homem & um homem
superior finitdl pretender o contrdrio: a ante modema exige superiorida-
del) a vastidio, o difisto e 6 insatisfacao do seu espirito reagirdo fatal-
mente sobre o determinismo das suas nclinagdes esfreitas; e em ooros
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momentos de diivida superior ou de superior certeza (momentos de ori-
tico ou de crindor] fal homem eaird numa andlise que o fard reconhecer
pessoalmente a verdade relotiva de gqualgquer gosio— portanto a ndo
verdade categdérica de nenhum — ou elevarsed a uma sinfese em gue
o seu gosto pessoal assimile tados os gosfos. Santo Deus!, tudo isto ¢
muito complicado! Mas é-o0, exactamente por nes ser defesa a simpli-
cidade da Verdade Absoluta. E muilos — julgi-lo-do assim por os ce-
gar o simplismo da sua intompreensis.

Fesumo: Tende-se actualmente, nas proprias manifestacies do
modernismo, a regressar sub-repticiamente aqueles limites mais ou
MENos CONVenCIonAiS contra oF quals o modernismo se insurghi; eis
a perfidia, conscente i mconsciente, dos adepios ao modermismo.
E tende-se a fazer da revolucho moadernista pura questdo de forma ¢
de formulas (#is o empenho dos modernistas ocos), quando toda a
verdadeira revolugho se opera pelo Espirito e no Eapirito; ou, melhor:
pelo Espirito-Forma no Espinto-Forma.

In Presenga, n.” 31-32, Margo-Junho de 1931, pp. 29-30.
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COMENTARIO
CINEMA PORTUGUES

A SEVERA, FONOFILME DE LEITAD DE BARRDS
DOURG, FAINA FLOVIAL
DIRECCAD DE MANUEL DE OLIVEIRA,
FOTOOEAFIA DE ANTONIO MENDES

José Régio
A Severm aparecey precedida de large reclame... & assim tinha
de ser. A sua exiblcao fol seguida de mais reclame... & assim tinha de

gar O cinema € nao 50 uma arte mas também uma indastria. Ora
exactamente o primeiro problema da cinematografia portuguesa ¢ o
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Anonceire. Muito bem que A Severa fosse precedida o scguida de re-
clamel: A sua realizacdo exigiu evidentemen e dinheiro & trabalho que
evidentemente requerem compensacio. E tudo guanto s diga o faca
parn animar ca produtores de cinema portugues — bem como para
oferecer sélidas bascs financelras ao cinema portugués — & fusto e
devido, Urge, pois, repetir gue o cinema ¢ nao so uma arte mas tam-
bém uma indiatria. No entante — urge repetir igualmente gue ¢ néo
&0 uma induastrin mas também uma arte, Ainda que vos pese, edmi-
radores dos Paradas ¢ Ameor, Valsas de Amor, Cruzeiros de Amor e
quantas pomncdas amorosas substituiram os antigos Tom Mixes, cujas
proezas tho assimilaveis eram as dos seus cavalos... ainda L ok
pese, elegantes, fiteis, ¢ desportives jovens da Ireagem ou do Kino —
o cinema silencioso (casa velharial) habituou-nos & ver no cinema
uma dag artes mais importantes Jdo nosso temps. E ¢ em nome da
Arte fcom A — que ndiculol,.) que & me parece tempo de se dizer
rruamente: A Severa... ¢ um fracasso, O que nao quer dizer que a par
da fonofilmagem das revistas de Paris, ou das picguices e gaintices da
Pararmount em tempo de valsa, de tango e de fox, nao seja, pelo me-
nos, uma tentativa de arte, Nio ¢ aos admiradores dessas blagues que
me dirljo. Esaas blagues.. compreendo perfeitamente que tenham
publico: divertem, agradam, néo obrigam a pensar, ndo retoresm os
nerves, nae humitham a mediouridade de ninguém, ¢ sao medicinais:
furam as neurastenias, aliviam o figado, levantam... levantam... o
mornl. Por virtude dessas valsas e tangos cantados, tocados, fotogra-
Indoe, beijocados sobre um funde de seios nus, nadegas lunares e
pernas amestradas de girls, os espectadores 4 maduros saem no fim
com a impudéncia, a conflange, a desenvoliura de quem houvesse
recebide um garantide enxerio de glandulas simias. E a mocidade dos
lutebolistas, automobilistas, D, Jodes de casing, petimetres de praia e
chixeires reinadios que organizam con fraternizagoes aos domingos —
que lisonjeada regressa, € evidente, dessas exitngies onde um bom
compincha termina por casar com i princesa noiva dum principe
que termina por se fazer bom compincha...! Tudo sao vENlagens que
as Imagens ¢ Kinos mais ou menos directamente cnumerim; sobre as
quais, portanto, me nio compete a mim insistir— embora eu a% néo
deixe de aprecinr. Mas porque A Secera me parece um pouco i parte
destas produgdes, ¢ cu a fui ver com olhos diferentes dos com gue
vejo estas — afirmo que A Severa & um fracasso, Suponho que Leitdo
de Barros nio flcaria contente com saber o seu fonofilme admirado
pela cancde do Timpanas {alids o bem mimada como cantada pelo
Alegrim), ou pela fresca vor da linda cantadedra do arraial e Santo
Anténio... Suponho, em suma, que Leitdo de Barros scja artista: em-
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Ors comess & suspeitan gue nunca o chegue a ser grande. Mas gran-
de ou pequeno, um realizador artiste ndo sc contenta ¢com a simples
répssie duma ou outra cena musicada. Doas vozes, bona bailados,
bt midsica, bons acteres, boa [olografia; bons angulos ¢ enguadra-
mientos (e vick tempo £m que as vozes, a misica, as dangas, poderio
deixar de ser parte obrigada do cinema sonoro} ainda ndo bastariam,
miesime, i realizacao dum bom fonofilme; iste € duma obra de arte,
Tudo isso sie clementos cue um artista terd de mancjnr parn a rea-
lizagho superior duma concepgio superior. Dispés Leitao de Barros
destes clementos? Soube procuri-los? E come os utilizou? Velamos:
A Severa possul nlmeros de misica agradavels. Mas pessul, nesac
capitulo, uma infclicidade: o fado. Oa fados d'd Severa — ¢ o fado &
um s2u motive essencial — nde sabem ao fode autdnton, Sertn culpa
de quem os canta? E outro clemento importante nos surge: oa intér-
pretes, Comecemos pela protagonista: Dina Teresn, conguista o nossa
simpatis, tem o vor indispensdvel, e nao deixa de revelar talento. Mos
para sc auster, o scu papel exigin outre filego. E come fadistn, Dina
Teresa € flagrantemente inferior a Maria Alice, n Mariamélin, o qual-
quer das nossas fadistas conhecidas, —e tedas clas: Falta-lhe o ti-
que, o sotague, o quer que € que faz do fado, em certas bocas, uma
viud hurmana, obscurs e profunda, Do herdi... que dizer do acter cava-
feiro tauroméquice Anténio Luis Lopes? Que os scus méritos histrid-
nites ¢ & sua sensibilldade artistica devem estar na rasfo inversa dos
seus meérilos de covalero teuromaguico. A Marguesa, o Custédia, a
Chicg, ete. — sustentam-se. Nao deixam ma impressao. Mas ndo che-
gium a comover, nem a agradar, nem 8 desagradar. O cinema silen-
cicso formeceu obras-primas que cultivaram demasiade a nossa sen-
sibilidade. Ora uma sensibilidade calta ndo se contenta facilmente.
E descilpar o8 nossos sctores 14 porque sdo portugueses [como se acs
portugueses fusse vedado o que ndo ¢ a outros) parece-me dum sin-
gular nacionalisme, Resta-me aplaudiv a fotografia ¢ a direcgdo pro-
priamente técnica do fonofilme. Nesse ponte (e citando em capecial aa
cenas ¢ quadros fnais] A Severa nao desmerece de Bons flmes es-
trangeiros: Leitho de Darros evidencia neln um savoir fuire satisfatério,
de resto j& demonatrade em filmes precedentes, O que € lamentavel &
que essa proficiéncia de puro meétier ndo eateja ao servigo... do que falta
A Severa: uma cabega ¢ uma alma! Chegames ao ponte capitak Sc
A Severa ¢ um fracasso, € que csae fundo mistico, elegineo, fntaliata,
seatimental, valentfo, cavalheiresco, aventureirg, a que vagnmenie
se choma alma da rega — ndio cncontrou neln o intérprete requeridao,
A tal respeito, A Severo € um retrocesso ¢ NAo um progresso sobre a
Maria oo Mar. Hesitonds ninda entre o documentaro ¢ o filme de acgdo,
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nem aproveita, afinal, o que de psicologicamente interessante oferecla
easa histéria de amor entre gente da alta ¢ da baixa, nem o que de
pitoresco poderiam fornecer oo virios cendrios e meios sobre que se
degenrola... Bem sei, tude isto pretende ser al explorado. Mas L
leatra]ltndn., que hiteraturizodas, que pobres de vibragio humana, de
pormenorizagdo reveladorn, de senso paicoldgico, de verdadeire realisme
e verdadeira auddcia, — as cenns em que tudo isto &.. explorade! E ja
néo quero insistir nos solovancos, nas deficiéncias, nas Infelicidades
que o incoerente desenvolvimento da acgio introduz na intriga. Repito:
Um bom filme (ou fonofilme] nio exige apenas conhecimentos téenicos:
Exige uma verdadeira senaibilidade de artista ¢ uma inteligincia B
rinr. Exige quem sinta @ pense a sério. Isto nos ensinou o realizador do
Cirro, b da Marcha Nupcial, o d'A Mae, o do Romaneza Sentimental..,
Teremos de desistir de Leitio de Barros se quisermos ter bom cinema
portugués? Reajo... & ndo o afirmo por enquanto, Esperemos ainda.

Vi & Dotiro num arranjo incompleto e provisdrio — em cxibiglo
particular. Reservo-me o fazer-lhe o longa referéncia que exige para
quando o vir dado como complete pelo scu realizador. O que dele vi,
porém, seria suficientiseimo para um large estude, — tanto o Douro ¢
uma audacia £ uma SUrpress No eacasag cinema portugués. Realizacdo
num minime de condighes favordveis, &, além duma surpresa o duma
auddcia, um milagre de apaixonada persisténcia. Serdo entdo os mals
desajudados que terdo de nos dar mais? Sccundado pela admirdivel
foregrafia de Anténic Mendes, Manuel de Oliveira conseguiu qualguer
eoisa de absolutamente novo em Portugal: © seu documentirio &, &im,
um decumentirio: Do ponte & foz, toda a vida do Douro ai s do-
cumanita. Mas além disso, ¢ ume poderosa visho de posta. O especta-
dor nio assisie, impassivel ou simpleamente divertido, ao desenrolar
do filme. [sso que pretenderam alguns pintores futuristas — colvcar o
espactador no priprio contro do quadro — consegue-o Manue! de Q-
weira eom o séu filme. Indefeso ¢ surprese, o capectador € arrastado
pelo rtmo vertiginoso dagueles quadres e semiquadros que conti-
ruiments se complietam e desenvolvern... E todo o filme respira uma
poesia que se ndo dirige a qualquer nosso banal pendor sentimenta-
lista, —mas a0 gue de mais inlimo hé na nossa humanidade e no
nogso genso estético. Laments que a falta de espags me obriguc a
limitar-me, por hoje, & esta simples nota.
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A PHOPOSTTO DK UK AKTIGU
DE JOADO AMEAI

Jodo Gaspar Simdes

0 ultimo pamens da Nagde Forfuguesa ifasc. 1, vol. vii) publica
um artigo de Jodo Ameal intitulado Novas germoees iterarias. Conhe-
cinmos de ha muito o futilidade eritica do autor dos Cihos Cingen-
fos — nfAo sabiamos, porém, que pudesse atnngir s proporcoes, Nesg-
te artips Jodo Ammeal db o gew g6 de peito oritice. Entre alpaomas das
suas mais cunosas observaches podem notar-se as Seguntes) «L) md-
dernista &, identicamente, [ae consagrado| um ambicioso febril, cuja
unica finalidade se resume em escalar, o mais depressa possivel,
por todos os meios, o capitdlio das consagragies. E verdade que,
usando da mesma cobardia critica gue verbera, nido diz gquem sio
esses mocos modernistas, Mas se se refere aos conkecidos debaixo
desta desipnacio, isto &, aos colabomadores do Orphew ou da Presenca,
pergunts; quem sao, de entre eles, o3 que escalaram, ou tentaram
escalar, «o0 capitdlio das consagragbes.? Desafio-o a citar um nome
fque nido scja 0 de Antdnio Ferro, hoje condecorade com uma ordem
qualquer. & ndo ser Ferro sé conheco o els aspirante a modernista —
Jodo Ameal, futuro cavaleiro de qualquer respeitivel ordem. Outra
observaciéo espantosa de Jodio Ameal: Ao estabelecer uma Oposicao
entre «0 consagrados @ o «smoce audacosos, scom quem o primeiro se
tem de defrontar, screscenta: «Claro que hi excepedes. E, em nota,
cita a excepcho. [Podia perguntar-se, excepcio & qué?] A excepcio 8
nem mais nem menos que Antinin Ferml Mas querem saber as rasdes
por que & excepcan? Parque salgumas afirmacdes corajosaz revelam o
sua atitude perante as velharins da superstigho liberal & democri-
ticas. Isto estd I escrito. Mio se trata duma invencio! B admirdvell
Que um egcritor [trate-se de quem se tratar) sejs ama excepolio @
OposicAD entre consagrados e mogos audaciosos porque se afirma de
uma certa maneira poliica — & o gue ndo cabe na cabega de nin-
Eudm,

Todo o artige € deste quilate. A concepgiio que Jodo Ameal tem
de modernisme, ¢ contra a gual cagrime, & a velha concepgiio de que
modernismo &; vidrilhos, fogo de palavras, vacuidade intelectual, fuel-
lidade, exotisme, enfim ade aguilo gue Jodoe Ameal cultivew guando
suphs ser modornistal Mas, ffmpcamente, prefedfames o Jodo Ameal
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desse tempo. As menos, entdo, ndo andava @ fingir que tinha ideins e
que era capaz de pensar — entfo, a0 menos, cra fatil, mas era ele;
agora & fitil mas nds passa duma caricatura de outros.

In Presenca, n." 33, Julho-Outubre de 1931, PR 14-15,

José Régio

Numa entrevista concedida pelo Sr. Dr. Joaquim de Carvalho as
Didrin de Lishoa (18 de Marco de 1932), di-nos o Sr. Dr. Joaquim de
Carvalho a honra de considerar a Presenca uma das manifestacoes
literdring mais importantes, em Portugal, dos ultimos tempos. Uma
constatacho eritica ndo se agradece, — o Sr. Dr. Jowguim de Carvalhic
desobriga-nos de agradecer. Mas o respeito fque todos temos pela
inteligéneia, cultura ¢ boa vontade do Sr, Dr. Josgquim de Carvatho
obriga-nos a nio deixar sem protesto,.. fohl, protesto & agui uma
palavra talves demasiado pesadal) digames antes: obriga-nos a apor o
seguinte comentarie a determinada afirmacio do entrevistado, Pensa
o 8¢, Dr. Joaguim de Carvalho que o papel da Presenca tem sido
antes destrutor que construter. Eis do que nos permitimos discordar,
E niin yamos agora cair no pedantisme de lembrar ap Sr. Dr. Joaguim
de Carvalho que quem destrdi, destréi sempre em nome ou razio de
qualquer edisa. Isto &: que destritir por destruir seria indtl ou noci-
vo... ®e nio fora impossivel; e que o niilista, o anargulsta, o dadalsma,
o chamado imoral ou amoral bem como o mals audacioso, o mais
revoluciondirio, o ilimo dos artietas e criticos modernos — destroem
sempre ou em nome dum ideal que se thes afira superior, ou em razio
duma necessidade vital cujo sentido nids, homens, nhe descortinamos.
O Sr. Dr. Joaquim de Carvalho sabe-o melhor que nds, O Sr. Dr. Joa-
quim de Carvalhe nio quis sustentar senio que o papel da Presenpa
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s afirma publicamente mais como destrutor que construtor. E & pos-
sivel que as aparénclas sejam a favor desta impressdo. Mas velamos:
Nasceu & Preseripa com o fim de criar, em Portugal, uma publicacho
onde colaborassem agueles artistas que, principiantes aitda o ja
consagrados perente uma élite, eram hostilizados pelo publico, pelos
editores, peias outras folhas, sob a incompreensivel acusacio de...
fururisios, Este & o primeino esquema do nosso programa, Mas sendo,
como ¢, uma cipicie de organizacio de forcas, qualsgquer suas mani-
festactes ofensivas ou defensivas revelam o seu proposito realizador,
activo, construter, Desenvolvendo consequentemente csse Programa,
propos-se g Preserned esiudar ¢ divuigar entre nds [que eles me per-
doem a palavra) aqueles escrilores estrangeiros cuja obra, revolucio-
naria de espirite ¢ orma, sra entre nds Glunisds, mal conhbecida,
desconhecida, E abrindo-s¢ a guaisquer correntes de arte ou culturs
conlempordneas, Presenga entendin ainda ndo dever ficar bdiferente
A arte & culiura de gqualsquer épocas; S8o de todos o5 lempos aguelas
ooras em que a verdadelra centelha fulge, Tsto que foi dito ¢ redito na
Presenpo = nunca & de mais repeti-lo, O ter-se-4 esie programia afir-
mado superlor 4s nossas forcas? Terd. Té-lo-emos nds tentado com
irregularidades e descontinuidades? Temos. Quem néo sabe as hosti-
lidades de toda 8 casta que, num pobre pals Como O nosse, rodeiam
Ui tentativa como 8 nossa? MNio falo sd de hostlidades materials;
mas das de wda a casta: Dirdo, por exemplo, que o5 da Fresenpa
(UETEM APCTas cir nas (isias — o8 que nE acehe de outrem nio viem
sendo o8 movels que thes sio mais compreensiveis, Dirao que os da
Fresenpa 80 mais ol menes odos malucos — o8 gue a nao Peem ou
ndo zabem imputar a s5i proprios sequer metade da culpa de & nao
compreenderem, Dirfo que os da Presenga &0 um grupo fechado —
05 quUE B quereriam ransformar numa oXere logo gue nela tvessem
catedra; ou os a8 quem a Presenpa ndc lisonjeou oome quensriam. Di-
rio que o5 da Presenca desmentem as suas teorias de independincia
¢ berdade — os gque nao entendem (8 distingao é-Ihes demasiado subtil)
que as opinides pessoals de a, b, ou ¢ (pesscals mesmo gue criticas)
sio independentes do programa duma folha, ainda que o, & ou ¢
scjam nfo 50 colaboradores como directores dessa (olha, Dicdo.,, Mas
basta. A critlca & livee, libémima, — atd a de ma @ E o que coda um
diz serve sobretudo para julgar guem o diz. Mas, acusedos, nds de-
fendemo-rios,; @no mais que deferdemos juntamente Wia mais am-
pla liberdade nas coizas de ane ¢ pensamento. BEis razdes suficizntes
para que na Presengo s v do criticn & apelogética e a polémica, Nao
& puro derredisme o que nos entretém. E se temos atbacido, ou viermos
a alacar, varlos arisias (portugucscs ou e, contemporinees o
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pAs) — & que 0 seu valor nos parece aguém dic consagracio que em
razdo da proprie mediocridade deles [hes oferece um pobre poblico.
A esses artisliss opomos outios — cuja semiobscuridade resulta exactas
mente de que & sua superioridade os torna menos fBoeis, Se perante
tertns personalidades, cortos gosios, cerlas regnis, certas confrarias,
cettos cosfwmes da sensibilidade e da inteligéncia temos womado atiog-
des irreverentes, sunto Deus!, ¢ que essa nulidade ameaca tapar a fisga
de ideal ¢ mocidade que nos resta... Néo serd o S, Dr. Joagquim de
Carvallo quem noa tratc de demolidores ou negativistas, I porgue galas
¢ galdes, penduricallios e sessies solenes, a venda das edicoes e as
cadeiras da Academia, os banguetes de homensgem ou as consagra-
ghes de cnfé, as barbas alvas do Sr A ou os despostos da famitia do S B
¢ o corte do fato do Sr. C, nos nde embaragam nixda quandoe se trate de
julgar uma obra de sensibdlidade € pensamento, E combatermos para
guUC & uma Arte gAsia, a um pensamento morlo ¢ & Uma Spoci exsusis
suceda (como sucedend) gualquer coisa de nove adentro do relativa-
mente nove possivel ao homeom — também ndo perecerd ao Sr. Dr. Joa-
guim de Carvalbo empresa destrucdors. Quals, entis, as causas di
restrigio do Sr. Dr. Jeaguim de Carvallw? Talvez a nossa pobreza de
volumes, — a nossa deficiincia de realizagdes difinitives? Mas, ovidente-
mente, nad palemes manipuler iomens de génlo: nem podemos fazer
despontar, & um fiof s aguelas obras que oustam o sangue duma
wida... ¢ que ficam. Além de que ainda nao somos tao velhos que [ nio
POsSHLNOS CSper om nds proprios; nem & crentes na pronta justica
da critica que julguemos ser devidamente levada em conta a obra ja
consideravel de alguns dos novos mestres. Vamos fazendo o que nos é
passivel, Temos, wssim, proourado chamar & avencdo do pablico sobre
aquecles nossos artistas gue ao menes as gentes letradas deveriam bem
conhecer... & nem sempre conhecem; para o que temos salicitado a sua
coleboragiio nesta folha, tentado quadros bibliograficos da sua obra, e
sobre eles ensaiado estudos critlcos. Por 580 nos nao devem cles agra-
decimento algum — nds ¢ que lho devemnos e o pibios a nds. Simulta-
neaments, vames procurando reunir os noves de valor que aparecem.
Mem todos acorrem? E certo, Mas por apui passaram, passam, ou {as-
sim o caperamos) passarfio, muitos dos gue até mesmo wm oturo
Er. Dr. Mendes dos Remédios nho terd remédio sendo incluir num ca-
tiloge futuro de nomes proprios ilustres. E das Edigies Presenca, al-
guna volumes ji salram que alguma atengdo tem merecido. Tao inde-
pendentes umas das outras quanto o sdo. uns dos owlros, 05 SEUS
autores, — casas publicacdes vio realizando uma olra comum; s6 wma,
e essa bastal; A de gerarem e exemplificarem uma atitude mais livre,
um pensamento mais vivo, uma arle mais sincera. E vago esie jdeal?
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Serve-nos vago: Nio proibimos nem impomes, em ane, sendo o que a
naturezi do artizta lho proibe ou impbe, Proibir o quem quer quakpuer
limite que yoduntiria & naturalmente ele se iImponha — sena tho opres-
sivo, tho falso, como impor-Tho contra sua vontade ou indole. Mas isto
nos nde obriga, julgands, a por em jgual pé as naturezas supeniones e
as mediocres, Sabemos que em volta desta atitude e podem gerar equi-
vocos. Nio importa. Perguntamos: E uma atitude negativista e destru-
Hva? Supomos antes ser a atitude necessana, & amoesfera favoravel as
realizacdes que possamos esperar da nosse época. Colaborando no mes-
ma sentide, empreendeu a Fresenga promover conferencias das quats ja
almamiag s realsasum, oulras se redizacio, Ese continuaments kavemos
citado, estudado, precurade canhecer & procurade faer conhecer ceros
mEITes esiranpeiros [mesires nao porgque nos prendam, sim porquec Nos
libertaml!) — ai esta a coleccaon da Presenga que o diga. E que ela fomeca
provas de tudo quanto acabamos de alegar. Ao Sr. Dir. Josguim de Car-
velho ndo faremos a injustica de o supormos capas de no-las pedir, —
lendo cle a Presenga. E napural, porem, que o excessivo trabalho inielec-
tual a que o Sr. Dr. Joaquim de Carvatho se submete nem sempre lhe
permita leifuras repousadas. .. E entéo, & nature]l que a parte de cntica-
spolémica da Presenga sale aos olhos antes dasg inengdes comstrutivas
subentendidas; subentendidas... quando naoc explicitas,

In Presenga, n.* 35, Marco-Maic de 1932, pp. 19-20,

&

COMENTARIO

AS MINHAS OPINIOES SOBRE AQUILINO RIBEIRO
E AS QUE ME SAD ATRIBUIDAS

José Régio

Ho n. 37 da Presenca, publiguel sobre A Batalho serm Fim, de
Aguiting Ribeiro, uma nota que merecen repanos do Sr. Manuel Mon-
teiro o n” 3117 (22 de Marco de 1933) de A Vor do Jusnpa, O Sr. Ma-
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nuel Monpeiro ou Jew apressadamente @ minha nota esitich —dai o
atribuir-me opinides opostas as que nela defendo — ou supds saber
de antembo o que eu dira sobre Aquilino..., e enganou-se; mas nao
deu pelo seu engano. Nao me demoraria, pois, & discutir o artigo do
Sr. Manuel Monteiro (permita Deus que esse senhor disponha de lu-
#£3 proprias gue lhe amosirem os effos proprios sem socorro das
candeias alhelas. .|, se tal artigo me nio formecesse excelente pretexio
a mals expliciiamente expor opinides que pelo menos ja quis sugerir
na minhi nota, mas que, pelo visto, nao ficaram Ao explicitas que
possm ser compresndidas a uma primeira leitura pelo publico me-
dio; a5 quais pusso;

o) Comeca o Sr. Manuel Monieiro por algumas observacies sem
importincia accrea de revistas, jornais o critica. Seguindo de perto,
parece win desabafc pessoal publicado em empos contra 8 Presenca
fou contra algumas personalidades da Presenca); diz scom o antigo
gue o boimem € a medida de todes as colsass € que @ criticn eénferma
quast seinpre do subjectivismo & gque estio sujeitas...», etc., etc. Cited
o nimere do jornal em gue saiu o artigo do Sr. Manuel Monteiro, nao
disponho de tempo nem de espaco para longas reproducoes desse
artigo, Mas encostando-se ao supradito desabafo, o Sr. Manuel Manteiro
chriga-me a tomar o ar de vir ensinar aquilo que eu supunha que
toda @ gente sabin. Paciéncial, cd val: A critica nido pode atingir a
ebjectividade pura, o absoluto da objectividade, pela ramo mil vezes
repetida de gue o homem ndo atinge o absoluto. Mas a Blosofia, a
arte, & ciéncia, — todas as manifestagoes do espinito humano, ag mais
huimildes como as mals altas, — sefrem do mesmo mal de nao pode-
rem ulirapassar as condigoes da natureza humani. Ninguém pensa
que devamos por isso renunciar a eas: Ninguém pensa em deisar de
Julgar fou antes: nAo ha ninguém que nao julgue, embora pretenda
deixar de julgar) pelo facto reconhecido de todos os juizos humanos
serem determinados pela propria humanidade de gquem julga. Mas
scjamos prudentes: O Sr. Manuel Monteiro nao diz que a critica enfier-
g sempre, Diz que smferma quase sempres, Eu vou portanto mais
longe do que esse meu camarada: Eu afirmo que toda a critica jmas
todal) enferma de subjectivismol Toda, visto ser exercida por homens.
Mas sc 0 8r. Manuel Monieiro ¢ os Srs. dissidentes de 1930 concluem
dai que toda o critica & inatil ou impossivel, — como ou porque redi-
giram ¢ publicaram tais senhores os seus... (Meu Deus!, como classi-
ficarci o5 scus reparos?l) os seus reparos criticos? Ora o Sr. Manuel
Monteiro concorda decerto comige que na legifo de criticos que vai
desde o ma-linguazinha de calé, o pequeno deapeitado roido de orgu-
lho ou o efervescente articulisia rop pressé alé win Sainte-Beuve ou
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um Taine — sempre ha quem enferme mais, ou menos. Isto é: Sempre
hit criticas mals ou menos justas, mais ou menos esclarecdas, mais
ou menos falsas. Precisamente: Se nds, homens, nos movemos no
relative, tudo cstd no mais ou no menes, no methor ou no por. O Sr. Ma-
nuel Monteire também ndo pensa que ha picres ¢ mefhores fuizes,
piores ¢ melhores juizos?

b) Afirma o Sr. Manuel Monteire que da minha nota ressalta a
scguinte sintese: Aquiline ¢ senhor de vanas belas gualidades, mas
o seguiv o caminho deste ou daquele. Esmagando s olhos como os
petizes para verem esirelas, cometas ¢ circulos aminoses, o Sr, Ma-
nuel Montero acabou por ver pairando sobre o meu artigo agquele
terrivel mas que me deixaria em completo desacordo comigo proprio ¢
com a Prezenga. Esse mas fantistico leva-o a fulgar 8 minha critica
digna da redacgio de Jalio Dantas [por acase, o Unico mérnito do Dantas
¢ redigir menos mal...] e a aplaudir, parece, algumas arbitraricdades
do tal triste desabafo de 1930, Faca favor de lirar os punhos dos
olhos, meu caro camarada, nép tenha tanta vontade de me ver incon-
sequents comigo proprie (bem me bastam. as inconsequéncias que de
facto tenho) e por amor de Deus [s¢ ndo por amor de mim ou por
amar da critica) ractocinemos um tudo-nada: Como passagens nefan-
das da minha nota, nefandas por comprovatorias da minha esireiteza,
do meu sectarismo, da minha incensequiéncia, cita o Sr. Manuel
Monteiro estas duas expressdes: «Caminho errados (na obra de Aquilino)
e «a sua (dele, Aquiling) distincia da complicada alma modernas. Para
o 5r. Manuel Monteiro, constatar a distincia a que se mantém Aguilino
da complicada alma moderna [néio é também um dos seus admirado-
res que o classifica de sbarbare e saudavel — ndo complicado e éxmils?),
bem como encontrar insuficiéncias ¢ caminhos errados na sua obra—
¢ pretender impor a Aquilino a imitacio dumn Dostedevski ou dum
Proust; ¢ € puro dogmatismo da minha parte. Pois bem! o meu
dogmatismo pode oferecer ao leitor manifestacdes mais retumbantes:
Na obra formidével dum dog mais admirdvels criadores da humanida-
de (2 Sr. Manuel Monteiro, com a perspicicia que o caracteriza, ji
adivinhou que me refiro a Dostoievsld...] encontro eu importantissi-
mas insuficiéncias ¢ até caminhos errados. Diante desses gigantes
que s¢ chamaram Ibsen, ou Proust, ou Camdes, ou quaisquer outros,
a minha inteligénela e a minha sensibilidade, por débeis gue sejam,
nio se obscurecem a ponto de eu pensar ¢ sentir que tudo neles ¢
igualmente = absolutamente bom. Ponhe muitissimas reticéncias na
minha admiragdo por Gide. E ndo considere Valéry com estofo para
ombrear com quaisquer grandes criadores. Vé o Sr. Manuel Monteiro?
0 eritico & assim: mesmo pequenino como cu. E por graca de Deus o
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homem ndo pode deixar de se julzar, mesms na pessoa dos seus mais
altos representantes. Simplesmente, devo insistr aqui em alpumas
explicaches; tudo por causa dos leltores apressados: E em nome do
proprie génio de Dostodevsh que ouso censurar Dostoievski (¢ saben-
do que as minhas palavras 2o menog que pd diants da sus obra|,
como € em nome do talento do nosso Aguiline que censuro Aquiline;
embory saiba por de mais que as minhas palavrag ndo desviardo o
curso da sua obra, Consfalo que o sua obra nes revela escasser de
imaginagao psicolagica (revela, em compensacio, acuidade de imagi-
nacan sensivel), ¢ chamando insuficiéncia {pois que the hei-de cha-
mar?) a essa insuficiéncia de imaginacfio psicolégica (a qual insufi-
ciéncia o distancia da complicada alma mederna, o qual insuficiéncia
nao pode deixar de ser uma falta grave num romancista...) PERSO 0o
entants gue Aquiling segue comriho errodo quando se mete @ querer
fazer viver, sem 0 CORSCEUIr, Personagens mals complexos, tipos de
cidade, almas emaranhadas que Agquiling ndo compreende de dentro,
0 Sr. Manuel Monteiro engana-se pois redondamente [peco perdio
para 0 adverbio) na sua interpretacho ca minha expressio caminho
errods. NEol, eu guera Ih que o nosso Aquilino tio da Beira, tdo de
Portugal & ti0 das coisas da terra incorresse no mais lamentdvel ridi-
cule enveredando pelos caminhos de Dostoievski ou Proust?l Santo
Deust, que dislates berei cu escrito para me atribuiremn semelhanie
dislate? Eu s6 quero que mestre Aquilino siga 0 mais possivel a sua
proprio personalidade, ns suss préprias pessibilidades; constatando
embora, como critico, os limites dessa personalidade, ¢ talvez lamen-
tando-08 como hemem que ndo pode deixar de ter gosto pessoal, opi-
nifio propria. «No entante (dizia eu na minha negregada nota) o cora-
cao do autor bate desla vez tdo de unissono com o do seu liveo, e,
e, ef.,... que A Batalha sem Fim & apesar de tudo um livro admira-
vels Mo & iste querer gque Aguiling sejs o que &F Nio & por pensar
que Aquiline estd mais proximo de si proprio n'A Batalha sem Fim, —
fque prefirg aste lvro 8 alpuns dos seus outros? Meu caro Sr. Manuel
Montemro: Eu aceitt Aquilino tal coma & Felicito-o, como a Anténio
Botto, por fer sabido manter a sua obra alheia a modas, escolas e
coleries. Mas sceitando Aquiling tal come ¢ —sum genial rapsods po-
pulars no feiiz dizer de Vitorino Nemésio — nfo me julgo por isso obri-
gade o deixar de reconhecer as vantagens ¢ desvantagens, o3 dons e
deficiéncias da sua maneira de ser. Duma vez para sempre: Aceilar
um ariista fal como 8, exigir, Mesmo, de oada amsia que Sepa o gue &,
noo & colocar-se ante ele numa atitude de impossiilidade critieo. Subli-
nho estas palovras para obrigar um pouco o reparar nelas o alegre
bande dos leitores velozes, ..
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of O Sr, Manuel Monteiro fala das opinides que ha mais de cnce
anos tenho sobre Aquiline. Ora ¢ bem possivel que feeends critice polé-
mica numa alfurs em gue era necessaria (coma, de resto, ainda o sao
hoje para boa gente que se diz culta, as manifestagbes de arte moderna
eram entdo objectn de fige...), & bem possivel, sim, que = tenhe exage-
rado numa ou noutra expressio relerente a Aquiline, ou ndo tenha ex-
plicado sufickentemente as minhas opinides. O que o Sr. Manuel Monteiro
ndo soube zertfir na minha recente nota da Presenga [espero que o tenha
sentido, ou reconhedde, qualquer leitor mais raro) € que exactamente
essn pota & um esforco para me retratar de quaisquer possiveis exa-
Eeros, uma tentativa para me explicar melhor. Mas que soube ver o
Sr. Manue]l Monteiro na minha nota, senfo agquilo que de antemio tinha
& cetieza de ver? Quando no meu artigo se inclui uma critica, embora
indirecia, aos que evocazsem Proust ¢ Dostolevski a im de amesqguinhar
Aquiling [«Julgo tais aproximacdes: — esta 1a escrito — «fo indieis como
inoportunass), supbe o 5r. Manuel Monteiro que fago aguile mesmo que
declaro achar indtl e inoportuno. O Sr. Manuel Monteiro diz «Logo no
principio, — ¢ mais adiante — Régio vem com o exemplos de Dostoievski,
Proust...» Mas para que ¢ que o Régio vem com Dostolevskl e Proust,
Sr. Manuel Monteiro? AR, permmiita Deus gue o Sr. Manuel Monteiro
disponha de luges préprias que The amostrem 08 erros proprios, sem
socorro das candeins alheins! Sendio,,. Sendo, l& vai uma reflexio a La
Rochefoucauld: E-nos muito dificil reconhecermes os emos proprics, quan-
do no-los mostram aqueles mesmos CONLra qUEem STTamos

d} E no restante do artige ¢ Sr. Manue] Monteire ensina-me tio
claramente o gue eu proprio tenho pretendido ensinar, ¢ Sr, Manuel
Monteiro dirige tho convictamente & Presenpa ftases que ja sdo luga-
res-comuns da Presenga, o Sr. Manuel Monteiro fulmina-nos tao en-
tusiasticaments com as nossas proprias municdes, —que, francamen-
te, ndo posso deixar de sorrir... Sr. Manuel Monteirol: O Senhor s
néo & convidado para critico da Presenga por ter declarado, fazendo
suas umas palavras do poeta Jodo de Barros, que sndo ¢, nunca foi e
nunca prefenderd ser eriticos. Por o ter declarado... e por ter dado as
siins provas. Mas conhecendo t3o bem a Presenca, parece ndo s re-
cordar dumas Aﬁm;'ﬁea que ja lé vieram publicadas; e que respon-
diam a varias arbitrariedades sustentadas contra a revista, Segundo
uma dessas Afirmaphes (e essps & que sio da responsabilidade da
revista, por terem saido como 1al) temos o direito, a Presenga ¢ eu, de
EXIEIrmos que nos nio confundam a2 opinides. O Sr. Manmnue! Monteiro
néo deve culpar a Presenga pelas minhas opinides, muito menos pelas
que me atribuem. Nio seria paradoxal, por exemplo, responsabilizar
A Vez da Justica pelas vozes da Sr. Manuel Monteiro?
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€ Terminande: Agradeco a0 Sr. Manuel Monteire o pretexto que
me formecey para definie um pouce melbor a minha atitude ante
Aguilino, Exua atitude pode muito bem nao ter valor sendo [rars mim.
lss0 me basia. Todas as restrigoes que possa pér i obra de Aquiline
Ribeire ido me impedem de o considerar um grande artista, & um
grande exemplo moral de traballador das letras numa erea & numa
epoca de diletantes.

in Presenga, n.” 38, Abril de 1933, pp. 14-15.

B

AFORISMO E DISCURSO

José Marinho

Parece que numa época em que a ideia de descontinuidade pre-
valece sobre a de continuidede, o aforismo deveria ser objecto de ati-
tude comprecnsiva tanto da pane dos artistas como da parte dos
pensadores. Nao acontece, todavis, assim. Se ha em muitos COMpPree-
séo do sentido e valor do afurismo, nota-se em outros relativamente a
cle rescrva e até desconfianca hostil,

O interesse do alurisimo € representar na expressao das ideias o
maxime de descontinuidade. Ora os homens amsm apesar de tudo o
caminho seguro e sem sobressalios. A luz do aforismo & descontinua,
remota, dificil como a das estrelas, o aforismo ¢ modo estelar de ex-
pressdie; os homens amam, porém, o sol e o dia claro, anima-os a
vontade de luz meridiana e continua.

A muitas pessoas o aforismo parece colsa absurda. O que se
exprime aforisticamente, dizem esses, nio poderia fazé-lo discursiva-
mente? Casos ha, na verdade, em que seria possivel dizer discursiva-
mente 0 meamo que se disse aloristicamente; nesses casos nao apare-
ce o pure afosismo, irredutivel a gqualquer outro processo de EXPIEssin,
Por vezes, porém, ndo é possivel dizer de outra maneira $endo
aforisticamente, a menes que se adopie o siléncie, E o siléncio &, na
verdade, casc modo de expressio, ora voluniario, ora involuntario, ao
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quel chegam por diferentes vias os mais sabios e 03 mais ignoranies
0 aforizsmo estd perto do siléneio e o aforista perto de cerrar oz likkdos
COIM résiEnacis oy desespero

Se considerarmos o aforista relacionando-o com o8 homens so-
cigis, havemaos de encontrar o aforizsta como sende por exceléncia
homem insocial. A sociabilidade € feita de palavra facil ¢ Auente e
alimenta-se da espontaneidade ingénua. Pelo contrario o aforismo &
resisténecia & palavra ficil e & espomiancidade ingénua. A discursividade
¢ mutitas vezes feita de pequenas transigénelas com a palavra do sen-
w0 comum ¢ o logica nels implicady; e quande o discursividade ultra-
passa esse plano & parg se situar sempre num plano de secigbilidade
intelectunl,

A desconfianca gue o afonsmo suscita ndo deixa de ser, afinal,
compreensivel, Esse processo de expressfo das ideias assinaln, com
efeito, uma crise da actividade intelectual, entendendo por actividade
intelectual o trabalho conceptual e dialéctico do eapirito. O aforismo ou
nasce de uma crize dialéctica ou da impossibilldade de traduzir ums
diakéctica interne que supera os habitos de pensamento ¢ 56 por figurs
s designa por aguele termo. Entretanto, uma distingao capital é pos-
givel aqui. Du a forma aforistica representa acidental maneim de ex-
pressio de um pensador que ainda se ndos enconira na plena posse dos
seus melhores dons, e cuja exigéneia de profundidade e plenitude o
l=vi a prefedr falar entrecortadamente a exprimir-se mais discursiva,
mais claramente, mas de modo parcial; on procede de uma incapacida-
de ndo ji acidental do hemem para traduzir cenas inMuicoes instanta-
neas, certas obscuras experidneias, que pela sua mesma superioridade
shn remotas, fugazes, & em vio pretenderiamos desenvolver discursiva-
mente. Neste dltimo caso 1em o aforismo a sua justificacio inteira e
muitas maneiras de exprimir, que, aparentemente, parecem diferentes
dele @ até opostas ao processo aforistico, the sfo redutiveis.

Ja se reparou, por exemplo, que o more geométrios em Espinoss
€ APCNAE EXIETIor vestudrio de um pensamento gque transcende um
pensamento de inspiracio cientifica; para mim, € esza uma nota justa,
mas parcial, O pensamento de Espinosa ¢ um pensaments que, par
incompativel ne sua maravilhoss profundera com o cartesianismo, se
exprime aforisticamente. As ideias de Espinosa mais de acordo com o
pensamento da época, menes escandalosas, por assim dizer, aparecem
nog teoremas. Como sho mais claras, mais nitidas, ¢ mais adequadas
enftre 51, & além disso, de moneira geral, concordam melhor com o pen-
samento da época, dieu-lhes ssge higar de relevo, Belegou para os estalios
o ue lhe parecia menos conforme com o pensamento da época ¢ o
pensamento tradicional; hoje para nos a maior profundidade e actuali-
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dade de Espinosa c8td nos escallos, e teremios muitas veees die introvener
a ordem da sua exposicae para methor o entendermos.

Ha um momento na constragdo dessa obra maravilhosa de vas-
tidag, de profundidade ¢ de intimas ¢ sugestivas TessonaNcIas, m e
Espinosa sente necessidade de por de parte o sew método habitual,
E nessa maravilhosa sintese de sinteses com a qual fecha o livro v,
Alentemos nas palavras com que abre esse apéndice; <0 que enginel
nesie livro, cscreve, sobre a maneira correcta de viver, nao esca dispos-
to de forma a poder ser abrangldo numa vigao simples. As verdades
CXPOSLAS eTCOniram-se esparsas, demonstradas sepundo a ordem por
que me fol possivel deduz-tas mais facilmente wmnas das outras, Por
Imsn me propus recolhd-las agui, ligando-as as fdeias capitals..

lmporis agora ver sc o aforismo ¢ pela sua natareza ireedutivel
a0 PEnsSAMmenie ol 5¢ 0 pEnsamenio discursivo Ihe & irredutivel a ele,
Ugarel da perspectivie oposta 2 perspectiva vulgar. A perspectiva wvul-
gar & ade considerar o descontinue do afordsma partindse da idea de
conunuidade do discurse; farel agul ao contrdrio, colocando-me no
descoritinue para dele considersar o continuo.

Recncontre em primedro lugar uma idefa ja expressa: de gue o
aforismo nio signifce auséncia de imerior discursividade. Implica, sim,
urma discursividade realizada em planos diversos de inteleccao: uma
discursividade da qual o pensador tem a inequivoca presenca, mas que
s¢ reallza com uma Exce voltada para a Gz e outra para a sombra. Ora,
se 8¢ tiver refiectide com certa profundeza no pensamento chamado
discursive, nao hi-de ter escapado que o cardcter acima atribuico ao
pensamento aforistion existe ainda naquele. Pois ndo ha nenhum pen-
samento cuja clareza, cuja compreensividade scjam constantes, Bem
a0 contraro de ger expressao de uma constlante compreensividade, o
pensamento discursivo @ preparagio de certos momentos de compreen-
sividade. Uma constante compreensividade ¢ o wdeal de todo o pensa-
mento, mas cla néo e onconira no homem. Assim, para guem nao
considerar as relagdes do pensar aforistico com o pensamen o discursiva,
s atcnua a diferenca enire os dois. Na implacavel noite intelectual em
LC Ve 8 ENCONITEr-52, 0 Noimem gquee renegou as ilusdes do saber Facil
e comegou a aprofundar-se encontra duas expressbes possiveis: ou
aquela que ponteia de mais frequentes fuzes o caminho que vai seguin-
do, ou agueta ouira gue, ndo podendo fed-lo @0 Fequentements, s
limita & dar de loage em longe um sinal da sua passagen.

Se houvesse no espirito do homem pura, perfeita continuidade,
o pensamenio aforistico seria apenas transitdro, e sinal da incomple-
Ll posse que wm certo pensamento toma de s mesmo. Se nio existe
pura continuidade, se o cspirito do homen salta constantemenie pari
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realizar-se residuos ou antecipagées insolvidas, o pensar alonistico
aparese ao lado do pensamento discursivo como mais de acordo com
a condigio do homem. Ante o pensamento de discursividade explicita
e confiada e apresenta o aforismo com <teda a sua entranha difieul-
dade como traduzindo melhor a realidade real do homem, enguanto
agquele melhor exprime o que no homem & ideal, o que o homem tende
A ser £ néo ¢ ainda,

A perpunta sobre se existe no homem perfelta continuidade res-
ponde de maneira negaliva a expenéncia interns que o pensador tomea
de s, Enquanto nos spreendemos, apreendemo-nes, com efeits, como
unidade ¢ continuidade afectiva ou intelectiva. Unidade e continuida-
de s&o0, porém, em toddo o Ser capaE de consciéncia, antecipacin,
abzolutizacao em certo fentido inadequada, Nao podemaes existir, nem
PERresEnIAT-NOS A propria existéncia, nem exprimi-la senan realizan-
do-nos como unidade a todo 0 momento, Entretanto, para isso, que
nos ¢ imprescindivel, temos de saltar [retomande uma EXpressao atris
encontrads) sobre residuos ou antecipacdes insolvidas. Tem-s¢ mo-
dernamente comparado a vida espirttual & uma corrente. Mas o espi-
rito do homem ndo decorre com 8 fluéncin do rio considerada botal-
mente [luente, mas com uma fluénaa de nao fluéncias. Nao s6 o homem
mais inclinado a pensar tem mil Momentos em que NEo penss, mas
come, dorme, vl ou ama, como ainda 0 seU pensamente ¢ entrecartaco
£ a todo o momento se perde para retomar-se, O penssmento no ho-
mem implica o ndo pensado, assim como 0 amor impica © nao amado
& o ser implica o ndo side. Nos somos aguele que busca pensar-se
perfeitamente, amar-se perfeilamente, perfeitamente ser-se (digamos
assim), mas gque nfo 8¢ pensa, NE0 ¢ ama, nem e & unda em nos,
e nio desiste. A dor, o desespero, o desénimo, o suicidio s40, como
sabem todos quantos o meditaram, alpuns dos sinals mals ineguivo-
cos da firmeza com que procuramos realizar o verdadeiro ser para
persistir nele.

A afirmacio de gue o pensaments no homem mplica O nao0
pensado sera chocante para alguns leitores. Fara alguns, o pensa-
MEnte Ou realizard Wna apreensao completa ou Nao sera pensamento,
Esta possibilidade do pensamento exaurir o seu objecto esta muito
bem marcada por Descaries. Par Descarics O pensamento € uma
actividade una, continua ¢ simples capaz de aprecsader a simplicidoe
de; om para ele nao 80 o simples existe como todo o complexo lhe &
redutivel. Mais do que gqualquer resumo, vale este trecho muito
reveledor das Regrs: «E por conseguinte evidente que nos enganamos
s¢ julgarmos n&o conheécer inteiramente alguma destas naturesas sim-
ples; pois, 3¢ 0 nosss esplrito adquire sobre ela a minima noGEo, o



fue & absohutamenie necessario, desde que sc supde que fazemos sobre
ela um juizo qualguer, disso deve concluir-se que nds a conhecemos
inteirmmente; doutro modo, nao se poderia dizer que ela & simples,
mas composta do que percebemos dela € do que dels julgamos igno-
rar.s Trecho precioso € este, pois nos coloca no coragdo do nosso pro-
blema, Para o autor das Regras existe uma possibilidade de ilumina-
cio intelectunl da realidade porgque wdo o complexo se resolve em
simpies, todo 0 Caos aparece COSMos ng pensamento consciente, Pelo
conceber, claramente saem as coisas da noite, pelo conceber, distin-
tmente surgem. do caos. A visho genial de Descaries que serve de
supurte & sue explicagso da actividade do espirito e & sua concepcio
da existéncia, explicitou-a Descaries parcialmente apenas no seu Dis-
carse de Método: ss coisas vistas com asuidade pelos homens supe-
picres parecem-lhes comuns aos oulros homens, ¢ por isso eles se
demoram nelas, muitas vezes, menos do gue convinhia. Segundoe a
aludida visao cartesiona, homem  mundo, engquanto aparecem na
pensaments nido plenamente realizade, 840 sonho, nelie ou caos, As-
simi, segundo Descancs, s¢ recncdniifa o pensamento i si mesmo: o
munido que é obra de um ser que pensa tudo enquanio se pensa,
ciees de ser pensado para reencontrar-sc no fal de que provém,
E assim como tudo nasceu da nolte origindara parm o din pelo fiae
divinoe, e assim como do caos pelo mesmo [fiaf tudo passou a0 COSmos,
assim pele pensamento do homem toda a obscurldade se woma clape-
za e toda a confusio distingio. Ao pensamento que sempre duvids ou
que igneci a necessidade da ddvida e da crtica;, substitul o fldscfo o
pensamentg de divida gradual que permite chegar a certezas. £ a
consttulgio de uma divida metddica bemn assinala o pendor do pen-
samento discursive para dar sentido de aflrmacas a0 gue acs oULFOS
homens se antolha mais hipotético ou negativo,

A atitude de Descartes contrapde-se uma outra. Esta oposicao ¢
mais do que um simples episodio: a oposicio Pascal-Dvescartes tra-
duz, talvex methor do que nenhuma outre andloga, agquela dupla
muncira de considerar a actividade espirtual, cuja caracterizacio ¢
ubipscio deste ensaio,

Ante Destarmes clova-se ontio Pascal, Nesie, a confianca nas
pussibilidades do pensamento, @ confianga na razio subsiste. Contudo,
o sen cominhe € diferenie ¢ por veses oposto ao de Descaries; de pre-
mizsas ikénticas tira conclustes antipddicas das suas: «Sintw, diz ele,
que posso N tor cxislido; pois 0 cu consisie NO pensamento.s Assim
miedita Pascal, introvertendo wtalimente o sentide do célebre cogite car-
tesiane. Mas procuremos um texto com mais desenvolvimento e relati-
vamente mais explicito, am trecho no qual se revele esse jelio ndefindvel
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e fuase [ugativo de pensar gque Bva Pascal para o8 antipodas de Des-
cartes, dos stus contemporanéss ¢ da maioria dos humanos: «Cada
coisa & aqui [guer dizer: neste murdo] verdadeira em parte  &m parte
errd. A verdade essendinl nbo & GEsimT essn ¢ mieramente pur € intei-
ramente verdadeira, Uma mistura como aqueln abastarda-a e aniquila-
-A. Neda & puramente verdadeiro, e assim nada ¢ verdadeiro, se enfen-
dermos verdadeiro de uma verdade pura. Fretender-se-a ser verdadeiro
quie o Bomicidio & maw sim, dif-se-a, porque conhecemos Bem o mal
falso, Mas a gque poderemos chamar bom? A castidade?® Mao: acabar-se-
-la o mundo. O casamento? Nac: vale mais & continéncia. NMag matar?
Nao: as desordens seriam hormveds, @ 05 maus matanam os bons. Matar®
Nao: é contra a natureza. Nao temos verdade ou bem a nao ser par-
cladmente, ¢ numa MsTeE oirm o erto € o mals

Mao podemos reler ainda hoje aqguelas palavras sem nos sentic-
mos profundamente perturbados, como ante wna expressio do que
hiy de mnis agudamente contricditorie no nodsa existencin Nao p-ud:ht
mes deixar de sentir-nos fundamente abalados como ante o mais
irredutivelmente irremediavel. O pensamento e a e maderma explo-
ram o miuitas veses o domingo gue Pascal circunscreved com agquels
aforisme.

E ainda assim nos sentimos inguiegios e lechados no circulo ara
estreito, orn vasto, mas implacavel, da implicitacas monstruosa que
Fascal nos revelou sermos.

Qual a ongem deste plorismo de Pascal? Ha alguma o0isa co-
mum entre £55a orgem ¢ a origem do freche de Descartes atras cila-
do. Por i850 mesmo 08 quUis Aproximar.

Aintuigao suposta no techko pascaliano ¢ uma das intugoes
egsenciais do pensamento do século onl, ume das intuicbes germinsis
de todo o pensamento metafisioo.

Troduz-se essa inTuiche nn ideia de simpicidade e de unidade,
Mo enguanto paroum Descartes o sumplicidncie se encontra no munde
¢ & apresnsivel pels homem, Poscal nac v simplicidade senio no di-
vino. Para este, a natureza € 0 homem séo complexos, mas de uma
complexidade a gue nao vé limite, Pois que para o infinitamente gran-
de como para o Infinitamente pequeno se abrem dois infinitos. Nada &
dacdo ao homem como simples, nada Ibe @ dade purn. E assim como
distinguir bem ¢ mal, justo e injuste, verdadeiro e falso?

Pascal da com as suas Pensdes significado etemo e valer eterno
ao afoerisme. Ninguém como Pascal capaz de Tho conferir. Nao realizou
Pascal, como poucos, antes e depols dele, o esplno geeméron? AComn-
tecen-1e 0 que de ardindrio ndo acontese aos geomeiras, descobril o
quie excede o espirito geomdtrico: o espidio de finesse. E este esplrito



de finesse & aquele capaz de abrir o homem para o mistério do homemn
e pani O mistério divino.

Erguendo-se anie o8 pensadores da sua epoca, Pascal mostra
08 limites do seu pensamento ou sugere-0s, e da a visao abissal das
contradigoes do homem. Em muitas das contradigdes que ele marceu
continuam os homens a debater-se. Ora, para dar esse potente senti-
mento da dualidade do homem, para dar a sua atitude ante o que o
excede ¢ o dimdnul, ante o infinito do mundo & o abismo de si meamo,
partiu Pascal de uma intuicio aguda do divino como néo tiveram os
seus conlemporancos. £ essa intuigdo podemos exprimi-la da seguin-
te muaneira; & simplicidade gue me ¢ possivel aflrmar de Deus nao me
€ licito afirma-la de nada mais, Intuiglo, alids, cuja fecundidade esta
longe de eagotadda para aqueles que a atingiram,

Puis bem. A interpretacio rigorosa da ideia de Pascal expressa
acima f£-lo antecipar sobre 0 pensamento do sea tempo. Nos hoje nos
Julgamios majs aples a compreender as suas idelns ¢ as suas sonda-
gens, comu o nde podiam (azer o8 contemporandcos. Parece que, com
efeito, 0 somos, supeste o dom espiritual & a possibilidade de realizar
aqucle esforgo que a compreensao das Pensées demanda

Mas se hoje 0 podemos compreender melhor, seria um logro
supor possivel esgotar discursivamente o conteudo ¢ o sentido dos
aforismos pascalioncs, O sinal das Pensées como de todas as obras
de génio ¢ a sua rredutibllidade, o seu poder de desdobrar-se em
explicagies multimodas, em sugesties incessantes, guardando sem-
pre o seu mistério. Assim, s40 tals obras sinal proximo do homem que
a5 gerou. Pois também o homem se desdobre em mil ideias e ansioss-
mente procura explicar-se, e guarda, no entanto, sempre aquele mis-
terio pelo qual existe, e alnda no mesmo pensamento guarda o seu
misterio... Também o homem se dit incessantemente pelo amor a pou-
Cos Ou 8 MUitos, mas guanda o scu mistério no amor de si mesmo.

A quem guer gque s¢ propusesse reduzir as Pensées a pensa-
mento discursivo, esperd-lo-ia a meama derrota que leve Pascal an
peasar em redigir discursivamente o seu livio, se, na verdade, come-
Pou por isso. As Pensdes sio contraditdrias, E contraditonias nio par
Pascal estar aguém do pensamento logico fele, o geametra, ele, o
dislecta impecivel), mas porgque hd um cernoe pensimento que se situa
para alem. E este pensamento ndo tem ApENas WIma raiz na razio,
mas, como mestrou o mesmo Pazcal, mergulha ainda uma ralz no
coragio. Nasce num cspirito que se encontra nos confing do espirito,
ali onde as distingdes se esbalem, pensamento de quern saltou cons-
cientemente por sebre o principio de contradicdo ¢ para o qual, por-
tante, ndo se aplicoun medidas comuns,
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Sim. Ainda mesmo quando o afortsmo nio tvesse servido &
expressdo do pensamento de um Lau Tseu, ainda quands o proprio
empao com sua usura sibia nos nio tivesse worado aforistico o pen-
samento da maioria dos gregos, ainda mesmo quando entre o4 moder-
nos nao tvesse Nietzsche abandonado a sua dialéctica subtil para
recorrer ag aforismo, ainda entédo, com as Pensdes, o aforismo serin o
género eleito do que tendo intuido o divino & o homem abissal paira
entre dois abismos,

Limitande o seu pensamento em latitude, o aforista ergue-o ain-
da, come luminesa Mecha, gue, mais rapida do que o lento ceminhar,
amntecipa o sew caminhs para Deus e o desvenda.

E assim, o aforismo, por uma dessas curiosas duplas perspec-
UVEs COm gue nos encontramos muitas vezes no limite extremo do
aprofundamento de umea questio, revelando o ser do homem no qual
& vigilhia, que @ o pensamento, & tecids ainda de sonhoe @ a continuida-
de ¢ ainda prenhe de descontinuidade, revels também, na sua vigilia
entrecortada, na sua descontinuidade resignada, o ser que & pura
vigilia, continuidade perfeita,

In Presenga, n.” 43, Dezembro de 1934, pp. -6,

CINEMA PORTUGUES

GADO BRAVO
Jose Régio

Optimo desempenio de Siegined Arno — herdi do filme apesar
de figura secundana na accio; boa interpretacio de Olly Gebauer,
gue nao & responsavel da indecisdo psicoldgica de Nina; sobriedade ¢
correcgao da parte de Raul de Carvalbo; ¢ sobriedade & correcefio tan-
0 mais louvavers quonto os nossos arfistas de tenlro nos ndo tBm
kabituado muito a tais qualidaces, s& chamados ao cinema; notéavel
confirmacaoe dos neturais dons de Mariana Alves, ¢ do =eu G-vontade
ante & objectiva, Eis quase tudo, quanto aos intérpretes. Nita Bran-
dan,, ., —hzeram-lhe dizér coisas bem dificeds de dizer com naturali-
dade! E muito mais expressiva quando silenciosa, debrugada no seu
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romilntico mur, & espera de Manuel. E Artur Duarte. .., — porque diabo
diz Artur Duarte banalidades quotidianas com a afectacdo dum mau
intérprete de Wilde a dizer preciosidades?! Certa aura que lhe advém
de rer trabalhado no estrangeiro levou-o, talves, o querer cxceder-se..,
e deu aquile, Gue modesta que ¢ a nossa valdade!

A fotografia, de Heinnch Gartner, & espléndida. Néo sio muitos
0z fllmes em que abundem tho beias imagens. A musica de Luis Freitas
Brance € Hans May julgo haver concorride em muite para o agrado do
fiime. E digamos agora duas palavras sobre a realizacio de Gade Bra-
v Nio sel que panie dela cabe a Antonio Lopes Ribeiro, e qual a im-
portAneia da supervisio de Max Nosgseck. Sei que uma satisfacio nos
oferece Gucdo Brovo; A de vermos, finalmente, uma producio portugue-
sa compamavel 8 qualquer outra, de gualquer pais, cujas pretenstes
nan subam além da de nos contar amavelmente uma historieta, Honras
sejam prestades, por isso, a Antdnio Lopes Ribeiro, a todos os seus
colaboradores, ao Bloco H. da Costal A quem achar que ¢ pouco, poder-
-He=i respordder que o cinema portugués ainda ndo fez mais; nem tan-
tu. E a guem pensar que o mais large quinhao no agrade com que tem
sido recebido o filme cabe a elementos estrangeiros (o que é possivel),
poder-se-4 retorquir que, oo menoss por enguanto, nos ndo deve inte-
ressar o bairrismo de s0 aceitarmos elementos nacionais. Nagdes pe-
rants @5 quals (emos Uma experifnea cinematografics nuls — pdio se
inibem de chamar todos os cementos estranhos notéveis: antes os dis-
putam. Nem por isso 88 guas productes deixam de ter caricter étnico.

Assente, pols, que o Gado Bravo ja ¢ uma produgio que nos
nao humilha acs olhos de gualquer pablico mais eu menos culto, —
uma insuficiéncia nos parece capital no filme; & & qual todas se redu-
gem: A sua insuficiéncia de miclo psicolégico. Isto £: a sua pobreza de
verdadeira acgio, a sua superficialidade pueril na descricio dos con-
fitos sentimentais. J& a este reparo me objectaram que era reparo de
literaro. Pois deixd-los falar, os que fingem ignorar, ou na verdade
ignoram, que a técnica nde passa dum meio. Se o Gado Bravo fora
uma simples fantasta no gosto opereta-revista, seria inoportuno, tal-
vez, cxigir-lhe verdade humana, Mas por banal que seja o seu argu-
menio — o certo & gque pede certa descrican do mundo inferor dos
persenagens, Ora o conflito sentimental de Manuel hesitando entre a
mulher gue descls (supomos que a deseja) e a mulher que ama [Bu-
pomes que a ama) ndo se od; como se nAo vé o cardcter de MNina: nem
oulras codsas. Tudo se deve e pode ver num bom filme, comegando pelo
invisivel, e st ser necessdrio Insistir. Basta, para isso, que nos dé
CASCHE eECios0s pelits nens que dizem tudo.. Credo, por mim, que se
nio faz um filine de gronde cesse com o simples beleza fotograficn das

148




imagens, o mas ou menos habll manejo da objectva, ¢ © mais ou
menos sabio arranjo de situacies mals ou menos divertidas, mais ou
menos melancilicas. .. de efeito cento sabre a sensibilidade pablica. Sem
qualguer coiza que thes dé unidade e sentido, — essas wntagens ficam
sendo pouco, Eis porque, sendo o nosso melbor filme de accdio até hoje
realizado, 0 Gado Brawe ainda fica sendo uma agradive! promessa;... ¢
um filme para cerio gasto, com transigéncias gque vas ao ponto de ver-
mos Manuel ¢ Branca saindo da igreja em fravesn de noivos..,

José Régio

Assim o Doure & que €, até hoje, o nosso melhor filme, ¢ um
dptimo documentario em gqualquer lugar ou lempo, E porqué? Por
uma simples & poederosa razio: Porque o seu reatizador & um artista
que se exprime através do cinema.

Virios preconceiios (e bem pouca ousadialj tém presidido a pro-
dugao dos ainda raros filmes portugueses; entre quais preconceitos
avulta o de =e crer que o cinema portugués nao terd mercado senao
condescendends com o mau ou, pelo menos, mediocre gosto de certo
publico. Esta convicgdo vai ao ponto de senhores muito civilizados se
indignarem com a atitude critica de se julgar um filme... pelo que ele
valel Para tals senhores, nem um critico de arte cinematografica tem
direito a formutar sobre um filme o seu juizo estéticor pois se alguém
&€ atreve a encarar um filme como qualquer crithos de arté encarm
uma obra de arte, logo lhe atiram & cara com o dinheiro que o filme
custou, com of esforgos que exigiu, com a necessidade de remunera-
ciio do dinheiro e dos esforgos, com a conveniéncia de se ndo desacre-
ditar a producio nacienal, ete., ete., ele. Sepundo tal concepcio de
critica de arte, nio se poderia achar mau um quadre sem se averi-
guar s¢ o pintor tinha, ou ndo, dinheiro para boas Hntas, tela, caixi-
Tho; e edo se poderia pensar mal dum livro sem se atender ac tempo
¢ trabalho que custou, & timidez dos editores, ao gasto do pablics; ou
dizer mal duma comédia, ou drama, sem se ter sopesado as despesas
de montagem, os interesses do empresario, as atribulaches do autor,
etc., ete., ete. Ora longe de mim a ingenuidade de condenar os indus-
triais do cnema: Sendo o cnema, para eles, mera industria, — & coe-
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remie obrigarem-st a explorar tudo quanto pareca capae de lhes de-
volver og capitais,.. e pager juros, O que penso & que também ha
perante o cinema outras atitudes, outras aspiracies, outros pontos de
vista; e também nio serfio, esses, perfeitamente coerentes em querm
oa tem? Além de pensar (chamem-me embora utopista, provinciano,
metafisico..., o diabol} gue entre 0% meios de se conseguir remunera-
cAo pode estar o de se tentar, finalmente, réalizar um bom filme. Ja se
pensou cm que um bom Mme nosso também poderia ter plblico? e
poderia o que ndo podem os nossos filmes tristemente locais — explo-
ritr o mercado estrangeiro?

Vaoltemos agora ao Dowro, Faing Fludal: que tado isto vem a
proposito do Douro, pessoalissimo documentinio de Manuel de Clivei-
ra. Os que julgam que s6 hi plblico para as tristes coisas realizadas
ae gosio do publico — reparem que o publico e a critica tém sido con-
cordes em saudar esta arrcjada producdo. E se em Portugal houvesse,
realmente, o desejo de se fazer bom cinema, Manuel de Oliveira e
Anténio Mendes, seu preciose colaborador, achariam imediatamente
facilidades que lhes permitissem realizar tudo quanto o Doure prome-
te, Que o Douro ndo tenha defeitos? Pode té-los, gracas a Deus!, que
nem por isso as suas belezas desmerecem, Ji s notou que em grande
parte do filme as imagens se sucedem (direi que as vezes quase se
atropelam) num ritmo que, por vertiginess, brusce, trépidante, se afasta
da maleabilidade descjavel. Ora tal ritmo pode traduzir uma intengéo,
conseguir um efeito {quase sempre é 0 caso] e torna-se legitimo. 59 0
nile & quando, por assim dizer, 8¢ mecaniza e roga a monotenia. De-
mais, ndo ¢ a pripria beleza de certas imagens que nos indispde con-
tra a rapidez com que voam?

Afora estas dividas, (e obra-prima nédo ¢ a que esta acima da
critica, mas a gque sobe acima dos seus proprios defeitos] o Douro &
uma pequena obra-prima; e um milagre ndo s6 de sensibilidade e
inteligéncia — também de persisténeia, independéncia e vontade, dona
que tanto nos faltam: Com um minimo de condigdes favordveis, Ma-
nuel de Oliveira realizou o qué outros nho realizam com um méximo,
A moderna peesia do ferro € do ago, o encanto da natureza através
dos seus virios aspectos ¢ nuonces, a tonalidade das horas, a ale-
gria e a miséria do homem sécio do animsl na luta pelo pio de cada
dia, — tudo, ao longoe dum dia de actividade na margem do Doure,
nos ¢ dado com verdedeira grandeza. Precioso como documentario, o
Dourg excede assim, e em muite, o valor dum mero documentanao.
MNem um documentaro se volve em obra de arte sendo na medida em
que, sem deixar de documentar o que pretende documentar, €, tam-
bém, documento dum temperamento de artista. Manuel de Oliveira é
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artisia ¢ poeta, no alto sentide em gue, afinal, estas duas palavras
sdio sindnimas. E nao € to facil de ver que ere isso o que ainda ndo
aparccera no Nosso cinemay? Conseguir boas imagens & boa monta-
gem segundo processod mais ou menos conhecidos, em mira a efed-
tos de agrado mais ou menos segure, €, talver, relativamente ficil;
pargque & questio de aprendizagem e experiéncia. Nao pode um artis-
ta dispensar a aprendizagem ¢ a experiéncis, Nem de modo nenhum
se pretende que Manuet de Oliveira as dispense! Talvez haja, no Douro,
hesitagdes (por deficiéncia ou excesso| que elas lhe ensinario a cor-
rigir. Mas o gue j4 deixa de ser moténa de aprendizagem para ser
manifesincdo duma vocacho propria— & consepuir criar esse halo
poftica, e transmitir cssa vibragho humana, que revelam realmente
artisia [tdo artista como o mais sincero cultor de qualguer oulra
arte) o realizador dum filme. E i3, entre nds, a grande novidade do
Deaure: Ser uma obra de arte.

In Presenga, n" 43, Degembro de 1934, pp. 13-14,

%

CRITICA

HISTORIA E CRITICA DA POESIA BRASILEIRA.
EDISON LINS. ARIEL. 1937

Adolfo Casaiz Montetro

E evidente que se manifesta neste livre uma grande boa vonta-
de: de acertar ¢ de fazer obra Gtll. Contude, ¢ livre & fraco, ¢ mais
capaz de estabelecer a confusfo do que de auxiliar a compresnsdéo.
2 autor diz-nos no preficis que tem vinte & um ancs, & talver o tenha
dito como quem se desculpa. Mas poderd isso ser uma desculpa?
Parece-me pelo contrirts que alguns dos grandes defeitos do livro néo
sfin dagqueles que absolve a pouca idade de quem o8 manifesta. Em
primeiro tugar esta Histdria & Critica contém muito poucn crilica, a
nén ser na parte methor do lvres, gue ¢ um rdpido panorama de poe-
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sia brasileire desde oz seus comegos até & nossa época. E digo rapido,
porgue éssas duzentas paginas abundam mais em transcricdes de
poetas ¢ em enumeragdes do que em observagdo critica do autor. Esse
pancrama, porém, (em ac menos a vantagem de conter uma sévera
revisho de valores, pondo a nu a auséncia de pocsia em tanios a que
os historiadores se obstinam em considerar poetas quando ndo pas-
sam de laborinaos versejadores. Mas a outra metide da obra, na gual
880 estudados [?] o8 poetas contempordnicos, & o cass mais desolador
fque s pode Maginar —e pena ¢, pongue 0 seu autor deixa ransparecer
0% mals evidentes dons para realizar um trabalho sério. Mas ndo o
fex, ¢ o seu trabalho tem mais de desordenada reportagem do que de
esludo critico. Além dizso, a prépria organizacho do livo reflecte a
mesma desordem: di a impressdo de que o auter o mandou para a
tipografia paos pedagos, e deixou aos tipdgrafos o cuidado de os dispa-
rem & sua fantasia. . e eu diria até gue lhes deixou o encargo de o
redigirem, tdo mal escrito o livee esth. De facto, custa-me a acreditar
que muitos dos seus defeitos nio pudessem ter desaparecido ss tives-
s havido uma revisio cuidada do texto,

FUREZA. ROMANCE DE JOSE LINS
DO REGO. LIVRARIA JOBE OLIMPIO EDITORA

RIQ DE JANEIRO. 1937

Adolfe Casais Monteiro

José Ling do Régo, que se celebrizou héd uns anss com trés
belos livros que, do menine as homem feito, descreviam & vidn dum
sherdeiro de engenhos, obras em gue predomipava uma tendéncia 1
subjectiva na construgio romanesca, parceew depois aspirar & reali-
zaciio de obras mais impessoais, digamos assim, como «Moleque
Ricardos ¢ sUsinas, esta Gltima principalmente denotando a preocupa-
¢ho de, para 4 da histéria das personagens, representar o conflito de
forcas a elas superiores; assim, em «Usinas, a lufo da fbrica moder-
fa, e da sun gelada indiferenca pelo material humane, contra oz welhos
processos do engenkho. Seja qual for o valor que se possa dar a estas
obras, segundo o ponto de vista que se adopte, o certo ¢ que, litera-
riamente, indicavam uma decadéncia em relagio a «Mening de Enge-
nhos, A «Doidinhos, & a sBangués, A preocupacio de atingir um eskilo
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irdiferente, digamos, objectiva, nio dexou de marcar essas obras com
dedadas de frieza, dando-lhes aguele aspecto de obras feitas, mais
com a inteligéncia do que com o coragdo € o fslinfo, que as torna
pesadas, de leitura lnboriosa. Assim em «Usinas, as primeiras guaren-
ta pagines (das mais belas de toda a literatura brasileira de hoje)
contrastam nitidamente, pela vivacidade e profundesa, com o resto do
livro, no qual, quisesse-o ou nao, Lins do Régo s¢ mostra scco, mais
memaorialista e historiador do que romancista, traindo as suas perso-
nagens, ¢ diminuindo-as, pela preocupacéo de mostrar o esquema
dag imperativos ccondmico-sociais gue as determinam.

Com «Purezas, Lins do Régo, como o nadader que se distende
voluptuosamente ¢, sem movimentos, se delxa levar so sabor das dguas
depois do esforge viclento duma corrida — parece ter-s¢ abandonado ao
simples prazer de escrever, uma kistdria, a simples histéria dum doen-
te do peito que vai curar-se para wma aldeols trangquila. «Purezas reata
a linha gquebrada com sMoleque Ricardos, linha que €, em meu enten-
der & tanle quanto se pode julgar uma obra dum noves, gue ainda nos
pode oferecer surpresas) a da sua verdadeira vocacdo, Com este livro,
Lins do Rége volta a0 romance de fgura central, de acco que se tece
em fungio duma vida, como volta & utilizacio da primeira pesson, tal
COmo noS seus trés primeims livros, «Purezas é contudo diferente de
gqualgquer deles, que ndo tinham propriamente o caricter de romances,
e princdpaimente o da confissfo. Agui, por simples que seja a ficgdo, ©
a acgho reduzida, encontramo-nos de facto ante um romance, E contu-
do um romance que desafiard a pretensdo de o enguadrarmos puma
categona definids; agui, a Gnica téonica ¢ 4 extrema simplificacdo de
tudo, desde o snredo a0 estilo, Como na <Cabocia= de Ribeiro Couto,
dir-se-ia que o ambiente exerce sobre o romancista & mesma acgio que
sobre &8 personagens. Pondo de parte as enormes diferencas entre os
dois livros, o certo & que, também neste, a mulher € a naturea se
aliam, para eurar o citedine, para Ihe curar a alma e o corpo, E esse ar
mais puro gue curn o corpos, parece também prolongar-se no estilo,
na simplicidade da intriga, na levera do desenho de todas as figuras.
E ji gque estamos comparandoe os dois Uvros, nfio deixa de ser interes-
sante notar que, enquents om «Cabeclas & 0 amor pure duma cabocla
que atrai o diading, em sPuresa & a pura sensualidade das duas filhas
do chefe da estagio que salvam Lourengo do complexo de inferioridade
em gque o mantivera a sua ineficiéncia perante a camne, aliada & doenga.
sPurezas vem a ser pois a histdria duma descoberta de vida, duma
libertacio. Mas, obra discreta, ndo & |4 gue se encontrardo hinos &
natureza ¢ & carne. Sob este ponto de vista, & de nolar que na obra de
Lins do Kégo nio se encontra aquele fropicalismo gue & maloria dos
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romancistas brasileiros parece indispensivel parz exprimir situaches
idénticas. Lembre-se, por exemplo, a «Viagem Maravilhosas, de Graga
Aranhba. Embora todas as perturbacies dos sentidos se epcontrem langa-
mente represemiadas nos romances de Lins do Régo, a sun expressio
nio & retorica nem lirica, mas estntamente limitada 4 eneeza da obser-
vacao. Em «Purezas, o papel primacial que @ dado s satisfaphes sensuas
ndio obriga o seu autor a sair, nao direi da indiferenca, mas da sengho
do analsta,

Talvez seja Heito acusar o veo diima certa monotonka. Forventura
ganhara sendo mais breve, Com efeito, a personalidade apagada de
Lourenco, que ndo em cutro interesse sendo o que lhe empresta a
dpenea ¢ o drama que ela provoci em todo o seu 567, néo ¢ daguelas
fque por s, desaparecido o dessquilibrio que Thés dou momentanen-
merite interesse, possam justificar o lugar de destague como figuras
centrais dum romance; dai que ¢ romanse nad tenha aqueki resso-
nanca gque, bda a tltima paging, deixa em nos a lotura dos que nos
apresentam vidas cuja riqueza o romancista nao chega a esgotar. So
0% futuros romances de Lins do Hégo nos poderdo dizer se S rala
duma insuficiéncia passageira — e assim seja, que as grandes quali-
dades deste romancista Bem merecem que venha a criar uma obra de
grande fblego.

In Presenga, m* 50, Dezembro de 1937, pp. 13-14,

B

COMENTARIO

EXEMPLO DE AGUDEZA CRITICA

Adolfo Casais Monteiro

Aqui hé uns meses, folheando uma das plores revistas peortu-
gucsas, cncontrel uma daguelas criticas que di gOSto ITANRCIEVET para
delicia do leitor de paladar delicade. E das que redanem a abscluta
incompreensao @ a audacia insolente do plumitvo 4 mals comica von-
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tade de alardear uma sbop prosas. No géners, pouces vezes tenho

enconirads coisa mais exemplar, ¢ por isso me lembrei de a transere-
ver agui. Eis ai vai:

ILHA DESERTA
fversos)
por Antdnio de Sousa

siha Degertas & um livro de poemas em gque Anidnio de Seusa
— um modemisia — exprime, por vezes, falta de gosto e frivolidades,
troduzindo-se, dessa sarte, pocta de doguo doce

L auter ¢ um simpalizaite de modemas correntes, dum wan-
guardismo que mais ndoe tem do que o sighificado de decadéncia, Esse
vanguardisno, que o snr, A, de 5, pretende homenagear, podena, com
efeitn, ter muilas coisas, entre elos, a imagem forte, o expressdo eiva,
0 senlido poético, como, por exemplo, no case de Paul Fort, que pare-
Cl BECTRLEr PErS0S &M prosa, mos nunca ferd o musicalidade que nos
EXprme o verso cldssice, gue os modermos destractam, dirgindo-lhe os
aftaques mais piolentos, persistenles ¢ acusapdes desprovidas de
sentido,

O nefelibatisme do guter de Jiha Deserigs ndo pode ser encaracdo
com senedade, como ndoe poderiam ser os disparates andrquicos e con-
tra-sentidas dos pintores ultre-reaiistas dos anos fransactes, o8 quais
teimavam em impor oo peblico aleijées, que dirseda serem produsdos
por alignados, desgjoses de mudar o sentido das coisas, npertenda e
aberrande a natureza.

Mas, cotsa estranha, o autor do livro em referdncia ndo & nenkum
tniciado e deixa entrever faclidade em poetar; entretanto, o que ndo
esid liberto ¢ de pontos de vista errados sobre o conceito de arte e
befesn. Dessa forma, apresenta produgies mediocres, quanda poderia
prodeuzir melhores, desde que, para 1550, submelesse o melhor orifdrio,
o seu indisciplinado espirio.

Esta edicao & da revisio Fresenca, de Carmnbro

3 A W

Esta beleza vem no ndmen de Julha do ano paesado da revista
Pensamaento.

Dixamos ao polidaments do sr. Dr. Agestinho de Campos os
exemples de bom poriugues do pénere daquele wnéo & nenhum ini-
ciados. Preferimos dar a nossa atengéo &0 contetdo propriamente dito,
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se aguile se pode chamar contetdo, E destacamos a curioga opiniao
do sr. 5 AL V. segundo & qual o Antonio de Sousa sapresenta produ-
roes mediocress por nao cstar sliberto de pontes de vista errados
s0bre o conceito de arte ¢ de belezas! Que obras-primas de poesia
deve esconder nas suas arcas o sr, 5. A. V! Mas de facto esse se-
nhor estara convencdo que & com pontos de vista sobre a ame que
8¢ cria arie?|

E aguela de shomenagear o vanguardismos! E o sr. & ALV,
eritico de arte, descobrindo que o8 pintores ultra-realistag (mas sabe-
ra ele o gue & pintumm ultriereslista?) quersm -muadar o Sentido das
coizas, invertendo ¢ aberrando a nanarezas?|

Coltado, nunca ningadm lhe disse que os pintores ultra-roslistas
comecam por falre ff da natureza, de modo que n&o existe o problema
de a aberrarem (safi que o Nosso critico parece o Bras Burity!] nem de
Ihe mudarem o sentido. Agora o que ndo sabemos & s¢ seriid Capaees
de a lnverter. Vameas consuliar as autoridades da fislca (8 menos que
ndo devam ser as da Asiologia, o 87, 5, A, V., & que sabe], a ver se nos
podem dizer como € que s¢ faz isso. Os pobres dos pintores € gque
AUnca pensaram que faziam colsas tho felas, cruzes!

Al infelbamente 5. A, V. hi muitos. O mal ¢ gue criticas (7]
dests forga abundam. E mal plor € ainda que inimigos do que nao ¢
classico, como este pobre diabo, nio saibam ag menos apreciar esse
mesmo espirto classco de que se proclimam cavaleros andantes: s
0 ecademismo lhes scal no gobos, Se eles dvessem uns gramas de
miolos podiam ter ainda o Dom senso de o ometerem o nariz em
Cisa8 Serias.

Veja-se @ poesia que s publica nas colunas de Pensamento,
O sr. 8. AL V. acha certamente que & classica, qualguer pessca de bom
sense, porem, dirég que chamar-lhe académica ainda & favor; epldemi-
cos & que eles sao, porgue & na verdade de caracter epidémico a ma-
nia de por tudo em verso que lavra entre nos; um cavalheiro aprende
A contar as silabas e fax sonetos? muito bem, gue the preste! Mas que
haja revistas que se pretendem de cultura ¢ que os publicam ¢ que s
nas afigura vergonhose de mais, Mas adiante: passemos 405 creninos
da grande imprensa, gue ao menos ainda tém aos nossos olhos wma
grande arenuante: nao erem culpa de os acharem proprios para falar
de tedos os assuntos, principalmente dagqueles que mals completa-
mente Enoram.
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COMO SE FAZ CRITICA MUSICAL
M O COMERCIO DO PORTO

Adolfo Casais Monteiro

Jé niio & & primeira nem a8 segunda vez que a Presenga chama a
atengio para o tremendo indice de miséria mental que & a critica tal
como se exerce na quase tolalidade da imprensa didria, E nem s6 nas
temos falado. E toda o gente estd de acordo em que ¢ de facto verpo-
nhoso, € tal, ¢tc. Pols €. Todos acham mal que o primeiro imbecil que
aparece, por nao ter jeito para mais nads, seja feito critico lrerdris,
musical, artistico, dum jornal. Toda a gente ri connosco S& apontamos
05 ndiculos de tais pseudocriticos. Toda a gente e indigna connosco
quando CensUrames ¢ FUrZImMes 08 respensivels o os que se prestam i
farsada (sim, porque, nfo exageremos: ge um edurisa dissesse no seu
director que nio sabia [szer critica de livros, ¢ pouco provavel que este
o pusesse no olho da rus: na pior das hipoteses, dava-lhe a cronica dos
hospitais). Mas todos esses que nos dio raxdo assinam um jornal — e
nunca se lembraram de escrever uma carti & respectiva redaccio pro-
lestandeo na qualidade de vigarizadoes. Ora se a imprensa vive dos leto-
Tes & s¢ 0s leitores ndio gostam da orientacto do «seus jornal, quem
senfio eles tem o direito, tem o dever de protestar? Ou dar-se-d o caso
de tal indignagio ser apenas a vergonha de se mostrarem indiferentes?
A cobardia de nido quererem parecer desinteressadss daquilo que thes
dizem sério e fundamental ? O recelo de serem considerados tho imbe.
cis como 03 pseudocriticos e tao inconscientes como os directores de
Jornal que encomendam as pseudocriticas? Afigura-se-me que ¢ de facto
a88IM que &S colsas se passam. Sao com efeito em niimero reduzgidissimo
48 pess0as para quem a cultura existe como realidades vital, indispen-
sével, para quem arte e literatura nao sho apenas divertimentos, passa-
lempos. Para os outros, que s&o a maioria, arte ¢ literatura sao simples
espectaculo — cendrio. Colsas que ndo tém nads com a vida, que néo
dizemn respeito & vida deles — exteriores aos seus interesses. Parece
impossivel, mas é evidente: hi pesgsoas para as quais a literatura e a
arte nio lazem parte da vida, parn quem viver & de facto apenas tratar
de ganhar dinheiro, comer, dormir, € o resto que se sabe,

Vem este inirdito a propasito de mais um documents que o
&caso me fornecew: trata-se da critica de «0 Comércio do Portos, ao
ultimo dos trés concertos dados no Porto, no passado més de Feverai-
o, pela Urquesira da Emissora, A critica vem no namero oo dia 18 do



referido més |estas precistes destinam-se a facilitar a verificagao do
facto, pois quero crer que muilos ieitores o achem 140 extraordinario
que duvidem da sua veracidade). Nessa critica encontra-se a seguinie
PRSSEZEM:

Frederico de Freitos, brithante compasitor porugeies, de quem, hd
muite fempo, nadae ouriamos, patentecw-nos em bele amostra do seu
talenito com wma obra de boo misica sinfbnion, impregnoda de senb-
mentalidade meridional. Estranhamos que o programa ndo conbvessg
qualguer referéncin ciucidativag a essa pdgine naconal, a dnica, desa
vex, com gue a Chouestro Sinfdnica Naconal nos quis brindar. Sdo fo-
ram — ainda bem — esoas208 05 apfousos. Bom estimuls pard o5 ros-
s0% commpositores da especialidade. Porgue rdo froboalRom mois no mue
sica siryfunica ™

FPois multo bem! no concerto m questio nho sé executou ne-
nhum trecho de Frederico de Freitas!! Mas estava, cmbora riscado
|pelo menos no meu excmplar) no programa. E ficil reconstitulr os
factos: o critico, que, diga-se de passagem, ¢ andnimo, o que € de
lamentar, pois gostariames de saber o nome de quem parcce Aposta-
do, dentro do «Comércios, a tirar a Edurisa a camisola amarela da
imbecilidade) leu no programa o segainte:

11— Eibaiejo Frederico de Freitas
IV — Salomé Ricardo Strauss
al Danga dos Sete Véus
b} Cena final
Salomé: D. Maria Améiia Duarte de Almeida, soprano

Chue imaginou elef: que a Danga também era cantada: €, comd
antes do canto e depois do segundo trecho daquela parte do concerio
oUViU uma peca execiitacda 6 pela orquestra, concluiu gque essa peca
nao podia ser sendo... o Ribareje de Frederico de Freltas. Tao medu-
larmente parvo que chama a atengdo para o facio desse recho seT o
tnico sebre o qual néo vem sgualquer referéncia elucidativas! £ de
crer que por ironia o destino o programa que lhe deram nfo linha
um Tisce sobre a pdgina nacional, que tanto Ihe agradou. E agquele
critico &, pelo visto, dagueles a guem ¢ possived fazer acreditar que o
Parsifal ¢ uma obra de Bach ou coisa parecidal Estupenda competén-
cial Ha um komem gue faz critice musical num dos Gés Gnicos jor-
nais de relatva grande tiragem do Porto, © esse homem e wma
cultura musical de tal ordem que wma por masica portuguesa a Danga
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dos Sete Veus da «Salomés] Porque hi confusies e equivocos que se
explicam. Mas este € por de mais impossivel mesmo para uma PesSon
Que tenha uma pequena culturs musical. S0 quem seja duma absolu-
ta gnoréncia pode cair em semelhante patacoada! Ah, ah, ahl —a
Salomé tomada por musica portuguesa, s6 um critico de «3 Comérdo
do Portos, ern capaz de ter tanta graca!

Mas duma coisa podemos estar certos: é de que a erftica musi-
cal de «O Comercio do Portor continuard a ser feita pelo mesmo com-
petentissimo. andnime,

Adolfo Casaiz Monteiro

Ma Secra Nova, no Sel Nascenle, e ndo sel se em mais alguma
falha, tem-se falado recentemente no descaro de certos editores
= OU Serd apenas inconsciéncia? — que lancam no mercado tradu-
vous que 50 podem contribuir para fazer perder, ao piblico de me-
diana cultura, as poucas nogdes que possa ter sobre a diferenca que
val do portugués para a lingua falada por um turista inglés e se
quer flazer entender dum carregador da estacio de 5. Bento, Note-se
que algumas dessas referéncias sio excessivamente delicadas para
Lom o5 Fesponsaveis, pois Ihes omitem os nomes. E a que nao omite
o do editor, omite o da tradutora. Ora, em qualquer dos casos, nem
& Livraria Clvilizagho nem a senhora dona Alice Oganda merecem
semelhante delicadeza, Castelo Branco Chaves tem toda a raziio em
dizer que tanta culpa em os editores como os tradutores. Se a Li-
vraria Civilizagio nao lem dentro de portas quem aaiba portugués
nem francés, a sua culps nao & maior do gue a da senhora dona
Alice Ogande, a qual devia saber muito bem que ndo sabia francés
nem portuguds. Mas o que ¢ mais vergonhoso do que o papel dos
editores ¢ dos tradutores, ¢ a soez aquiescéncia dos pseudocriticos
da nossa «grande imprensas, os quais sho incapazes de dizer a ver-
dade sobre as porcarias que lhes ddo para apreciar. E certo, contu-
do, que ng malor parte dos casos seriam incapazes de distinguir a
diferenga que ha entre uma tradugio de Jaime Cortesan, POE EXem-
Plo, e uma adulteracso da dona senhora Alice Oganda, que pelo nome
nile perca.,.
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P & — Esta nota devin ter saide no ndmero anterion, mas as
necessidades da paginagio Oreram oom gue fosse secrillcada. Porem,
an contine do gue fiz com as outias gue Wveram o mesma soete,
resclvl publich-la apesar de ter perdido o actualidade, A rasio & sim-
ples: disseram-me gque a senhora dons Alice Ogando era nmauite mal-
criada; e como por oulro lado alguns amigis que gostam de reinar
coim oF editores (vinganga amenas om compresnsivel muan pais em
gue o cditGres sdio por exceléncia — salvo aguelas rarns excepeies
que ac sabec — oz plores inimigos da culiura c da lieratural, eeram
constar a prdxima publicacio de tal noda, ndo guis de modo nenhum
que wm ou outre dos visados tvessem o prazer de poder imaginar gue
cu... lhes tinha tido medo. Os leitores desculpem: isto € uma eapecie
de coso pesseal, uma questio de vaidade da minha parte; mas devem
dor-me ragho: imaginem a macada que era se a senhora dona Alice
Ogando julgsva que cu tinha medo delalt

in Presenga, n* 51, Mamgo de 1938, pp. 13- 14,

%

COMENTARIO

O GRANDE «SUCESS0= DA -RECOMPENEA

Josd Régio

Repetiu-se no Porto o grande sucesag gue teve o Pecompensa
em Lisboa; o que ern de prever; Ci ¢ 14, la ¢ ca, o pablico que faz o
sauccsags de pegas como a Recompensa ¢ o mesmo. Fol para ease
plblico, sem divida, pablico simples e simpatico, ignorante de coisas
de arte, avide de ser lisonjende nos suas virnas inclinegdes, ¢ tio
pronio na sentimentalidede corrigueira como no entusiasmo facili-
mo, — gque o hibdl homem teatral Ramadn Curts escreveu n sua pegn.
E bem recompensade foil © cinice da colas, — eatafndo Mefistéleles
das Morgaridas operirins; o hergins, antiga operdria casada com o
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filho do patrdo, ¢ ardente defensora da honre de suss ITMASs; O seu
generoso maride; o velhe patréo bom e fraco; 0% is burgueses ri-
cos, Lolos, sem escripulos,.., — todos estes personsgens de folhetim,
chelos de palha da mais rudimentar psicologia, movidos pelos mais
cogades cordelinhos, resolvendo com o mals extravagante e comico
simplismo 08 mais complexos problemas sociais, surtiram efeito; sur-
tiram o cfeito desejado: Muita gente acorreu a ver a Recompensa.
O seu aulor leve o sew requeride banquete de homenagem. Auferiu
impartantes lueros, Os simpaticos burgueses 8 quem faz impressdo a
crlebridude literiro-forense-politica de Ramada Curto,,,, — Garam-no
ainda mais no seu limorato respeito. £ a simples, humilde, ingénua
grnie gue trabelba e sofve — também fol 6o weatro; também contribuiu
Com @ sul percentagem e os luoros de Ramada Cumo... E deu por
bem dede o seu sundo dinheiro! Finalmente, vira uma pega socialf
uma coisa em gue of scus legitimos interesses eram defendidos por
ui bom advogsdo. ..

Ora Ramada Curto ainda ¢ mais habil homem teatral do que
poderia supor-se. Para csse pablico, escreveu ele aquela peca. E para
Bds, O arlistag, 0% poctas, os criticos, o8 eacritores, — escrevely um
prefiicio em que diz sobre a peca muitas verdades! Tantas verdades...
gue subitamenie me debaro em dovidas ¢ problemas: Sc as acredita,
porgque fax teatro? ou porque se irmita quando he dizem algumas ver-
dades amargas sobre o seu teatro? Se as nio acredita, como as adi-
vinhou? como as inmiu? Ter-se-ia limitado a repetir, em seu propro
nome, algumas observagies dos scus inimigos®

Ramada Curte devia ter mais um gesto teatral: Enviar a uma
casa de Indigentes, deentes, invalidos ou desprotegidos o dinheiro
ganho com & Recompensa. Assim contribuiria, por sua parte, para
tornar o5 pobres menos pobres € 0s ricos Menos ricos,

In Presenga, n.° 52, Julho de 1938, pp. 14-15.



Josd Marinho

Chuarndo se fala num grapo de sessoas cultas nas posaibilidades
ou obras especulativas dos portugucses € frequente o cncolher de
ombros, Ca pontuguesca parecem aceitar facilmente gqueo pensar ndo &
paria cles. Ora, ac 0 portugads ¢ animal impensanie, como muitos
pensam, torna-se impossivel compreender como sio possiveis entre
nds obras do tipo do presente ensaio de Jost Dacelar. Com ele;, o
autor pretende fazer o pacto num mar revolte e convulso onde tanto
esforpo osténl, tanta luta se tém revelado vaocs, Té-lo-do sido tanto
quanto sc supbe?

Os portugueses, dir-se-ia, ndo se julgam aptos para pensar
porgque ndo surgiram do seio deles nem as Meditaples MetaTsioos,
nem a Erca, nem a Crition da Rosdoe Pura. Nao fzeram, logo nunca
fardo, Temndo realizade no dominie da acgdo politica e civilbacional
grandes coisas, grandes pole esflomge o tembém polos resultados, os
portugueses (quercriam no dominio da espeeulagio e do conbecimento
ter realizado grandes coisas sem pagar o prego. B comp as néo fise-
ram, ji se julgam incapazss de as fazer, — Devemos acrescentar agqul
quic oa portugueses foram demasindo gente activa e ressentida da aopdo,
para lhes ser possivel sem longo ¢ tonae exerciclo lornarem-se genie
pensante, Ha outmo motive mals prégimo para o pessimismo de mui-
Los, aquele possimismo de quem espera de csperanca apenas passi-
v, o qual die Bacelar justificer o optimisme dos croadores.., [p. 700
o5 hemens cultos em Portugal, nos quais nie arde a insaciivel sede
de conhecer, tdm assistide através dos tempos a muila eoiativa
que parcce esteril, a multa pugna que parece va, Reforlme-nos acs
duis séculos que passanum desde as discussdes solire cultura no se-
culo gvp. Certo gue em toda a parte ha discussdes de ideiss, & mais
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do que entre ads. Mas agqui todas as discussies de ideiss acabam em
polémicas estéreis, complicadas quase sempre por uma eticidade de
maun quilate. E isso cria algum desidnimo que custa a supérar em
gquem [oma parte em Llais querelas & ém quem & clas assiste, Ora
justamente José Bacelar fez, com Pedagogismo e Universalizsma, am
sereno e discreto ensaio schre uma aparigdo de tipos mentais [ou
formas de actividade [melectual) gue, segundo a tradicao bélica por-
tuguesa, teria dado, e jb, com eleito, dera, polémica mais ou menos
incompreensiva ¢, em parte, infecunda.

Todas as pessoas que nos Oltimos anos tém seguido a activida-
de dos escritores de ideias ¢ algumas discussbes gue surgiram em
revistas e jornais, sabem muito bem quais sho os amigos de pensar
que representam as duas tendéncias antaginicas, uma que chama
pedagigicn. outra universalista, consideradas por Bacelar. Ele prefe-
riu, entretanto, deixar discretamente na somben nomes ¢ considerar a
questio numa impersonalizagdo gue as nossas consideraches ante-
riores justificam chamemos exemplar.

Em geral, a dificuldade do pensamento em Portugal reside, lem-
bra-ries o autor, nd falta de sentide do humane. E ai ¢ motiva, a
gtnese de tudo o mais; «... Nio serd realmente necessirio, para racio-
cinar justamente em qualquer campo ‘humanc', conhecer, afinal, o
homen: a4 sua maneira propria, o8 seus problemas fundamentais, &
sug condigdo, o seu destino, a sua situacho no universo?s [p. 21)
ideia que pedia longe comentdrie que resumimos niste: & demora ¢
insisténcia no sentido do humano pede variar com 23 tendéncias de
pensaments, mas pensaments algum o dispensgou em tempo algum.
E & falta do sentido do humano, como muito bem nota Bacelar, a
genese do drama em gue se debate o esplrite em Portugal como na
Peninsula. Aqui, neste extremo ocidental da Europa, a Europa onde
pela primeira vez o homem sunge a si mesmo plenamente — o sentido
do humana aparece desmesurado. Por desmesurado, queremos dizer
gue nos béricos o homem nao existe em si, mas se concebe sempre
como sujeito & natureza ou ao divino. O que explica, lembremoa, o
sentido ora cosmico, ora mistico de pensamento e dag literaturas ibé-
ricas. Esta gente, umas vezes aveniurosa, oulras excessivamente prua-
dente e estéril, ou é pelo céu, muito alto & muito longe, ou pela terra
rasda. Esln gente nio quer aceitar o ni trop ni trop peu. Ora o pensa-
mento € 1850 mesmo. No que para muitos parece resignacéo ou abdi-
cacio estd o subtil sinal de que por ele s¢ atinge a cuméada lenta-
mente, como sempre cumeadas se atngiram,

Achamos, pois, plenaments justa a ideia de José Bacelar sobre
@ falta de sentido do humans no pensamento portugués. Ja o néo



acompanhamoes quande nos diz que <o sentido do humano parece 1er-
-nof voltads enfims, Nio porque pretendamos qgue ele ndo 2= tenha
aprofundads entre nés (¢ & o que o praprio caso de José Bacelar singu-
larmente revela), mas porgue, sepundo cremod, o humanisms verdodei-
ro nunca o possuimos. Nds tivemos um humanisme borad, um
humanismo & romanas, um humanismo de actos. Faltou-nos sempre
um humanisme de pensamento, um bumanismo que se descerra, que
reflecte ¢ medita. Basta abrir os nossos chamados cliusicos para o ver,

E agora, outro ponto, A primeira parte do ensajo dedica-a Bace-
lar an problema geral do pensamento portugués e relacées do pensa-
dor ¢ da ambifneia culta, Al se encontra o significativo passo sobre o
senitide do humano cuja transcrigdo ¢ comentirio acabames de fazer,
Ai também um préssuposto de cultura, que, segunds nis, & nocive,
no caso de Bacelar como nowtros, ao pensamento para ¢ qual conhe-
cer, compreender e explicar sio [ins seriemente perscguidos. Nao sera
tempo de passarmos da propedéutica de cultura & propedéutica de
conhecimento? Nio serd tempo de compreendsrmos que o conceito de
cultura ¢ um subconceite cuje valor & mais propriamente social ou
podagégico do que filosdlice na mais pura acepcio deste termo? As-
gim se vé, ou entrevé, que uma propedéutica de conhecimente ndo
pode realiza-la um pensador pedagigico mas sim um pensador
universalista com dons bastantes. Passamos, desia maneira, 4 parte
maiz eriginal, mais funda do ensgaio de que nos ocupamos, aquela em
fque Bacelar considera o drama em que se debate deade Antero o pen-
samento emm Portugal: drama de alguns que seguem o seu caminbo de
especulatives sem olharéem o meio para que escrevem, ¢ assim pare-
cem cortar, com o8 seus proximoes interesses de conheciments, o seu
maiz profundo zentido do humane; drama de outros que, opostaments
prescupades de explicacio miuda, se ficam num trabalho de esclareci-
mento e critica que nunca tem termo, impedindo-se por esse empenho,
muite humano nos motives, menes na finalidade, de chegarem a por og
verdadeiros e essenciais problemas por virtude dos quais comegaram a
pensar. Propie Bacelar uma solucio de compromisso. Segundo ele, o
pensador portugués deverd mover-se em dois mundos: serda apto a
realizar o trabalho de explicacio minuciosa para aqueles, menos filéso-
fos, de cuja ambiéncia o pensamentn ndo pode prescindir, mas ndo
sacrificard nizso 08 seus melhores dons, vigilante sempre, sempre ca-
paz de renovar a reflesio profunda sobre os problemas essencinis, re-
flexdo na qual a Mesofia tem seu processo, sua dignidade.

Conguanto reconhegiamios o makor ménto do pedagogismo quando
&2 torne menos pedagogico ¢ 2 abra a uma compreensdo dos diferen-
tes ¢ C0S OpOSI0S [pois pequena compreensho & o que so compreende
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o seu analogo), & uma tendéncia normativa e judicativa menos fecha-
da e férrea (¢ verdadeira norma ndio a que sujeita mas a que liberta) —
nos nao poderemos deixar de anotar o perigo que resultaria para o
pensamento em Portugal s¢ a tendéncia que Bacelar chamou univer-
salista concedesse o que, no seu ensaio, o subtil propedéuta parece
por wezes, requerer. E nos espiritos de pura tendéncia universalista
que residem, como Bacelar mesmo no seu ensaio acentua, os mais
altos valores ¢ a melhor fecundidade especulativa. O priprio pedago-
gismo, segundo o autor, ndo vale par si, mas pelo que guarda no seu
drmago de fermento de universalidade. Se assim ¢, loge parcce essa
tendéncia universalista dever ser preservada através de tudo. E ndo
ha divida que ¢ serd, suposto continue, hoje como no passado, a
animar o espirito de alguns.

lmporta considerar que a parte do ensaio a que agora aludimos
guarda todo o seu valor $e a ndo entendemos como teorizagéo geral.
[Nao tem septido uma teonzacho geral de comportaments, & muito
menos quando se trata da actividade intelectual,) Podemos entender
talvez melhor o ensaio, nesta parte, como denunciando, da parte do
auted, uma intencho de realizar ele mesmo a sua actividade intelec-
tual a meio das duas tendéncias universalista e pedagdgica na sua
forma limite,

Com estas anotagdes néo pretendemos (bem longe dissoll acusar
o autor de dogmatico ou estreifo na sua propedéutica. Reconhecemos,
ap contrfirio, um valor na propria limitacio (jamos chamar-lhe
metodelogica) do seu pensamento, limitacio gue Bacelar mesmo nos
anuncia nas primeiras linhas da sua pequenina mas penetrante
propedéutica. Esse valor incontestavel do sew pensamento, tanto na
forma universalizante ¢ aforistica da Rewisdo, comeo na forma ensaistica
e propedéutica de Pedagogismo ¢ Universalismo, consiste em que esse
pensamento $¢ Nos apresenta como um pensamento em gue o intento
da limitagho se ndo resigna a sacrificar o essencial. E o que na Reui-
=40 se vira j4. Sabiamos jd, mesmo quando o autor ndo o dissesse
agora, que & entré 08 pensadores de tendéncia universalista que ele
propriamente se situa

Na nossa nota nio considerdmos muitas reflexdes aprofundantes
que, an longo da sua propedéutica, José Bacelar generosamente nos
. Eis um pensamento em que nféo seguimos sempre para & frente,
mas temos de nos deter a todo o momento, descer sinuosamente nas
zonas obscuras do homem para regressarmos mais atentos ou mais
ricos & planura discursiva, Multas dessas reflexdes, que continuam o
surto de Rewsdo, merdceriam especial referéncia que os limites duma
breve noticia ndo consentem.
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Termina Bacelar o seu ensaio com algumas palaveas de espe-
ranga no futuro do pensamento em Portugal. Vindo de um homem
cuja concepcaoc da vida, como em Meosdo s& vé, & acentuadamente
sombria ¢ amarga, tals palavras revestem especial sipnificado.

In Fresempa, n.” 53-54, Novembro de 1938, pp. 25-26.

B

Redacgdo da Presenca

Depois duma auséncia de alguns meses, Presengo resparece,
remodelada. Reaparece num momento histdrico tao perturbado, que a
alguns parccerd desumanidade, mania, esta prova de atencio e amor
Az questdes da arte, da criticn, da calturg, quandoe o questio social, a
guesitie politicn © a quesiio econdmica deveriam, segundo esses, ab-
sorver tdo o interesse de todos, Ooa este mesmo facto & revelados
Camo a «folha de ame ¢ criticar Presenga, —a revista Presenca man-
ler-se=i uma publicacio de ane e critlca; uma revista especializada,
portanto. Indtil e sem sentido virem acusd-la de ser... o que ela firme-
mente se propoe,

Decerto, os seus directores, o8 sewus colaboradores, os seus lei-
lores, terde interesses de ordemy social & poalitica; ou religiosn, ou qual-
quer oulra: bem como opinides que poderfio ser muito divergentes e
ate opostas, lmporta o atribulr 8@ ums Bmitacdo dos individuos
gquialguer especializacho, ou repartigao de trabatho, a que se obriguem.
Néo scrao, por exemplo, produtos de especializagio os progressos da
cultura ou da Ecnica? E haverd a certeza de serem homens pobres
nas suss curiosidades e paixoes, mitados de espirito, 0% especialis-
tas o quem os devemos? lmporta nid confundir o atitude da revista
Freserga com a de qualipuer dos seus directores, colaboradores, leito-
res, A revista Presenpu inleressam as eriacoes da arte, as pesguisais
ou conclusies da oritics, —e, dum modo geral, as manifestactes do
espirite humano dominando fonte guanto possivel as limitacoes do
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eapaco e do tempo. AS questtes politicas & sociais nao lhe intercssam,
pois, serdo na medida em gue se correlacionem com #s5as, © assim
contribuam a {luminé-laz, sem gue Fresenpe arvore a bandeira de
quakquer deutring social ou politica. Por i$50 mesmo, caberio na Pre-
senga colaborndores vindoa dos sectores mais diversos; e podera
Fresenca merccer simpatia aos mais diversos leitores,

Gue na obra dum artista, dum crivico, dum pensador, se rellic-
tam as suas attudes ou wendéncias politicas, sociais, éticas, religio-
g4, ec,, nio 1em a Presenca a cegieira de o contestar; nem a inge-
nuidadce de o combater, S0 oulres — nfo os directores da Presenca—
gque, supando-se animados de espirito clentifico, mas animados so-
bretudo de ardor proselitisia, ingenuamenie se contradizem oo mes-
mo temps afirmando e desconhecends o condicionalismo da Cragho
Intelectual, Quanto mals viva € a obra dum homem, mais nela se
refllecte (embora muito indirecta ou subtilmente 43 wezes) o homem
inteire. Em nada, porém, a aceitacao deste facte embaraca A posicho
da revista Presenga. Quando as tendéncias ou atitudes politicas, so-
ciais, ¢ticas, religiosas, em vez de naturalmente se reflectiremn nas
obras dum armista, dum critico, dum pensadaer, grosseiromente aha-
gassem a mascara da arte, da critca, do pensamenio, para melhor
réalizarem impunes & sua verdadeira intencan de divulgacao ¢ propa-
ganda, — claro que o are desses pseudo-artistas seria md, a critica
desses pseudocriticos falsa, o pensamento desses pseudopenzadores
deficiente; ¢ entas Fresengs recugar-lhes-ia 45 suas paginas: Todos o5
leitores compreenderao que o grupo directivo duma revista se reserve
o direito de recusar colaboragdo que repute inferior. Mas devemos
ginda acréscentar — & s ASSIM 0 Nosso pensamento Gcara comple-
o — que nido julgamos dever proibir sistematicamente toda a inkben-
pao de divulgacdo e propaganda & verdadeira obra de arie, critica, ou
penzsamento. Em auténticas obras de arte, critica, pensaments, ha
intencao de divalgacao e propagandn. Falimos acima em salugar uma
MASCAras, NA0 em mostrar um rosio. Esta imagem podera ajudar a
compreender 4 nossa posicho nestas gquestdes de si tdo delicadas e
complexas, — embora muitas veies tao grossciramente simplificacdas
hije.

Hao =e impondo limitacoes de ordemn politica, social, ética, relis
Eosa, — IAmpoued e sufeitaria Presenco a guaisquesr lHmites de esco-
e, klade, classe, elo, Aqui foa abertc o sincero convite de Presengo
aos verdadeiros artistas, oriticos ou pensadores de guakquer escola,
idacke, closse. Este convile a wodos dirlgido, -0 ainda mais insistene-
mente a duas espécies de possiveis colaboradores: 0% que nunca co-
lsboraram na Preseniga, o5 que neli deixaram de colaborar. Entre os
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primeiros, éstio os mois noves: os representantes das novas tendén-
clas, quaisquer que sejam, Uma revista hostil aos novos e fechada as
modernas cortentes seria uma revista condenada & decrepitudle, En-
tre o segundos, nlguns que, por quaisquer razies pessoais ou ideo-
lagicas, entenderam dever abandonar n primitiva follia Preserga. Por
exemplo: Branguinhe da Fonscca (Antdnic Madeira), Edmundo de
Bettencourt e Adolfo Rocha [Miguel Torga). Por motives que tornaram
pablicos numa Carta Aberta, julgaram cotes noasos antigos colabora-
dotes dever deixar uma folhn a que haviam dade excelente colabora-
gio, setivos esforgos @ bons conselhos ou sugestées, Nao fol BEdmunds
de Bettencourt quem baptizou a Presenge, — bem antes do apareci=
mente dag virias présences em francda? E a Branguinhe da Fonseca,
um dog trés primeiros directores da folhso, ndo devew cla, alémy de
muito mais, o methor do seu caracteristico aspecto grifico? Ora sem-
pre o segundo grupe directive da Presenpa pensou que a arte destes
cacritores natural ¢ perfeitamente se inserin nas wendéncias dominan-
tes da sua folha. Continua heje a pensi-lo. E pensa ainda que, acima
de quaisquer desencontros pessoais, conflitos particulares ou até an-
tagonismos doutrindrios, se poderia, tnlvez, pdr um ideal comum de
beless, lugidez, amplificacds, culturn.

Acabamos de falar em -tendénelas dominantess da Presenca.
Faléramos antes em -verdadeiros artistas, criticos ou pensadoress.
Assim chegamos & necessidade de tratar outro ponto capital nesia
nota prévia: Que tendéncins sdo essas dominantes na Presenca? Quals
Julgamos nds, directores da Presenga, ser os verdadeiros pensadores,
eriticos, artistas? Por outras palavras: Que bandeira arvora Presenoa?
Porque, tendo-se eaquivado a arvorar a bandeira de qualquer ortodo-
xia politica, social, ética, religioan, tendo recusado fechar-se em quils-
quer limitea de escoln, closse, idade, coterfe, — nio €, wdavia, de crer
que Presenga renasgn sem uma intenclo, um sentido, uma fnalidede,
uma directriz, consintamos em dizer uma bandeira, restringindo-se¢ ¢m
tal eass a ser mem compilagho [antalégicn na methor das hipsteses) de
prosa e verso. A essas legitimas perguntas, irdo respondendo mais com-
pletamente o8 comentdries, notas, ariticas, etc., que, vindos da redac-
TR0, pocs 8 POUcs exprimiriio o pensamento da revista, Desde j&, porém,
podemos dizer que Presengo pretende ser uma afirmacho de indepen-
déneia, inteligéncia ¢ largueza — uma forialeza eapiritual — num tersi-
vel momento histdrico de miltiplas tentativas de humilhagiio do espiri-
6] um Grgho de criagdo e culturs, num tertdvel momento histérico de
multiplos ataques & cultura e ao génio ndividual, Assim lhe parcce
poder, até certo ponto, conciliar a sua vontade de se ndo fechar num
partide eém a sua natural tendéncia & marcar uma direcgio.
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Em virtude do que fica dito, ioda a espécie de estudos e ensaios
terdio perfeitamente cabida na Presengn. Como, porém, mais especial-
mente dedicada & arte ¢ 4 critica [e, adentro da criacio artistics, pela
forga das circunsténcias, & criagho literiria), continuar-se-i Presenca
ghirmando como drgho da lteratura viva, isto & nascida da profunda
necessidade de expressdo do autor, contra a literatura liveesca, isio &
principalmente gerada numa doentia mastigacho de obras alheins;
drgho do espirito de eriacho, inguistagio fecunda, pesquisa, contra o
espirito de imitagio e roting; drglo, também, duma atitude de expec-
tativa simpatizante perante quaisquer novas cormentes, tentativas, di-
recEles, contra o exclusivismo dos modelos eternos, a imposicdo duma
direcgio unica, a mmobilidade espiritual, a concepoiio formalista da
arte estagnada em formulaz & preceitos; finalmente, Srgao dum conti-
nue eslorco pela visao hicuda, hivee, arcjada, ampla, — critica — con-
tra as névoas de intolerancia e vicléncia, sufoececio e fanatismo, gque
de diversos lados atacam hoje o integridade da pessoa humana.

A arte pela qual a Presenpg lula—¢ portanto hoje, como ha
doze anos, uma arte humana. Orgulha-se Presenga de quase ter ensi-
NAGo e3la EXPressio ans ripazes portugueses. Simplesmente, essa anle
fuwmana pela qual Presenga lutbu ¢ luiard —ndo tem o significado
ridiculs que The déo o que =6 o 8 proprios e s suas proprias op-
niGes julgam humanos, Are humano ¢ para a Presenca toda a arte em
gue o homem se revela e exprime, seja através de gue seu aspecto for:
A realidade humana ¢ muito mais rica do que a fazern quaisquer
espicics de fanaticos; principiando pelos fanaticos do real

In Presernpa, 2.° série, n.* 1, Novembro de 1939, pp. 1-3.

A IGREJA E A ARTE MODERNA

Ergueu-se em Lisboa a Igreja de Nossa Senhora de Fatima, bela
igreja moderna. All trabalharam, com a sua forga € a sua inspiracin,
alguns dos nossos maks representativos artistas plasticos modermos.

A Incompeténcia e a incultura porfuguesas andaram a volta desta
obra moaumental —em blogues vulgares do Chiado ¢ em palavras
pordas qué pretendiam passar por serias € honesias.

Hoje que g2 procura calundar a ane moderna, chamando-se-lhe
0 que ela nao quer ser, nem &, Presenga recolhe as palavras do Se-




nhor Cardeal Patriarca de Lisbou, escritas em defesa da lpreja ¢ da
arte moderna, com uma competéncia, sobre aguela, gue ninguém
poderd contestar, o wma justeza, sobre esta, poucas veres igualada
entre mdia:

suisdramos s, & erguct B igreja pova de Nossa Senbora de
Fatima, gue cla satisfizesse a estas trés condighes;

Ser uma igneia,

ser uma igreja modemna,

scr uma igrejn moderma bela.

Quanto a ser igrefe; nio sabemes sc o contestardo alguns que
nito costumam freqguenti-las.

Mais natural & que muites, incornigiveis laudaiores femports o,
para nos servirmos da frase do pocta antigo, sc fquem na admiragao
extitica dos igrejas que de meninos conbeceram,

Ma igreja nova procurou-se, antes de tudo, consuruir uma gre-
ja—subordinande todes os scus elementos ae fim cultural da obra.

Em nenhuma outra igreja até haje constmida, entre nos, se
traduziu the marcadamente [que saibamos), logo da concepoie angui-
bectdnica, a vida sacramental.

Cremos ter-se agqui realizads, com lelicidade, o que ousariamos
chamar uma igreja litirgica. se todas o nho devessem ser.

Sc nem todes o sabem reconhecer, cabe perguntar se tal é de-
vido & insuficicncia dos artistas ou & nwomprecnsio dos criticos,

Quanto a ser modemna, nio compresndemos ssquer que pudes-
sC 34T ouirn coisa

Todas as formas artsticas do passade orun modernas em rela-
fao a0 seu tempo

lgreja dos nossos dias, devia traduzr, em guanto Tho permitisse
o caracter sacro © a finalidade cultural, as expressies da tecnica = da
arie conlemporineas,

Copiar cegamentc formas artisticas de outras eras, serd fazer obra
de arqueclogia artistica; mas néo & seguramente obra viva de arte.

Mem nos admira quc a renovache artistica gue a igreja nova
acysd, 8¢ fogn com proicstos. Nunca feram introduzidas sem eles as
formas novas da arte, sujeita [comoe tudo o gue ¢ humano) as fatais
transformacies do tempo,

Quante o scr bela o igreja, nds cremes sinceramente gue ficard
come uma dos maeis belas igrejas que conhecemos, E muitas conhece-
miog ji — na Amdrica, na Frangn, na Bilgicn e na Malia.

Se ndo foase bela, nem poderia sequer considerar-se uma boa
igreja. Toda e qualquer igrejn, peln sua naturcza e destino, que exi-

170



gem majestade, grandeza, dignidade, ungio, beleza, — & necessaria-
mente uma obra de ane.

Us que estao afeitos & ane falsa de tanto arrebique de estuque
das nossas igrejas do século xvm, acharfo talvez demasiado nua a
nove igreja,

Respondemos, sem pretender discutir pormenores, que ha bele-
za, autentica beleza, por exemplo, no gue Manzoni chamava: 1a
magnifica semplicita della parpora’. Queremos dizer que hd uma sim-
plicidade que & suprema perfeicdo.

U excesgivo rebuscado do pormenor como o exagerado acumu-
lar da decoragio podem encobrir auséncia de inspiracio ou abafar a
cloquiéncia das linhas,

Kao negamos o risco de cair, com principios de simplicidade
sinceridade, em alguma coisa de trivial. Mas acostumame-nos o ver a
esséncia da arte, com o Mestre do pensamento catolico, 5. Tomés de
Afuino, no tsplendor da verdade”,

Dos versos de Joao de Deus foi dito que sdo tho simples, que
toda o gente parece oz podia fager, —mas na verdade so ele os fer

A igrefa nova al estd. Pensamos que o8 nossos propositos ndo
foram dudidos. Deram-lhes realizacdo outres, 8 quem nunca quise-
mos cortar as asas da inspiracio,

A igreja de Nossa Senhora de Fatima fica fazendo parte do pa-
irmonis da Relgao ¢ da arte.s

ARTES PLASTICAS, CRITICA,
JORNALISMO

Na Escola de Belas-Artes do Porto estiveram em expos:cio o8
trabalhos finais dos alunos Guilherme Camarinha, Antonio Crusz,
Augusto Gomes ¢ Domingues Alvarez. Pasmou alguma gente des altas
classificacbes dadas a esses alunos, que fizeram pintura muito distin-
ta da que se patentein nas comerciais exposigoes do Salfo Silva Porto,
Regorija-se Presenca com a vitdria destes quatro auténlices arfistas, e
com o facto de os mestres duma escoln poriuguesa [(no caso, Dordio
Gomes e Joaquim Lopes) deixarem os seus alunos seguir, com Hber-
dade ¢ apoio, g8 caminhos para onde os leva a forca da sua origina-
lidade. Parece que os artistas plasticos modernos comegam, enfim, a
triunfar definitivamente da despeitada incompreensao que tanto tem-




PO 0% BlACOU... e ainda hoje ndo desiste. Prova-o a cealicagio da Igreja
de Nossa Senhaora de Fitima, o que atrds nos referimos, Frova-0 a es-
colha, para trabalhos do Estade, de varios dos nossos mais Geneaog
artistas modernos. Provam-no vérios outros sintormas e factos parti-
culares, [stn nos console das dificuldades com que ainda alguns artis-
tas lutam, & da obscuridade ou desalento cm que ainda outros vivem.
[sto nos conanle dos petulantes dslates, intpeins ou chochices que por
al aparecem nos jernais, — em matéria de criticn de arte, Porgue se a
critica literdrin ¢ maliratada nas gazetas, {nio obstante ja haver hoje,
entre nos. e vindos de diversos sectores ou correntes, bons criticos
literarios) a critica de arte, essa, arrasta-se em geral na mails descladora
mediocrilade, quande nAo degvaira nas mais surpreendentes olices,
Leia-se, por exemplo, ist — que o insigne adjectivador e representante
competentisgimo do jornalisme portugads Sr. Artur Portela escrevia hi
lempos, no Didro de Lishaa, sobre umn exposicio de Abel Salazar

sAbel Salazar & o maior pintor portugués vive, Em lace desta
eXposicAo assombmean, exoedsnie de pujaneco, de assuntos vivos ¢ de
alta emegdio artistica, em que sentimos a ansicdade nervesna de admi-
racio subir sempre, nfo hesitamos em eserever, com todo o seu prso
e valor, a palavra — génio.s

Mais adianre:

sQuem &, entio, Abel Salazar?® Daficil precisar, de tal modo o
complexo intelectual é rice, variado, profunde, instantineo na cria-
¢éo, alucinade pela luz ¢ pelas sombras, ora lembrande Rembrandt,
ora desenhando figuras de muther, eom o mesmo potencial estatubrio
de Mipuel Angelo, subldo nos andaimes do Vaticano, para encher o
tectn de sibilaz ¢ de profetag..

Outras pepitas de odra:

‘Mas tudo nele sde enigmas. Como é possivel, por exemplo, que
cate penial artistn Wve em Portugal, sendo professor ou guslgLier oL-
tra coisa — ndo sendo, apenas, o que deve ser; o artistia, 0 mestre, o
condutor de toda uma geragio de espiritos? E como & possivel que
haja escondido, durante dezenas de anos, esta obra prodigiosa, um
dos mais belos eapitulos da histéris contempaordnen, sem gue alguém
tenha acendido & sua porta o fache fmortal da gloria®s

Ete.

Perdoe-nos o leitor tais transcrigdes. Mns documentam elas
COmng o auntor duma exposicis interessante Pode ser coberta de ridi-
culo pelas galas de estils, o arrojo tolo dos afirmagdes, a perfeita
auséncia do senso de medida, a ignorineia ¢ a petulincia dum jor-
nalista. Cuando se reconhecerd, no jornalisme portuguds, que a critica
literdiria € para os eriticos literarios, a critica de arte para os criticos
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de arte, a critica de teatro ou cinema para o5 bons conhecedores de
cinema ou teatro, A% reportagens para o8 reporteres, os artigos de
fundo para os especializados nos assuntos que versem? Clara que
cEkn sensata repartigio de trabalho obrigaria, talvez, o jornal a mais
despesas. 1550 nos faz recear gue nunca o jornallsmo portugués (sal-
vo raras veleldades de excepcao, e sobretudo na imprensa do Norte)
possa visar fins mais altos, ou simplesmente mais humanos, do que
crrigquecer meia diazia de senhores, tuberculizar os tipdgrafos, cor-
romper o5 ardinas, propalar o crime ¢ acabar de obscurecer o espl-
rito dos pobres leitores.

CINEMA E TEATRO PORTUGUESES

Contra ¢ sopho — ainda alimentado por alguns — dum bom
cinema portuguds, parcee que mais doia atentados vao ser cometidos:
Leitao de Barros ¢ Brum do Canto preparam, respectivaments, Varan-
da dos Rousindis © Jode Raldo,

De Leitdo de Barres... ja era de esperar um filme & vola da
Vilte a Portugal, Leitio de Damros sabe explorar s assuntes sensacio-
nais. Com o sea livicoe thiuwloe, (o consagrado realizador também sabe
gue 03 portugueses tém grande pendor sentimental] o flme explora,
pirece, o tineta pelo ciclismo de que hoje esti possessa grande parte
da massa poriugucsa. Leitio de Barros cspera que, pelo menos, cssa
massa va ver o sed flme. B parece ja s contentar com inso wm e
mem incontestavelmente dotado de cortas disposigbes artisticas ¢ cer-
ta experiencia tcendcal Yal sende tompo, Sr. Leltao de Barres: Delxe
gue uutros facam na Tobis Alnes meis sérios do gque os seus!

Mas o cazo de Brum do Canto pode ser mals alanmanie. Reali-
grindo A Congdo da Terrg, llme ndo isento de defeilos mas certamente
o wals sério dos filines portugucscs, ndo nos habilitars Brum do Canto
& wé-lo enveredar pelos assuntes de comeédiz vu operets mais 0w mencs
chulas; tampouce nos habilitara a achi-lo submisse ap preconceito
{tao cdmode para cerios realizadores) de gue a0 o inferior ou o medio-
cre podem dar compensagio monelici, Digsm-nos, porém, que os
ganhos auferidos com o scu Jedo Ratde, — tenciona Brum do Canto
splica-los fazendo boa anc cinematografica. Oxalal Sabermos que wm
bam realizador pode transformar um assunte vulgar num filme invul-
gar, Compresilemuss gue nem sempre os realizadores — principalmentes
oa portugucscs — realizem verdadeiras obvas de darte. Reconhcocmos




que, de vez em quando, ¢ preciso ganhar dinheirol Mas... a intengéo
capital de ganhar dinheiro ¢ muitas vezes terrivel declive na carreira
dum artista. Oxald Brum do Canto fags do seu Jodo Ratgo qualquer
coisa a0 menos nio grosseira. E oxald continue depois desse intervalo
o senho de fazger bom cinema gue nos patenteou n'A Cangdo da Terra,
Em quc pese a certos espivitos s0 positivos, s6 praticos, & preciso so-
nhar muite: para realier algumn colsa.

Digno rival do nesso cinema realizado, o nosso teastro por ai
representado I continua gloriosmmente a carrelra da sus mediocrida-
de. Continua a haver noticiaristas que os jornals chamam scriticogs,
concorrendo com a clague a palmear senhores gue os Mesmos jornais
chamam comedidgrafos; o3 quals muitas vezes nAo 240, estes s=nho-
rea comediografos de parceria, sendu maus tradutores e adaptadares
de pegas cujos autores nem sequer sho anunciados, Continua a haver
agtores © actrizes — sobretudo celas — que dum dia para outra atin-
gem a alin classificagdo de estrelus; © nunca mais, por conseguinte,
procuram estudar & sério qualquer papel sério, e alcancar uma cons-
cidncia lacida dos seus dons naturais. Continuam alguns dos nossos
melhores comediantes a piestar-se nio digamos a papéls insignifican-
tes (pois isso sd os dignificaria quando exigido pelo equilibrio duma
realizagéo teatral ou o alto sentido da colaboraco necessaria), mas a
papéis reles. B assim que a grande Adeling em vao se esforea por dar
humanidade & pobres fantoches de pobres pecazinhas ou traducoes,
Assim que Maria Malos intciramente se apalhaca, especializando-se
em farsas do mals balo estofy. Ete. E continuam em cena os produ-
tos dos mais estralégicos fabricantes do género, —¢ ao fundo das
gavetas, das malas, da indiferencs, do desalento, algumas criagdes
sinceras de verdadeiros artistas, Que nds sabemos haver em Portugal
comedidgrafos perfeitamente desconhecidos, ou recusados, muito su-
periores, undavia, so grande dramaturge Ramada Curto; o qual ja
publicamente declarou escrever pegas para comprar sobretudos. Como
sabemos haver em Portugal actores que anselam por estudar a0 me-
nos de vez em quande qualguer papel menos oco do que o8 usaals. Ao
geninl dramaturge Ramada Curto — também autor daquele Didrio de
Jozé Maria que parece ter feito chorar os cansados olhos do Sr. Alfredo
Pimenta — & gue sumamente convém declarar gue em Portugal néo
hi autores de teatrof! Como convém a cortos aclores de nome grosso
nos programas — deixar na semiobscuridade dos segundos papéls
certos cologas promctedores ¢ descontentes,

A este pouco satisfatorio estado de coises, qual o remédio? For-
mou-se hd tempoes em Lisboa uma Companhia Teatral Poriuguesa,
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destinada & exclusiva representagio de autores nacionais: O seu des-
ting fol quase integralmente cumpride: Representaram-se até ao fim
da ¢poca sems originais portugueses & uma adaplacio. Exceptuands,
talvez, Faustino, Limitada e Pega sem nome (que pode dar para todos
08 lados), o8 titulos desses originais revelam, efectivamente, seriissimos
propositos: O Soorificado, Maro Modalena, O Pai Siméo, Consdéncia,
A Vida £ Assim... Mas, por enquante, o teatro portugués ndo ganhou
muite com os propdsites da mencionada companhia.

Ura & es1a8 ¢ outras pessimistas ponderaches, sabemos o que
nos respondem: «A crise... A crisel... A crisell E preciso nio perder
dinheirol E o pablico gosta de aguilo... O publico aplaude agquile...s

Primeiro: Suspeitemos que algumas verss caluniam o pablico
acusando-o de st gostar de g,

segundo: Como ha-de o pablico menos culto deixar de gostar
de aquilo s¢ 50 aquile Ihe dac? se ndo pensam em [he cultivar o posto?
s 80 conftribuem para lho estragar?

Terceiro: Sim, ¢ preciso ganhar dinheirol Antes de mais nada &
preciso viver, — até quendo se viva para ultrapassar a vida. Mas tam-
bém nao serd preciss que os artistas defendam a arte? E também ndo
sera precise que tambem eles ganhem o pio de cada dia..., sem se
inferiorizarem? E ndo haverd meio de se conciliarem estas coisas que
podem ndo ser absolutamente irredutiveis?

Lembramo-nos entdo, entre varizs coisas, de que ha em Portu-
gal um teatro subvencionado pelo Estado: Um teatro nacional, criado
para cultura da gente portuguesa, destinade a impor ao piblico (ate
contra vontade deste} as obras-primas do teatrd portugués e os talen-
tos sérios que se manifestern. Bem sabemos: Foi um dia & cena um
auto de Mestre Gil Vicente, poste com escripulo ¢ boa vontade de
acertar. Vergonha de nds todos!, vergonha de toda a gente culta ou
suposia culta de PForugall: O auto do nosso prande Mestre foi retirado
sem demora... por auséncin de espectadores. Mas néo serd para lutar
contra esias vergonhas que existe um teatro subvencionado pelo Es-
tado? B¢ o Estado subvenciona, — ndo serd para poder ser combatida,
persistentemente, a tirania da bilheteira? E a propdsito, lein-se o li-
cido artigo de Francisco Sequeira — A crise do featro— publicade no
n.® 26 de O Diabo.

Esperemod, portanto, que o Teatro Macional ajude a criar-se
ENIre NOS 0 gosto do bom teatro. Esperemos que as outras companhins
teatrais dele recebam claras e fecundas ligdes, Esperemos que as
farsas chulas ¢ as revistas obscenas se confinem o certas casas espe-
cializadas (com seus aciores igualmente especialimdos) que desgraca-
damente @ policia 1erd de tolerar... como tolera certas outras,
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UM CONCURSO DE ROMANCES
PORTUGUESES ABERTO NO BRASIL

O prande roinancisia brasileiro Jomge Amado deu uma entrevis-
ta @ um magazine do Rio de Janeim, e pels alirma a sua resolucio de
viver para futuro na tranguila ¢ provingiana cidade de Estdncia. Parc-
ce tal esolugho motivada peles desgostos que the deu a vida lHierfiria
do capital. Maturalmente, ha por ld wm Cluodo, wmea Brasileim, e ho-
mens como varios frequentadores da Brasilein ¢ do Chiado,

¥Yemos com alegria, porém, que Jorge Amado estd intercssado
pela possa literatura, Com apoio do semandric Dom Casmurro, orga-
nizou ele... Mas antes de mais, ranscreveremos do seu arige faier
edmbio cultural luso-brasideire as scguintes palavras:

oIa duns semanas, lanchmes um concurse de romances Lrasi-
Iciros inéditos que acho merccer o adjective ‘sensacional”. Pois bem;
no momento estudamos o langimento de um concurso absclutaments
igual, com prémicos € edicdes exactamente iguais, para romancss por-
tugueses. Estamos com of preparativos para esse langhosento bastan-
te adiantados, o aguardamos apenas o formesdo da comissho julgadora
para divulgarmos o concurso. Para cle esporamos da imprensa portu-
guesza, capecialmente dos jornals de cultura, wna sanpatica colabom-
v no sentide da sua medor divalgacio, O facto de um jornal de
cultura brasileira oferecer dois prémios lilerarlos & cscrilores poriu-
Eucscs scrd mais um sing de gue o3 brasileires querem corresponder
@3 provas de curinbe e de compreensdo que t#m recebido do pablico
¢ dos intelectudis poriuguescs.s

Respondendo ao apelo de Jorge Amado, squl dianos, mmbém, na
Freserga; 8 nodcia do concurse, ao qual Embém nso regatcaremas o
adjective sersacional Um concurss abeno no Brasil para romances pr-
tugucscs — & novidade que, de acto, vinca reais progressos do intercion-
b culiural luso-brasilelro, 08 nossos agradecimentos a Jorge Amndo e
o D Coesvrvrrn, Parece ir pessando o tempo £mogue o famosoe Intencim-
bio zc limitava a retdrica de discursos ocos ou esperteza de videirinhos, .

Jorge Amado ¢ Dom Coasmurre nos relevem, porém, uma Heeira
chservagio a duss das condigies do concurso; pols, ndo passando
aida de projecte nas palavras acima wanscritas de Jorge Amado,
EAEC COMCUrso omou-se uma realidade € as suns condicies estlio pu-
Bicadas, Diz reapeitv o nosso primeirg reparo ao lfacw de fcar
periencende o original dos romances premiades a um editor pressta-
beleclds: Podendo esse editor Urar dos livios vencedores uma edicio
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duns tantos mil exemplares, sem que os autores colham dessa edicio
quaisquer jucros, — nio sz poderd dizer que os deis prémios consis-
tem afinal, ¢ apenas, em doiz autores venderem a um editor oz seus
originais, respectiviumente por 5000 e 2000 excudos? Ora serd grande
ganhs para um autor entregar & um editor, por 5000 escudos, a edi-
o duns tantos mil exemplares dum romance gque obteve um primei-
FO prémio..., o qual primeiro prémio nio & senio esse contralo? E serd
eage contrato grande soonfico pars o editor? em relacio ao segundo
premiado — gue recebera 2000 escudos — se pde a mesma questio,
Chier-nos parecer que & immportancia do prémio deveria ser indepen-
dente da edicio do original; e que esse original deveria, depois, ser
vendido nas condigdes normais, embora a uma casa preestabelecida.

Diz respeito 0 nosso segunds reparo 40 rigorosissimoe imeditismo
dos momances apreésentades a corcurso: Nenhum trecho pode haver
side publicado. Compreendemos gue este rigorosissimo ineditismo
pesegura a imparcinlidade da comissio julgadora. Mas nie prejudica-
ra cle a afluenca dos concorrentes? Em Portugel poucos escritores
guardaréo no fundo da gavets romances tho avaramente ineditos,

De mods nenbum gueremos, com estes reparos, desgostar os
organizadores do notdwel conourse. Antes pensamos que, gualksguer que
gejam as suas condiches, merece ele o acolhimento e a gratidio de todos
o8 infelectizais porugueses. Simplesmente, ndo pretendemos comguistar
0 Brasil adulando-o. Como o proprio Jorge Amado no-lo indica no sew
breve mas tdo [0cide arige citado, as relaches entre intelectuads portu-
gueses ¢ brasileiros devemn assentar numa camaradagem (himinada pela
mutua franqueza e o discernimento critico. Fazemeos 8 um concurso aberto
no Brasil as observacies que fadamos a um abertc em Portugal,

In Presenga, 2.° strie, n.” 1, Novembro de 1939, pp. 64-68.

PAGINA INDISCRETA
UM COMEDIOGRAFD DESCONHECIDO

Jos¢ RKégio

Hia muitos géneres de indiscrigéo. A quase txlos me suponho
inclinado; mas o que hoje me propontho nsar seria dos mais chocantes
{pois ateé ceérto ponto vai fernir aquelas delicadezas de orguino & pudor
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propries ads aristas que trabatham no isolamento) ¢ me NAo guinas-
semi duas inlengdes talver desculpdveis: Primeira: Atrair a atencio dos
gui se interessam pelo nosso nfeliz teatrs contemporanes — para urm
autor guase ainda compleramente desconhecido como drismatungo: Joao
Petlra de Andradde, Bao tento dissimular cerio aspecio pretensioso des-
ta primeira intengdo. Sim, o valor ndo deveria precisar que sobre ele s¢
atradsse & curtpsldade e o interesse! Tarde ou cedo, nio obstanie os
amigos € os Inlmigos, os correliglondanos ou os alversanos, — o valor
impie-se por-sl proprio. Ha certa dose de pedontismo no simples facto
e pretender algudm impb-lo, ., ou ajudd-lo a impor-se, Todava, diz-me
a triste experiéncin gue pode, s vezes, ser Otll esse pedante.

A minha scgunda inicngao talvez desculpivel ¢ formecsr mais
um clare exemplo de como, entre nos, (e provevelmente & forg) se
reconhece e encornjs... o verdadeire meérito,

Dito o gue, me atrevo a cilar & seguinie Fase Nserta nuia rota
do Glolmo ndmero da Presenca: «Que nos ssbemos haver em Portugal
comedidgrafos perfeitaments desconhevidos, ou recusados, multe su-
periores, wdavia, ae grande dramaiurgo Ramada Cumos, elc, A mim
praprio pergunto o gue, de si parg consigo, pensaria o leitor desta
fruse. Certo leitor tipico — poderia, até, suspeitar nela um bem pouco
clegante auto-reciamo: O artigo nao vinha assinado, disso se aprovei-
Laria o gulor para comsecar a marcar de longe um terreno faveravel 4
sukn tenda.,. Todos sabemos até onde podem e o8 literatos! sobreoudo
0% literatos nosses antagonistas. Ora perdoe o amabilissimo leitor ter
eu de reflutar agui @ sun alidgs verosimil hipdtesc. Aparecia no mesmo
namers da Presenga uma peca em wn &cto de Jodo Pedro de Andrade.
Quem na leu com olhos de ler pode pbr-lbie as restripdes que julgar
Justas; mas reconhecer-lhie-a o d-vontade ¢ a superlor gqualidade do
difiloge, 8 originalidade do tema, o fino e vivo jogo daz observacoes e
das intengdes. Oh, descanse o meu sagaz leitor tpico! A facil, caridosa,
habitual & sobremudn multo engenhosa hipéiese do elogio multuo nio
term aqui grande oportunidade: Joioe Pedro de Andrade ¢ o autor des-
tas linhas nde pertencemn & mesmia coterte; (por mim, pensa que nao
periencem a celeve algumal;, nem sefquer s¢ conhecem pessoalmente;
e talvee & tenmham dado mostras de nao serem dos mals inclinados
a troca das gentlezas convencionas ¢ parcialidades interessadas.,,.
(B um feio costume, ora nio € verdade?, © um costume gue s¢ nao
Justifica, pois ndo?, este mew de continuamente me iNlerromper com
invacacgies disponadveis]] Cominuando: A qualguer leltor amanie de
bom teatre, desgostoso, pods, do que por al se chama assim nas casas
de especticules, pode suceder o que me sucedew: Sentir pcada a
curiesidade perante a bela amestra publicada no dltdme ndmems da
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Presenga, A esse olerspo o8 dados sepiintes: Ha uns quinze anocs gue
Joio FPedro de Andrade trabalha para teatro sem que, parsce, comece
o publice & conbece-lo senio como critico. Eis o que revela uma vocas
pin de artisto. Desse ja longo trabalho, sio documento pelo menos as
seguintes obras: A awe bronog, comedia em quetro actos; A glona dos
Cézares, pega om rés actos; Cegos, peva €m um acto, Eva @ sta fitha,
peca em trés actos: Transitados, peca em trés actos; Adolescente, peea
efn wm acto; Dina S0 opee na tdo, peca em rés aclos @ onze guadros.

Drizia acima pelo menos, porgue nas sei de certeza se o autar
néo fera ainda outras pecas.

Cra decerto, nem tudo vale por igual nesta ja nao muito breve
produgao. Mas logo nas primeiras obras revels o autor um talento ¢
uma sinceridinde a gue estamos pouta habituedos; sobrefudo em se
tratanda de criacao teatral. Quero dizer que mostra a forca de quem
trabalha nio para ganhar dinheiro e fama adulando ag menos nobres
il mads ingenwas nclinacbes da parte inculta do pablico, — sim para
safisfaser aguela invencivel necessidade que domina todo o artsta de
exprimir o gue tem a exprimir. Assim Eva e swa fitha, A Glona dos
Cidzargs ou mesmo 4 aue broneg — SUA primeira pega, creio — sio
comedias muito superiores nao ed a grande malora dos oniginals por-
ugueses que por ai logram mosirar-se ao poblico, mas também a
maioria das radugies, adaptagdes, arranjos, (quase sempre tho mal
arranjados, Deus nos valkal] de autores esifangeircs mais ou menos
em vogi. Namralidade  gualidadse Iterana do didloeso, finura de ob-
servagant psicologica, seguranca dos recursos tecnions, interesse dos
motivos — 840 qualidades [ evidentes nestas primeiras pecas. Trans-
tiados ¢ Uma 56 vez no mde ousadas tentativas em que o aufor pa-
rece ter vazado, ate hoje, o melhor ¢ mais fundo de sua experiéncia
artistica e humana, afiguram-se-me ja pecas verdadsiramente excep-
clenais no nosso meo, (Porque nao dizer em qualguer meio...?)

Agpun, porem., . LA vem agui a8 inentavel interruppio! Lembro-me
aqui de que sou individuo suspeito ao prezado leitor tipico citado:
CDuvindo-me atribuir guahdade Nerdra ao didlogoe de Jodo Pedro de
Andrade, pensara esse simbdlico personagem gque Joao Pedro de
Andrade cscreve & fa manidre de... Valéry ou Girnudous, Ouvindo-me
reconhecer-lhe fimora psicoltgios, nao deixard de o supor mais um
digcipulo do grande Proust. E ouvindo-me conceder-lhe (perdéas para
B palavra) inleresse de motives e ousadia, como nao [ulgara que Jodo
Pedro de Andrade rebusca motlves & Gide, & Pirandello, & Dos-
toievskl...? Entre nos, — especialméente no luminoso periodo actual de
Lo geral perspicacia critica — niio se podde admirar os Grandes: Logo
s¢ vé claramente visto que oz prefendemos impor a toda & gente, ©o-
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megeEndo por os bniter nds propios, ¢ gue nio louvimoes sendo os
que os imilam, — o5 Digresses na corgfrarie.,, De novo sou foigado a
dar-te o pequeno desgosto de te desiludin, estinade camarada, [Por-
que ja devem ter os outros leitores. percebido gue o cimdo Beitor Lipl-
Ch., & UM estimado camarmda: Wn que mais ou menos esciee — ou
pretende escrever). Nae, mou care. Jodo Pedro de Andrade ndo ¢ dis-
cipulo de nenhum desses mestics e foco, Fendmeno rare Joidoe Pecrg
de Andrade & incontestavelmente um bom dramaturgs... ¢ pode ser
acessivel até ao puablico portugués. Clare: exceplue 03 devolos ox-
clusivistas da revista obscena, da farcada cem por cente, ou da
carpinteirice de puxca & Idgrma, Quero dizer gue os espectadores capa-
zcs de apreciar Carlos Selvagem ou Alfrede Cortér, meama, porgue
néo?, os admiradores de Vasco de Mendonga Alves ou Ramada Curta,
tambeém poderio niio 3¢ aborrecer de todo com Jodoe Pedro de Andrade.
Mais néo terdo do que pedir; &3 vezes, um pequeno esforge 4 scnsibd-
lidade, & l'nl::llgd,':m:ip. o A hﬂ.p.ﬂin.p.-l;.ﬁpq,

«Bendo nssims, — perguntar-me-do alguns obrigados a crer-me
aob palavra — sporgue sc ndo tem mestrade essc talentoso senhor a
luz da ribalta? A téo legitima pergunta, talves outros que niie eu
peasam responder. Talvez os empresianos que alids se gqueixam — em
publico— de nada lhes aparecer bom. Tahez os actores que alias
lamentam — em pablice — néoe Thes darem owdros papéis © ollms pegas.
Telvez os proprios criticos que alids declamam — em publico — contra
a decadéncia do nosso teatro. Talves os colegas mais felizes que alids
deploram — em piblice — a ndo existéncia de ouiros autores... senéo
eles. Etc. E por agui fica lvoje a minha indiscrigio.

Bn Presenpa, 2. séne, 0 1, Novembee de 1939, pp. 126-129.
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08 NOSSOS JORNAIS E A LITERATURA

s nosaos jornois quotidianos montédm quetidisnamente aee-
gdea teatrais, artisticas, cinematograficas. Procuram, enfim, man-
ter os scus leitores ae facto de todps an actividades que de certo
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modo gozam da designacho de recreativas ¢ culturais, Coisa curio-
si! uma secedo nAo existe nos nossos gquotidianos: Um leitor es-
irangeiro gue por acasoe folhele os nossos principais perigdicos
perguntar-se-f a sl mesmo surpreendido: Pois nao haverd escrilo-
res neste pais? Nao haverd literatura em Portugal? De facto, os
nossos quotidianos parecem ignorar os escritores ¢ a Hteratura. So
de longe em longe se dignam-alinhar duas ou trés colunas de pa-
lavras ocas o anddinas sobre 0s Lvros publicados guatro ouw cinco
meses antes, Isto, quando se dignam faeé-lo. Muilas vezes nunca o
fazem. E certe que ha dois ou trés nomes que gezam de uma esti-
ma perticular. Esses, quando deitam obra, t8m o prazer de vir ¢s-
tompados na primeira pagina dos jormeis. Mas csses sio uns tpos
Sfixes, Quando nao sio compadres do jornalismo, sdo socios da douta
Academis v entio cavalleiros com artes para sc [Azeremn passar
P BOuED gus ndo sho.

Que quer [sto dizer? Nao serd d lieralurs dma das principais
actividades culturais de uma MNagio? Que os jornaiz estimem
particularmente os lalentos consagrados e as nulidades avrevidas,
vi la, acabou-se, nios bem sabemos coma se kv a vidinha no jorna-
lismea portugudés, Mas a9 menos fagam iss0 com mais inteligéncla.
Porgue nao hio-de os nossos jornais proceder para com 05 escrilo-
res como procedemn para com os actores, PAra com os musicos, para
Cian 05 pintores? Sim: jA ndo pedimos que deixem de publicar o
retrate dos nulos enfatuados ou dos talentosos com caruncho. 1350
weria estragar-lhes o negocio, Mas, ao menos, dediquem & literatura
a atencis que dedicam ao teatro, & musica ou & pintura. Quando
uma - senhora prendada di um recial de piano, 14 vem no jornal;
sRealiga-sc na proxima sepunda-feira o recital da ilustre planista
D. Aldegundes Fanmeres.s Quando um pintamonos faz uma exposi-
cho, 14 vem a noticla da exposicio. Mas, senhores, quando um pobre
escritor publica um livro, nid vem nada, nada, absolutamente nada,
E 0 siléncio esmagador a pesar sobre ele ¢ & obra. Isto & infustiol
E injusto ¢ criminosol Os cscritores nfo 40 MENos queé 05 ACIOres,
03 mislcos ou o3 pintores. Porque ndo hiio-de 03 nossos quotidianos
dispensar uma colunazinha s obras publicadas ou a publicar? Por-
que ndo ha-de a lteratura ser considerada uma actividade cultural
ou recTeativa como gquakeer outra? Senhores, dignifiquem a penn
guie usam, Lembrem-se de que, 5e nio 580 escritores, a ¢ulpa néo &
da literatura. .




AINDA O S5IMBOLO «EDURIZA

O Coméreio do Porto, loge no primero din dum ano gue surge,
costuma dar aos seus leitores um resumo dias osses actvidades n-
dustriais, agricolas, colontals, vinicolas, financeiras, seronfuticas, mili-
tares, judicidrins, musicals, artisticas, cinematograficas, teatrals e lite-
rarias. Os nossos keitores ja conhecem da Presenga alguns saborosos
nacos dos sempre semelhantes sanos literddoss: dum 3r. Edurizs, Ao
nascer de 1940, 0 wano lterdros do Sr. Eduriza ndo apareceu nn carac-
teristica ¢ comercial folha do Porto, Aparcced, porém, wm sanse eairls,
donde :emos de destacar esta arrojada afirmacéo dagquele plumitivoe;
»0 0850 watno — ¢ o hi nestns nossas palavias lavos de nacionalis-
mo, visiumbres de patriotismo, mas apenas luminosas réstlas de jus-
HgE = esti em Gce do Rl csirangeino, o seu pancrama geral, numa
superior situagio de valor e progresso, que mabor scra quando o8 osfor-
¢0s, as inteligéneias, as voraghes © as enengins mais se conjusgarem. Facl-
mente verificara is1o quern slga, poard passey, & vida toatral estrangeira.

Consola achar, — nio ¢ verdade? — semelhante exemplo de op-
timismo, nestes negros tempos de pessimismo agude! Mas que andiam
os senhores por af a azedarem-se com a supesta inferioridade do nosso
teatro? Reparem, gue diabol Sigam «part passu o vida teatral estran-
griras] E vejam se conseguem fazer chispar dessas durns cabegss al-
gumas sluminosas réstias de fusticas, que lhes consigam alumiar a
ssuperior situacao de valor e progressos do nosso leatro... sem face do
LEALro estrangeinos,

AD SR, DR. AUGUSTO DE CASTRO

Publicou o Sr, Dr. Augusta de Castro no Didrio de Noticios, de
que & director, alguns sensatos artigos solre corlos maales correntes
entre nds; por exemple; o sentimento de hostilidade contra tudo o que
¢ superior, e a ndo educagho da inteligéncis colectiva. Ova o Sr. Dr. Au-
gusto de Castro dirlge actuslmente o jornal que se orgulbn da moaor
pirtagen & expansdo de todos s jornaiz porfugueses, Porgque n@éo apro-
veita esse feliz facto para colaborar um pouco no progresso intelecianl
e moral da sus patria? Nio bastam oz artiges do Sr. Dr, Augusto de
Castro para redimir o seu jornal da imbecilidade ou mediocridade que
neke tho prosperamente se expanden.
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CORREID

Em resposta a um apelo nosse aparecido no nimero um desta
nova série, reccbemoes, © com muito prazer publicamos, a seguintie
carta gue honra quem a subscreve:

Senhores Directores da Presenca

Podemes assinar a vossa frase: «., aclma de quals-
gquer desencontros pessoals, conflitos particulares (7) ou
até antagonismos doutrinarios, se poderia, talvez, pdr um
ideal comum de beleza, lucidez, amplificacio, cultura.- As
razdes que nos fzeram sair de director e colaboradores da
Presenca foram discrétamente ditas na «Carta abertas.
Evitou-s¢ uma polemica indtl. E hoje vé-se bem, ao lon-
ge, que nao houve equivocos, Fol ha dez anos, As raztes
desse tempo ndo podem existir agora, por vanos motivos.
Hoje spressncas & outra; ou pict ou melhor, Todos nds
também, Percorremos o lempo e o8 caminhos, 0% «de-
sEncontros pessoais: ou =antagonismos doutnnéarioss: exis-
tiram ¢ cxistem. Mas, por aguele sideal comum de belesa,
hacidesz, amplificacio, culturas, podemos estar convosco
na nossa trincheira. Tenha o nome que tiver.

Lisboa, 30 de Dezembro de 1939,

Brarguimmn Dpa Fokseca
Epvusno pE BETTENCOURT

P. 5. — Nio sabemos se Adolfo Rocha (Miguel Torga)
fuer assinar esta cara, Por motve estranho A nossa von-
tade ndo foi possivel dar-dhe conhecimento dela, dentro
do prase conveniente,

In Presenca, 2.° série, n." 2, Fevergiro de 1940, pp. 135-137.
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