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UUh BN A «Contemplacdo» de Anténio Carneiro perde-se nos

vagos principios de um século de onde ainda se nio saiu.

E um estado de alma, diz-se, um indeciso instante de cum-
FNt plicidade do artista com a natureza subitamente furtada
a esquadria das defini¢des positivistas e assim apresentada

na exacta propor¢ao de um sentimento de estar vendo
aquém e além do olhar. O mar que ali bate nao é o das
ldgrimas salgadas nem tdo-pouco o das ondas alterosas a
vencer pelo «peito ilustre lusitanoy. Visto de Leca da Pal-
meira, em 1911, envolto em brumas saudosistas de onde
nenhum Messias jamais assomard, o que nesse espaco
entre o objectivo e o subjectivo se desenha é jd a paixdo
de uma certa identidade poriuguesa que em subterrdneo
se ird inscrever por sob as desidentidades ciclicamente
decretadas ao longo do século. Nenhuma caravela dali
parte e se acaso hd naufrdgios pressentidos na incerteza
da cor hdo-de ser os que se contam em Leca, nunca tra-
gédias vertidas em simbolo. De tdo real se querer, esta
pintura é uma fuga a realidade apenas prometida, uma
atitude de empenhada contemplagido que aos arautos da
utopia surge como um gesto de simples recuo,

Recuo, no entanto, paradigmdtico: os da «Renascen-
ca» assumem-no como definidor de uma autenticidade
feita «mais de auséncia do que de presencay, tal como o
véem Pascoais ou Correia de Oliveira, os do modernismo
hdo-de assumi-lo como ruptura com um presente que jd
ndo comporta autenticidade alguma, dispersando estes em
heteronomias o que naqueles é difusa subjectividade. Uns
e outros passam por excéntricos e marginais, alheados que
estdo da mansa quietude em que se iam fazendo e refa-
zendo pdtrias para consumo imediato. Algumas destas
ousardao mesmo inclui-los entre as suas glérias, traduzindo
por circunstancial comprometimento ou flutuacdo de
crenga o que sempre fora desesperada fidelidade a pro-
pria contemplacao e descomprometida recusa face a inte-
ressadas visoes do pasado ou do futuro. Nem por isso, to-
davia, o gesto deles deixou alguma vez de ser incompor-
tdvel em tais limites, e é talvez essa a razdo por que, ao
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cabo de vdrias décadas, o comegdmos a ter por essencial
e cada vez mais nos reconhecemos no que ele tinha de
subjectividade irredutivel.

Esse reconhecimento passa, antes de mais, pelas suas
obras, mas passa também por algo que tem a ver com a
generalizada interiorizacdo da atitude que ai se reflecte.
A literatura e as artes repetem-na, os costumes assimilam-
-na, os poderes reverenciam-na. Por um momentio, dir-se-
-ia que a intimidade que lhe era inerente e a definia se
tornou comum, senao vulgar. A emergéncia do outro
— como explicam os dialécticos —, a aceitacdo desse
lado nocturno cujo trabalho de negatividade subjaz a
qualguer aventura da razdo invadiu os mercados e fez-se,
ela prépria, positividade universal e objectivada que re-
nega toda a manifestacao cultural prosseguida a margem
dos seus conceitos. Dai também que uma vez mais o gesto
de recuo se repita ou, pelo menos, se insinue, no preciso
instanie em que a consagracao de alguns dos seus autores
parecia inibi-lo. E ainda aqui, é com eles que deparamos,
mais ausentes mas sempre presentes, como se o século
neles se enredasse e nas incertas cores das suas telas ou
dos seus escritos voltassem a diluir-se as proprias catego-
rias em que momentaneamente os pensdmos.

Diogo Pires Aurélio
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Dizeres do Povo

de Corréa d'Oliveira

e uma carta inédita
de Fernando Pessoa

por J. M. da Cruz Pontes *

Talvez surpreenda ver relacionar dois poetas que
em muitos aspectos tanto viriam a distanciar-se.
A surpresa advém, em grande parte, de ser quase
desconhecida, actualmente, a primeira parte da
obra de Corréa d’Oliveira, cujos livros mais re-
presentativos, esgotados pouco apés a publicacio,
nunca mais foram reimpressos.

* Professor da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra.

Na gravura ac lado, Corréa de Oliveira, num desenho
de Jaime Cortesio, publicado em «A Aguian, 1.* Série,
n.? 2, 15 de Dezembro de 1910.
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Quando Antonio Corréa d’Oliveira publicou os
Dizeres do Pove, era ja autor de algumas obras
que devem ser estudadas a par dos poemas de Tei-
xeira de Pascoais, quando se analise o panteismo
ou pampsiquismo e o saudosismo da poesia filosé-
fica dos colaboradores mais representativos do
movimento da «Renascenca Portuguesa» e do seu
6rgdo literario, A Aguia.

O severo critico brasileiro José Verissimo, que
mantinha as segundas-feiras na primeira pagina do
Jornal do Commercio a sua secgéio de «Revista Li-
tterarian, em 27 de Maio de 1907 escrevia uma
crénica intitulada «Poema da Vidaw, em que dizia
do autor: «Comegou o desmentido aos meus re-
ceios com Raiz e Ara, com o primeiro principal-
mente, e acabou-o galhardamente com este poema
Tentacoes de Sam Frei Gil, talvez o mais esce-
lente produto dos ultimos tempos da poezia, da
Arte Portugueza». E que abria a cronica com
estas palavras: «Bizarro desmentido deu as minhas
apreensdes, no insignificante escrito com que tive
o gosto de o apresentar ao publico brazileiro, como
um insigne ‘moderno trovador portuguez’, o
Sr. Corréa de Oliveira, o comovido € mavioso poeta
do Aurto do Fim de Dia, do Alivio dos Tristes, das
Cantigas» ('). Efectivamente, anos antes, havia de-
dicado uma crénica aqueles livros, que lhe tinham
sido enviados por sugestdo de Graga Aranha. Cha-
mando a Corréa d’Oliveira, no titulo, «Um mo-
derno trovador portuguez», ai dissera: «Si o verda-
deiro poeta fosse aquelle que sé sentisse ¢ sé pu-
desse exprimir-s¢ cabalmente em verso, o sr. Cor-
reia d’Oliveira seria, ccmo poucos, um verdadeiro
poeta, porque a sua linguagem ¢é naturalmente o
verso. E € isto que faz delle, ndo direi um grande
poeta, mas um admiravel, delicioso e raro poeta,
um extraordinario trovador redivivo no Portugal
de hoje. Um grande poeta ja se ndo pode ser,
¢ talvez nunca se poude ser, sem cultura. E facto
averiguado pela critica que os grandes poetas de
todos os tempos estavam a par da cultura geral
da sua época...». E, adiante, prenunciava: «O que
faz tambem, ou principaimente, os grandes poetas
& maneira de um Goethe ou de um Hugo, é a

cOpia, a abundancia, a diversidade da sua obra,
provando um grande poder creador, e variadas e
ricas faculdades de imaginagio e de impressdo.
Ora, o que augmenta, educa, estimula e valoriza
as qualidades nativas do engenho poetico, é a cul-
tura. O sr. Corréa d’Oliveira ndo €&, pois, neste
sentido, nem talvez venha jamais a ser, um grande
poeta; mas € um admiravel trovador, um sentido
¢ encantador interprete do amor e da saudade,
um meigo consolador de tristezas. em summa, inde-
pendente de qualquer qualificativo, um poeta(?).

Antes dos Dizeres do Pove ja Corréa d'Oliveira
tinha dado a quadra popular uma fei¢do muito
pessoal e verdadeiramente inconfundivel. Tao pro-
ximas das cantigas do povo, que, a algumas, o
mesmo povo as fez suas—, scb forma aparente-
mente singela muitas vezes se contém um sentido
profundo, suscitador de reflexdo para se lhes
apreender teda a riqueza de significado.

No Auro do fim do dia, escrito ainda em S. Pe-
dro do Sul e impresso em Paris para a Livraria
Aillaud em 1900, entre outras se encontra uma
das mais frequentemente citadas como exemplar
da criginalidade que Corréa d’Oliveira imprimiu
aos quatro versos da redondilha maior:

Sino, coracdo da dldeia.
Coragdo, sino da gente:
Um a sentir, quando bate,
Ourtro a barer, quando sente,

Dois anos mais tarde, o primeiro livrinho escrito
em Lisboa tem s6 quarenta e oito paginas inume-
radas, pois a numeragio é dada as Cantigas — ti-
tulo do opisculo cuja origem valerd a pena contar
em outra ocasido. De entre essa pocuco mais que
centena de quadras, uma é de lembrar:

O ondas do mar salgado,
D’onde vos vem tanto sal?
Vem das ldgrimas choradas
Nas praias de Portugal.
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Fernando Pessoa quase seguramente a conhecia
¢, por isso, talvez seja verosimil dizer-se que a
parafraseia no célebre primeiro distico do «Mar
Portugués» da Mensagem:

O mar salgado, quanto do teu sal
Sdo ldgrimas de Portugal!

Os Dizéres do Pévo sio o primeiro livro com-
posto por Corréa d'Oliveira em Belinho, onde ha-
veria de ficar a residir quase permanentemente a
partir de 1912, de modo que por antonomasia pas-

saria a ser com frequéncia chamado «o poeta de
Belinhon.

E interessante que na revista 4 4guia publicou
0s primeiros versos que sabemos serem alusio a
Belinho. As treze quadras insertas no n.2 7, de
Margo de 1911, com o titulo Andorinhas, sdo assi-
nadas de Lisboa, com data de Fevereiro, Nesse
més fora apresentado a Dona Maria Adelaide,
que por entdo demorou algum tempo em Lisboa
para depois regressar a sua Casa de Belinho, na
freguesia de Sdao Paio d’Antas, em Esposende.

Foi aqui que, meses mais tarde, ainda em 1911,
Corréa d’Oliveira compds as quadras que comen-
tam 115 Dizeres do Povo. Conforme lhe ouvimos,
o livrinho surgiu (como havia de, quase até ao
fim, acontecer-lhe com outros) sem intencdo de
o ser. Comegou por cada dia trazer uma quadra
para dizer a reunido do almoc¢o. Uma atris de
outra, veio a lembranca de aproveitar a sugestdo
do tema. Assim se construiu o livrinho, impresso
com uma quadra em cada pagina, numa tipografia
de Esposende. Diz o «coOlofon» da primeira das
trés edigdes que teve: FEITO NA QUINTA DE
BELINHO / EM SETEMBRO DE MCMXI: /
/ COMPOSTO E IMPRESSO PARA / O AU-
TOR NA TIPOGRAFIA DE / JOSE DA SILVA
VIEIRA NA VI- / LA DE ESPOSENDE: TER-
MINOU / A IMPRESSAO EM XX DE NO- /
/ VEMBRO DO MESMO ANO.

Uma carta de Carolina Michaélis

Em 16 de Dezembro, sobre a edi¢io acabada
de receber, escrevia do Porto para Belinho a
Doutora Carclina Michaélis de Vasconcelos:

Ex™2 Snr

sao lindos, muito lindos esses dizeres do Povo,
interpretados por quem, com alma de poeta, sabe
aplicd-los ao bem.

Mil vezes obrigada pelo exemplar com que V. E
me brindou. Se jd estiverem a venda (no Porto)
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Ao '.-r v,.m"eqlu&d'l o q’onm O own el
de foctn, solle Oipisa-log) —ae bom. hei de dar um a meus netinhos, e outro a um
S i Wt et .ft’w,uu felo cxompie afilhado.
e B 2 NI, ’:,‘ s Como V. E verd pela amostra que lhe envio,
a J e % / ") sou coleccionadora: juntei pouco a pouco muitos
C ponda-  »0 ' Jofe ) hed oe - A B milhares, ouvindo e n’e}'l:a'o—e conto publicd-los
it [ Ll e comentar os mais dificeis,
gt e .MJ‘B il 6 : Nem todos sio de apleudir. Ha muitos que sdo
g PORE ¥ ‘I"-..‘_ oid : ity frutos pecos de uma ética e estética mesquirha.
P e Pt W, SOl &5 D! Mas todos sdo curiosos.
] e : S olitedona ST funder Dignos de aplauso incondicional sdo os peque-
fipuce OL frowcs  nedes ’hu%u—\‘, Cecerasdd nos evangelhos que V E. escreveu, inspirando-se
[os e SN omandan ot wmalsl ol ot Carolina Michaélis de Vasconcellos
4 Porto 16-XII-11
\ . \\-h _ No primeiro volume da Revista Lusitana assi-
e fodos " “sde  de '.;.ufmm.'p nara quatro paginas, datadas de Fevereiro de 1887
st T8 A/ g w & sobre «Materiaes para uma edi¢@o critica do re-
o i ’, P e e 3 Daee 5 franeiro portugués». Nos paragrafos iniciais dizia:
L ~Hentu eliea. ¢ CSidbeee m-eMﬂf «A fim de formar uma collecgdo completa dos
Flag Sy T ™ b i * . numerosissimos ¢ interessantes proverbios portu-
~ A gueses, € para determinar, com a exactiddo possi-
2§ 4 Yers  de . Crplmsy cnanvdiceniots vel, a idade, a formacé@o, o sentido e o teor original
o) > d’estas importantes creacdes do genio popular,
(See" — o3 | pequemes < vesnqgelior Vit ando extractando, pouco a pouco, de todos os
| RS e ST T TSP TPt vy, TIPRRORY / monumentos litterarios, anteriores a0 seculo XVI,
J o as respectivas citagoes e glossas. Comego hoje a
T publicar o que recolhi, principiando, como é justo,
=g, Capdli pelos mais antigos documentos, nos quaes, alias,
— ja se nota a tendencia de ndo citar um unico ane-
f' xim vulgar sem invecar, para sancciona-lo, —o
C aevhuin. o ibals 5.9'\/{”( wnsectlof tempo passado e o velho uso» (*). Os quinze rifdes

que comenta tinha-os recolhido nos trés Cancio-
neiros portugueses.

Em 1905, num volume de homenagem ao
Prof. Adolf Tobler, apresenta 36 paginas com «Mil
ditados portuguesesy, extraidos de numerosas obras
literarias e algumas colectineas (). Mais exacta-

i - mente, colige 1011 ditados populares, embora em
I N} L um ou outro caso se trate de quase sO variantes
o 16 Hﬂ ~{f do mesmo rifao. J. Leite de Vasconcelos faz algu-

mas consideragdes sobre o trabalho da Doutora
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Carolina Michaélis, que «embora pequeno em
volume, é muito valioso, porque, além de conden-
sar 0 que sobre o assunto se tinha escrito entre
nds, encerra muitas noticias novas» (%).

A sabia professora refere-se na carta a uma
«amostra que lhe envio, sou coleccionadora». No
ajustado sobrescrito que envolve o seu cartdo nada
mais se encontra, e também nada mais cabia. De-
certo, o que lhe mandava seria um exemplar da
separata do Festschrift Adolf Tobler.

«53o0 lindos, muito lindos esses dizeres do
Povo» — diz daqueles que Corréa d’Oliveira inter-
pretara...

A critica de Jaime Cortesiio

Que somente os mais belos quisera ele apro-
veitar é a desconfianga de Jaime Cortesdo:
«...0 Poeta alguns dizeres ndo colheu para a sua
obra pela mentira e pela aridez que representam:
e um me lembra desde ja — Quem se maia morre
cedo».

Jaime Cortesdo ¢ Corréa d'Oliveira aparecem
no elenco de trinta colaboradores que 4 Aguia
nomeia logo em seus primeiros nimeros. No se-
gundo, de 15 de Novembro de 1910, publicou
Corréa d'Oliveira a colaborag@o anunciada no fas-
ciculo inaugural, a poesia Cyprestes, que a duas
colunas ocupa a pagina nove. Adiante, na pagina
treze, Cortesdao desenha-lhe o rosto, como para
o primeiro nimero fizera o de Pascoais, ja que
a revista se propunha, sob o titulo «Os Colabora-
dores d’A Aguia», assim os ir apresentando aos lei-
tores. Esta seria uma das contribuicoes de Jaime
Cortesdo para a revista, que explica em carta iné-
dita para Afonso Lopes Vieira, de 29 de Janeiro
de 1911. Pede-lhe a presenga para um numero
préximo: «O sexto nimero de «A Aguia» vai ser
dedicado a Victor Hugo. Néo poderia o meu que-
rido Poeta colaborar nesse numero falando sobre
o Hugo ou sobre o que lhe aprouvesse?». Para ele
Cortesao faz o desenho de «Victor Hugo em 1844»,
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apesar de, na carta a Lopes Vieira confessar: «eu
desenho s6 a instancias do Alvaro Pinto, mas sem-
pre contrariado».

Jaime Cortesdo, na primeira pégina do por-
tuense «Diédrio Republicano da Manhé», 4 Mon-
tanha, de 16 de Dezembro de 1911 (1.2 Ano —
N.2 247), sob a rubrica «Livros», acerca dos Di-
zéres do Pdvo escreve que «Antonio Corréa d’Oli-
veira, o autor das Tentapdes de S. Frei Gil e da
Alma Religiosa, soube concentrar em cristais de
Beleza, nas suas deliciosas redondilhas, a doce reli-
giosidade mistica e pagd do nosso Povo». E con-
clui a apreciagdo, que corresponde a uma coluna
inteira do jornal, acompanhada de fotografia do
poeta, com trés quadras suas sobre aquele rifao
que pensava, conforme atras disse, ndo quisera
Corréa d'Oliveira aproveitar:

—Quem se mata morre cedo—
Quem o disser ndo discorre.
Quem se mata aumenta a Vida
Quem ndo se mata mais morre.

— Quem se mata morre cedo. —
Matar-me? Mas que me importa?!
Se eu quero morrer de vida

E néo quero a vida morta!

Quem se mata morre cedo. —
Nio se matar: triste sorte!
Quem se mata vive sempre;
Nem acredita na morte!

Expedidos de Belinho recebeu Jaime Cortesdo
os Dizeres do Povo. Niao ficara, por isso, deslo-
cado anotar aqui que no Album de autégrafos
de Dona Maria Adelaide Sotto-Maior se encon-
tra, datado de 19 de Julho daquele mesmo ano de
1911, um soneto de Jaime Cortesdo, intitulado
Oragdo. Era entdo ainda um inédito, que apare-
ceria em A A4dguia, no nimero quatro da Segunda
Série, de Abril de 1912 (Volume I, p. 121) com
o titulo Oragéo de Amér e de Humildade.
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A carta de Pessoa

A composi¢do dos Dizeres do Pdvo teve, como
referimos, um inicio ccasional. Uma carta inédita
de Fernando Pessca, de trés ancs mais tarde,
desvela, porém, que, quando se tornou proposito,
Corréa d’Oliveira se socorreu de elementos infor-
mativos.

No fim do velumezinho, apds um «Indice e jus-
tificacdo dos ditados», cnde da a legitima expres-
sao popular que por vezes modificou para adaptar
a redondilha, Seja exemplo a quadra, que € logo
a terceira, onde o proloquio «Mais vale quem
Deus ajuda do que quem muito madruga» foi
assim aproveitado: «Mais vale a ajuda de Deus /
/ Do que o muito madrugar».

Os ditados glosados sdo quase tedos muito fre-
quentes nas falas populares e, portanto, bem
conhecidos. Um ou outro, porém, parece menos
comum, cu poderia ter circula¢do apenas regio-
nal e, porventura, provir da Beira natal do poeta.
E o caso do rifdo: «Aprendiz de Portugal néo
sabe coser, ja cortan. A explicagdo é, no entanto,
diversa e € pela carta de Fernando Pessoa que o
sabemos.

Talvez surpreenda ver relacionar dois poetas que
em muitos aspectos tanto viriam a distanciar-se.
Acaso, & primeira vista, parecam afastadamente
situados na paisagem literaria da época sobre que
estamos a falar. A surpresa advém, em grande
parte, de ser quase desconhecida, actualmente, a
primeira parte da obra de Corréa d'Oliveira, cujos
livros mais representativos, esgotados pouco apds
a publicagfio, nunca mais foram reimpressos.

Chegado da Africa do Sul a Portugal com dezas-
sete anos de idade, em Setembro de 1905, a fim
de no ano seguinte se matricular no Curso Supe-
rior de Letras, Fernando Pessoa acompanha a
vida literaria portuguesa. Hé-de vir a ser compa-
nheiro de escritores da sua geragio e dos proximos
dela nos varios lugares de encontro que serdo os
Cafés, como as Brasileiras, a do Rossio ¢ a do
Chiado, os Martinhcs, o do Rossio e o da Arcada,
¢ outros.

Por testemunho de manuscrito seu, influem-no
entre 1905 e 1908 as leituras de Antero, Junqueiro,
Cesario Verde, José Duro; ¢, entre as influéncias
que recebe no ano seguinte, assinala as de Garrett,
Antoénio Corréa d’Oliveira e Aritonio Nobre (8).
Nido seria necessaria muita argicia de analise para
descobrir parentesco, por exemplo, entre o que diz
Pessoa sobre aquilo a que chama «transcendenta-
lismo panteista» no estudo de 1912 sobre «A Nova
Poesia Portugueza no seu aspecto Psychologicon
em A Aguia, e o panteismo ou pampsiquismo de
Arae (1904), Tentacoes de Sam Frei Gil (1907),
Alma Religiosa (1910) de Corréa d’Oliveira. Nem
estdo longe da fisionomia das redondilhas de este
muitas das quadras ao gosto popular de Pessoa —,
sdo quadras assim quase os primeiros versos que
escreve em portugués, a volta de 1907.

Fernando Pessoa conviveu com o irmido do
poeta. Nas paginas manuscritas dum diario, Pessoa
regista, entre Fevereiro e Marcgo de 1912, encontros
com ¢ dramaturgo Jodo Corréa d’Oliveira, mos-
trando haver intimidade que lhe permite pro-
curd-lo na reparticio «para lhe pedir 5.000 réis
para devolver ao Mayer os 1.500 réis para peque-
nas despesas»: e, em outro passo: «de noite estive
na Brasileira e depois em casa do Jodo Correia
de Oliveira, falando muito». Entre varias mais
anotacoes, também esta: «De noite na Brasileira
falando com J. Correia de Oliveira, indo depois
até casa dele, para buscar a Vida Etérea. Ali até
4 meia-noite e meia hora; falimos imenso, intima,
interessantemente. Recitei-lhe os meus versos de
que ele gostou bastante, ao que parece. Surpreen-
deu-o o facto de eu ser poetax (7). Uma vez ouvi-
mos a Jodo Corréa d'Oliveira alusio a este con-
vivio ¢ a afirmagéio de que, entdo, nenhum dos
que o conheciam diria estar ali um grande poeta.
Conforme se depreende das palavras de um bilhete,
talvez de 1915, que Mario de Sia Carneiro deixa
a alguém para que o entregue a Fernando Pessoa,
teria Jodo Corréa d'Oliveira tentado mesmo con-
seguir-lhe um lugar no funcionalismo publico (®).
Segundo transmite Maria da Encarna¢io Mon-
teiro, «ao seu amigo Jodo Corréa d’Oliveira fre-
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quentemente se queixava, nos tultimos tempos, de
ndo conseguir dominar a sintaxe da sua propria
lingua, como dominava a estrangeira», o inglés —
o que & 6bvio nado poder ser entendido no rigo-
roso sentido expresso, mas tem de interpretar-se
com uma hermenéutica mais ccmplexa (*).

A carta inédita de Pessoa para Anténio Corréa
d’Oliveira testemunha que com ele teve também
certo trato pessoal, naturalmente a mesma mesa
dos Cafés e durante o periodo em que este viveu
em Lisboa. Sabiamo-lo por o termos ouvido ao
poeta.

Em 1914 ji Anténio Corréa d'Oliveira deixara
Lisboa, onde continua, porém, o irmdo, ao qual
Pessoa comegou por recorrer como intermediario
para solicitar uma informag@o. Acaba por se lhe
dirigir para Belinho:

-—J -

138 o Lun ae Camiis
il P ey
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ﬁ'—-‘“ﬂﬂé* o

Sobrescrito da carta de Pessoa a Corréa d’Oliveira dirigida
a Esposende ¢ daqui remetida para Lisboa pela esposa
do poeta.

Rua Passos Manoel, 24, 3.2 E.
Lisboa, 11 de Marco de 1914,

Meu prezado Camarada:

A custo, contra mim — porque provavelmente
a minha carta vae interromper-lhe o seu trabalho,
¢ eu isso menos que tudo desejaria fazer — venho
pedir-lhe oz nomes dos livros dos quaes se serviu
para travar conhecimento com 0s nossos prover-
bios.

Sei que um d'elles foi o pequeno volume de
«Proverbios» da Biblioteca do Povo e das Escolas,
mas o meu amigo referiu-se a haver outros, Sao
esses cujos nomes lhe pego, porque antes do fim
d’este mez renho que fazer chegar a Inglaterra a
minha escolha traduzida de proverbios portugue-
zes.

A circunstancia de tdo pouco auxilio existir para
wum trabalho d’estes leva-me a entrar no seu tempo
pela janella, desviando-lhe a attengdo do que é
mais importante ¢ mais bello do que a minha
exportagio para Inglaterra de proverbios nacio-
naes.

Eu tinha fallado ac Jodo em que elle lhe escre-
vesse sobre isto, mas a memoria d’elle anda com a
Natureza e com a Paysagem e nio habita Lishoa.

Desculpe o meu pedido. Agradeco-lhe desde ji
os nomes dos livros, e peco-lhe que creia na alta
e sincera admiracdo, assim como na sincera ami-
sade do seu

Fernando Pessoa
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Joieo Corrén d'Oliveirn
(Denenho de Cristiano Cruz.)

Jodo Corréa d’Oliveira, um desenho de Cristiano Cruz
para a revista «A Aguia», onde foi publicado a 1 de Maio
de 1911, 1. Série, Ano I, n.2 9.

O volume da «Bibliotheca do Povo e das Es-
colas» que serviu a Corréa d’Oliveira, conforme
por Fernando Pessoa ficamos a saber, ¢ o0 n.2 45
da colecgdo de opusculos de 64 péaginas, apresen-
tados ao prego de 50 réis em séries de oito fasci-
culos, durante alguns anos. Este, publicado em

1882 por David Corazzi Editor, tem por titulo
Philosophia popular em proverbios e 0 seu con-
teddo distriubui-se em quatro partes: 1— Prolego-
menos historico-criticos; II — Florilégio de pro-
verbios, adagios, rifGes, anexins, etc. (agrupados
por temas, tais como: Agricultura e economia ru-
ral, Ambic¢oes desmedidas, Amizade e Amizades,
Amor e Amores, Amos e creados, Aparencias...
e realidades, Avareza ¢ Prodigalidade, o Bem € o
Mal, Casamento, etc.); 1II — Dictados familiares;
IV —Kalendario rustico.

Ai se acham alguns daqueles que dirfamos me-
nos comuns, embora a forma registada no opiis-
culo da «Bibliotheca do Povo e das Escolas» nem
sempre seja exactamente a que é dada no indice
dos Dizéres do Pdévo. Por exemplo, aquele que
referimos atris ¢ ali dado assim: «Aprendiz de
Portugal — néio sabe coser, e quer cortar!».

José Leite de Vasconcelos, no primeiro volume
dos Ensaios Ethnographicos, onde tem um capi-
tulo sobre «Adagidrios», refere-se a esta colectéd-
nea de Philosophia popular em provérbios, ano-
tando que «o livro ndo traz nome de auctor» e que
«ndo se diz como é que a collecgdo foi feita: isto
¢, se foi colhida da tradi¢@o oral, se aproveitada de
obras ja antes impressas», entre as quais «os Ada-
gios portugueses reduzidos a lugares communs
‘pelo licenciado Antonio Delicado’, Lisboa, 1615,
sdo a primeira obra portuguesa consagrada exclu-
sivamente a collec¢io de proverbios» (). E D. Ca-
rolina Michaélis quem traz a noticia de que as
péginas introdut6rias e, portanto, também a orga-
nizagio do opusculo, pertence a Xavier da
Cunha (*'). Este, médico, professor e bibliégrafo,
que foi director da Biblioteca Nacional, era quem
orientava a colec¢io, que ia no segundo ano de
regular publica¢do, pertencendo este nimero 45
a Sexta Série.

No mesmo ano de 1911, José¢ da Silva Vieira
imprime em Esposende os Dizéres do Povo e faz
segunda edi¢io dos Ensaios Ethnographicos de
Leite de Vasconcelos. Os volumes a que Fernando
Pessoa alude, dizendo que «o meu amigo referiu-se
a haver outros. Sdo esses cujos nomes lhe pe-
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¢O...» —seriam muito provavelmente a obra de
Leite de Vasconcelos e a separata de D. Carolina
Michaélis.

Singular circunstincia fez com que Anténio
Corréa d’Oliveira se encontrasse em Lisboa,
quando Fernando Pessoa lhe escreve para Belinho.
De aqui Dona Maria Adelaide reexpede a carta
para a Praga Luis de Camdes, N.2 6 - 2.9, que cre-
mos ser onde o marido habitualmente se hospe-
dava.

Teria tido entdo oportunidade de, pessoalmente,
satisfazer a pergunta de Fernando Pessoa, porven-
tura dela tirando motivo para passar por algum
dos Cafés habituais? Encontrar-se-a, entre o espé-
lio de Pessoa, resposta epistolar de Gorréa d’Oli-
veira, expedida ainda de Lisboa, ou enviada apds
o regresso a Belinho?

Da traducdio de adagios populares da conheci-
mento Jodo Gaspar Simoes, dizendo que «Fer-
nando Pessoa, em Janeiro, colecciona, e traduz
para inglés, 300 provérbios portugueses, enco-
menda de um editor londrino, Frank Palmer, que
lhe promete pagar pelo seu trabalho cinco libras
esterlinas» (12). A carta a Corréa d’Oliveira mos-
tra-nos Fernando Pessoa, em Marc¢o, com a tarefa
da versdo na frente, e esclarece que os provérbios
traduzidos constituem uma escolha sua entre varias
coleccdes de adagios ou, ao menos, seguramente,
da Philosophia popular em provérbios.

O «més de Margo de 1914 é o més mais fecundo,
literariamente, de toda a sua vida de escritor» —
observa Gaspar Simdes (*3). A carta ¢ do dia 11.
Trés dias antes tinha escrito O Guardador de Re-
banhos, que é o «aparecimento» de Alberto Caeiro.
Também por esta época Fernando Pessoa atravessa
grande ¢ complexa crise psiquica, sobre a qual
escreve em 25 de Maio a Alvaro Pinto: «Vai cami-
nhando para cessar um estado de espirito em que
h4 tempo tenho habitado, e que nem me deixa
collaborar em mim préprio» (1*). A sua vida anda,
além disso, agitada com preccupacdes econdmicas
e mudangas de residéncia. Nesta carta pde ainda
o endereco da casa da tia materna, D. Ana Luisa
Nogueira de Freitas, com quem mora desde hé

dois anos, na Rua Passos Manoel. Em breve muda
para a Rua Pascoal de Melo, conforme previne em
post-seriptum a Alvaro Pinto. Em 19 de Novembro
avisa Armando Cortes-Rodrigues de que ja ali ndo
reside e, por isso, lhe dirija a correspondéncia para
o escritério onde trabalha.

Em Novembo o editor londrino tinha recebido
a versio dos provérbios portugueses, mas a edi¢ao
estava protelada e, com ela, o prometido e ansio-
samente esperado pagamento. Di-lo na mesma
carta a Armando Cortes-Rodrigues: «Para acabar
a minha desolagio material e exterior, imagine

O Sr. Corréa @’Oliveira nfio é (...) um grande poeta; mas
€ um admirivel trovador, um sentido ¢ encantador intér-
prete do amor e da saudade, um meigo consolador de fris-
tezas, em suma, independente de qualquer qualificativo,
um poeta — segundo a definigio do critico brasileiro
José Verissimo.
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vocé que a tinica cousa com que eu neste momento
podia (parecia-me que podia) contar— as cinco
libras da tradugdo dos provérbios (parece-me que
v. viu-me aqui a trabalhar nisso) — faltou-me. Os
homens s6 me mandam aquilo quando publicarem
o livro, depois da guerra! Uma catastrofe, meu
caron (*%).

Uma interrogacio

A carta inédita e manuscrita de Fernando
Pessoa que agora se publica informa scbre a com-
posi¢io dos Dizéres do Pdvo de Antonio Corréa
d’Oliveira ¢ testemunha a existéncia de algum con-
vivio entre ambos. Esclarece, também, sobre a
forma como Fernando Pessoa organizou a colec-
tinea de adagios.

E interessante observar como este corrige uma
primeira expressdo corrente que lhe saiu da pena,
«eu tudo menos isso desejaria fazery, para a subs-
tituir por uma férmula que procura evitar o banal:
«eu isso menos que tudo desejaria fazer».

Fica como interrogacdo: — Qual a escolha de
300 provérbios realizada por Fernando Pessoa?

— Teria vindo a ser paga a tradug@o? Chegaria
ela a ser publicada? E, caso sim, com a expressa
atribuicdo do trabalho a Fernando Pessoa?

(1) José Verfssimo, Homens e Couzas estrangeiras, Ter-
ceira Série (1905-1908, Rio de Janeiro, 1910, pp. 191-210.

(2) Idem, Homens e Couzas estrangeiras, Segunda Série
(1901-1902), Rio de Janeiro, 1905, pp. 303-321.

(3) Revista Lusitana, Vol. I, Porto, 1887-1889, pp. 69-72.

(#) «Tausend portugiesische Sprichworter» em Festschrift
Adolf Tobler zurm Siebzigsten Geburtstage dargebracht von
der Berliner Gesellschaft fiir das Studium der neueren Spra-
chen, Braunschweig, 1905, pp. 13-48.

(5) Revista Lusitana, Vol. IX, Lisboa, 1906, pp. 182-186.

(%) Documento manuscrito publicado em: Fernando Pes-
soa, Cartas @ Armando Cértes-Rodrigues, Lisboa, Editorial
Confluéncia, 1945, p. 91.

(") Fernando Pessoa, Pdginas Intimas e de Auto-Inter-
pretagdo. Textos estabelecidos e prefaciados por Georg
Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho, Lisboa, Edicbes
Atica, s/d. [1966], pp. 35, 58 e 50, Cf. também pp. 33, 37,
52-54, 56.

(%) Jodo Gaspar Simdes, Vida e Qbra de Fernando Pes-
soa. Historia de uma Geragdo, Lisboa, 4.* ed., 1981, p. 329,

() Maria da Encarnagio Monteiro, Incidéncias Inglesas
na Poesia de Fernando Pessoa, Coimbra, 1956, p. 26 (Sepa-
rata da revista Biblos, Vol. 31, publicado com data de
1955, p. 42).

(19y J. Leite de Vasconcelos, Ensaios Ethnographicos,
Vol. 1, Esposende, 1891, pp. 251-252 e 132-135.

(1) Carolina Michaélis de Vasconcelos, «Festschrift...»,
p. 14, n. 4

(’2) Jodo Gaspar Simdes, Vida e Obra..., p. 201.

(1%) Ibid.

(%) «Vinte cartas de Fernando Pessoa» dirigidas a Al-
varo Pinto e por este publicadas na revista Ocidente,
Vol. XXIV (N2 80, Dezembro de 1944), pp. 301-318;
ef. p. 315,

(1%) Fernando Pessoa, Cartas a Armando Cdrtes-Rodri-
gues, p. 32.



Sentires
simbolistas
de Anténio
Carneiro

por Isabel Oliveira e Silva *

Este mundo carregado de sentires oitocentistas,
longe de popularidades que outros pimorc: conhe-
ceram pela capital, como Malhoa, Carneiro viveu-o
pessoalizando a sua maneira, criadora e distante,
algo sombria por vezes, apelando para a interio-
ridade.

* Técnica do Instituto Portugués do Patrimdnio Cul-
tural.

Na gravura, auto-retrato de Antdénio Carneiro, Natal
de 1927
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«... E conclui por fim que, na verdade,
A auténtica, ¢ profunda realidade
Unicamente dentro de nos existe...»

ANTONIO CARNEIRO, Ronda de Sombras

Antbénio Cameiro foi, no contexto da pintura de
finais do séc. XIX, na transicdo para as primeiras
décadas do seguinte, alguém que isoladamente de-
finiu na arte subjacentes caminhos de uma portu-
galidade portuense, toda ela envolta nas brumas
poético-filoséficas de Teixeira de Pascoaes. Este
mundo carregado de sentires oitocentistas, longe
de popularidades que outros pintores conheceram
pela capital, como Malhoa, Carneiro viveu-o pes-
soalizando & sua maneira, criadora e distante, algo
sombria por vezes, apelando para a interioridade.
A condi¢do mesma do seu estilo (se de estilo se
pode falar) numa perspectiva de sucessivas idealiza-
¢Oes ou fechos sobre si proprio, que afinal poucos
podiam entender na vivéncia da sua época.

Por isso, Manuel Laranjeira falava, nas suas
cartas ao pintor, na necessidade de «entendé-lo,
interpreta-lo, em suma (...), ou entender e sentir
a cor em si, o que a cor é». E dava-lhe razio ao
afirmar: « (...) a luz é a linguagem pictural de tudo
quanto existe. A luz diz tudo, tem expresses para
tudo. Graduar a intensidade da luz ou da pala-
vra—eis o segredo do pintor ¢ do poeta» (?).

Anténio Carneiro, embora pertencendo crono-
logicamente ao periodo da segunda geragio natu-
ralista na pintura portuguesa, definiu-se essencial-
mente por um antinaturalismo na sua visio do
mundo, toda ela assente sobre uma realidade au-
sente, onde o intimismo foi uma progressio con-
tinua no desenrolar de formas pictéricas cada vez
mais simbolizantes (e de eventuais modernidades
expressionistas) que por vezes atingiu: «ousando
sem ousar, ou sem saber o que ousavay, tal como
o define exemplarmente José-Augusto Franga.

Uma serenidade algo angustiada lembra o eixo
mistico que, através da escrita com os amigos liga-
dos a revista «Aguia» ¢ 4 «Renascenga Portu-

guesa», nos transmitiu o préprio sentir da pintura
que praticava. A identificacdo dos espagos exis-
tenciais de Anténio Carneiro é uma tentagdo da-
queles que se aproximaram da sua pintura; por
isso, escrever sobre o Pintor é sempre trazer ao
presente a memoria «equivocan que ele transporta,
sobretudo se aproximarmos os finais de século
propicios ao transbordo de individualismos conti-
dos.

Talvez um pouco a semelhanga do que hoje vi-
vemos, a memoria individual de Ant6énio Carneiro
(aquela que foi evoluindo de pinturas temética
e formalmente simbolistas, como o Triptico —
«A Vida» (1901-2), comega com um amanhecer
impossivel no contexto cultural portugués, espraia-
-se fisicamente com a série simbolizante de pintu-
ras da praia de Leca da Palmeira, com o amor que
o pintor dizia ter «pelas longas linhas chamadas
monbtonasy, alonga-se pelo fantistico da noite
(outro imaginario modernizante) na tentativa de-
clarada de tentar sobreviver & noite. Lembrangas
cativas de vivéncias perante o motivo pictérico,
fechado sobre a sua construgdo— identifica¢do
com o espago do movimento das formas, matizado
pela acalmia que o simbolo contém por onde passa
a experiéncia/sentimento do artista.

Anténio Carneiro praticou essa espécie de ma-
gia que em parte identificamos com o mundo sim-
bolista, expressa na criagio de espacos onde con-
vergem as forgas incognitas da inconsisténcia final
de todos os simbolos. Ultrapassando o real, surge,
como no sonho em que se movimentou, a necessi-
dade de fazer da criagdo um acto de amor, o que
€, no seu siléncio, perfeitamente subversivo. A pin-
tura de Anténio Carneiro é o préprio sentir con-
tido numa festa interior, que os momentos alcan-
caram para logo dissolver, onde o cansago que
tantas vezes disse ter se possui mesmo como um
6cio—a que também ele chama baudelaireana-
mente de «spleeny.

Para ele, como para o pintor francés Charles-
-Marie Dulac, imbuido dum simbolismo misticista,
a paisagem tornou-se um reflexo dos estados de
espirito, uma forma de refigio da materialidade
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A pintura de Antonio Carneiro ¢ o préprio sentir contido
numa festa interior que os momentos alcancaram para
logo dissolver (Na gravura, fotografia inédita do pintor).

em que a sociedade se come¢ava a exceder. Situa-
¢do que ndo existiu sem antecedentes, aqueles que
Carneiro teria visto em Paris, e mais de acordo
com o seu comportamento se adequavam; quando
da bolsa do Marqués da Praia (1897-1900) frequen-
tou a Academia Julien de ensino classicizante,
com professores como Benjamin Constant e Jean
Paul Laurens, desde logo estabeleceu preferéncias
por mestres consagrados do simbolismo francés:
Pierre Puvis de¢ Chavannes ¢ Carriére — o pintor
dos ambientes intimos e fechados, das maternida-
des nebulosas. Numa primeira fase, seria Puvis,
que pela sua calma transformac¢do dos valores
classicos numa supra-realidade mais iria marcar
um episédico percurso na pintura de Anténio
Carneiro em obras como «A Vidan, «Estern,
«S. Jodo no Deserto» ou «A Fonte do Bem» (esta
ultima incluida na selecgdo portuguesa para a
Exposicao Universal de Paris de 1900), obras que,
a excep¢do da primeira, se orientavam num sen-
tido de simbolismo religioso de origem inglesa e
«pré-rafaelita», longe do naturalismo que em Por-
tugal se impunha a uma sociedade fechada de raiz
agraria, num confuso comego de industrializacio.
Pintar a «Vida» em termos de Esperanca, Amor
e Saudade, era ir longe de mais para as possibili-
dades de apreciacdo estética de um meio socio-
légico habituado & realidade evidente do «sol em
rodelas» de Malhoa vista por Franga, para quem
«as pinturas de Carneiro ... (eram bem explicati-
vas) dos limites nacionais que o nosso Norte
tem» (3.

O possivel simbolismo portugués

Na «Vida», terminada em 1902, Carneiro soube
exprimir em tons carregados (que muito diziam
do dramatismo da cena representada) um imagi-
nario que, ndo sendo o seu, de véarias formas sera
transformado ao longo da sua carreira de pintor,
para se tornar no «possivel simbolismo portu-
gués». No painel esquerdo desta pintura, o espago
€ irrealmente tripartido em dominantes horizontais
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que, a semelhanga de Puvis de Chavannes, criam
através do esbatido cromatismo de conjunto um
nao-lugar fisico para a alegoria, técnica essencial
da representagdo simbolista. A andlise desta obra
¢ fundamental para o entendimento de um mo-
mento de excep¢do, nio 50 em toda a pintura por-
tuguesa sua contemporinea, como do préprio per-
curso de Antoénio Carneiro, que através da caval-
gada wagneriana do painel central deste Triptico,
ainda pintado em Paris, havia de chegar na sua
fase final 4 «Saudade», ja feita quando do seu
regresso a Portugal e como tal significativamente
intitulado, numa implicita confissio de impoténcia
de enveredar por caminhos tdo «insblitos» ao natu-
ralismo vigente. Aqui, as cores adogam-se, € ape-
sar do cenario dominado pela Esfinge, a paleta é
quase que um pessoalizar de futuros ensaios. A fi-
gura trigica da mulher de negro olhando o além,
as mios cruzadas sobre o regago, aproxima-se
mais daquela atitude existencial de Anténio Car-
neiro, toda voltada para a saudade, de tantas for-
mas escrita na «Aguia», e assim assimiladas a um
especifico sentir portugués por vias filosofico-éticas
de Teixeira de Pascoaes, Leonardo Coimbra,
Afonso Lopes Vieira ou Anténio Correia de Oli-
veira.

Lembranca outra da pintura do «Ecce Homoy,
de 1901, encomendado ¢ recusado pela Santa Casa
de Misericordia do Porto, de que Carneiro tinha
sido pensionista, pintura-chave que como auto-re-
trato o Artista entende num limitar das possibili-
dades da sua criagdo, que calmamente ird tradu-
zindo noutros valores plasticos. As polaridades do
simbolo em Anténio Carneiro sdo vérias € com-
plexas: por isso foi-dito ele ter criado «um sistema
de paisagens», 0 que nio significa que tenha pra-
ticado o paisagismo sob o ponto de vista dfma Aqui se dissolve toda 2 magia do pintor-pocta que, num

. s ; . . imagindrio silencioso, construiu, A margem do seu tem
leitura imediata. Pintura antes emotiva, na expres- e'::“um, uma arte de também «ser portugués (a'l.ll.D-I:':
sdo de Manuel Laranjeira, que diz que sentir An-  trato de Anténio Carneiro, 1918).

ténio Carneiro é para além de qualquer focagem
histérico-artistica, uma situa¢do de permanente
cumplicidade.
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Buscar assim um pintor isolado, conecti-lo com
uma perspectiva além-nacional na sua conjuntura
portuense, tem que ver com posigdes actuais sobre
o esconjuro do isolamento individual no quoti-
diano da cidade, aquele que Anténio Carneiro
tanto sentiu, quando escrevia a seu amigo Ramiro
Mourdo lamentando-se permanentemente da vida
e também da cidade, quer ela fosse «a detestada
Lisboa, cidade de smobs e grosseiros», quer ela
fosse mesmo o seu canto nortenho, «esse Porto
onde tantas vezes as pedras esmagam.» A relagdo
de exclusdo com a cidade ndo pode ter deixado
de constituir um estimulo para Carneiro, pelo
eterno relancamento da «cidade-idealy que ndo
estava em lugar nenhum, a ndo ser talvez nessa
mitica Paris evocada nas cartas a seu filho Cldu-
dio, numa curicsa aptiddo pela naturalista floresta
de Barbizon e pela casa de Millet...

Aspira¢do a um ar-livre que afinal s6 o simbolo
mais ou menos implicito poderia traduzir.

A esta «saudade do impossively, Anténio Car-
neiro responderia de maneira poético-pictérica com
0 «longe» da paisagem na sua distancia do real tal
como ele era visto pelos naturalistas, tal como, por
exemplo, o entendera Malhoa. Quando Carneiro
pinta uma marinha fi-lo, como diz Manuel de
Sousa Pinto, de uma forma diferente — «(...) nas
suas marinhas absolutamente especiais: a ingenui-
dade de quando em quando inédita das suas vagas:
o esfor¢o imaginativo de alguns dos seus colorides
apontamentos, em que se sente, desvanecida a pri-
meira surpresa, que o pintor nio quis pintar nem
a onda, nem a areia, nem um quadro afinal mas
simplesmente uma certa hora passageira que ndo
se tornaria a repetir (...). E como anotador do fu-
gitivo, do errante, do incorpéreo que Anténio Car-
neiro melhor se manifesta (...)» 3).

Por isso, retomamos a ideia de «sistema de pai-
sagensy proposta por Franga, para aproximar mais
pormenorizadamente quatro 6leos distantes no tem-
po, mas definitérios de uma intrinseca continui-
dade: «Cldudio e Maria» de 1907 (C. M. de Mato-

sinhos); «Contemplacdo» de 1911 (M. N. de Arte
Contemporanea em Lisboa; «Porto Azul» de 1925
(Casa-Museu de Anténio Carneiro, Porto); e o
«Rio Douro em Ancede» ou «Porto Manso» de
1927 (M. N. de Arte Contemporinea de Lisboa).

Estas obras aparentemente sem sequéncia ime-
diata e intercaladas por importantes aberturas pic-
téricas como os Gleos e aguarelas pintados em
Peso, Mongdo, em 1921-2 (de caracter pos-impres-
sionista € mesmo expressionista) definem a im-
portincia de uma permanéncia subjectiva de An-
ténio Carneiro que mais o aproxima da caracteri-
zagdo de pintor simbolista portugués, para além
das abordagens academicamente referidas.

A pintura de marinhas é por si s6 indicio de
procura de um outro «real», menos presente que o
da terra e dos seus costumes. Para Carneiro, nos
«Soliléquios», num poema dedicado ao «Mary, é
todo um simbolismo de linguagem que se revela
¢ s¢ resolve simultaneamente em termos de pin-
tura: «Verbo da natureza, os vastos céus/Nele
depGem todo o seu segredo (...)/Mas quando a
paz das tardes silenciosas/Inunda o espago 4s horas
remangosas,/Entdo o mar imenso, o mar leonino/
/Diz em murmirio, como mais ninguém,/Confi-
déncias subtis (...)/. E mais que a v6s, a mim o
largo mar/Contou o seu segredo e entendimentoy.

A situagdo simbolizante que se expressa nos anos
dez torna-se mais nitida nos éleos pintados em
Le¢a da Palmeira— intimismo vivido nos longos
espagos desabitados, com o vasto areal rosado, pin-
tado com pinceladas ora corredias ora de pequenos
toques crométicos de um abstracto céu azul-cinza,
como numa deliberada e cenogrifica harmonia
de conjuntos, assinados ou vividos pela identidade
de quem os pinta. Estas telas esbocam-se estrutu-
ralmente da direita para a esquerda, na pormeno-
rizagdo de pequenos elementos pontuais como os
rochedos ou as pequenas figuras perdidas na di-
mensdo do quadro. Pintadas entre 1906 e 1915,
coincidem com a altura em que Anténio Carneiro
comega a passar férias veraneantes em Leca, num
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ambiente recolhido e familiar que a sua cria¢o
se impunha. Donde, a luminosidade calma e corre-
dia que atravessa estas telas; horas também pon-
tuais de manhd cedo ou fim de tarde, e uma imen-
sa, sentida soliddo.

Assim é «Cldudio e Maria» — discurso isolado
que ganha forga, vigor e espago; quadro sem du-
vida paradigmatico pela contengéo dos elementos
descritos, onde as figuras dos dois filhos do ar-
tista brincando na areia, o pormenor croméatico
da pincelada vermelha no chapéu de Maria, mos-
tram a abordagem afectiva de um universo inti-
mo no contraponto da natureza. Envolvéncia, por-
tanto, do pintor no motivo representado — situa-
¢do simbolizante da percep¢dio & memoria, da
memoéria a percepgdo de um exterior idealizadc,
espago de um sonho obsessivo, aquele que estava
ligado & personalidade das visdes de Leca da Pal-
meira. E é na permanéncia destes factores que se
vai ao encontro do simbolo, tal como s6 raramente
ele foi percepcionado na obra de Anténio Carnei-
ro, sobretudo em certos estadios da mesma.

Num arquipélago de sclidées se encontram tam-
bém outros pintores simbolistas, um pouco por
toda a Europa, desde Gauguin, em Taiti, a Edward
Munch, em Oslo. Nos primeiros anos de novecen-
tos, Carneiro vai a Léga € esse factor vai constituir
uma importante reten¢do do '«posg’vel simbolismo
portugués», aquela que nos transmite o 6leo «Cldu-
dio e Maria». Particularmente nesta pintura de
Anténio Carneiro, ou nesta inversdo da paisagem
naturalista, hd como que uma plenitude «romén-
tica», caracteristica que flutua na visdo simboli-
zante do pintor. Nao existem em «Cldudio e Ma-
riay elementos de peso ou volume, mas o absoluto
divagar num horizonte aberto, onde se sente a luz
difusa que permite a prépria construgio pictdrica,
afinal, dimensdes de um infinito onde se tem bem
presente a nostalgia de qualquer unidade intrin-
seca.

Neste quadro, todos os dados do discurso estdo
contidos sem énfase, mas na necessidade de trazer
ao espago da marinha a habitagéo familiar e pré-

xima da presenca dos filhos, habitacio do espago
tdo interiorizada, que acaba por se transformar
numa sensagao de perfeita irrealidade.

Visdo mais do que vista

Nestas e noutras continuidades, teremos de ver
o dleo «Contemplagdon de 1911 — «visdo mais do
que vistay, que ndo exclui o facto de Anténio Car-
neiro ter sido, para «(...) a aprecia¢do da historia
da arte portuguesa, um paisagista» (4), situagdo de-
corrente da oposi¢do a materialidade naturalista e
de integra¢do no meio portuense especifico a que
pertenceu.

Na «Voz Pdblica», Manuel Laranjeira diz que
«(...) Antonio Carneiro vai rasgadamente evoluin-
do (...) Entra numa fase de explora¢do humana
toda sua; deixa de ver a arte através desta ou da-
quela escola para a ver através da vida e do seu
temperamento pessoal: Anténio Carneiro indivi-
dualiza-se. A sua forma de arte é uma projec¢do
duma modalidade animica (...} onde a paisagem
ainda é uma interpretagfo idealista da natureza.
E assim que o artista busca de preferéncia a paisa-
gem vaga, indecisa, sem gritos de cor» (°).

«Contemplag@on € sinénimo da primazia intrin-
secamente compreendida do «acidentaly sobre o
«temax ou assunto; lembrando o ideismo de Albert
Aurier ao encontro da estética simbolista aprofun-
dada por Maurice Denis, na lembranga ainda da
importancia do simbolo frente & natureza «real-
mente» vista,

Nio foi assim preciso a Ant6énio Carneiro repro-
duzir exactamente os elementos componentes da
tela «Contemplagdo» mas, filtrando-os, criar um
especial modo de representagdo. Toda a subjuga-
¢ao psicolégica que o quadro comporta se dirige
ao dominio de uma realidade transposta para o
plano onirico, na mais absoluta desconstrucio de
volumes, num mimetismo da paisagem-figura que
cria dentro da «Contemplagdo» o ritmo proprio a
imagem representada.



- -

Cliiudio e Maria, 1907, Camara Municipal de Matosinhos.

Porto Azul, 1925, Casa Museu Antonio Carneiro, Porte.
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Nada de volumetria a sublinhar o real que carac-
teriza a pintura naturalista, mas uma leitura que
de imediato nos d4 uma sensagio de plenitude, no
abstracto considerar dos varios planos. Os roche-
dos, a praia, os apontamentos dominantes do mar,
sio reduzidos por vezes a uma larga pincelada
(sublinhada pelo uso do negro), num cromatismo
intencionalmente unitario, na gama dos roxos, dos
lilases ou da sua promiscuidade com os brancos,
situagfio de um dramatismo pleno de identificagdes
ao lugar auto-retratadamente vivido. Através de
Maria e do acto de contemplar, Maria que é em si
prépria um simbolo. Interior do pintor projectado
no exterior da cena, o reverso da pose. A filha
Maria — uma demarcag@o poética, uma materia-
lizagdo necessaria,

Este quadro, trazido a Lisboa em 1911 para a
exposi¢ao dos saldes da Ilusrtagdo Portuguesa, foi
com uma série de outros sintomaticamente pinta-
dos em Lega ¢ intitulados «Asas da Névoan; «Con-
templagdor; «Comego do Siléncio»; «Suavidade» ou
«Brumay, uma inédita visio pictérica que o meio
da Capital estranhamente olhou, tdo diferentes pa-
reciam daquela pintura da «terra» sonhada para
a cidade, em que s¢ movia o imagindrio natura-

lista, Tdo estranhas, que o critico de arte Manuel”

de Sousa Pinto, atraido pela beleza insdlita das
mesmas, utilizaria expressdes como «marinhas
absolutamente especiais», «uma estranha tarefa»
ou ¢nem um quadro afinal», mas a definitiva abs-
tracgdo do sentimento do pintor.

Entende-se assim como que uma estrutura que
se condensa num especial fim-de-século, que de tal
«forma se prolonga no seguinte», a humanizagiio
simbélica de um tempo que, como «A Rebours»
de Huysmans ¢ do resto da Europa, se afirmaria
como uma dimensdo portuguesa.

Na «Contemplacdo», a obra tece o seu proprio
discurso sem pretenstes de énfase: de certo modo
poder-se-ia dizer que é na subjectiva¢do do espago
da pintura que se cria a ilus8o de espaco habitado,
condi¢do afinal de toda a sua irrealidade.

A exposigio comemorativa do «Simbolismo na
Europa» (Paris 1976) nio mencionava a figura de

Anténio Carneiro entre os seus participantes; num
artigo intitulade «O Simbolismo em Questaon (%),
José-Augusto Franga referia a auséncia por parte
dos organizadores do caso portugués ou ¢por-
tuense» de Anténio Carneiro, falta tanto mais evi-
dente se integrarmos na histéria da cultura portu-
guesa o entendimento da saudade, «flor simbolista
por natureza, ou bem mais do que isso». Esta
omissdo significa ndo s6 o desconhecimento do
«possivel simbolismo portuguésy, reflexo talvez da
propria incapacidade nacional de entender a sua
arte, que passam necessariamente por entendimen-
tos outros como o mundo da ambivaléncia cultural
e vital em que decorreu a obra deste pintor do
Porto.

As telas do perfodo que vimos referindo, nomea-
damente a «Contemplagdo», aproximam-se (se bem
que bastante distantes no tempo) de pintores como
Sisley de finais de oitocentos, ou ainda da poética
de James Whistler, onde o percurso cromatico se
liga progressivamente a uma visdo interiorizada da
paisagem. Constatamos, por outro lado, como a
formagido autodidacta de Anténio Carneiro o po-
dera ter levado a saltos qualitativos e pessoais,
contrapondo & admiragdo pelo pintor simbolista
Carriére (ou na sua sequéncia de uma outra ma-
neira percepcionada), o sentido de uma caracteriza-
¢80 mais livre do simbolista Léon Spilliaert. Ligado
assim a uma pintura densa, de caracteres obsessi-
vos, algo patética na sua dimensionagio do espago
de Lecga. Whistler e Spilliaert foram, a sua dife-
renciada maneira, também os poetas da paisagem
marinha (ou mais além, onde a agua, quer fosse o
rio ou o lago se torna um elemento privilegiado de
dramatizagdo), situagio essencial a pintura simbo-
lista por onde perpassa sempre a interior soliddo
do artista.

Estabelecer tdo diferentes enquadramentos artis-
ticos para a obra de Ant6nio Carneiro, é talvez
ir longe de mais do que simples situagdes imediatas
poderiam fazer, mas que implicam (quanto a nds),
e apesar da sua proximidade artistica com o mes-
tre da pintura naturalista portuense — seu pro-
fessor, Marques de Oliveira — a extensdo a um
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mundo estético-imaginario a que ele pertenceu.
£ também objectivar a realidade sociolégica de
Leca, assim descrita por Ramalho Ortigdao: «(...)
O grande defeito de Leca é que a sua vida objec-
tiva é quase exclusivamente mineral e vegetal.
Entre tantas casas, tantos quintais (...) o homem
sepulta-se (...). Era todavia em Setembro, e Le¢a
estava cheia de banhistas. Voltei la no Inverno,
quando Lega estava inteiramente vazia, esperando
ver alguém: a soliddo era a mesma, dir-se-ia que
Leca continuava a estar cheia» (7).

Anos dez, de que a «Contemplagdo» € o simbolo
dos simbolos; paisagem lastro, de siléncio € ausén-
cias, medita¢des cadentes e (caseiras) inéditas no
contexto da pintura portuguesa contemporéanea.

O siléncio foi para os simbolistas condig¢do indis-
pensavel de enquadramento da obra, permitindo
simultaneamente uma penetragdo no espago ¢ o
didlogo-jogo com a duplicag@o do «eu» afirmativo
do artista, assim panteistamente presente.

E este siléncio que, de uma outra forma, im-
pregna o 6leo «Porto Azul», de 1925, (Casa-Museu
de Anténio Carneiro, Porto), razdo por que o con-
sideramos ponto-chave de um percurso simboli-
zante na obra de Anténio Carneiro.

Exemplo tocante da unidade essencial da sua
mundividéncia, onde se afirmam os «dades do
Simbolo, Expressio ¢ Sentimento que polarizaram
o quadro sensivel em que ele se moveu em Pa-
ris» (%), tal como se moveria ao longo da sua car-
reira artistica no Porto, dele fazendo cerne de
uma particular oposicio cidade/campo, insatisfa-
¢io e fuga do quotidiano, na medida em que um
onirismo caseiro o poderia em termos imagéticos
fazer.

Em Anto6nio Carneiro, a consciéncia de signifi-
car «emblematicamente» qualquer coisa teve muito
maior peso que a sua obra considerada como signi-
ficante, isto é, como escapando a materialidade do
tempo portuense (e, numa perspectiva alargada,
portugués), em que viveu.

O tempo portugués define-o Franga, em termos
comparativos com Columbano, «como o de fixar
as feigoes dos portugueses», numa perspectiva so-
ciolégica do entendimento de fecho numa socie-
dade representativa de um outro fim-de-século.
Tal como, vinte e muitos anos antes, o tinha dito
o «Ecce Homo», na autopercepgio do homem nas
suas infinitas limitagdes, os bragos caidos em situa-
¢do de impoder perante o meio, ou os olhos esta-
ticos na aceitacio de um proprio estatuto de fi-
nitude.

Porto Azul

A pintura de Anténio Carneiro serviu-lhe para
«manchar paisagens com certas pesquisas irreais
de luz monocromatica, mais expressionista do que
a impressdo de ar-livre, mais procurando o efeito
poético, mais procurando a expressdo de um estado
de alma préprio, que um processo visualy.

«Porto Azul» (visto de Victéria) representa o
recurso a uma visualizacio estética com raizes
numa atitude simbolizante, onde as imagens em
em que se multiplica a visdo da cidade azul tendem
a esgotar-se nas proprias dimensdes de uma lin-
guagem que por sua vez & assumida como refe-
rente.

Em «Porto Azul», tudo o que ¢ permanente &
simbolo, ¢ permanente, aqui, é a atitude de An-
ténio Carneiro quanto & transposi¢io do real para
formas de supra-realidade. Assim se estabelecendo
nesta paisagem simbolica a ligagdo do visivel ao
invisivel, do invisivel a ilusiio, ou das aparéncias
tal como elas s@o apercebidas por uma vivéncia
artistica. «Porto Azul» foi também uma nostalgia
de unidade perdida, diferente daquela que tinha
sido possivel para o «Nocturno» ou «Lago Picado
de Estrelasy (1922, C. M. de Albano Sardoeira, em
Amarante), concebido numa situag¢do preferencial
de Pintor/Poeta nas sombras nocturnas do lago
de Belinho e do seu amigo Anténio Correia de
Oliveira.
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Carta inédita de Anténio Carneiro para Teixeira de Pascoais, comentando o poema «A morte e o doido»: (...) gostei vo-
luptuosamente desse quadro dantesco, duma simbolizagfio estranha e de profundo e vasto misticismo. Toda a paisagem,
bem como as duas tragicas figuras, em todos os seus movimentos, sio de rara intensidade — até a delirante, admiravel

cancio do Doeido aos quatro ventos...
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«Porto Azul», ou tratamento da paisagem ur-
bana, que se torna opaca ¢ homogénea, transfor-
mando-se numa ruptura com os dados do imediato;
inventada, desmaterializada, ja que na abreviagdo
da cor reside muito da abreviagao grafica e plis-
tica, para que a imagem se possa transmitir ao ni-
vel de possiveis leituras de irrealismo.

Nesta pintura esta o Artista que sabe conciliar
uma técnica perfeitamente dominada com a vista
de um mundo carregado do seu proprio mistério
pessoal. Ndo existe nele mais que a contenglo algo
dramatica de impossibilidades latentes, ac mesmo
tempo que uma imensa sobriedade de meios. Seria
possivel enquadrd-lo num contexto em que 0 mis-
tério surge por detris das aparéncias mais seguras
da realidade quotidiana como uma imagem que
nascesse da materializagio de imagens saturadas
de sonho, espago de convivios secretos e intercala-
dos no tempo de pinturas outras, ritmicas ¢ mu-
sicais como os anos dez de Leca da Palmeira, fami-
liarmente mundanas como os anos vinte na Fi-
gueira da Foz, angustiadas e episddicas como
nos éleos de Peso-Moncio. «Porto Azul» repre-
senta a saturacdo da «visdo mais do que vistan,
calmamente denunciada numa situagdo pictdrica,
mas sobretudo mental, extemporinea quanto ao
seu tempo conjectural, se para entendermos uma
obra precisarmos de cronologia.

O facto de se tratar de paisagem urbana subli-
nha a irrealidade que lhe dd o monocromatismo, e
ndo pode ser por acaso que Anténio Carneiro
assim o transmitiu.

O «eu ausente» acaba por se representar no pro-
prio excesso com que, através de referenciag@o a
cidade do Porto, esta pintura se torna emblemética.

Embora em situagtes diferentes, ela marca um
compasso de espera em relagdo & «Contemplagdo»
de 1911; estas obras constituem uma quebra de
toda a materialidade naturalista, da sua desintegra-
¢do, e nesse sentido sdo indiscutiveis marcos de
modernidade na pintura portuguesa de principios
de século. Tém bem presente a diluicio de barrei-
ras entre sujeito e objecto na transmissdo de pro-
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Nova carta de Carneiro para Pascoais, anunciando visita
proxima: Tenho saudades dessa casa e dessas montanhas. ..
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fundas interioridades psicologicas ao nivel do en-
tendimento da pintura. Anténio Carneiro é o
<heroi» dessa cidade azul, construida sé com algu-
ma aparéncia de real no sublinhado do titulo:
«visto de Victériay.

Transpostos para uma situagio portuguesa e so-
bretudo «pertuense», sdo termos em que desde fi-
nais do séc. XIX se tinha esbocado o movimento
simbolista: inquietagdo escondida de males fim-de-
-século, falta de perspectivas dada pelo desarticular
de crengas, regressos proximos aos recuados apo-
calipses do ano mil...

Serd o comego do fim que Antoénio Carneiro
transmite, quando se dobra sobre si mesmo, a olhar
o casario donde nunca pdde essencialmente sair?
O seu, ou o do mundo de que tanto se queixa,
das «pedras que esmagamy, ou do «Portugal, onde
s6 se podem fazer copias de mau gosto, onde a
arte tem de morrer»?

«O ar de Portugal corrompia» (?), «mas em que
investir a angistia, por essa orla maritima, que o
cimento armado vai subjugando...?» (1%), e ja longe
do aconchego da «Aguia», daqueles admiradores
devotos, Anténio Carneiro pinta (apés o reftgio
pelos interiores de Igrejas), «O Rio Douro em An-
cedey», também chamado de «Porto Mansoy» (1927,
M. N. de Arte Contempordnea em Lisboa). Di4-
logo alargado de fuga, sistematiza¢do de paisagem,
ela como reflexo absoluto do sentir. Expressa a
visdo obsessiva da cidade, «visdo mais do que vis-
tay, da curva do rio, das montanhas que pingam,
descem, se recolhem aparentemente calmas na sua
roméntica rebeldia. Isso o provam as cores; isso
nos diz o quadro, apelando para o olhar distan-
ciado no tempo.

Voltando ao tema da saudade, tal como numa
«Cantiga» em que ao acaso Carneiro diz: «Eu au-
sente e tu ausente /Eu de ti e tu de mim, / Sau-
dade, quando me deixas, auséncia quando tens
fim (...)?» (*'). Estdo presentes todos os ingredien-
tes da pintura de Anténio Carneiro, do pessoalismo
intimizante mais ou menos formal, passando pela
ultrapassagem da cidade-impasse, onde a ternura

impossivel se inventa e perde no espago de mil re-
tratos, encomendas de sobrevivéncia, para o pintor
que «ansiava», quotidianamente pintado ou escrito
no fardo dos dias, as voltas com impensaveis pos-
sessividades.

Manuel Laranjeira, dramatico e perceptivo, dis-
sera de Antdnio Carneiro: «(...) Como paisagista,
¢ ainda e sempre o mesmo subjectivo: mais do que
pedagos da natureza, o artista pinta sobretudo as
proprias sensagées, o que vulgarmente se chama
estados de alma. (...)» (*3).

Antoénio Carneiro «sofria sem remédio a conde-
nagio de lutar numa terra onde todo o esforgo su-
perior se perde por ndo encontrar eco» (*) e a
«exiguidade, a humildade, a tristeza desta terra
como meio artistico» (**). Um ano apés a pintura
de «Porto Manso», Antdnio Carneiro parecia ter-se
libertado interiormente de todos os condicionantes
que pontuaram a sua obra. E um longo soliléquio
do artista e da circunstdncia visual pintada —
«vasto panorama das serranias ambientes», sintese
final de todas as continuidades e eventuais contra-
digbes, superagiio de todas as rentincias, recriagio
da paleta, da técnica pictérica, do destino. Que
esse ndo era mais afirmado, senfo na sua defini-
tiva e final libertacio. Entre os «Bébados» de
Malhoa, e «Porto Manso» de Anténio Carneiro
vai todo um discurso de portugalidade, transcrita
para o presente numa forma inequivoca de identi-
dade nacional.

Finalmente, voltando mais directamente ao qua-
dro, este dobra-se sobre si proprio, situagio acen-
tuada pelo desenvolvimento montanhoso circun-
dando a curva do rio, ou ponto de convergéncia
dessas massas por onde ndo se vislumbra céu nem
saida, que antes tombam na dgua, como dizendo
da incapacidade de uma paisagem de representar
algo mais que a autolimitagdo do homem. Sdo
os violetas matizados de branco para sublinhar a
irrealidade da terra que tais ndo podia comportar;
¢ o rio apenas tragado em «décalage», mais suave,
numa uniformiza¢io da paleta, tragada a pincela-
das largas e corredias, apenas orientadas na defini-
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¢do duma estrutura, ora horizontais, ora trans-
versais.

«Porto Manso» ¢ ainda um primeiro plano fugi-
dio a direita, para marcar uma eventual realidade;
ai o verde é «mais verdadeiro», a pincelada mais
incerta para esbogar os contornos de um vago ar-
voredo.

Aqui se dissolve toda a magia do Pintor Poeta,
que num imagindrio silencioso construiu, a mar-
gem do seu tempo cultural, uma arte de também
«ser portugués», que de outra maneira seu amigo
Teixeira de Pascoaes tinha defendido, tdo dificil
de generalizar nessa mistica saudosista do néo re-
torno, que constituiu a arte de Anténio Carneiro.

Indicagdes de uma crenga permanentements em
causa, numa espécie de inutilidade que tudo cobra,
ou mais portuguesmente, de um desalento que néo
foi s6 um retardado «mal-du-siécle», mas uma ma-
neira de estar que hoje nos identifica e aproxima.
«(...) Que pintor foi esse que nuangou todas as
tintas do céu e da terra, para fazer da natureza
inteira um sonho enorme, em que os astros des-
folham as ondas como sonhos perdidos (...)» (**).

Resta-nos um itinerario a «Porto Manso», quem
sabe em que reencontros ocultos € resguardados
do tempo. Resta-nos apenas o espago de, ao tentar
assimilar os sentires simbolistas de Anténio Car-
neiro, os transmitir a um actual «acontecimento».

«Desenho e cismo. (...)

Dona Duvida atenta, vai seguindo
Os meus desenhecs um a um...

{1ss)

E, num adeus velado e sorridente:

Sé Homem, diz, ou ficards comum...»

ANTONIO CARNEIRO, «Soliléquios»

(1) Manuel Laranjeira— Cartas (Preficio e cartas de
Miguel de Unamuno), Portugilia Editora, Porto, 1943,
péags. 104-105.

(%) José-Augusto Franca — Falemos antes de defini¢do,
Rev. Prelo (Imp. Nacional - Casa da Moeda), Out./Dez.
1983, pag. 12.

(3) Manuel de Sousa Pinto — A exposicdo de Antdnio
Carneiro no Salio da Iustracao Portuguesa, in: Ilustragdo
Portuguesa, 25/11/1911, pags. 697-801,

%) José-Augusto Franca — A Arte em Portugal no
sée. XIX, vol, 1L

(*) Manuel Laranjeira — in: A Voz Publica, Porto,
23/10/1902.

() José-Augusto Franga — «0 Simbolismo em Questdon,
in* Rev. Coléguio-Artes, Lisboa, 28 de Junho de 1976.

(") Ramalho Ortigio — Qbras Completas — As Praias
de Portugal, Liv. Classica Editora, 1966, pags. 59-63.

(8) José-Augusto Franca — Anténio Carneiro, Exposicio
Retrospectiva do I Centenério, Junho-Julho 1973, pag. 18,

() Maério Cléudio — Amadeu, Imprensa Nacional - Casa
da Moeda, Bib. de Autores Portugueses, 1934, pg. 33.

(19) Idem, pédg. 32.

(11) Anténio Carneiro — «Cantares» — Inédito na posse
de D. Madeleine Carneiro, S/D.

(12) Manuel Laranjeira — «Antdnio Carneiro — Esbogo
para o estudo de uma obra através de um temperamenton,
in: «Serdes» (2. série), Lisboa, 1907, pag. 348.

(13) Anténio Carneiro— in: carta a seu filho Cléudio,
de 29/5/1920, na posse de D. Katherine Carneiro.

(14) Idem, datada de 17/8/1927.

(15) Jilio Branddo — «O Pintor Antdnio Carneiro» in:
Galeria de Sombras.
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por Madalena Braz Teixeira *

Enquanto o coleccionador investe no objecto o
que nido pode ou nio comsegue ser, no museu a
apropriacio é permitida como num espaco onde,
imaginariamente, tudo pode acontecer.

* Directora do Museu Nacional do Traje.

Este ensaio constitui uma proposta de teoria museo-
l6gica original que surgiu integrada como capitulo da dis-
sertacéio de mestrado em Histdria de Arte, defendida pela
autora, na Faculdade de Ciénc Sociais € Humanas, da
Universidade Nova de Lisboa, em 1983.

Na gravura, objecto migico, méscara, Aldeia de Franga,
Braganga.
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O museu é, por exceléncia, a instituicdo do ob-
jecto, reunido em colecgdo, para ser exposto ao
puablico.

E na relagdo objecto-colecgio e exposi¢éo-pui-
blico — elementos fundamentais e decisivos — que
se constitui a situagdo museal. Atendendo a que
antes de haver uma colecgio houve objectos, €
necessario, antes de mais, explicitar a génese ¢ a
formacgdo do objecto.

I. Objecto

E ao Homo faber que devemos a criagdo do pri-
meiro objecto — o utensilio —, extensdo do gesto
e do corpo, e protecgdo material do sujeito.

Ao Homo sapiens devemos a criacéo dos objec-
tos culturais, ligados &s actividades colectivas do
sacrificio, da caga, da festa e da morte, situagoes
fortemente emocionais para a colectividade.

O objecto-valor ¢ adicionado ao utensilio, crian-
do-se, a partir de entdo, diferengas qualitativas en-
tre os objectos. Novas fungoes foram gerando no-
vos objectos, destacando-se entre eles os que rele-
vavam de um significado que ia para além da sua
utiliza¢do pragmética. Expressio simbélica e mi-
tica entram na diferenciagdo dos objectos pela via
da criacdo de uma outra realidade, da ordem do
imagindrio. O proprio homem assumiu-se como
participante autor-construtor da mesma, adornan-
do-se € hierarquizando personagens de entre a co-
munidade e pintando-se com sinais-simbolos da
outra realidade-ficgio. Mito e magia entravam
como componentes na formagio e na elaboragdo
dos novos objectos.

A veneragdo de que determinados objectos s@o
alvo encontra a sua explica¢io ou a sua razio de
ser na relagdo religiosa do homem com o objecto,
e do homem com a imagem projectada de si pré-
prio e da natureza.

A atitude religiosa implica, por um lado, um
cerimonial — um rito — €, na maioria das situa-
¢oes, uma atitude conservadora, existindo, no en-

tanto, ritos de destruicdo dos objectos, num sim-
bolismo de sacrificio.

O objecto que se venera, protege-se. O objecto
que se admira, guarda-se. O objecto que contém
outra vida para além da realidade quotidiana, de-
fende-se. Inversamente, o objecto que ndo tem
valor, ou que o perde, sossobra, esquece-se, cai
na indiferenga. A morte dos objectos €, tal como
a dos homens, diferente e propria, podendo acon-
tecer uma decomposi¢io natural motivada pelo
uso, uma destrui¢do, acidental ou provocada, e
uma desagregagdo efectuada através de uma lenta
ou curta agonia.

Se os utensilios possuiam inicialmente a capa-
cidade de ser manuseados para o maximo de fun-
¢oes, a capacidade técnica da repeti¢io, da multi-
plicagéio e da seriagéio criou os agrupamentos € 0s
conjuntos. Agrupar ¢ seriar sio modos de entendi-
mento ¢ organiza¢do dos objectos, acg¢bes repeti-
das ¢ permanentes na relagdo do homem com o0s
mesmos. Fabricam-se setas como raspadores, ma-
chados ou laminas; tijelas, vasos ou énforas; brin-
cos, colares e anéis. Recolhem-se conchas ou fi-
bras. Trabalham-se ossos, dentes ou chifres, pedra,
madeira ou ferro.

As variagdes sequenciais dos diversos objectos
padronizam modelos, médulos, que vio dando ori-
gem as formas-base que ainda hoje se mantém.
Submeter-se & plasticidade da matéria, a expressdao
que ela inculca, ao gesto que ela impbe, ou forga-
-la, violentando a sua forma, densidade ou textura,
sdo os pdlos da manipulagdo-moldagem-agressdo
e da atitude contida ou explosiva do homem na
realizag@o dos objectos.

A diferenciagéo e a inovagéo, produzidas por ca-
pacidades técnicas acrescidas ou pela inten¢do, ge-
ram novas formas, mas igualmente geram o tinico,
o raro, o excéntrico, o insélito. Do caos dos objec-
tos-utensilios surgem os eleitos, ou o eleito. Qual-
quer das situagdes — perfeita — ou — especial —,
em relagdo ao conjunto, tem o fascinio e a magia
por motivagéo, quer no momento da recolha quer
no do fabrico. O acaso tem ainda aqui uma dose
de participacdo. A carga valorativa, de que alguns
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¢ determinados objectos viéio beneficiar, privilegia-
damente, tornd-los-i preciosos e poderosos.

Assim, poder-se-do desde ja distinguir duas ca-
tegorias de objectos: os tteis e os magicos. Qual-
quer destas categorias, distintas segundo a funcdo
e o significado, pode apresentar-se através do ob-
jeco tnico ou seriado ou em conjuntos, tendo
sempre o utensilio a potencialidade da repeticio e
da multiplica¢do, contrariamente aos objectos ma-
gicos que tendem para o unico ¢ o original.

Uma terceira categoria apresenta-se como anti-
tese das duas primeiras — o lixo. O lixo, prove-
niente das diversificadas agonias dos objectos, con-
tém ainda, pctencial, a capacidade de recuperagiio
através dos apetecidos elementos, fragmentos, re-
fugos ¢ rebotalhos, até aos irreconheciveis desper-
dicios que ndo tém outra fun¢dio que ndo seja a
sua apreciagio estética ou a aglomerada amélgama,
material madre para novos objectos.

O lixo caracteriza-se por uma forma cadtica,
indistinta e inttil. Esta dltima categoria, exclusdo
das duas anteriores, mantém a sva fun¢iio no es-
pago € no tempo, enquanto nas outras duas se
irdo suceder, encadeadamente, novos elos, vin-
culadores de situagdes diferenciadas, cuja com-
plexidade crescente vai dando origem a distintas
formas de comunicagéo. Utensilio: «coup de poing», Vilar de Mouros, Museu Na-

Enquanto nos objectos tteis se vai gerando uma  Cional de Arqueologia.
margem de inutilidade que permite o adorno ¢ a
decoragdo, e facilita o aparecimento do supérfluo,
nos objectos magicos, dado o seu caracter exclusi-
vamente simbdlico, o ornamental ¢ acrescido & sua
fung¢ao como fazendo parte da mesma.

Assim, os objectos magicos estio directamente
ligados ao sagrado e 4 simbologia, como os objec-
tos lteis tém uma funglo técnica e se prendem as
actividades comuns do homem, o que nio exclui a
possibilidade de neles se integrar o adorno.

O adomo nio €, portanto, uma qualidade in-
trinseca dos objectos. mas um atributo, que tanto
estd, ou pode estar, presente nos objectos méagicos
cOmMO nos uteis.
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Objectos sagrados e cientificos

Se o aparecimento do objecto estritamente sa-
grado distinguiu nos objectos magicos uma nova
categoria, a simbdlica do poder e do saber criou
ainda distingGes entre objectos que represemtam
estas categorias. Enquanto nas sociedades primi-
tivas o chefe-guerreiro-feiticeiro correspondia a
uma unido de poderes, com o evoluir de transfor-
magoes sceio-culturais assiste-se a um desmembra-
mento destas fungbes e a equivalente diferencia-
¢do de novas categorias de objectos que os repre-
sentam: os heroicos e os pré-cientificos. Alids, a
distingdo entre objectos sagrados e cientificos, ou
entre as fungoes religiosas e as ligadas ao conheci-
mento, ¢ muito mais tardia que a distingdo entre
as fungOes sacras e as guerreiras, Assim, também
os objectos arlisticos, desligados da sua fungéo
mitica e da representagio simbdlica, aparecem
muito tardiamente, se é que alguma vez deixam de
ter esta componente. O cobjecto herdico ¢ ainda
de representagdo simbolica, mas esta ligado a per-
sonalidade, ao individuo, ¢ posteriormente a insti-
tuicao.

Os objectos cientificos, sendo de raiz maégica,
contém também uma caracteristica pragmatica,
que os liga aos objectos tteis. Enquanto os objec-
tos herdicos ganharam uma fei¢io sumptudria, os
objectos cientificos tendem a perdé-la.

Como se referiu anteriormente, os utensilios
deram origem a uma criagdo excedentaria com a
criagao dos objectos supérfluos. Este caracter de
pouca utilidade em relacio as necessidades pri-
meiras foi ganhando, no tempo, foros de objecto
artistico, com a autonomia da decorag¢do, sendo
hoje impossivel ou extremamente dificil marcar
distingdes rigidas e perfeitas na grande maioria
Objecto religioso: ex-votos, Braga, 1982. das chamadas artes decorativas.

Pretendeu-se, assim, apresentar uma classifica-
¢do dos objectos, tendo em conta a sua génese €
formacdo e atendendo & diversidade, fungdo e sig-
nificado dos objectos.
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Em sintese, € possive! distinguir no universo dos
objectos criados pelo homem na sua actividade
cultural as seguintes espécies: objectos religiosos
(nos quais se incluem, ou podem incluir, os objec-
tos puramente mégicos, nao integraveis ou depen-
dentes de uma qualquer religido formalizada ou de
uma ortcdoxia definida); objectos herdicos (que,
por vezes, participam da natureza do sagrado ou
do religioso); objectos artisticos (definidos pela
predominincia que neles assume o elemento sim-
bolico-estético); objectos cientificos (inicialmente
confundidos com os sagrados ou religioscs e de-
pois plenamente autonomizados, quando a ciéncia
se tornou actividade independente da crenga ou do
saber esotérico, convertendo-se em realidade laica);
objectos técnicos (que, em grande medida, sdo a
projeccio pragmatica do saber cientifico); objectos
uteis (distinguindo nestes os que ainda possuem
um caricter ornamental); objectos supérfluos; ob-
jectos futeis (com um minimo de utilidade) e fi-
nalmente o lixo.

Qualquer destas categorias é susceptivel de uma
apreciacio estética e qualguer delas tem potencia-
lidades para ser objecto museologico.

A defini¢do de objecto museoldgico decorre da
apreciagdao da classificagdo anterior de todo o tipo
de objectos, incluindo o lixo, é susceptivel de ser
recuperado e, consequentemente, reintroduzido no
esquema classificativo, numa nova dimensio.

O lixo pode ser recuperado como documento,
como fonte de inspiragio artistica, como rebota-
lho econémico reprodutivo de novos objectos uteis,
supérfluos, fiteis, técnicos, cientificos, herdicos,
artisticos e até religiosos. Basta referir, como
exemplo, o papel, para se entender que, prove-
niente do lixo, aquele material pode vir a ser su-
porte de qualquer dos tipos de objectos indicados.

Os objectos sdo convertidos e reconvertidos
como modelos-imagens-representagoes, num regis-
to progressivo de sinais e significados.

Actualmente, as diversas categorias de objectos
sdo, a maior parte das vezes, de dificil e imprecisa
distingdo, e apresentam-se fluidas entre si, pelo que

Objecto simbélico: anjo heréldico, séc. XVI, Museu Na-
cional de Machado de Castro.
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Objecto artistico: Orfeu, de Savery Rocland Jacobscz, pin-
tura, século XVI, Musecu do Abade de Bagal

parece mais fécil atender, em primeira instincia,
a categoria geradora ou matriz e ir procurando
encontrar os progressivos registos que os objectos
hoje contém.

Por exemplo, o televisor ¢ um objecto técnico,
de origem cientifica, que contém, portanto, utili-
dade ¢ magia sendo susceptivel de ser objecto mu-
szolégico, através de uma apreciagdo estética das
suas formas, de consideragdes criticas ou histéri-
cas, econdmicas, ideolégicas, religiosas, cientificas,
tecnologicas, psicologicas e psicanaliticas. Uma
geografia da televisio € uma forma da sua apre-
sentacio museolégica, como a da sua construgio,
materiais e estrutura, ou do seu enquadramento
logistico na sala, na cozinha, no quarto, no café,
no hospital, na prisdo, no saldo de jogos ou no
cinema.

Nao existe defini¢gdo de objecto museolégico,
mas do que ficou dito anteriormente decorre que
qualquer bem cultural do dominio de todas as
manifestagdes culturais realizadas no espago ¢ no
tempo ¢ museologico ou tem a potencialidade de
vir a sé-lo.

A Unesco, no Projecto para a Protec¢do dos
Bens-Culturais Moveis, apresentado em Abril de
1978, incluiu uma definicdo que é adequada ao
objecto museoldgico: «lodos os bens moveis que
sdo a expressdo ou o testemunho da criag¢io hu-
mana € que tenham um valor arqueoclégico, artis-
tico, cientifico, técnico, nomeadamente perten-
centes as seguintes categorias: o produto das ex-
ploragGes e escavagOes terrestres e subaquaticas;
os objectos de antiguidade, como ferramentas, ce-
ramica, inscrigoes, moedas, selos, joias, armas e
restos funeririos, nomeadamente as mumias; oS
elementos provenientes do desmembramento de
monumentos histéricos; o material antropologico
¢ etnologico; os bens relativos a histoéria, incluindo
a historia das ciéncias e das técnicas, a historia
militar e social, € & vida dos poves ¢ dos dirigentes,
pensadores, cientistas e artistas nacionais, € dos
acontecimentos de importdncia internacional; os
bens de interesse artistico, tais como pinturas €
desenhos, feitos integralmente & méo sobre qual-
quer base e em qualquer material, (& excepcio
dos desenhos industriais e artigos manufacturados
decorados & mio), estampas originais, cartazes e
fotografias, enquanto meios de criagdo original,
assemblagens e montagens artisticas originais em
qualquer material, produ¢des de estatuaria e de
escultura, em qualquer material, obras de arte
aplicada em matérias como o vidro, cerimica,
metal, madeira, etc.; os manuscritos de interesse
numisméatico (medalhas e moedas), ou filatélico;
os documentos de arquivo, incluindo gravagoes de
textos, mapas ¢ demais material cartogréfico, fo-
tografias, peliculas cinamatogréficas, gravagdes so-
noras ¢ documentos legiveis & méquina; os objec-
tos de mobiliario, as tapecarias, tapetes, trajes e
instrumentos musicais; e as espécies de zoologia,
botdnica ¢ geologian.
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Tendo em conta que qualquer objecto é suscep-
tivel de ser exposto ao publico, histérico, artistico,
etnolégico, cientifico ou técnico; tendo em conta
que qualquer objecto é susceptivel de uma ana-
lise estética da sua construgdo e técnica, dos ma-
teriais, da iconografia, do estilo, da dimensdo ex-
pressiva, da personalidade do autor, do seu engua-
dramento social, das formas de consumo do objec-
to, dos valores figurativos ou ornamentais, dos
elementos representantados e das formas de re-
presenta¢do, como o espaco, a luz, o movimento,
o ritmo, a tensdo, @ harmonia, a propor¢do e a
composi¢do; tendo em conta que tanto o museu
como a estética tém hoje uma vocagio pluri e in-
terdisciplinar e sdo referenciaveis a todos os con-
dicionalismos econdmicos, politicos, sociais, ideo-
l6gicos, religiosos, geograficos e étnicos, procura-
-$¢, no presente artigo, analisar o aparecimento
do objecto até a sua integragdo na instituigcio
museal.

Uma leitura contemporianea do objecto obriga
a uma pesquisa integrada de todas as possiveis re-
feréncias aos mesmos, facto que ndo se teve em
conta ao procurar os objectos que foram consi-
derados museolégiccs, ou com potencialidades mu-
seoldgicas. Ndo se realizou o estudo dos objectos
museologicos, mas antes um levantamento € um
percurso dos diferentes objectos desde a sua gé-
nese até ao museu.

Assim, atendeu-se a formaciio ¢ ao aparecimen-
to de sucessivas fases de recolha e de formagio
dos mesmos, ndo tendo sido privilegiada qualquer
das grandes disciplinas museolégicas, tais como
Arte, Arqueologia, Historia, Etnografia, Histéria
Natural, Ciéncias Exactas e Ciéncia e Técnica.

II. Exposicio

A linguagem ¢ a expressdo previlegiada da co-
munica¢io humana, existindo, no entanto, outras
formas de comunica¢fio nio verbal como as cha-
madas artes visuais, a musica, a danca, a mimica,
a ¢xpressao gestual € corporal € a cultura material.

Objecto herdico: guerreiro lusitano, Museu Nacional de
Arqueologia.
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Enquanto a instituigdo da linguagem escrita é
a biblioteca, a do objecto é o museu. E pela mesma
ordem de ideias, se as formas de comunicagdo
social da palavra sdo os jornais e a radio, a do
objecto é a exposiciio, quer ela seja museologica
ou nio: a feira, o supermercado, a loja, tanto a do
antiquario como a galeria de arte, a vitrine ou
montra da sapataria, como a da loja de modas ou
de discos.

A ac¢lio de expor supde um caracter exibicio-
nista por parte de quem mostra ou s¢ €xpoe, pro-
pondo com maior ou menor énfase ao espectador
uma atitude de «voyeur».

A exposi¢do ¢, a um tempo, forma de comuni-
cacdo social e forma cultural.

Do primeiro ponto de vista, apresenta-se como
uma fonte emissora de uma mensagem transmi-
tindo um contetdo, através de um canal, a visdo,
por um determinado cédigo, para ser recebida por
um receptor, capaz de descodificar a mensagem
e de a entender. Do segundo, a exposi¢do apre-
senta-s¢ como uma forma de comunicagdo nédo-
-verbal, que pressude a existéncia preferencial de
objectos que se mostram ou evidenciam a comu-
nidade num determinado local, com uma intengéo,
através de um processo que visa uma participagio
integradora do individuo ou da comunidade.

A exposi¢do implica cinco elementos fundamen-
tais: os objectos, a inten¢do, o modo ou o pro-
cesso, o local ¢ o publico.

1. Os objectos, como elementos da exposi¢éo, de-
rivam da classificagdo indicada no nimero ante-
rior. Ergue-se um menhir como se leva um corpo
aos ombros. Exibem-se troféus de caga como se
imola um animal em sacrificio. Dispbem-se vasos
ou potes como o proprio lixo acaba por involun-
tariamente ser exposto. Os concheiros de Muge
ou os cemitérios de autombveis sdo disso exemplo.

A matéria da exposi¢iio pode ser, pois, ndo s6
a cultura material como espécies da histéria na-
tural e ainda as proprias pesscas que discreta ou
exuberantemente se auto-expdem temporaria, per-
manente ou circunstancialmente, Com efeito, amu-

Ao alto, objecto téenico: balanca romana, Mértola, Muscu
Nacional de Arqueologia; em baixo, ebjectos cientificos:
instrumentos cirirgicos, época romana, Balsa-Algarve,
Museu Nacional de Arqueologia.
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letos, peles, tatuagens e pinturas coloridas no rosto
e pelo corpo sdo e foram manifestagdes culturais
expressivas da assuncdo do corpo como objecto
significante, para ja nao falar das coroas, mitras e
tiaras usadas sobre a cabeca-poder, nos emblemas,
condecoragdes e flores sobre o peito-fé, nas braca-
deiras, lagos, pulseiras € anéis nos bragos-maos-
-amistosos € comunicantes, ou nos punhais e es-
padas, na cinta-fortaleza, ou nas bolsas de pro-
tecgdo do sexo-vital.

Na categoria objecto incluem-se ainda as repro-
dugdes dos mesmos, sob qualquer forma tecnolé-
gica, desde a simples fotografia ao holograma de
raios lazer mais sofisticado que se venha a con-
ceber. Serdo sempre duplos dos objectos, ainda
que supremamente representativos da autenticida-
de do original,

2. A inten¢do € outro dos elementos funda-
mentais que definem uma exposicdo. Exibe-se
porqué ¢ para qué? A inten¢do de mostrar come-
gou por ter a mesma indole que o objecto exposto,
contendo uma coincidéncia significativa com a ca-
tegoria do préprio objecto, privilegiando-se na exi-
bigdo os objectos religiosos ¢ os de representagéo
simbdlica. Se os vasos de oferendas se guardavam
ndo era enquanto vasos, mas por terem sido um
meio de comunicacdo com a divindade.

Existiram portanto exposi¢des simplesmente re-
ligiosas, herdicas, artisticas, cientificas, técnicas,
utilitarias, supérfluas, fateis e objectos de rejeicdo.
Exceptuando esta ultima intengdo, que resistiu ao
tempo, todas as outras intengdes expositivas fo-
ram acrescidas de significados que sdo hoje em ) » .
dia susceptiveis de uma anélise pluri-disciplinar. Objecto itil: cadeira secretiria e de barbear, séc. XVIII,

Expde-se, pois, publicamente o sentimento reli-  Museu Nacional de Arte Antiga.
gioso, o poder e o saber. Com carédcter semi-priva-
do, o fazer, menos valorizado em relacdo ao senti-
mento religioso, ao poder ¢ ao saber.

A exposicdo de cbjectos do ponto de vista da
intencdo sofreu alteragdes correspondentes a va-
riagbes socio-culturais, realizadas no espago € no
tempo. Enquanto a inteng¢do utilitiria se acresceu
a definicao de um estatuto de prestigio social, a
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O adorno: trasfogueiro, Braganga, Museu do Abade de
Bagal.

intencio heroica e religiosa serd reformulada com
a intencdo da relevéncia politica e socio-econbémica
nos cerimoniais de exibi¢do das pessoas-institui-
¢oes, régias ou eclesiasticas, marcando outras equi-
valentes gradagdes hierarquicas nas diferentes clas-
ses sociais.

Evidencia-se para glorificar, para enaltecer,
para simplesmente dar a ver ou informar, para
sensibilizar, transformar ou despertar agressiva-
mente, para apelar, para unir e para destruir.
[ntencdes que publica ou privadamente se mani-
festaram consoante os objectos e os modos.

A nio exposi¢do € guardar, esconder e ente-
sourar. Realiza-s¢ esta acgdo com os objectos mais
preciosos, como medida de seguranga, podendo
neste gesto encontrar-se ainda uma nogdo de pri-
vilégio de um tipo especial de exposicdo. O tor-
que lusitano ndo seria provavelmente um objecto
do quotidiano, como n#o era a coroa de louros ou
nio o ¢ a borla ¢ o capelo. Existem objectos que
se guardam para o Dia, outros, como as moedas,
para o0 Momento em que sdo necessarias. O pote,
o pé de meia, o colchdo, o banco, foram sendo 0s
locais em que os individuos guardavam o que con-
sideravam mais precioso.

Enquanto na exposi¢do a intengdio € mostrar,
no entesouramento a intengdo é ocultar. Este ocul-
tamento pode ser organizado ainda com «ordem ¢
arte», como referirda Damido de Gois em relagéo
aos tesourcs da Casa da India, tal como deveriam
estar dispostas as oferendas dos «Thesaurus» ro-
manos, ou como estio ainda hoje colocadas as re-
liquias nas Igrejas.

Entre uma ¢ outra situagio encontra-se a sim-
ples inten¢éio utilitdria da pequena exibi¢do de
objectos domésticos ou de alfaias, e a arrecadagao
ou armazenamento de objectos que, pelas suas pro-
porgdes, dimensdo, scguranga ou fragilidade, se
guardam.

Até a industrializagdo, a conservagdo de gual-
quer objecto era ac¢do comum, pois o seu fabrico
manual implicava tempo ¢ dinheiro. A fécil no-
¢io de desperdicio é fruto da recente sociedade de
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censumo. O aparecimento da colecg¢éio ¢ do museu
surge também com a consciéncia de que existem
objectos que nao se repetem ¢ que consequente-
mente tém valia por si proprios.

Cerimonial da apresentacio

3. O modo ou o processo da exposi¢io é o rito
ou o cerimonial, a encenagdo da apresentagdo
num determinado percurso fisico ou interior. O
percurso supde um determinado tratamento. No
cerimonial, a solenidade da acg¢io era acompanha-
da de certa ornamentagao do espago ¢ das proprias
pessoas.

Enquanto a exposi¢do no seu todo é o suporte
do imaginério, o rito é o c6digo da acgao de expor
e, consequentemente, um meio de comunicagdo.
A hierarquia estabelecida no acto de exibir supde
igualmente uma diferencga de ritual para as diver-
sas categorias de objectos.

Do cerimonial de evidenciagdo de um tinico ob-
jecto simboélico, a rituais espontineos ou rigida-
mente normativos, existe e existiu toda uma série
de foérmulas de exibicio nas coroagdes, paradas,
procissdes, manifestagoes politicas e ainda nos jo-
gos, olimpicos ou néo, festas colectivas e privadas,
tais como, por exemplo, os aniversarios.

Raramente se expdem objectos em caos. Existe
quase sempre uma certa organizacio na disposi¢io
destes e ainda ¢ sugerido ou apontado, mesmo que
ténue, um certo percurso ou itinerario. Os simples
muros de limitacdio de campos ou extremas nio
s¢ delimitam desordenadamente, mas obedecem Expor: menhir félico, Candemil, Penedo Longo, Ama-
normalmente a linhas geométricas em que os ele-  rante.
mentos naturais sio apenas os obstaculos a que se
obedece.

Rito, percurso e modo de organiza¢do do es-
paco s@o os trés vectores para a realizagdao do pro-
cesso da exposicdo. A exposi¢do do Santissimo Sa-
cramento supde um ritual de ascensdo interior, en-
quanto a procissdo tem um determinado percurso
fisico que prefigura uma caminhada espiritual.
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O percurso representa o mito da viagem reden-
tora, realiza-se com os seus tempos ¢ duragdo, rit-
mos e quebras, quando ndo com regressos € reto-
madas de acgdo. Os ritos de iniciagdo sdo reser-
vados as sociedades secretas, confrarias e misté-
rio, e revestem-se de uma solenidade de acgdo
— provas a coragem, a4 habilidade, ao saber ou
fazer esotéricos, cu a fidelidade dos iniciantes,
elite privilegiada ou escolhido de entre a comu-
nidade.

Existem ainda rituais de sacrificio que visam
a destrui¢do do objecto — mdscara ou animal —,
posteriormente distribuidos fragmentariamente
pela comunidade.

Prestigiou-se o rei através de cerimoniais pro-
cessionais de indole littirgica, como o her6i roma-
no em triunfo, do mesmo modo que se realizam
hoje as marchas populares, desfiles académicos ou
de moda. A apropriacdo do cerimonial religioso e
dos ritos de passagem — nascimento, puberdade,
cacamento € morte — estd presente nas exposi-
¢oes de caracter cultural, inclusive na apresenta-
¢do museologica.

Escolher o cbjecto, implanta-lo no solo, elevar-
-lhe um pedestal, criar-lhe uma ara, organizar-lhe
um espago, realizar-lhe uma camara, preparar-lhe
uma ante-cdmara, apdr-lhe uma legenda, foram e
sdio manifestacdes que, glosadas através de varias
imaginarias, tém perseguido o homem, inquieto
na busca da sua identidade. Representam cons-
tantes culturais que estdo igualmente presentes na
linguagem museclogica.

O conjunto de necrépoles da regido de Ourique
¢ testemunho da relevéncia ritual do objecto li-
gado ao culto da morte e, ainda, da imperténcia
e organizagio de um conjunto de objectos cuja
funciio agrupada prevalecia para além da morte.

Ainda na Moita do Sebastiio, em Muge, as se-
pulturas referem idéntica inten¢@o, como, pela
posi¢io variada e litirgica dos corpos pintados,
indicam a existéncia de um cerimonial na acgdo
de enterrar ¢ de esconder, que ira dar origem a
concepgio de tesouro abrigado aqui, no seio da
terra.

O tratamento do espago pode ser camuflado, es-
quecendo-se a partida o local da exposi¢do, ou
integrado no edificio, o que é uma aquisi¢éo re-
cente, pois a decoragiio de interiores desligada
do exterior arquitecténico ou natural, nio parti-
cipante na harmonia ¢ unidade do conjunto, s6
aconteceu na tenda némada e nas improvisagoes,
adaptacdes ¢ refuncionalizagbes dos edificios pu-
blicos e privados.

O modo da exposigdo € hoje uma técnica em
que se explora, por meios graficos e visuais, @ in-
tencionalidade € a relevancia dada aos préprios
objectos. No entanto, podem acrescer-se apelos
aos outros sentidos, como o olfacto, o tacte, o
ouvido e o paladar. O cheiro a sardinha assada,
a frituras, a chegada a feira, sdo tdo apelativos
como o odor a vinho que se recebe da porta de
qualquer tasca ou na prova de vinhos mais exi-
gente e ritualizada.

(¢ espaco museologico

4. O local da exposi¢do ¢ mais um dos elementos
base a que se devera fazer referéncia. A grande
dimensdo e a pedra foram, até a descoberta do
betio, as formas preferenciais para o enquadra-
mento do sagrado. A tenda, estrutura arquitecto-
nica profana e efémera, ¢ apenas o abrigo, de que
as construcdes urbanisticas modernas derivam nos
seus miltiplos conjuntos. A caracteristica movel
da tenda permite que esta seja ou-possa ser mu-
seolégica, no todo ou em parte, através da sua
reconstitui¢do, tal como se pode realizar o mesmo
em relagdo as habitagdes construidas.

Na tenda ou na gruta, ¢ na auséncia de habita-
¢oes edificadas, ndo existe grande relacdo entre
o objecto € o espago envolvente. A ccmunidade do
homem com o objecto era ai mais intima e pessoal.
No Castro, base urbana de Sanfins ou de Briteiros,
elabora-se uma relacdo entre o homem, o espago
¢ o objecto. Define-se um circulo mural em que o
mobilidrio pontua, entre os vazios, o espago das
coisas e o espago do homem. Por outro lado, vai-se
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Ocultar: cemitério, Gruta do Escoural, Montemor-o-Novo,  Auto-exibigio: venda de velas, Braga, 1982,
Museu Nacional de Arqueologia.
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Exposi¢iio integrada: exposicio de arte religiosa, Museu Nacional de Soares dos Reis.

distinguindo com maior precisgdo o objecto de
dentro ¢ o de fora. Os de dentro serdo sobretudo
duplos do continente construido ¢ os de fora, em
conformidade, duplos extensivos da acglio. A do-
mesticidade de certos objectos favoreteri o esta-
belecimento de referéncias hierdrquicas entre os
espagos despojados € 0s espagos guarnecidos.

O local da exposi¢io pode ser sagrado, como o
foi nas sepulturas ou cistas em que se depositaram
certos objectos, o que também aconteceu no ter-
ritério sacralmente delimitado, do cromeleque de
Almendres, perto de Evora, composio por um con-
junto de objectos megaliticos e que prefigura as
construgdes dos grandes templos. Existem, no en-
tanto, na natureza, locais que por si s6 contém ja
empolgincia mistica, como acontece, por exem-
plo, em S. Pedro de Ver-a-Corga, ou de Vir-a-
-Corga, em Monsanto da Beira, que tem a den-

sidade natural de um enquadramento religioso.
Quando este envolvimento ndo existia ou néo era
considerado suficiente, o homem construiu-o colo-
cando os objectos em circulo perfeito ou ovéide,
numa simbologia cosmica, e realizando corredores
¢ cimaras, como na Anta Grande do Zambujeiro.
Mesmo nos santudrios e nos timulos, ha um gra-
dual acesso ao Santo dos Santos, o taberniculo
propriamente dito. A elevag¢do em que se foi co-
locando a ara, o altar e o templo representa tam-
bém a demarcacdo do espago sacralizado. Ainda
hoje o altar cristdo é assente sobre trés degraus
canbnicos.

A delimitagdo territorial do espago da comuni-
dade foi igualmente sacrilizada através da distri-
bui¢do dolménica, das marcagoes romanas até as
marras dos nossos dias. A luta por um espago de-
finidor de uma cultura é tdo actual como ances-



M. Braz Teixeira 45

I M P R EN
° N
N A C I ON
A IDA A COMERCIALI

NAO £ PERMITI

S A
AL
o.

tral. As nacoes forjam-se ainda pelas armas, como
com as armas s¢ unem freguesias, regides ou
grupos étnicos conscientes da sua identidade cul-
tural.

Ao ar livre ou em edificios construidos espe-
cialmente para exibigdo, o homem consagrou a
entrada, a escadaria, o portico, o patio, a rua,
o adro, o terreiro, o rossio, 0 mercado, a praia da
lota, a bancada, o quiosque, a soleira, quando nio
ergueu estadios, hipédromos, coliseus, teatros, ci-
nemas, 6peras, cabarets,..,

O local da exposigdo museolégica ndo é sagrado,
mas, na sua ambiguidade de exibi¢do e de oculta-
mento, contém em si a duplicidade do que se mos-
tra ¢ do que se esconde. A 4rea do museu supde
no entanto, a existéncia de um espago especial,
diferente e diverso do real que, reconstituido,
sofisticado ou elaborado com algumas alusdes a
realidade, surpreende o visitante para uma outra
vida aos objectos. Podendo ou néo ter rituais de
acesso, mais ou menos facilitados, o museu -si-
tua-se enire a exposi¢do utilitaria de hoje e a
do templo ou do paldcio. Nem sempre o edificio-
-museu foi ou € exteriormente correspondente
as colecgdes que alberga. Ao adaptarem-se ou
converterem-se 0s conventos € pagos episcopais
em museus, o visitante destas institui¢des portugue-
sas estd, desde a porta, sujeito & monumentalidade
do edificio que se lhe apresenta, o que, de algum
modo, The da uma sugestdo de veneragdo e distan-
ciamento ¢ o coloca numa certa posi¢do de admi-
rativa inferioridade, quando ndo mesmo de uma
relativa inibig3o.

5. O piblico ¢ o elemento 1ltimo a quem se des-
tina qualquer exposigio. E sobretudo para ele que
se realizam exposicdes. Inicialmente, a acco de
exibir visava uma participagfo colectiva, uma ca-
tarse € uma integracdo socio-cultural. A adesio
da comunidade foi regida pelo corpo religioso que
assumia e estruturava a acgéo para os eleitos, os
comungantes € o resto dos participantes. A atitude
de espectador passivo é recente, pois a perpetui-
dade das crengas € da ondem social, existentes

nos ritmos césmicos, de passagem ou de iniciagdo,
era assegurada pela empatia ou participagdo activa
do grupo. Do mesmo modo, no cerimonial, atra-
vés do gesto, da palavra € do visual exibido, era
pedido um empenhamento aglutinador da comu-
nidade. Sucedeu-se a esta identificagio a integra-
¢do global do individuo nos actos solenes da sua
cultura, uma atitude de espectador aderente ou
indiferente.

Do mesmo modo, a exposicio museoldgica é
realizada para um publico de quem se espera ou
deseja participagdo, facto que se deverd ter em
conta na programacido da mesma e na delimitagéo
sociolégica dos piiblicos a que a mostra se destina.
Esta, como tenho tentado demonstrar, apresentada
num interior ou integrada na natureza, é um lu-
gar de «passagem» onde se supde que qualquer
coisa acontega, nem que seja s6 o cansa¢o e a de-
silusdo.

IT1. Colecgio

A colec¢do é, em primeira analise, o resultado
da capacidade técnica da repetigdo, da multipli-
cagdo e da seriagdo. Podem, no entanto, coleccio-
nar-se objectos da mesma familia ou de familias
diferentes. Quanto ao objecto a colecg¢o pode, por-
tanto, ser multipla, viria ou especializada.

A colecciio, do ponto de vista psicolégico, supde
sempre uma adesdo, de ordem afectiva, ao objecto
ou objectos coleccionados, quando ndo de identi-
ficagcdo com a tipologia dos objectos coleccionados
ou com o que eles representam.

Além da carga afectiva que o coleccionador
imprime na relagiio com os seus objectos, de ordem
exclusiva e passiva, existe nesta relagdo uma apro-
priagdo simbélica do imaginario, fazendo-se o co-
leccionador participante do mundo dos objectos
ou do que neles ou por eles é representado.

Assim, entra na atitude do coleccionador a emo-
¢do0, uma adesdo estética, que tem por motivacdo
0 «gosto» €, ainda, todos os registos dos pré-
prios objectos que foram analisados anteriormente,



46 Do obi@éc]t“ é:;;nt,:;e;“ p

acrescidos da intencionalidade que o colecciona-
dor lhes empresta ¢ bem assim do significado cul-
tural ¢ social que a propria colecgdo representa.

O coleccionador de arte ndo ¢é sustentado pela
mesma motivagdo que o coleccionador de caixas
de fésforos, como um coleccionador de vidros ndo
¢ o mesmo que um coleccionador de Cristos.

Existe, pois, em primeiro lugar, uma relagdo
com o proprio material — pedra, madeira, ceré-
mica..., — que pode ser especializado ou misto. A
colec¢do tende sempre para a realizagdo de um
conjunto completo. A habilidade do coleccionador
esti na constante € obcessiva procura de um fildo
para aumentar a colecgéo.

Existem colecgbes que monologam com o pré-
prio coleccionador, isto ¢, colecgdes em que o co-
leccionador estabelece uma relac¢io umbilical e até
sexuada com a sua colecgdo, ¢ coleccionadores ou
colec¢des que permitem a sua utilizagdo ou ma-
nuseamento por outrem.

A colecgdo é, em principio, um fenémeno pri-
vado que, frequentemente, quando a colecgdo &
importante, se tornaré piblico, por heranga ou le-
gado, a fim de perpetuar para além da morte a
relagdo do possuidor com os seus objectos. O
caso Gulbenkian é por demais conhecido, como
o caso Anasticio Gongalves, como as numerosas
«salas de», existentes, por obrigacdes testamenté-
rias, em muitos museus portugueses.

O museu ¢ a instituigdo publica que perpetua as
colecgdes e expde conjuntos de pegas que corres-
pondem & ideia de um determinado tipo de objec-
tos, tendendo a serem completos na sua area pré-
pria.

A ideia de colecgiio, tal como hoje se encara,
sugere um todo reunido com o espirito de formar
uma unidade, tanto quanto possivel completa, de
um determinado grupo de objectos, ou de uma érea
restrita de objectos afins. Todavia, uma nogédo
lata de colecgdo leva a estender-se esta designagdo
a qualquer grupo de objectos relacionados entre
si, que, pelo seu nimero, representatividade ou ex-
clusividade, sejam susceptiveis de uma apreciagdo
global integrada.

No entanto, o coleccionismo ndo ¢ somente um
fen6meno humano, pois certos animais, como por
exemplo o corvo e o macaco sdo atraidos por tudo
quanto brilha, recolhendo nos seus ninhos e em
seu redor, desde vidros a seixos e, s¢ a ocasido se
proporciona, a j6ia misteriosamente desapareci-
da...

Leroy-Gourand refere também o espirito colec-
cionador dos homens do Neanderthal, junto de
cujas ossadas aparecem, com uma frequéncia in-
quictante, fosseis de inexplicavel presenga.

Sera, pois, que o espirito de coleccionista € ainda
uma atavica e ancestral necessidade de relagdo
com a natureza, tdo permanente como o instinto
da sobrevivéncia?

IV. Museu

O museu ¢ a institui¢do do objecto, contendo a
colecgdo para ser exposta ao piiblico. O museu de-
fine-se sobretudo pelos seus objectos.

As diferentes categorias de museus, abrangendo
todas as éreas do conhecimento, podem classifi-
car-se quanto & natureza das suas colecgoes (Arte,
Arqueclogia, Historia, Etnologia, Histéria Natu-
ral, Ciéncias Exactas, e Ciéncia e Técnica) quanto
ao ambito territorial (locais, regionais e nacionais).
Estas duas categorias interpenetram-se, podendo
qualquer delas ter, pela sua actuagdo, ou pela re-
presentatividade ou exclusividade das suas colec-
¢Oes, caracter internacional.

A cria¢8o dos museus em Portugal decorre hoje
dos critérios acima apontados e ainda de: signifi-
cado de escavagdo arqueolégica, vontade expressa
da populagdo (municipio, associagdo, ou outros),
recuperacdo de monumento nacional, edificio de
interesse publico ou concelhio, valorizagédo de pa-
triménio natural ou cultural recolhido por uma
individualidade, colectividade ou entidade, ou ain-
da da significéncia de colecgbes ou coleccdo ofere-
cidas ou adquiridas pelo Estado.

Tal como outras instituicoes piblicas, o museu
foi submetido a uma longa evolu¢do que ndo cabe
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A colecgdo: pegas orientais, colecg@io do Presidente Teixeira Gomes, Museu Nacional de Machado de Castro.

aqui historiar mas a que, em sintese, se apontam
dois vectores fundamentais constitutivos da génese
da sua criagéo.

Por um lado, subjaz & concepg¢iio de museu a
ideia do ocultamento, proveniente dos objectos
preciosos guardados com finalidades religiosas ou
aulicas; por outro, a ideia diddctico-iluminista e
enciclopédica de conservagdo, preservagio e ex-
posi¢do de toda e qualquer forma de saber.

E no encontro desta ambivaléncia de objectivos
que se deverd analisar a instituicdo museal, ja
que sdo irrelevantes para a sua defini¢do factores
como por exemplo a entidade proprietaria do
mesmo: Estado, Regido, Municipio, Universidade,

Associag@o, privado, desde que os respectivos mu-
seus se encontrem abertos ao piblico.

Assim, o piblico aparece como elemento novo
¢ identificador a quem ¢é dirigido o museu, a co-
lec¢do e a exposi¢io. E o seu destinatario e utente
natural ¢ de direito. Enquanto a colecgiio existe
apenas para 0 seu proprietirio, o museu existe
para o seu piiblico ou para os seus puiblicos. O pu-
blico do museu é constituido pelas diferentes ca-
madas etérias, sociais e culturais: a crianca, o jo-
vem, o adulto, o idoso, o homem, a mulher, o
deficiente, o marginal, o especialista, o intelectual,
o oculto, o ignorante, o trabalhador, o estudante,
o artista, o artifice. Cada um destes elementos da
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O museu: Sala dos Vidros, Museu Nacional de Soares dos Reis.
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populacdo vai ou pode ir ao museu buscar o que
lhe ¢ afim ou o que lhe pode ser supletivo, E este
o grande repto que se faz hoje aos museus,

Os objectos terdo de ser reconhecidos, pois a
sua integragdo no muesu altera-lhe a fungdo quo-
tidiana, artistica, ou simbdlica. Raros sdo os objec-
tos que foram produzidos para se integrarem nos
museus. A excepgdo de algumas encomendas fei-
tas a artistas, o objcto museolégico entra no mu-
seu representando uma realidade diferente daquela
para que foi criado. Liberta-se o objecto da sua
presenca simbélica, dando-lhe outro ou outros si-
gnificados. Cores, materiais, volume, espago, ilu-
minagdo, congregam-se para criar uma nova lei-
tura das colecgdes que sdo o pretexto do encontro
do publico consigo proprio e com a realidade. A
exposi¢io €, no museu, o estimulo da comunica-
¢do, o agente activo de uma explorago interior,
de fruigdo e de cultura. A exposicdo é afinal a
linguagem prépria do museu, j4 que é através da
sequente organiza¢do de uma série de objectos que
0 museu se exprime perante o piblico. A sua uni-
dade e logica interna dependem da perfeita e
clara delimitacdo do objectivo ideologico da expo-
si¢do, do que se conta ou se aponta, com a margem
de liberdade necesséria para o piiblico poder fazer
a sua propria leitura. A unidade visual ¢ 1do impor-
tante como a clareza da temética escolhida, den-
tro de coordenadas de espago e tempo.

No museu, o objecto ndo ¢ manusedvel, o que
o distingue ainda da realidade da vida: nele ocorre
o que Bourdieu chama «apropriagdo simbélican,
que nos Palacios e nas Casas-Museu é mais forte,
por ser mais préxima e directa a relagio do pi-
blico com os objectos expostos, criando-se um fas-
cinio ou encantamento, um como que imaginario
regresso a um passado impossivel de reviver.

Enquanto o coleccionador investe no objecto o
que ndo pode ou ndo consegue ser, no museu a
apropriagdo ¢ permitida como num espago onde,
imaginariamente, tudo pode acontecer. O museu
cria um ¢tempo» e um «espago» proprios, que
estdo para além da realidade. E uma travessia a
margem do real, em gue a autenticidade dos objec-

tos confere novo sentido a realidade do quoti-
diano. Dai que os museus sejam um dos mais im-
portantes meios do reencontro identificar com as
origens histéricas ¢ culturais de um povo e ou de
percep¢io da cultura contempordnea. O que se
expoe €. Evita-se que o cbjecto perega ou se con-
verta em lixo. O objecto permanece como o que
€ ou representa. Assume, na permanéncia, uma
continuidade e uma evolugdo da vida e, conse-
quentemente, infunde um sentimeno de seguranga,
tranquilidade e paz.

O objecto contemporéneo pode e deve, contudo,
ter outra fung@o, polémica, agressiva, contunden-
te e detractora das contradigdes de situagdes, vi-
vidas na realidade pelos visitantes. Um museu de
Arte Moderna quer-se acusador e polémico, ex-
primindo através da cria¢do contemporinea os
cenflitos da sociedade.

Infere-se do que atras foi dito que tudo é mu-
sedvel. Recuperado e patente ao putblico no museu
de Francisco Tavares Proenca Junior, em Castelo
Branco, esta o lixo, deixado ha cerca de 40.000
anos pelos cagadores némadas que habitaram Vi-
las Ruivas...

Enfim, o museu, institui¢do em crescimento geo-
métrico, num mundo em que crescem os ocios ¢
que se encontra em crise de valores, ¢ bem o local
pleno de sentidos e sujeitos desta € de tantas ou-
tras reflexoes.
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A parte um tentamen isolado de Jodo Barrei-
ra(}), a arte manuelina tem carecido, até aos
nossos dias, de estudos que se debrucem sobre os
seus aspectos simbolicos e iconolégicos. A grande
maioria dos historiadores de arte, privilegiando a
(todavia importante) abordagem de matérias de
natureza estética-formal, de ordem estrutural e de
atribuigdo de autorias, ignorou o riquissimo corpus
de simbolos carreado pelo manuelino, ou, quando
muito, a ele se referiu superficialmente, sem apro-
fundar ou pormenorizar a busca no mundo de sub-
tilezas de ordem cultural e mental que a ele se
associa.

O estudo que aqui apresentamos pretende ser,
por isso, um esbogo de levantamento e interpreta-
¢@io de tdpicos simbolicos, isto é, de pistagem e
leitura integrada e referenciada (¢ nao uma apa-
rente decifragdo redutora) de temas mais ou menos
constantes ao nivel da decoragdo/ornamento ma-
nuelinos. Deixemos contudo assinalado que nesta
analise iconologica e topica, «decoragdo» € «orna-
mento» jamais serdo considerados como arreme-
dos meramente imitativos de arbitrdrias modas,
mas antes sim como suportes textuais de uma
mensagem, ideologicamente informada ¢ social-
mente interveniente na comunidade coetinea da
sua elaboragao (?).

Uma questdo em aberto

Na primeira metade do século XIX, da pena de
Luis Mouzinho de Albuquerque, um dos conser-
vadores e restauradores do Mosteiro da Batalha,
surge a qualifica¢do de «emmanuelina» para a ar-
quitectura dita do periodo do reinado de D. Ma-
nuel. Viria, no entanto, a ser classificada como
Manuelina por Varnhagen ¢ Almeida Garrett (sen-
sivelmente pela mesma altura, nos anos de 1842 e
de 1844) nome aceite por todos aqueles que depois
viriam a dedicar os seus estudos a esta manifesta-
¢do artistica do Portugal fini-quatrocentista e qui-
nhentista.

De facto, desde Varnhagen, que definira os ca-
racterss do «estylo manuelino», tendo como pro-
16tipo Belém, em dez aspectos fundamentais (?),
até Reinaldo dos Santos, muitos foram os ensaios
sobre a matéria. Um deles, algo radical, procurou
provar a ndo originalidade de tal manifestagio ar-
{istica que nunca deveria nem poderia ser desig-
nada como estilo; ai, Joaquim de Vasconcelos jus-
tificava a falta de harmonia que detectava pela
incapacidade criadora dos arquitectos, pelas im-
portagdes de artistas europeus que consigo traziam
as ideias do ultimo gotico e, enfim, por uma indis-
ciplina que autorizava a llberdade e o gosto pes-
soal do artista ().

Posicoes menos drasticas sao as de um Albrecht
Haupt (°) — que encontra na arquitectura quatro
importagoes fundidas; a do goético em decadéncia,
a do gotico flamejante da Batalha e o da vizinha
Espanha e, finalmente, o das construcdes de filia-
¢do mourisca do Sul de Portugal — ou as de Ver-
gilio Correia (°), que continua o trabalho de siste-
matizacio e discriminagio dos vectores concorren-
tes na génese do manuelino.

De uma forma ou de outra, a problemética da
originalidade que ia sendo sublinhada por estes e
outros autores é ainda subtilmente colocada por
Reinaldo dos Santos, ao definir um tronco princi-
pal — constituindo propriamente o «estilor — su-
gerido pelas produgoes de Boitaca, Mateus Fer-
nandes e Diogo de Arruda. Este tronco distinguir-
_se-ia das formas sobreviventes do gético (em va-
riantes regionais) e das importagoes platerescas €
renascentistas (em obras de Castilho ¢ Chanteré-
ne), assumindo o carécter original de «manuelino
autoctonen, «gerado no élan e na forca criadora
dos mestres, inspirados nas sugestdes do ambiente,
servidos pela magnificéncia do Rei» .

Para o esclarecimento do termo «Manuelino»
foi determinante o definitivo reconhecimento do
seu alcance: nio poderia designar exclusivamente
a arte do tempo de D. Manuel pois ja no reinado
de D. Jodo II se encontram as primeiras manifes-
tagbes do género em obras que Reinaldo dos Santos
denominard «pré-manuelinas» — S. Francisco,
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S. Bras e Convento dos Loios em Evora, Convento
da Conceigdo de Beja, Convento de Jesus de
Setubal ¢ Nossa Senhora do Populo nas Caldas
da Rainha — caracterizadas pela configuragio dos
seus portais ou coruchéus, ou pela estruturacgiao das
abdbadas.

Mas a questdo simbolica, que nos propusemos
tratar, cremos continuar em aberto ndo obstante
a habitualmente celebrada ligagio das teméticas
manuelinas as navegagdes portuguesas (o que ndo
explica tudo). N@o nos parece exagerado afirmar
que foi no dominio da ornamentagdo que mais se
distinguiv o manuelino. E aqui, a coeréncia, per-
manéncia e continuidade do elemento decorativo
(logo nao estrutural) ¢ facilmente detectavel. As
diferencas que se possam encontrar, a nivel regio-
nal, entre monumentos, resuliam mais de parti-
cularismos arquitectonicos-estruturais, do que de
alteragdes dos tépicos do seu registo simbolico.
Em artistas diferentes (¢ embora Reinaldo dos
Santos tenha exercido uma analise ao ornamento
endente a identificar autorias, ndo consegue ne-
gar a existéncia — por exemplo — de alcachofras
ou cordas, simultancamente, em obras de Boitaca
e de Diogo de Arruda; diferengas, s6 as detecta na
forma mais ou menos subtil do tratamento da
pedra), os temas repetem-se, fazendo-nos acreditar
na existéncia de um programa delimitado por cir-
cunstancialismos ideolégicos, culturais, politicos e
econoémicos da época de quinhentos e pela condi-
¢do da propria laboragdo dos artistas.

A busca das origens

Foi Reinaldo dos Santos quem chamou especial-
mente a atengdo para a emergéncia do roménico
tradicional em alguns monumentos manuelinos,
tanto ao nivel estrutural como decorativo. Tese
que, pelo menos nas suas incidéncias quanto a es-
truturalidade dos edificios, sofreu praticamente a
impugnagd@o de outros historiadores de arte ().

Fig. 1: Aproximagiio ao formulirio decorativo rominico:
misula do claustro do Mosteiro de Santa Maria de Belém.

Pondo de parte o aspecto estrutural e ocupando-
-nos exclusivamente da expressdao ornamental, sera,
todavia, inevitavel reconhecer nesta a ocorréncia
de valores formais ligados & arte romanica. Assim,
se¢ o portal de volta perfeita é, nos edificios manue-
linos, um encontro com o novo equilibrio renas-
centista, ¢ também, um reencontro (*y com o tipo
universal do portal roménico conforme é expresso
nos templos portugueses. O «romanicismo» do ma-
nuelino define-se pelo arco de volta inteira, espe-
cialmente através do seu tratamento pléstico,
como, por exemplo, na maior profundidade do
seu rasgamento ou/e na discrimina¢do mais acen-
tuada das arquivoltas e colunelos (caso existam).
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E o que observamos no portal da igreja matriz de
Vila Nova de Foz Coda, no portal de S. Pedro de
Torres Vedras ou no da matriz de Alvor, onde,
adicionalmente, a gramatica decorativa € plena-
mente naturalista, integrando ainda apenas suges-
toes timidas de cunho renascimental (1°).

Qutros elementos acessorios do manue¢lino em
que surpreendemos a caracterologia decorativa ro-
ménica sdo os capitéis e misulas mostrando sime-
trias figurativas, seres afrontados — animais, qui-
meras, homens — a maneira de homologas repre-
sentagoes da arte romdnica portuguesa. Parece que
o manuelino recupera conscientemente um forma-
lismo dialéctico: aves ou dragdes debicando frutos
ou bebendo de uma tacga, ao centro (fig. 1); ho-
mens armados de macgas combatendo; focinhos de
animais — touros, hibridos, etc. — de onde bro-
tam entrelagados exuberantes; animais grotescos
de uma s6 cabeca e dois corpos, etc. (*1).

Este mesmo «romanicismo» entendemos ser, no
entanto, resultante do encontro intencional de
todos os estilos — romanico e gético — (estilos
que, em Portugal, foram até tarde, particular-
mente interactuantes, especialmente em obras de
menor vulto ¢ de menores recursos, isto €, mais

ermedveis aos habitos, tradi¢coes e arcaismos) no
proprio manuelino, cujo programa aglutinador per-
mitiu uma sintese que, ao nivel da estrutura ¢ fun-
damentag¢do arquitectural se sustentou no gotico e,
no plano ornamental — que é o que nos interessa
por ora — se escurou ainda no gético, sobretudo
no que contém de fei¢io decorativa vegetalista, ja
(embora liminarmente) no renascimento e, em con-
sideravel grau, no romdnico.

Este reatamento referencial com o passado por
parte da arte manuelina sofreu um significativo
impulso do coevo panorama ideol6gico portugués,

E que, na época de D. Manuel, acreditamos ver
nascer um mito das origens(*?) que impeliu indu-
bitavelmente a4 demanda de um horizonte mitico,
observavel a partir da raiz histérica do préprio
Portugal, pais unificado ou em vias de unifica¢io
debaixo da politica centralista da monarquia.
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Fig. 2: O Preste Jodo e a drvore do Paraiso (gravura ita-
liana, séc. XVI, finais, reproduzida do frontispicio do
poema de Giuliano Dati «A grande magnificéncia do
Preste Jodon). Na orla da gravura, observam-se pecas he-
xagonais anilogas s «béias» manuelinas.
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A busca dessas «origens» parece contaminar a
sociedade manuelina; tanto das origens distantes,
colectivas, nacionais, como das origens proximas,
familiares. E assim que, no primeiro decénio de
quinhentos, se denota um acrescido interesse pelos
registos herdldicos (que sdo uma consequéncia
imediata do empenho posto nas genealogias) (**),
deles se distinguindo o magnificamente iluminado
Livro do Armeiro-Mor, iniciado em 1509 e da
autoria de Jean du Cros, na altura, «rei de armas»
de Portugal. Como reza o texto que abre o armo-
rial, a sua encomenda ficou a dever-se a D, Ma-
nuel, que incumbira o «juiz da Nobreza» de cata-
logar em «lugar proprio» as armas dos reis cris-
tdos, judeus e gentics e dos nobres do reino. Des-
filam ali desde as armas de miticos reis ¢ impe-
radores (') até as da «Nobreza e geragdo de
Portugal». Suspeitamos que para 14 da sua fungio
«reguladora» se quis com este armorial buscar
uma fundamenta¢io mitica (¢ ao mesmo tempo
real) de cristandade europeia, do reino portugués
(nela integrado) e de seus mais notaveis pares.

Também resultante provével de um recensea-
mento herédldico ordenado por D. Manuel foi o
Livro da Nobreza, da autoria do habil iluminador
Anténio Godinho, cuja encomenda Damido de
Géis documenta (**). Neste livro, iniciado presu-
velmente em 1516 (19), registam-se, igualmente, as
armas das linhagens nobres do reino. De outro
«rei de armas» de D. Manuel, o bacharel Antonio
Rodrigues (17), possuimos o Tratado Geral de No-
breza que €, ao que parece, a tradug@o (em alguns
casos abreviada e com acrescentos originais) do
livro Blason general de todas las insignias del Uni-
verso, obra de 1484, que o autor — Pedro Gragcia
de Dey, «rei de armas» dos Reis Catdlicos — dedi-
caria a D. Jodo II de Portugal (**); o Tratado é um
testemunho mais da simpatia da corte manuelina
pelas linhagens e pela heraldica e, extensivelmente,
pela teoria da legitimidade geneal6gica ('9).

Todo este esforgo é acompanhado da preocupa-
¢do pelas origens historicas distantes, nacionais,
expressa no impulso cronistico que vera nascer no
reinado de D. Manuel a Crénica de D. Afonso

Henriques, da autoria de Duarte Galvio (através
do provavel aproveitamento de material devido a
pena de Ferndo Lopes) trespassada ja pelos ventos
da apologia nacional. O monarca, assiduo leitor
das crénicas dos seus antecessores — como relata
Gois — nao seria estranho 4 encomenda (2°), como
nao seria estranho a iniciativa que levara a edifica-
¢do dos timulos monumentais dos primeiros reis,
D. Afonso Henriques e D. Sancho I, no mosteiro
de Santa Cruz de Coimbra (*'). A sua solicitude em
erguer triunfalmente o imponente mausoléu do mo-
narca fundador (e de seu imediato sucessor) é con-
cordante em absoluto com o clima generalizado
de exaltagio das origens e da valoriza¢do cons-
ciente das raizes historicas portuguesas.

Alis, quando D. Manuel — sob a égide dos sim-
bolos maximos do reino ¢ do rei, o escudo nacional
e & esfera armilar — institui a Leitura Nova, co-
lecgdo de «forais novos», esta a proceder em per-
feita homologia com o mite de fundamentacdio do
seu poder régio, agenciando uma re-fundamenta-
¢d@o das cidades e vilas portuguesas, isto €, uma
re-fundagio do préprio reino-na¢@o, chegando ao
preciosismo de em cada uma delas colocar o marco
central do seu poder, o pelourinho manuelino (em
alguns casos substituindo o antigo, medieval).
E sentir-se um «novo fundador» é o que o leva a
cunhar moedas (32) com o distico «In hoc signo
vinces» € a cruz, clamando a sua fé (fé de todo um
império) e incorrendo numa alusdo nitida ao mi-
lagre de Ourique de que foi protagonista seu dis-
tante antecessor, D. Afonso Henriques.

Os mesmos ideais presidiram certamente a ela-
boragido da Crénica do Imperador Clarimundo por
Jodo de Barros; no prologo — dedicado ao entéo
principe D. Jodo (futuro D. Jodo IIT) — o autor
desculpa a inverosimilhanga das faganhas descritas
afirmando que a experiéncia «das nossas [cousas]
presentes autorizio todas as suas passadas», ex-
pendendo, em seguida, um encémio a D. Manuel:
«E quem nesta verdade duvidar, ponha os olhos
na grandeza das obras del-Rei vosso padre, e des-
fard a roda de pouco crédito, que a todas as outras
dem» (**). Claro esta que, com a glorificagic régia,
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Jo@io de Barros enlagard um mito das origens que
radica, precisamente, no principal personagem he-
réico da Crénica, ou seja, Clarimundo: «porque
a ele escolheu Deus para origem dos reis de Portu-
gal, donde Vossa Alteza havia de descender» (*%).
Escorando-se nos cronicoes da época, Barros fara
eco da naturalidade hingara do Conde D. Henri-
que, neto desse mesmo Clarimundo, cavaleiro que,
apés sucessivas aventuras de ambito declarada-
mente iniciatico desembarcara em Portugal, auxi-
liado pelo sabio Fanimor (#%), junto a Sintra, terra
que «daré seus filhos para o reparo do Sangue de
Cristo» (#*) (0 que denuncia a mistica cruzadistica
que perpassa todo o escrito).

No cimo da Serra, o velho sibio, mergulhado
em transe iluminativo, pré-dira, em épicas oitavas,
os gloriosos feitos portugueses, salientando, de ini-
cio «... D. Afonso Henriques primeiro, /Primeiro
em nome, e em verdadeiro/Rei enviado por Deus
glorioso» (*7), pois que — ¢ a homologia com a ati-
tude que assume D. Manuel na cunhagem das suas
moedas (que serviam optimamente de propaganda
intra e extrafronteiras) é notavel — ele se distin-
guird na crucial batalha fundacional que constitui
o préprio alicerce da sagrada heraldica do reino:
«O campo de Ourique ja agora é contente/ Da
grande victoria que nelle serd,/Onde Cristo em
carne aparecera/Mostrando as chagas publicamen-
te...» (2%); «... O armas divinas, que aqui sereis da-
das,/ Dadas por Cristo por mais perfei¢do,/ Ter-
vos-io todos tal venera¢io,/ Quanto com obras
sereis exalcadas,/ Porque pelas terras ireis espa-
lhadas,/ Banhadas em sangue de vossa victoria,/
Cobrando de imigos tdo grande memoria,/ Que sob
todas sereis colocadas» (**). O sublinhado prenun-
cia o papel de cruzado que Jodo de Barros ird, de-
pois, pela boca de Fanimor, conferir a D. Manuel:
«O tempos, 6 tempos, tempos de guerra,/ De guerra
com Mouros, ¢ paz com Cristdos/ Quem fosse en-
tdo por beijar as mios/ As méos que terdo por di-
visa Espera!/ O divinas obras, nas quais se esme-
ra/ A fama famosa do grio Manuel,/ Quem se
visse naquelle tropel/ Que vOs cercareis as partes
de terra! (*°).

Patente a glorificagdo imperial, ei-la agora reli-
gada as origens portuguesas ndo so pela mediagdo
do «fazer» cruzadistico, mas também pela inter-
cessio simbélica da heraldica: «...E em todas
estas partes, aquelas Divinas Armas ¢ Reais Qui-
nas, serdo adoradas por amor e temor» ).

Aligs, o armorial dessmpenha um papel impor-
tante em toda a Crdnica, observando-s¢ a poten-
ciagdo da mistica de fundagdo e de origens atra-
vés dele. Desta feita, a nau em que viajam Fani-
mor e Clarimundo «era ricamente enxarciada de
velas de verde e branco, todas de seda com esferas
grandes de ouro, e cruzes vermelhas brosladas» ().
ali se resumem os simbolos manuelinos, desde a
cruz vermelha da Ordem de Cristo que iluminuras
da época representam bordando as velas das naus,
como a esfera, a imagem da divisa de D. Manuel.
Até o fundo bipartido (ali verde e branco)} em
que assentam tais simbolos vemos ocorrer na Lei-
tura Nova; como verde e branco seréd o fundo em
que assentam esferas armilares, no fdlio inicial
de uma c6pia da Crénica de D. Afonso Henri-
ques (*%).

A similitude entre os simbolos descritos por
Barros e a realidade emblematica dos descobrimen-
tos vai no sentido de corroborar uma aproximagio
reflectida entre o presente glorificado e o passado
real e imaginado, tempo de gestagio e geragdo
do préprio Portugal (*%).

Clarimundo, bisavdé de D. Henrique, é um
Rei/Imperador «medieval», como «medieval» € sua
corte, como «medievais» siio (enquanto imagina-
rio) as suas aventuras; ¢ é o pretexto —o ponto
de partida — para a valorizagdo nacional de Por-
tugal, neste escrito de Barros. Mas se a exaltagdo
é a de uma nacdo (natio), € a da nagdo que se
forma dialecticamente contra os Infiéis, sob a con-
dugiio (e a consciéncia) de cristandade de Afonso
Henriques, «bisneto» de Clarimundo. Como, para-
lelamente, & nacdo manuelina € a que se impde,
agora extrafronteiras continentais, cruzadesca e
cristimente, contra os Infiéis (pelas armas ou pelo
didlogo missionistico) como o atestam as concep-

¢des escatologicas popularizadas na época de
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D. Manuel (e comprovadamente abragadas por
este) (5%),

Assim, enquanto a Itdlia redescobriu a Anti-
guidade e com ela quis «ressurgir», Portugal sen-
tir-se-4, decerto, «ressurgido» em principios de
quinhentos com as navegagdes e a expansdo. E a
sua redescoberta acabard por ser a dos anos miti-
cos dos inicios da nacionalidade, em que Estado e
nac¢do se construiam; neles se terd sentido uma
forte analogia com o presente que entdo se vivia.

Nio admira pois que a arte que servird os de-
signios propagandisticos de uma poderosa monar-
quia que prepara o advento do Estado central /na-
cional — a monarquia manuelina — encontre nes-
ses tempos longinquos, mas agora mais do que
nunca reavivados, um dos seus privilegiados mo-
delos: o roménico.

A nau de Salomio

Para penetrarmos no dominio dos simbolos, nada
melhor do que fazé-lo pela interrogagio da propria
entrada «fisica» dos edificios sacros. Dizemo-lo
porquanto a nossa aten¢do vai recair sobre um
importante tépico da arquitectura manuelina: a
presenga de duas colunas, geralmente torsas, la-
deando os portais das igrejas.

Apenas a constatagdo da sua existéncia basta
para nos recordarmos de uma passagem biblica de
suma importancia no ambito da ilustragdo das con-
cepebes da arquitectura sagrada e que confere a
tais colunas um significado simbélico bem preciso,
sobretudo se tivermos em consideragdo que a sua
presenga nos monumentos s¢ ndo reveste, muitas
vezes, de caracter estrutural, mas tio-sé6 «ornamen-
taly. Falamos do trecho do Antigo Testamento
que nos descreve o trabalho que Mestre Hiram
executou para o Templo que o Rei Salomdo man-
dou edificar: «Fez duas colunas de bronze (...);
Hirdo levantou as colunas no poértico do templo;
a coluna da direita que chamou Jaquin [«Deus
consolida»], e a esquerda, que chamou Boaz [«em

Deus reside a for¢a»]. Por cima das colunas pbs
um trabalho em forma de lirio» (*%).

A relagido parece ¢bvia. De facto, em ambas as
colunas torsas dos portais manuelinos se observam,
bastas vezes, a representagdo de coroas, perto do
topo, servindo de anel as «torsades», assim confe-
rindo a obra a dignidade de inicativa redl. E, para
vincar mais ainda o paralelismo, tais colunas séo
quase sempre encimadas por uma flor de liz. Sera
desnecessario sublinhar que as colunas torsas se
irdo generalizar no seio da cenografia arquitecto-
nica barroca, com o nome de «colunas de Salo-
maioy, ou que o significado ndutico que popular-
mente se convencionou ser o da decoragio ma-
nuelina, nos leva a considerar, potencialmente,
qualquer igreja naquele estilo como uma «Nau
de Salomdo» (isto €, a configuragdo simbdlica e
retérica com que a Igreja de Pedro tantas vezes
aparece nos escritos medievais), para vermos nes-
sas colunas uma inequivoca evocac¢do daquelas
que o celebrado rei biblico mandou a Mestre Hi-
ram {*") erguer na entrada do Templo de Deus (3%).

A drvore do Paraiso

A temdtica manuelina estd, por certo, ligada a
Expansio e aos Descobrimentos (**). De facto, se
nos surgem representagdes realistas de um tema
de evocagdo marinha como o coral (*°) e se nos
aparecem cordas ¢ calabres passiveis de idéntico
entendimento — conforme acontece na janela da
Casa do Capitulo do Convento de Cristo em To-
mar — devemos compreendé-las, por um lado,
como fruto de conhecimento experiencial e prético
transposto para a pedra (*!), mas por outro, o seu
significado mais profundo deveré ser atingido atra-
vés do que representam em termos de vivéncia
mental, mitica e mistica; nunca reduzidas exclusi-
vamente a sua imediata ligagdo material com as
navegacgoes de quinhentos. Convira, por isto, deter-
mo-nos na analise da deveras significativa carga
vegetal (e, acessoriamente, animal) da decoragiio
manuelina,
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Fig. 3: A marca do impressor Luis Rorigues, 1540.

Desde os inicios do século XIII que, em Portu-
gal, um novo ideal religioso veiculado pelos frades
franciscanos favorecia uma nova visao da desco-
berta da Natureza e um renovar da concepgio
da vida religiosa e sua articulagdo com a sociedade
laica. Lograr uma ligacao entre a Natureza e a
pratica e palavra cristds, procurando aproximar
o homem de Deus e da totalidade da Natureza/
{Criacdio era o objectivo primeiro.

E ao mesmo tempo que nos rendilhados das cate-
drais do gotico final da Europa Central a decora-
¢ao se torna quase inteiramente vegetalista, o ma-
nuelino faz a sua aparigdo anunciando-se¢ como
um totalizante «mpério da visdo» que na escul-
tura ornamental denuncia uma mundividéncia na-
turelista, em perfeita harmonia com os canones
franciscanistas que entretanto plenamente se di-
vulgaram e perpetuaram. Assim, quando nos inter-
rogamos acerca da tematica vegetal e animal, de-
vemos compreendé-la também como reprodug¢do
de uma natureza selvagem que o ideério francis-
cano procurava agora dar a conhecer fisicamente
para ser vivida no estro espiritual. Fortalecendo
este amor pela natureza que se queria dilatada,
nascia uma ideia de expansdo expressa de duas
formas, espiritual ¢ temporal, ¢ que suscitaria
aquilo que Jaime Cortesdo designara como a «mis-
tica dos descobrimentos» (**). Sobrevem entdo a
«viagemy» substituindo a «peregrinatio» medieval,
surge a exploragdo, essa nova busca em que todos
os sentidos participam, forjando um «império do
sensivel» que se verd constelado na arte manuelina.

E enquanto os seguidores de S. Francisco pre-
tendiam fundar e alicer¢ar o Reino de Deus entre
os homens, os navegadores portugueses assumiam-
-se como auténticos regeneradores do mundo. E da
tarefa evangelizadora de marca escatologica a que
se propunham sobreleva o mito maior; a procura
de uma sociedade cristd ideal governada pelo Papa-
-Imperador Preste Jodo.

Encontrar o Preste corresponderia também ao
atingimento do Paraiso Terreal addmico que fica-
ria situado junto dos dominios deste, no oriente
longinquo, segundo os relatos referentes aquela
figura lenddria e a geografia sagrada que lhe an-
dava associada (**). A gravura do frontispicio do
poema da autoria de Giuliano Dati, bispo da Cala-
bria, A Grande Magnificéncia do Preste Joido,
Senhor da India Maior e da Etiépia (Veneza?,
1494) representa o Preste Joio no proprio Paraiso,
com dignidade pontifical, sentado num trono por
tras do qual floresce uma vinha (com aparéncia
arborescente) ostentando um Cristo crucificado
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Fig. 4: A aleachofra ¢ a vinha, portal da Igreja Matriz da Golega.

(v. fig. 2) (*4). Estamos claramente perante uma
representagdo da 4rvore do Paraiso, aqui identifi-
cada com a vinha, uma imagem do Conheci-
mento €, simultaneamente, simbolo do Reino dos
Céus (*9),

Ora, se observarmos atentamente os portais, ja-
nelas, bocetes e capitéis de edificios manuelinos,
encontraremos faixas e tufos vegetalistas repre-
sentando a vinha (*¥). E aqui na mesma acepgéo
cosmica e sagrada da Arvore do Paraiso patente

na gravura do livro de Dati, porque de uma Ar-
vore do Mundo se trata (*7). Esta, segundo a topo-
logia universal do simbolo, encontra-se no Centro
primordial (**) — no Centro do Mundo— produ-
zindo frutos que s6 alguns conseguiam (e podiam)
comer. A tradicio biblica fala-nos de um licor
que concede a imortalidade, emprestando ao Eden
a dimensdo redentora que todos os simbolos vege-
tais (e respectivas implicagdes de vitalismo ciclico)
consigo acarretam, mesmo em diversas tradigoes
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e religides (*9), Por isso, s6 alguns lograriam atin-
gir o Paraiso tornando-se portadores de um «co-
nhecimento superior». Viajar e descobrir para
alguns portugueses informados por este horizonte
mitico era, como afirma Fernando Antonio Pe-
reira, «contemplar iniciaticamente o paraiso, rece-
ber a iluminagdo» (*?).

Tal ideal encontramo-lo ja esbocado em textos
medievais (século XIV), como a Visdo de Tin-
dalo (), Conto do Amaro (°*) e Livro da Cdrte
Imperial (**). Esta ultima obra alude ao Jardim
florido e arborizado que simboliza, a um tempo,
o Paraiso Terreal, o Céu e a Sagrada Escritura.
Alias, as flores e os frutos do Eden sdo os mes-
mos de que os textos sagrados nos falam (34).
E desde os finais da Idade Média até ao dealbar
do século XVII (e depois ainda) o reportério do
simbolismo vegetal manteve-se¢ vivo; a prové-lo
temos a intersssante obra do monge da Ordem
de Cristo, Frei Isidoro Barreira, Traiado das Signi-
ficacées das Plantas, Flores e Frutos que se refe-
rem na Sagrada Escritura, publicado em 1622 e
que, embora posterior ao periodo que estudamos,
deve carrear consigo muitas das concepgdes sim-
bélicas quinhentistas, conservadas e correntes no
seio claustral (*).

Este espirito simbdlico de fundo ecuménico foi
admiravelmente transposto para o manuelino,
absorvendo este, concorrentemente, influéncias de
uma literatura de viagens que procurava identifi-
car e localizar o Reino do Preste e, extensivel-
mente, o Paraiso (%),

Um dos mais interessantes textos, retiramo-lo
do Libro del Infante Don Pedro de Portugal, assi-
nado por Gomez de Santisteban e publicado cerca
de 1515, que nos fala de uma viagem em busca
daquele Imperador virtuoso protagonizada pelo
celebrado e mitificado viajante Infante D. Pedro
(reproduzindo uma versdo da Carta do Preste Jodo,
de que se conheciam multiplas cépias e glosas).
Chegando aos dominios do Rei-Sacerdote, a comi-
tiva prossegue viagem: Partimos vn lunes & atra-
vessamos la ciudad de Edicia hasta el parayso ter-
renal; & para yr dal desierto travessamos diez &

Fig. 5: As colunas torsas ladeando a porta do templo,
Igreja Matriz da Golegi.
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siete jornadas de dromedarios que es quarenta
leguas la jornada del dromedario que nunca falla-
mos poblado ni gente; (...) & los hombres que nos
dio el preste juan no nos dexaram passar adelante
& de dlli venimos a tigris y eufrates y a gion &
a Fison: que son [quatro] rios que salen del pa-
rayso terrenal y por el tigris salen ramos de oliuas
y acipreses. E por [el rio de] eufrates salen palmas
¥y arrayhon & por el rio de] Gion sale vn arbol
que se llama Linaloe & por |el rio de] Fison salen
los papagayos en sus nidos por el agua: (...) & de
alli fuemos a ver los arvoles delas peras que estan
entre tigris y eufrates que son dos arboles; & cada
vno el aio que mas lieua quarenta peras & nunca
mas ni menos. Y esto significa la sancta quaren-
tena: y estas peras son etreguadas al preste Juan:
v las [re] parte por tedas sus prouincias alos sefiores
principales por confirmar los en la fe de[nuesiro
sefior] Jesu christo: porque uean el milagro que en
aquella fruta es: que en cada parie (que se parte)
paresce [enella] el crucifixo & sancta maria con
su hijo en los bragos. Y de alli nos boluimos para
el preste Juan & ouo gran plazer quando supo que
eramos bueltos» (°7).

Esta passagem ilustra o que atras afirmamos.
Por outro lado, ela estd imbuida da mesma signi-
ficAncia da gravura do poema italiano. Em exten-
sdo simbdlica, o contetdo deste imagindrio ajusta-
-se, explicativamente, ao conjunto decorativo da
janela da Sala do Capitulo do Convento de Cristo
em Tomar: representando a Arvore ‘do Paraiso,
sustentada por um homem barbado — quicd uma
figuracdo livre do Preste Jodo.

Mas arvores paradisiacas sdo também represen-
tadas no portal da sacristia de Alcobaga (com a
figuragdo das raizes) ou na porta interior da igreja
da Madalena em Olivenga. Esta tltima patenteia,
alids, um outro topico vegetalista do manuelino:
a drvore seca (**). Descrita como a «arvore do Sol»
por Marco Polo (**) ela nunca aparece como «defi-
nitivamente» morta (facto também sugerido na
propria representagdo artistica). Numa versdio da
Carta do Preste Jodo ¢ mencionada uma arvore
seca possuidora de um oéleo regenerador, que era

Fig. 6: As chamas manuelinas — base das molduras dos
relevos alusivos & Paixdo de Cristo e a Sdo Jerémimo,
claustro de Santa Maria de Belém.

expelido no dia em que a serpente que a guardava
adormecida (*°); 6leo que corresponde ao licor de
que nos fala a tradi¢io biblica e as peras sagradas
do texto de Gomez de Santisteban.

Entrosados com estas figuragoes vegetalistas sur-
gem, no manuelino, animais reais e fantasticos.
Todo esse bestidrio (que sabemos constituir simul-
taneamente uma heranca medieval por via roma-
nica e uma manifestagao de exotismo de raiz orien-
tal) (®1), compreendendo passaros, ledes, dragoes e
seres hibridos, habita nas terras que circundam o
paraiso, E ele, enquanto simbolo genérico das
forcas cosmicas, espirituais € materiais, que guarda
a Arvore da Vida ou do Paraiso.
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Assim também as flores, relacionadas com a har-
monia e perfeicio espiritual, tém um papel pre-
ponderante no manuelino, parecendo-nos evidente
a significativa presenca de rosas ¢ alcachofras
(v. fig. 4). A primeira, sendo de todas as flores a
de maior alcance simbolico, remete-nos para a
constelagdo da busca edénica que € a demanda do
Centro (°2). Ndo menos comuns sdo as alcachofras
(flor do cardo), memoria da celebragdo joanita,
que a tradi¢do popular trouxe ai€ nés com a
queima daquela flor nas noites de S. Jodo (%).

A representagio da alcachofra na arte manue-
lina pode ser o assumir simbolico da evangelizacao,
pois gue esta sua acepgdo joanita nos evoca o Per-
cursor de Cristo, como «percursor» de Cristo € o
acto de missionagdo levado a cabo através do idea-
rio religioso que assiste a expansao manuelina.
O que concorda com o proselitismo da mundivi-
déncia portuguesa da época e confirma, uma vez
mais, o desejo entdo existente de reencontro com
uma cristandade renovada, promissora e paradi-
siaca.

As linguas de fogo

Em certos monumentos manuelinos constata-
mos a existéncia de representacdes de pequenas
«linguas» lavradas em baixc-relevo e que a maioria
dos autores e estudiosos tém distraidamente identi-
cado (sempre na miragem da exclusividade «mari-
tima» dos temas), com «ondas do mary». Todavia,
a observacido mais apurada destas «linguas» levam
facilmente & conclusio de que se trata de repre-
sentagdes do fogo, sendo ligeiramente serpentean-
tes, terminando em ponta €, no conjunto, surgindo
alternadas as mais compridas com outras mais
curtas, como que imitando o aspecto bruxuleante
daquele (®%).

Mas se o fogo, na arte manuelina, pode em al-
guns casos ser a evocagio de um dos quatro ele-
mentos da concepcio tradicional aristotélica, pode,
igualmente, remeter para uma oulra constelagdo
cultural-mental, ligada, segundo cremos, a espiri-

tualidade dos fins de quatrocentos e de quinhentos
e, mais concretamente, a uma mistica iluminativa
recorrente na época.

Efectivamente, o fogo (destituido do seu signifi-
cado negativo, infernal e punidor) ¢ sinénimo de
purcza (e purificagao) e, como tal, entrou na cons-
ciéncia simboélica, carreando uma acepgdo reden-
tora e, claro estd, iluminativa, pois é o prolonga-
mento igneo da propria luz — como sugere Gilbert
Durand. As luminosas chamas (o brilho igneo)
serfio entdio atributos do divino (sobretudo depois
de integrada no seio do cristianismo — e de toda
a expressdo plastica que lhe anda associada — a
licio do Pseudo Dionisio Areopagita). Se no plano
religioso o fogo ¢ sinénimo dos dons de Deus, no
plano profano ocorrerd como sinénimo de Amor ¢
de fervor interior (°%): amor profano ou transitoria-
mente profano porque logo transcendentalizado.
Desta feita, pela mesma via, passara a estar intima-
mente ligado 4 ideia de amor divino ou de amor
pelo divino—facto que importa reter para a lei-
tura que propomos.

No Cancioneiro Geral de Garcia de Resende
regista-se uma «Invocagion al Spirito Santo» da
autoria de Luis Anriques onde, de acordo com
a tradi¢do testamentaria, a manifestagdo do Pa-
racleto é identificada através de «lengoas de fue-
gos» (*).

E o fogo associado ao amor divino que ocorre,
com pormenores enriquecedores, na simbdlica sa-
cral do iltimo ter¢o do século XVI. Um manual
com fins missionisticos, editado em Goa em 1573,
o Desengano de Perdidos (°7), da autoria de D. Gas-
par de Ledo, arcebispo daquela cidade, inclui, en-
tre os preceitos indispensdveis para a consumagio
do amor unitivo (a frui¢io da Graca, contempla-
¢do do divino pela via amorosa) a compreensdo do
amor purificador (caridade) de Deus e de seus
graus, que enumera, juntamente com a descrigao
da sua qualidade propria em paralelo com as quali-
dades do fogo seguindo S. Boaventura e Henrique
Herp (°®). Esta caridade ignea (que € o «amor do
Spirito Sancto») parece, portanto, ser aquilo que
inspirou a inclusdo no programa decorativo do
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manuelino — pelo menos nas casas religiosas —
das representacdes do fogo, como as que se mos-
tram em Santa Maria de Belém (v. fig. 6), precisa-
mente debaixo de passos da Paixdo de Cristo (ou
da aparic¢io de Cristo crucificado ao eremita S. Je-
ronimo, que goza entio a centemplagdo) — nos
relevos dos cantos do claustro— ou seja, sob o
mistério onde se afigura mais intenso esse amor
divino e mais decisivo o seu papel na soteriologia.

Anotemos ainda que sdo linguas de fogo que
descem sobre os apostolos — como ofertério dos
dons paracléticos — no episédio do Pentecostes (%)
e que, nas representagoes em quadros portugueses
quinhentistas desse crucial trecho da Sagrada Es-
critura (""), essas mesmas linguas de fogo em muito
se assemelham aguelas que observamos na orla
da moldura da janela da Sala do Capitulo no Con-
vento de Cristo em Tomar. Este paralelismo ndo
¢ decerto casual, sobretudo se tivermos em conta
que, nos Actos dos Apdstolos, o evento pentecos-
tal assinala o comego real do apostolado no mundo
pela ultrapassagem do obsticulo idiomatice. Na
janela de Tomar podemos estar, portanto, diante
de um programa que figura a simbélica descida
da Graca do Espirito Santo sobre os homens que,
debaixo da cruz e pelos descobrimentos, reiniciam
novo apostolado. Foi, alids, subordinada a esta
inspiragdo paraclética, espiritual e ideologica que,
segundo a licdo de Jaime Cortesdo, se estruturou
a mistica expansionista portuguesa.

A corda e o nd

Topicos simbolicos de larga recorréncia sdo a
corda e, a esta associado, 0 né ou lago. Quase to-
dos os historiadores de arte lhes conferiram o
univoco significado de evocagdo dos instrumentos
nduticos (os calabres das naus), evoca¢do emble-
matica, por extensdo, das navegagdes que permi-
tiram o fenémeno expansionista no Portugal ma-
nuelino. Todavia, a contextualiza¢do e insisténcia
peculiares de tais representacdes levam inevitavel-
mente ao problema de se saber se o seu significado

estd, de facto, apenas contido nesta ampla generali-
zag@o. Natural seria que, ao nivel ndo cultivado
da época, a presenga da corda fosse como que a
memoria do mar navegado e do «fazer» nautico
e que até um sentido metaférico dela se pudesse
extrair, tendo em conta a popularidade do tema
da «navegagdon espiritual. Contudo, a corda apa-
rece, nos finais do século XV, inicios do sé-
culo XVI, ndo s6 em Portugal mas também nou-
tras partes da Europa — Espanha ¢ Franga no-
meadamente — com diversos alcances significan-
tes que demonsiram ser essa mesma corda a tunica
constante que suscita plurais leituras. Constante
que, pela sua difusdo nos leva a pensar ser ela
derivada da transmissdo de conhecimentos ou cd-
nones corporativos, talvez como forma decorativa
tradicional adstrita a determinada «escola» (ou
iniciagdo) de mestres-canteiros (7).

Em Portugal, para além da sua apari¢do no ro-
manico — seguindo a herancga proto-historica e
visigotica— a corda mostra-se em dois exemplos
pictéricos da segunda metade do século XV e,
em qualquer deles, em lugar destacado, suscitando
a sua leitura e interrogagdo enquanto simbolo.
Referimo-nos ao Ecce Homo da escola portu-
guesa, que apresenta a corda da mortificagdo de
Cristo, e aos Painéis de S. Vicenie, onde encon-
tramos uma longa corda enrolada e atada, enig-
maticamente deposta acs pés do santo («painel do

rcebispor). No primeiro exemplo o significado
parece claro; no segundo é de dificil determinaciio,
embora se tenha ja apontado constituir a corda,
ali, um atributo (por sinal, raro) da iconografia
de S. Vicente, santo que estaria naquelas tabuas
«duplamente» figurado. Num e noutro caso ocorre
0 n6 ou atadura; e ¢ em estreita associagio com
este topico que a corda manuelina deveri também
ser interpretada: porque ela é, quase sempre, a
corda com o né ou lago. Para aclarar o sentido
profundo deste né/lago deveremos, por ora, olhar
para o mundo dos referentes epocais do contexto
manuelino.

O lago ou nd figurava num lugar central num
dos sistemas cosmoldgicos que a Idade Média (e,
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depois, 0 Renascimento, essencialmente através
do magistério do neoplatonismo florentino) co-
nhecia por intermédio da leitura de uma obra de
Platdo, o Timeu, que entdo circulava pela Europa
juntamente com um comentario de Calcidio.

Nele se dird que Deus, ao criar o Universo, com
o objectivo de o animar, compés a alma do mundo,
para isso se servindo da mistura de trés «clemen-
tosy, depois de tornados num «sé todow: «Entdo
ele cortou toda esta composigio em duas no sen-
tido do comprimento, ¢ cruzando cada metade
sobre o meio da outra, em forma de X, ele cur-
vou-as em circulo € uniu as duas extremidades
de cada uma com ela mesma, e as do ‘outro’, no
ponto oposto da sua intersecgdon ().

A visualizagdo do «resultado» deste gesto de-
midrgico é a de um lago trilobado ou, melhor di-
zendo, de um né com trés voltas (**) sinénimo da
composi¢do ternéria (ao centro «unay») da alma do
mundo. Este mesmo né/lago, que podemos cha-
mar «cosmogonico», poderé ter inspirado os lagos
ou nés manuelinos, tanto mais que estes, inte-
grados geralmente em cordas que envolvem os edi-
ficios, nos transmitem a ideia de «sustentarem» ¢
de manterem «consistente» (**) toda a arquitectura
a qual se encontram apostos (esta impressdo é par-
ticularmente sensivel nos exemplos do Convento
de Cristo em Tomar e na abébado da Sé de Viseu),
conferindo uma dimensdo sacral e contextualiza-
¢c@io cdsmica ao proprio «espago» que ajudam a
definir.

E é este mesmo lago ou ndé que iremos encontrar
na assinatura e sinal piblico do culto impressor
Valentim Fernandes (associado ali ao triingulo
divino) — homem contemporédneo das principais
obras manuelinas — numa manifesta homologia
com o que a arquitectura entdo exprimia (7°)
(v. fig 8).

Mas esta explica¢do, remetendo-nos para o mun-
do de Platéo ¢ seus seguidores, leva-nos, igualmen-
te, a interrogarmo-nos se este lago ou no, simbolo
de wunido, ndo tera algo a ver com o amor inicié-
tico e com o amor mistico na forma como estes
eram entdo concebidos. O sistema cosmologico de

Platio, na segunda metade do século XV, sofreu
a reinterpretagio dos filésofos florentinos, devendo
a sua recuperagdo total para o mundo cristdo, so-
bretudo a pena de Marsilio Ficino (1433-1499), que
sintetizaria a sua diligéncia na obra Theologia
Platonica (1474).

O cosmos neoplaténico, cujo Deus é simultanea-
mente «ex-machinay (exterior) e omnipresente, nao
sendo nele contido (mas contendo-o), pressupde a
existéncia de quatro regides ou reinos, sendo o
mais baixo (inferior) o «Reino da Matéria» (o
Caos informe). Na esfera sub-lunar (porque abaixo
do circulo onde se move a Lua) ou «terrestre» si-
tua-se a «Regido da Natureza», provida do movi-
mento que lhe confere a regido «celesten, superior,
que ¢ a «Alma mundana» (a Alma do Mundo de
Plat@o) possuidora de movimento auténomo e divi-
dida em nove esferas celestes. Na regido «supra-
celestialy reside a «Mens mundana» (a Mente cOs-
mica), pura, incorruptivel e imével, junto de Deus,
sede dos «anjos», das «ideias» e do «intelecto di-
vino». Aquilo que preside ao funcionamento per-
feito de todo o sistema é o Amor de cada compo-
nente pelo préximo, o que estabelece uma cadeia
de solidariedade césmica ou «circuitus spiritua-
lis» operando-se do «supraceleste» ao «terrestre»
€ vice-versa.

Fazendo jus da teoria hermética, a este macro-
cosmos corresponde o homem microcésmico, or-
ganizado em similitude: com um «Corpo» (o «ter-
restre» do sistema macrocésmico) e a «Almay (o
«celesten) que, na sua modalidade de «anima-
-prima» mais perto estard da Mens divina.

Ora o que nos importa reter € que, no macro-
cosmos ficiniano, o contacto entre o reino terres-
tre e o celeste se faz pelo spiritus mundanus que €
concebido como um nd, porque o nd é o proprio
Amor que garante a mediagéo entre os compo-
nentes universais («amor nodus perpetuus et co-
pula mundi» — «o amor é né e vinculo perpétuo
do mundo» (™).

Por seu lado, no homem, o amor mutuo do
«Corpo» € da «Almay é simbolizado pelo spiritus
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Fig. 7: O né6 manuelino — Janela da Sala do Capitulo do Convento de Cristo em Tomar.

humanus, outro né de amor (°7), através do qual
se empreende o circuitus spiritualis.

O desejo da Beleza (sendo esta a presenga espi-
ritual entre o material (isto é, presenca do «ce-
leste» entre o «terrestre» ou «sublunar»), o dom
que Deus — pela sua «suma-bondade» — coloca
entre os homens para neles suscitar o conhecimento
— despertar o intelecto) é o que estimula o Amor,
Amor que fard mover o homem, pela via da re-
dengdo espiritual, de um estado inferior material/

/corporal para um estado superior de Graga, con-
templativo, de atingimento do Inteligivel, de cons-
ciéncia angélica e de unido com Deus. O circuito
espiritual /mistico do Amor é o encadeamento su-
cessivo de varios circulos, esferas ou mundos pelos
nos, que se assumem, desta feita, como simbolos
de amor salvifico.

Na arte manuelina o né adquire idéntico signi-
ficado (por influéncia directa do neoplatonismo,
ou por beber de um arquétipo comum a Ficino (%),
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tanto como sinal da «solidariedade» dos elementos
do «mundus» criado, como ainda, sintetizando o
escopo do propésito neoplaténico, de unido entre
o homem/mortal e Deus, isto é, da consumagéo do
Amor Unitivo que conhecemos, quer sob as vestes
da mistica claustral cristd (), quer sob a roupa-
gem aparentemente prosaica e profana da inicia-
tica amorosa cortez (9.

Corroborando a acep¢do unitiva-salvifica do no
podemos servirmo-nos de uma passagem dos evan-
gelhos: aquela em que Jesus, premiando Pedro por
o haver reconhecido, afirma: «Eu te darei as cha-
ves do reino dos céus: tudo o que ligares na terra,
sera ligado nos céus, e tudo o que desligares na
terra sera desligado nos céus» (51).

O homem adiamico

A apreciagfio individualizada de cada um dos t6-
picos simbélicos manuelinos poderd iludir o verda-
deiro significado unitario do discurso iconolégico
que integram.

Efectivamente, interagindo, constroem uma men-
sagem contextualizada socialmente e, claro esta,
socialmente actuante, pela sua percep¢do a um
tempo imediata (popular, por assim dizer) ¢ me-
diata (cultivada, em que intervém mdiltiplos refe-
rentes). Ambas as percepgbes ndo se contradizem
pois a arte que as suscita € expressio coerente dos
anseios, expectativas e concepgdes epocais, concor-
dantes enquanto constituintes de uma mundividén-
cia genérica.

Podemos assim afirmar que a arte manuelina
(e seu acervo simbélico), esta intimamente ligada
a época dos descobrimentos maritimos ¢ a tudo
aquilo que lhe serviu de suporte ideolégico; e que
a sua efemeridade, por tantos apontada, se deve,
com toda a probabilidade, a alteragéo desta con-
dicionante ideclégica no quarto decénio do sé-
culo XVI, com o Portugal joanino. De facto, pela
introdugdo de novas linhas de rumo de matriz es-
piritual, cultural e mental (sobrepondo-se gradual-
mente a autoridade clerical a liberdade de inspi-
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Fig. 8: Sinal piblico de Valentim Fernandes, pormenor.

ragio pré-reformista) — e suas resultantes estéti-
cas — cessam (ou pelo menos atenuam-se, amor-
tecem-se) os mitos que ergueram e fundamentaram
os vectores instauradores da simbélica manuelina
e que, a nosso ver, terdo sido trés: a ideia de Pa-
raiso; a concepgdo do Amor redentor; e a concep-
¢do global do Templo de Cristo na Terra (*).

O mito paradisiaco constelado na captagdo, pelo
manuelino, da Natureza — tanto a préxima e fa-
miliar, quanto a exética, quanto também a «ocul-
tay — seria a vontade de abragar numa s6 Arte a
inten¢do da Criagdo divina; como seria também a
vontade de — através da unifica¢do mundial pelos
descobrimentos ¢ pelo proselitismo cristdo — levar
ao reencontro da unidade primordial; a vontade,
enfim, de reemcontrar (e recriar) o homem add-
mico, anterior a «queday.
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Esse homem adémico, segundo tal concepgdo,
poderia (e deveria) ser recriado, nio sé por inter-
médio da praxis descobrimentista, mas igualmente
através de uma via interior que os séculos XV e
XVI se preocuparam em teorizar € estruturar: a
do Amor salvifico, de cariz mistico (ou inicidtico),
que os simbolos manuelinos consagram na repre-
sentagdo insistente do polissémico né/lago (da cha-
ma pentecostal e de outros temas cuja analise aqui
niao coube), sinal de solidariedade e mutuo enten-
dimento entre o ser criado e o Criador.

Por fim, a nocdo de Templo de Cristo ajudaria
a mutua definicio dos dois vectores acima enun-
ciados, porquanto neste templo se reuniria em sin-
tese (como arte-imaginario) a totalidade paradi-
siaca da Criag@o; nele se poderia operar (pela re-
ligido, espiritualidade e conhecimento) a transfor-
magdo do homem comum nesse Adao primordial;
e por ele se lograria a expansdo do cristianismo,
assumindo-se a Igreja — auténtica nave aparelhada
pelos simbolos «néuticos» da arte manuelina —
como uma «Nau de Salom@o» que, navegando pelo
mundo-todo o ia «redescobrindo» e, segundo a
marca escatolégica da época, trazendo aos homens
uma nova Salvagdo. A Salvag¢do que se queria ver-
dadeira numa sociedade ainda sacralizada (na as-
sung¢do do poder, na Arte, ou no quotidiano) pelo
encontro do simbolo e do icone — da imagem, do
imagindrio — com o Real.

(1) Jodo Barreira, «O simbolismo icénico na arte ma-
nuelinas in Arte Portuguess. Evolugdo Estética, Lisboa,
Edigoes Excelsior, s. d., pp. 185-202. Estudo interessante
mas praticamente limitado, todavia, a0 programa manue-
lino de imagindria e suas relages com a religiosidade epo-
cal. E ainda digno de mencdo o artigo de P. A. Evin,
«Faut-il voir un symbolisme maritime dans la décoration
manuéline» in XVI Congrés International d'Histoire de
I'"Art. Rapports et Communications, vol. I, Lisboa-Porto,
1949, pp. 191-198. Vertendo de uma consciéncia filos6fica
ou de uma consciéncia poética temos ainda abordagens a
simbologia manuelina, respectivamente, em Anténio Tel-
mo, Historia Secreta de FPortugal, Lisboa, Vega, 1977 ¢ em
Dalila P. da Costa, A Nau ¢ o Graal, Porto, Lellos & Ir-
mios, 1968,

(?) Desejamos exprimir o nosso agradecimento a Fer-
nando Antonio Baptista Pereira e a Manuel Joaquim Gan-
dra pelas ideias e sugestdes que nos tramsmitiram como
resultado de frutuosas trocas de impressoes.

(%) Cf. Francisco Adolfo Varnhagen, Noticia histérica
e descripiiva do Mosteiro de Belém, Lisboa, 1842, p. 9-10.

() Cf. Joaquim de Vasconcelos, Da Architectura Ma-
nuelina, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1885.

(%) Cf. Albrecht Haupt, A arquitectura da Renascenca
em Portugal, Lisboa, s. d

(®) Dividiri o manuelino em cinco correntes principais.
Teriamos assim o gético chamejante europeu, o gético cha-
mejante ibérico naturalisia, o g6tico-mudejar, o gético de
cunho popular ¢ indigena, e o gético final, j4 com apor-
tagdes renascentistas (Cf. Vergilio Correia, «Arte — o
ciclo manuelino» in Histéria de Portugal, dir. Damifo
Peres, vol. 1V, p. 444).

(") Reinaldo dos Santos, @ Manuelino, Lisboa, Acade-
mia Nacional das Belas-Artes, 1952; cf. ainda, do mesmo
autor, «0 Estilo Manuelino» in Boletim da A.N.B. A.,
vol. XVI, 1947, pp. 38-53.

(%) Mario Tavares Chicé na sua obra A Arquitectura
Gdtica em Portugal, ao tratar o manuelino passa em claro
a hipétese «romdnica» de Reinaldo dos Santos. Por seu
lado, J. H. Pais da Silva mostra discordar da tese do ata-
vismo das proporcdes «roménicas» expendido por Reinaldo
dos Santcs (e outros autores na sua linha), atribuindo a
robustez estrutural e a horizontalidade dos edificios portu-
gueses a factores de evolugéio do panorama arquitectural
europeu e nacional nos finais da Idade Média, infcios do
século XVI (cf. Jorge Henriques Pais da Silva, Estudos
Sobre o Maneirismo, Lisboa, Estampa, 1983, p. 211, n. 2).

(%) Ideia sugerida j4 por F. A. Baptista Pereira, «Ma-
nuelino: um conceito armadilhadoy in J. L. Jornal de Le-
tras (ed. «O Jornal»), ano II, n.? 58, Maio 1983, p. 21.
Este problema coloca, alids, a questdo de se saber quanto
o manuelino foi um género conservador e revivalista atra-
vés do qual se prolongou o Tardo-gético e quanto (ou

o.
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desde quando e até quando) ele cumpriu um papel de
actualizacio e de modernidade, servindo de veiculo as
formas renascimentais,

(1?) Para além dos exemplos citados, o refluxo romanico
pode ser encontrado nos portais da igreja matriz de Pena-
macor, da matriz de Odiaxere ¢ em outros exemplos me-
nores como nas portas laterais da matriz de Freixo de Es-
pada a Cinta ou em apontamentos do Mosteiro dos Jerd-
nimos.

(11) O Mosteiro dos Jerénimos (ou de Santa Maria de
Belém) reane um significativo reportéio destes exemplos;
mas como sindénimo de «imitacdo» roméanica destagquemos
uma figura com corpo de ledo e tronco de homem susten-
tando numa das médos a propria cauda (em ombreira das
arcadas do claustro — piso térreo); é absoluto o paralelis-
mo com idéntica representacio existente no claustro ro-
mano-gético da Sé de Coimbra. Assinalemos que tais fér-
mulas decorativas, salvo raras excepgdes, o gotico «puros»
portugués — essencialmente naturalista-vegetalista — pa-
rece té-las definitiva e deliberadamente esquecido.

(12) Podemos defini-lo como uma busca (no passado) de
um referencial histdérico onde se situe (miticamente ou nédo)
o nascimento do Estado, bem como a justificacio ideal das
acgdes ou empreendimentos «modernosy, levados a cabo
sob nome «colectivon /nacional, sejam eles de ordem re-
ligiosa ou profana.

(13) Tais catdlogos revelam, concomitantemente, a preo-
cupagéio no disciplinamento da nobreza (cf. Francisco Alves
de Azevedo, Uma interpretagdo hisidrico-cultural do Livro
do Armeiro-Mor, Lisboa, 1966, p. 85); ao tempo, a heril-
dica, rigorosamente assumida, possuia a faculdade real de
intervencdo social e politica.

(%) Sob o epiteto de «India Menor» e «india Maior»
figuram ali as armas do Preste Jodo, que ji outros armo-
riais europeus haviam registado.

(1%) Diz Gébis: Mandou [D. Manuel] ver todas las sepul-
turas do regno para dellas se notarem has armas, & insig-
nias, & letreiros que nellas havia, das quaes armas, man-
dou nos Pacos de Sintra pintar todolos scudos com suas
cores, & timbres, em hua fermosa sala g pere isso mandou
fazer, alem do q estdo pintados hos mesmos scudos das li-
nhages da nobreza destes Regnos...» (Damido de Gdis, Crd-
nica do Felicissimo Rei D. Emmanuel (Lisboa, 1566),
Coimbra, Imprensa da Universidade, 4 vols.,, 1949-54,
parte 1V, cap. LXXXVI, p. 238).

(18) A sua execugdo por Anténio Godinho iria prosse-
guir até cerca de 1528.

(17) Anténio Rodrigues ocupou este cargo desde 1512
até 1559 (ou 1560) provéavel ano do seu falecimento, tendo
acompanhado a célebre embaixada de Tristio da Cunha
a corte pontificia em 1514,

(18) Cf. prefacio de Anténio Dornelas ao Traiado Geral
de Nobreza, de Anténio Rodrigues, Porto, Biblioteca Pa-
blica Municipal, 1931, p. XV,

(1%) Assinale-se que o interesse do Tratado deriva tam-
bém do facto de mostrar uma arte do armorial «cientifica-
mente» fundamentada em concepgdes cosmograficas da
época. A atribuigdo das cores e dos simbolos obedece,
assim, a uma rigorosa tecria de analogias que comunga,
em boa parte, dos principios astroldgicos vigentes ao tem-
po. Nele se registam, igualmente, preceilos diplométicos
e politicos, além do regime de juramento dos «reis de
armas» da época.

(29 «[D. Manuel] Mandou cégertar noue Chronicas dos
reis destes Regnos, das quaes ha primeira he delRei dé
Afonso Henrriguez, q Duarte galudo colligio quasi de nouo,
pelo q the fez muitas merges... «(Damido de Gais, op. cit.,
parte 1V, cap. LXXXVI, p. 238).

(21) «Fez de nouo no mostéiro de sancta Cruz de Coim-
bra ha sepultura delRei dé Afonso Henrriguez primeiro
Rei de Portugal, pola antiga em que seu corpo staua nao
ser tal quomo a hum tam magnanimo Rel pertengian
(Idem, p. 231-232). Nos timulos, os arco-sélios lembram
pela sua composi¢io e sobretudo pela presenca unificante
de um arco de volta perfeita de rasgamento muito aberto,
a porta-travessa de Santa Maria de Belém. Ali se casam
harmonicamente sob a matriz sincrética do manuelino, o
gotico flamejante dos baldaquinos, o renascimento pleno
das misulas superiores e dos medalhdes € uma ou outra
nota decorativa de ressonincias roménicas. Os planos icé-
nicos dos timulos — como assinalou Joio Barreira (cf.
op. cit., p. 200) — dialogam e complementam-se; debaixo
da inspiragio mariol6gica (Santa Maria é personagem cen-
tral em ambos) incluem-se profetas e sibilas cujos vatici-
nios andam ligados & Virgem e ao nascimento de Jesus
(¢ que ja encontramos num monumento de invocacdo
mariinica como o mosteiro de Belém) numa manifesta
concordincia com a religiosidade epocal,

(2%) No reinado de D. Manuel inicia-se a cunhagem do
«portugués de ourow, do «portuguésy e «meio portugués»
de prata e ainda do «tostdon, todos eles lavrados com idén-
ticos letreiros e divisas. Era o reverso que apresentava o
distico constantiniano (e afonsino) — «In hoc signo vin-
ces» — rodeando a cruz cristd, por vezes gravada com li-
geiras variantes de grafia (cf. A. C. Teixeira de Aragfio,
Descricdo geral e histdérica das moedas cunhadas em nome
dos reis, regentes e governadores de Portugal, Porto, Liv.
Fernando Machado, 2.* ed., 3 vob. s, d., vol. I, p. 248).

(2%) Jodo de Barros, Crénica do Imperador Clarimundo,
Lisboa, Sa da Costa, 3 vols., 1953, vol. I, 1.2 «Prélogo»,
p. 7. Jodo de Barros, entio «mogo de guarda roupa» do
principe D. Jodo, terd redigido esta obra ainda em vida de
D. Manuel, tendo-a apresentado ao monarca em 1520,
quando este se encontrava em Evora, segundo afianca Se-
verim de Faria. Enquanto jovem, o autor, perfeitamente
integrado na corte manuelina, assimilard a mistica nacio-
nalista nela recorrente e gue lhe servird de esteio para a
novela que depois compde. A primeira impressdo da obra
ter4 tido lugar em 1522,
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(#4) Jodo de Barros, op. cit., vol. 1, 1.2 «Prélogon, p. 8.

(25) A trama da cronica desenrola-se segundo a tipica
matriz dos romances de cavalaria. Através dela, o autor
ird entrecruzar histoéria e mito, forjando uma auténtica
historia mitica de fundac¢do, que remete para um passado
herdico e miraculoso bem longinguo no tempo o registo
providencial do providencial destino do Portugal manuelino.
Anote-se que os «topoi» da narrativa (alguns de verdadeiro
cariz esotérico) se mostram, por vezes, afins do amor
cortés medieval, e que é o Amor com a sua poténcia ma-
gica e realizadora que acabard por presidir as etapas inicid-
ticas que Clarimundo (que mudara de nome, como iniciado
que foi durante a gesta, tendo antes perdido a nogéo da sua
propria origem e linhagem) ird consumando, sob a eficaz
protecgdo do sibio Fanimor, nome onde poderemos ver
o anagrama de Fin'Amor.

(26) Jodo de Barros, op. cit. vol. 111, Livro III, cap. I,
p. 73.

(27) Idem, cap. IV, p. 93 (sublinhado nosso).

(28) Idem, p. 94.

(29) Idem, p. 94-95 (sublinhado nosso).

(30) Idem, p. 101 (sublinhado nosso).

(31) Idem, p. 102 (sublinhado nosso). A mistica dos des-
cobrimentos, entio vivissima, transparece nesta passagem
da Crdnica em que se exalta o papel do «Venturoson:
«E de suas maos soltardo aves sem espirito com cruzes de
sgngue nas asas, as quais voarfo por tantas partes, que
dardo a conhecer o mundo, que é maior do que ele se
cuidava; descobrindo com seus bicos tantos recantos, e
fraldas da terra, que ajuntados em ntmero fardo por si
outro maior corpo do que ela tinha (Joio de Barros,
op. cit., Liv. III, cap. IV, p. 102). As aves sdo as naus
manuelinas portadoras da Cruz de Cristo; curiosa esta apro-
ximagio metaférica das embarcagoées com as aves, que ve-
remos reaparecer, mais tarde, no iltimo ter¢o de quinhen-
tos, com D. Gaspar de Ledo, no seu Desengano de Per-
didos, aqui como pombas paracléticat e na continuacio
légica de uma reinterpretagio de uma profecia de Isafas.

(32) Jodo de Barros, op. cit., vol. III, Liv. III, cap. I,
p. 69.

{33) Exemplar da Biblioteca Municipal do Porto.

(34) Registe-se que a Genealogia dos Reis de Poriwgal,
encomendada em 1530 pelo Infante D. Fernando a Damiio
de Gois e que Anténio de Holanda e Simio Bening dese-
nharfio e iluminario — eivada ainda do mesmo espirito
de valorizagio das raizes histéricas — refere a origem
hiingara da primeira dinastia: no f6lio 7.%, na «Tévoas pri-
meira (com troncos e «torsades» manuelinas) sdo mostra-
tradas as armas de «El rey Estevio Dungria pay do Céde
dd Anrique de Portugal...»,

(3%) O cunho providencialista parece ter influido na vida
do «Venturoson desde a nascenca: o seu nascimento teria
sido possivel por intercessio miraculosa, pois que sua mie
consumaria o dificultoso parto no dia do Santissimo Sacra-
mento, quando desfilava 4 porta da casa onde se encon-

trava a profissdo alusiva aquela sagrada celebragciio. O nome
que € atribuido ao recém-nascido, Emanuel (cf. Gois,
op. cit., partz I, cap. IIIl, p. 11) — nome que o rei assu-
mird até ao mais profundo do seu significado — fazia jus
de uma divulgada passagem escrituristica de teor messid-
nico, aquela em que o profeta Isaias vaticinava que uma
virgem daria 4 luz um menino, o Emanuel (palavra he-
braica que significa Deus connosco) como sinal da liberta-
pdo de Jerusalém (cf. Isaias, 7, 10-14). A libertacio de
Jerusalém era uma das metas do mundo cristio ocidental
no século XVI e D. Manuel niio o ignorava, assumindo-se,
certamente, como um futuro libertador (ainda que simbd-
lico, pela luta contra os infiéis e pela evangelizacio) aju-
dado, tanto pelo seu nome ¢santox, como pelas miltiplas
prestagbes de menagem que de todas as partes lhe che-
gavam. Destaquemos, entre elas, o discurso que Egidio de
Viterbo (Cardeal, da Ordem de Santo Agostinho, neopla-
tonista e cabalista informado) faz junto do Papa, em 1507,
dando D. Manuel, no dizer de Eugenio Asensio (cf. Eu-
genio Asensio, «Introduciion a D. Gaspar de Leido, Desen-
gano de Perdidos, Coimbra, Universidade de Coimbra,
1958, p. XVII), como uma «reminiscéncia de reis-sacer-
dotes» e como novo «apéstolon da fé cristd, Ja em 1500
D. Manuel recebera a visita de romeiros a Santiago que
lhe chamavam Rey Santo (segundo a carta do diplomata
castelhano Ochoa de Isagaga — cf. Asencio, op. cit.,
p. XXVI), demonstrando como estava bem viva a espe-
ranga Imperial por toda a Europa e como se acreditava
neste rei portugués como seu luminar, A inauguragio do
Império Universal do cristianismo era, no fundo, o timbre
da macropolitica imperial portuguesa da época dos des-
cobrimentos (a qual D. Manuel teria sido introduzido pro-
vavelmente por Diogo Pires Rebelo, seu capelio e aio en-
quanto Duque de Beja e, depois, doutrinador politico atra-
vés da obra De Republica Gubernanda per Regem (Paris,
1496), tratado onde ¢é posta a ténica no absolutismo e na
fundamentacio divina do poder real), servida por todo um
clima de visionarismo apocaliptico que entdo se vivia, re-
sultado do encontro dos messianismos hebraicos e do mile-
narismo joaquimita e seus prolongamentos heterodoxos
ou ortedoxizados (e cujo resultado iconoldgico parece estar
patente no mosteiro de Santa Maria de Belém).

(*8) Livro dos Reis, 7, 15 e 21-22 (sublinhado nosso).

(37) A tradicio dos pedreiros-livres medievais via em
Mestre Hiram e seus homens, verdadeiros precursores das
corporagdes. Diz-nos Matila Ghyka: «E muito interessante
(nos documentos das lojas de pedreiros-livies medievais,
alemds e inglesas) a mengdo que atribui a Pitdgoras a des-
coberta de uma das colunas magdnicas sobre as quais ha-
viam gravado seus preceitos, antes do diliivio, os primeiros
gedmetrasy. O mesmo autor, referindo-se as colunas bibli-
cas, regista o facto dos construtores da catedral de Wurz-
burgo, no século XIII, haverem levantado também duas
colunas, gravadas com os nomes Jaquin e Boaz (cf. Matila
Ghyka, El nimero de oro Il — los ritos, Barcelona, Posei-
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don, 1968, p. 75). Na Suécia, a catedral de Lund e a
igreja de Dalby comportam exemplos semelhantes. E néo
¢ certamente de desprezar o paralelismo icdnico existente
entre as colunas manuelinas e uma representagio do Tem-
plo de Salomdo numa das litanias que acompanha a Vir-
gem num relevo de madeira de inicios do século XVI pa-
tente na catedral de Bayeux (autor anénimo); aquele é ali
figurado convencionalmente como uma entrada acastelada
ladeada por dues colunas torsas e acompanhada pelo dis-
tico SALOMONIS. Entre os exemplos mais significatives
de igrejas manuelinas com duas colunas torsas no portal
monumental temos a matriz de Azurara, a S¢ da Guarda,
a capela da Universidade de Coimbra ¢ a matriz da Golega.

(%) As portas/janelas manuelinas contém um elemento
definidor que merece uma especial mengio: o arep cono-
pial. Este tipo de arco provém do Oriente longinquo (bu-
dico), onde nasce, transmitindo-se numa cadeia de longa
duracgdo até ao Islio, de onde passa, depois, & arte ociden-
tal; daqui, por refluxo, partird para de novo encontrar o
Oriente, nas igrejas dos cristdos da India (cf. Jurgis Bal-
trusaitis, Le Moyen Age Fantastique, Paris, Flammarion,
1981, cap. VIII). Importa interrogarmo-nos, no entanto, se
esta eclosfio do arco concpial nio se relaciona com o apa-
recimento de movimentos ou formas de espiritualidade de
idéntico fundo arquetipal em seios civilizacionais diversos
servindo-se da mesma forma artistica, conferindo a esta
um determinado significado simbdlico unitario.

(39) P. A. Evin na sua importante comunicacio (op. cil.,
nota 1) discorda da tese que vé no manuelino uma arie
de evocagdo maritima dando, por exemplo, o conjunto da
Casa do Capitulo do Convento de Cristo em Tomar como
tributdrio de uma inspiracdo rural (cf. op. cit., p. 196);
muitos outros temas do manuelino seriam, por sua vez, a
transposi¢do para a pedra de materiais diversos tais como
madeira entalhada, panejamentos, brocados, botdes, passa-
manaria em geral (cf. op. cit., p. 195). O mérito da tese
reside na chamada de ateng¢iio que formula para a miltipla
pandplia de simbolos «terrestres» que o manuelino contém,
e na virtude de estabelecer uma ponte entre o fausto cor-
tesio manuelino ¢ o que este compreende de «tictil»
(o seu exotismo e etiqueta) e a arte. Ndo concordamos, to-
davia, na toral inexisténcia de temas maritimos: o coral,
pelo menos, aparece em Tomar (¢ noutros monumentos
ainda) e a corda, se bem que ndo seja, provavelmente, de
extracgdio «marinheiran pode ter sido interpretada epocal-
mente, sobretudo ao nivel popular e ndo cultivado, como
alusiio & navegagido e & arte de marinharia.

(#9) Apesar da indiscutivel acep¢do maritima do coral,
serd importante notar a sua conexio com o simbolismo al-
quimico, que o utiliza frequentemente como representacio
do Fogo (cf. C. G. Jung, Psychology and Alchemy, Lon-
dres, Routledge & Kegan Paul, 1968) e da Pedra Filosofal.
Nio é de afastar a hipitese da arte manuelina encerrar
alusbes herméticas com incidéncias alquimicas. O saber al-
quimico a que esteve ligado muitas vezes o Ambito corpo-

rativo dos construtores é, contudo, de dificil pistagem na
arte apesar dos trabalhos basilares de Fulcanelli, O Mistéric
das Catedrais, (1.* ed. 1925), Lisboa, Ed. 70, 1973 e
As Mansoes Filosofais (1.* ed. 1929), Lisboa, Ed. 70, 1978
(com notavel traducio) e de Eugéne Canseliet, Deux Logis
Alchimigues (1.2 ed. 1945), Paris, Jacques Pauvert, 1978,
no imbito académico hd a destacar os estudos de J. van
Lennep, Arte y Alguimia (1.* ed. belga de 1966), Madrid,
Editora Nacional, 1978 e de Barbara Obrist, Les Débuts
de l'lmagerie Alchimique, Paris, le Sycomore, 1982. Pela
nossa parte, no meio portugués, estudamos neste momento
a representagio do «alquimista» no tdmulo de D. Fer-
nando de que contamos apresentar, em breve, noticia
mais circunstanciada (cf. Ana Cristina Leite e Paulo Pe-
reira, (nota sobre o alquimista do timulo de D. Fernando)
in Eldorado, Lisboa, Quatro Elementos editores, 1983,
pp. 64-65).

(#1) E esta a opinido (ainda que algo redutora) de
R. Hooykaas no seu ensaio Science in Manueline Style,
Coimbra, Universidade de Coimbra, 1980.

(42) Cr. Jaime Cortesio, Os Descobrimentos Portugue-
ses, Lisboa, Circulo de Leitores, vol. 1, 1979.

(43) Logo na primeira versdo conhecida da Carta do
Preste Jodo em Portugal, encontramos a seguinte referén-
cia ao falar-se de uma fonte compreendida nos dominios
daquele: «... espalha-se, na corrente, até a distdncia de
trés dias de jornada, ndo longe do Paraiso, donde Adao
foi expulso. «(Domingos Mauricio, Ainda a «Carta de
Preste Jodo», Lisboa, separata da revista Brotéria, n.® 72
(1961), p. 17).

(%) Acerca da representa¢io do Cristo crucificado na
Arvore do Paraiso veja-se, por exemplo, uma iluminura
do século XV (1481), pertencente ao missal do arcebispo
de Salisbiria, da autoria de Berthold Fortmeyer, com
A Arvore da Morte e da Vida» (cf. Rooger Look,
The Tree of Life, Londres, Thames and Hudson, 1974).

(45) A vinha, segundo o Antigo Testamento (Migueias,
4, 4; Zacarias, 3, 10) era tida, conjuntamente com a oli-
veira, como drvore «messidnica» e sagrada. O simbolismo
da vinha ¢ depois transferido para Jesus Cristo, o Messias,
que dird: «Eu sou a videira verdadeira...» (Joio, 15, 1);
a extensio seméntica do simbolo é garantida pela sua evi-
dente ligagdo a Eucaristia.

(48) Seria impossivel enumerar todos os testemunhos.
Registemaos a titulo de exemplo o portal da igreja do mos-
teiro de 8. Marcos (Tentiigal), o portal do Convento de
Cristo em Tomar, o portal Sul do mosteiro de Santa Maria
de Belém em Lisboa, o portal axial de S. Julifio e o portal
da igreja do convento de S. Jodo Baptista, ambos em Se-
tabal.

(47) Ainda acerca da existéncia de frisos vegetalistas em
igrejas medievais citemos Jean Hani: «E que esse friso ndo
passa de uma estilizacdo da Arvore do Mundo, simbolo an-
cestral da humanidade (...). No templo cristio, essa rvore
¢ uma vinha porque Cristo se assimilou a ela...» (Jean
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Hani, O Simbolismo do Templo Cristdo, Lisboa, Edi-
¢Ges 70, 1981, p. 89-90, sublinhado nosso).

(*8) Sobre o simbolismo do Centro of. Mircea Eliade,
Tratado de Histéria das ReligiGes, Lisboa, Cosmos, 1977,
cap. VIIIL.

(1) Cf. René Guénon, Simbolos fondamentales de la
Ciencia Sagrada, Buenos Aires, Editorial Universitaria,
1976, p. 290.

(59) Fernando Anténio Baptista Pereira, «Notas sobre
a representagdo do homem silvestre na Arte Portuguesa
dos séculos XV e XVI» in Histéria & Critica, n.* 9, Ju-
nho/Julho de 1982, p. 62. R

O mesmo espirito de valorizagio da «viagem» e do
mundo natural como marcas do percurso «interior» (via
contemplativa) contém-se no escrito quinhentista Boosco
Deleitoso (ed. do texto de 1515, com introducdo, notas e
glossdrio de Augusto Magne, Rio de Janeiro, Ministro da
Educagio e Saide, 1950),

(31) Didlogo entre uma alma e um anjo. O anjo vai fa-
lando da gléria do Paraiso: Olha e ueerds hua aruore muy
grande € muy fremosa, chea de flores e folhas e de fructos
de mujtas maneiras.

E estaud en ella aues de mujtas maneiras de collores, que
cantaud muy maravilhosamete cantares muy doces., E em
os rramos desta aruore estaud muitos lirios € mujtas rrosas
e heruas de muylas naturas, que daud de sy muy beo
odor (...).

— Senhor, di-me que significa esta aruor ou que copa-
nhas som estas?

E o anjo disse:

— Esta aruor significa a sancta jgreja e eites que estam
so ella som auquelles que a bem guardarom e bem acrece-
taré per seus boos merecimetos e, porque leixarom o mal
e obrarom bem, fazendo servico a Deus, rrecebem lanta
honrra e tanto bem como tu uees (da Visdo de Tindalo;
cit. in José Joaquim Nunes, Crestomatia Arcaica, Lisboa,
Cléssica, 1970, p. 47).

(*2) Amaro chegou a uma serra onde ficava um castelo
«mui fremoso», guardado por um porteiro que o nio dei-
Xou entrar. «Amigo, saca que este he o parayso terreal em
que Deus fez e formou Adam». Amaro chorou, rezou e
implorou ao porteiro para este abrir a porta, até que este
decidiu deixi-lo espreitar: «E Amaro vyo dentro tantos
prazeres e tantos sabores e titos vigos quantos né poderya
contar nenhu home do mudo, e quantas aruores no mudo
auya todas aly estauii e erd muy altas sobejamete, e todas
eram cubertas de folhas e cheas de fruytas, e as heruas eri
uerdes e co flores e cheiravi tam bem que non ha home
que o podesse contar ne dizer (...). E todollos canpos jazii
estrados de flores e de macias, e de lardjas e de todallas
outras fruytas do mudo. E asi cantaudi as aues tam sabo-
rosamete que, ajnda que hy ouuesse ui¢o, aquell auonda-
rya muy bem» (do Conto do Amaro, cit. in José Joaguim
Nunes, op. cit., p. 44),

(%) «Reaes cortes fez o celestial emperador por grande
proueito ¢ honrra de todo o senhorio. Estas cortes forom
feitas em huu canpo muy grande e muy fremoso, todo
comprido de uerdura e de flores de muitas deuvairadas
collores e de precioso odor. E todo o canpo era ¢ercado em
redor de muytas aruores muy fremosas que dauam fruytas
muy doces e muy saborpsas e de muylas guisas...» (do
Livro da Corte Emperial; cit., in José Joaquim Nunes,
op. cit., p. 93).

(*%) Cf. Mirio Martins, Alegorias, simbolos, e exemplos
morais da literatura medieval poriuguesa, Lishoa, Broté-
ria, 1975, p. 215.

(*3) V. Frei Isidoro Barreira, Tratado da Significacdo
das plantas, flores e frutos que se referem na Sagrada Es-
critura, Lisboa, Pedro Craesbeck, 1622,

() O mito do Preste, ainda no primeiro quarto do sé-
culo XVI transcende um cardcter meramente gecgrifico
pois o que dele interessa (e o que dele, realidade ou mito,
s¢ repercutia nas crénicas, tratados e versos da época) é a
importincia do seu papel dentro do imagindrio curopeu
fini-medieval, A sua associagio ambigua com a «Etidpian,
a_imprecisdo dos conceitos geograficos desta regido, o ho-
rizonte mégico que era a india e a sua ligaciio ao aposto-
lado de S. Tomé (que teria convertido a fé cristi os india-
nos do rei Gundafor, ¢ que na India viria a morrer) leva-
ram a que o Rei-Sacerdote «indiano» assumisse um fun-
damental caricter simb6lico (no autoritdrio plano do ima-
gindrio o Preste Jodo nunca deixou de ser da india) aliado
ao anseio do homem que vé «abrir-se» 0 mundo no tempo
dos descobrimentos. Desse homem que anelava tanto por
uma redefini¢io da prdpria Igreja, como com uma alianca
que lhe permitisse resolver o problema do ascendente mu-
¢ulmano com todas as suas implicagbes econdmicas e cul-
turais. Nas miltiplas versdes do mito presbitero-jodnico
aparecem alusbes a «cristandades orientais» que, pelo que
ficou dito, teriam influido no escopo expansionista e des-
cobridor portugués, que as teri procurado e simbolica-
mente assumido. O mosteiro de Santa Maria de Belém, por
seu lado, esti relacionado com o mito do Preste, tanto
pela ligagio religiosa/mitica da sua invocacéio (Nossa Se-
nhora dos Reis — os Reis Magos, de quem descenderia
o Preste) como por outros factores associados & sua edifica-
¢do e simbdlica especifica, onde, de novo, se entrecruzam
realidade e mito (cf. Ana Cristina Leite ¢ Paulo Pereira,
«Simbologia ¢ iconologia no Mosteiro de Santa Maria de
Belém», comunicacio apresentada ao Congresso Interna-
cional dos Deseobrimentos Portugueses e a Europa do Re-
nascimento, Lishoa, 1983).

(5Ty Gomez de Santisban, Libro del Infante Don Pedro
de Poriugal (ed. critica de Francis M. Rogers), Lisboa,
F. C. Gulbenkian, 1962, p. 49.

(5%) «Arvores secas» encontramo-las, nomeadamente, na
ermida de S. Gregdrio e no Convento de Cristo em Tomar,
na porta manuelina da Rua dos Remédios em Lisboa e no
claustro do mosteiro de Santa Maria de Belém.
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(39) «Alli (nos fins da Pérsia) ha hua grande campina
em que esta a aruere do sol que comumente antre os la-
tinos he chamada aruore seca, esta aruore he muy grossa
e grande. e tem as folhas de hua parte brancas e de ouira
verdes. nom faz fruita alguu. ho paao desta aruore he
magico e forte de coo amarello come buxon (Livro de
Marco Paulo, do Livro Primeiro, cap. xxvij, Lisboa, Bi-
blioteca Nacional, 1922).

(80) Esta descrigio da drvore foi ji relacionada por An-
ténio de Aguiar com a divisa «Salus Vite» que surge no
tronco de drvore seca, com uma serpente alada enrolada,
no emblema do escudete da figuragio do 1.2 félio da Ge-
nealogia do Infante D. Fernando (cf. Anténio de Aguiar,
A Genealogia Iluminada do Infante D. Fernando por An-
ténio de Hollanda e Simao Bening, Lisboa, 1962). O mesmo
emblema é adoptado como marca pessoal pelo impressor
Luis Rodrigues (v. fig. 3).

(1) A presenca do bestidrio fantdstico na arte medieval
é tido por Baltrusaitis como o resultado da absorgiio de
um formulirio lenddrio oriental adaptado aos sentimentos
religiosos dos finais da Idade Média (cf., Jurgis Baltru-
saitis, ep. cit.).

(62) Cf. John Mattews, The Grail, quest for the eternal,
Londres, Thames and Hudson, 1981, p. 31. A Rosa rela-
ciona-se intfimamente com a Virgem Maria, sendo seu sim-
bolo a partir do reportério metaférico das litanias. A tra-
dicio hermética utiliza-a comp emblema de uma das eta-
pas da Obra alquimica, Serd ainda o emblema mdximo dos
«irmios» Rosa-Cruz, que certamente o adoptaram em vir-
tude da sua capacidade polissémica.

(8%) A alcachofra, planta que depois de queimada volta
a florescer, é também um simbdlo regenerador: é uma flor
de renovagio. A queima da vegetacdio tem, alids, rafzes
profundas e ¢ praticada por alturas do S. Jodo (cf, Mircea
Eliade, op. cit., p. 386). Esta relagiio entre o elemento ve-
getal e S. Jodo (numa festa solisticial) religa-se 4 imagem
do «homem selvagem» ou «silvestren o homem primordial,
por vezes usado na iconografia de S. Jodo Baptista. Gil
Vicente em dois dos seus escritos refere-se a S, Jodo da
seguinte forma: «San Tu verde passé por aqui: / Quan gar-
ridico lo vi venir. «(do Auto da Festa in Obras Completas,
Lisboa, S4 da Costa, vol. IV, 1968 (3. ed) p. 138); e
ainda: «Quem diz ndo he este / San Jofio o verde (do
Triunfo do Inverno in 0. C., Lisboa, Si da Costa, vol. IV,
p. 327). A propésito desta designaciio (S. Joio verde)
Reckert diz-nos tratar-se de uma alusio ao «green man»
(Stephen Reckert cit. por Paul Teyssien, Gil Vicente — o
autor e a obra, Lisboa, 1. C. P., 1982, p. 40), que néo €
sendio o «selvagemy, figura vegetal queimada na Primavera
em celebracoes que sio reminiscéncias pagls encastoadas
no cristianismo, Cristianizada, esta figura passard a cha-
marse «homem selvagem» ou «silvestre» quando ndo é
directamente assimilado a S. Jodo Baptista eremita.

(84) Os exemplos mais significativos encontramo-los no
mosteiro de Santa Maria de Belém (no claustro, piso

térreo, nas bases das molduras contendo representagdes
de cenas da Paixdo de Cristo ¢ vida de S. Jerénimo ere-
mita; piso superior, na base das ombreiras dos arcos) ou
no Convento de Cristo em Tomar (emolduramentos do
«labirinte» ¢ janela da Sala do Capitulo).

(85) E impossivel nido relembrar aqui a superior percep-
¢io poética que dele dard Luis de Camdes, E, muito em
especial, a descricio que nos faz o poeta, numa das suas
Cangdes, dos olhos de uma das suas obscuras Damas, pelo
que de curicso acarreta, sobretudo no que respeita as con-
cepgbes platonicas de cognicao pela vista «... seus olhos
rutilando lume vivo...». No Timeu de Platic ¢ o fogo puro
interior que saindo pelos orgios da visio, em conjunto com
o fogo da luz «diurna», permite a percepgio visual do
objecto (cf. Platio, Timeu, trad. francesa de E. Chambry
in Sophiste. Politique. Timée. Critias, Paris, Flammarion,
1969, p. 424). Os olhos foram sempre escolhidos como
veiculo gndsico fundamental pelos neoplaténicos, sobre-
tudo os «olhos interiores» ou da Alma, que se devem
«abrirs para a contemplagiio; neste sentido, pelos olhos e
pela visdo passard a via da iluminagfio interior da mistica
cristi pos-tridentina (cujas formulagdes se comegam a es-
bocar de trias, em movimentos pré-reformistas por vezes
de pendor inequivocamente heterodoxo).

(68) «De Luys Anrriquez aquele passo de quando Nossa
Senhora orou no orto, enuvadas a hua senhora, en Va-
lencia.

Invocagion al Spirito Santo.

Tu que alumbras, tu que guyas [ a los errados v ciegos /
/ Tu que en lengoas de fuegos / la tu gragia nos enleyas. /
/ las deffeculdades mvas / dale tu gracgia, Senhor, / pera
que conte el dolor / de tus grandes agonyas, / quando tu
morte syntvas» (Cancioneiro Geral de Gareia de Resende,
texto estabelecido, prefaciado e anotado por A, J. da Costa
Pimpio e Aida F. Dias, Coimbra, Centro de Estudos Ro-
manicos (I. A. C.), 1973, p. 324).

(67) D, Gaspar de Ledo, Desengano de Perdidos (ed. cit.).
O tratado retine, na primeira e segunda parte, argumentos
para a conversio a fé cristd, exemplificados sob a forma
de didlogo entre um cristdo virtuoso e um turco. A ter-
ceira parte, dialogada ainda e mantendo o mesmo sentido
doutrindrio e evangelizador, introduz matérias referentes
a via espiritual do amor unitivo. Se bem que posterior ao
periodo que vé florescer a arte manuelina, o livro integra
em si, a nosso ver, a absorcio ortodoxa de muitas das
concepgies de espiritualidade (claustral e profana) recor-
rentes em tempos de pré-reforma e gque tiveram sua ex-
pressio nas doutrina¢des iluminativas da mistica da linha-
gem flamenga.

(68) «Pore os mais ordenio os graos da charidade pellas
qualidades do fogo, que na verdade nio ha cousa mais
semelhante ao amor, q o fogo: ao qual se comparou ©
mesmo Senhor dizedo, Fu su fogo, que tudo consumo, nio
a natureza dos homes, senio suas dessemelhangas & im-
perfeiches: coforme ds quais qualidades pdem noue graos
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de charidade, que aquy vio figurados» (D. Gaspar de Leido,
op. cit., 3.* parte, cap, XXXIII, p. 286; sobre as qualidades
do fogo e da «charidade» v. p. 286 et passim).

(%9) «E lhes apareceram repartidas umas como linguas
de fogo, que repousaram sob cada um deles. E foram
todos cheics do Espirito Santo e comegaram a falar em
virias linguas, conforme o Espirito Santo lhes concedia que
falassem» (Acto dos Apdstolos, 2, 3-4).

("") Salientamos a titulo comparativo dois Pentecostes,
respectivamente atribuidos a Francisco Henriques (c.- 1510
do retabulo de S. Francisco de Evora-Museu Nacional de
Arte Antiga) ¢ a Vasco Fernandes (1531 — Santa Cruz de
Coimbra).

("1) Mario de Sampaio Ribeiro adianta a hipitese das
cordas e das bdias patentes na arte manuelina, serem uma
forma de assinatura de mestre Boitaca (a0 gual atribui na-
cionalidade germénica ¢ cujo nome — inicidtico — seria
constituido pelas palavras Boye e Tackel — isto &, «Bdian
¢ «Calabre») — cf. Mirio de Sampaio Ribeiro, Do Sitio
do Restelo de das Suas Igrejas de Santa Maria de Belém,
Lisboa, Academia Portuguesa de Histéria, sep. do vol. 2
dos Anais (2.® série), 1945, p. 345, n.? 145.

A corda estende-se 4 heraldica quando Louise de la
Tour Auvergne enviuva por morte de Claudio Montaigu,
em 1470, e as adopta nas suas armas; a Cordiliére passaria
a significar, segundo o rebus — trocadilho herildico —
corps delié, isto &, «corpo desligado», livre, em sinal de
viuvez (v. a este respeito C. F. Menestrier, Origine des
ornements des armoiries, Paris, Thomas Amaulry 1653,
pp. 164-165); Ana da Bretanha adoptaria o uso da corde-
liere como sinal de devocfio & S. Francisco (em imitagdo
de seu pai, Francisco I. duque da Bretanha, que segundo
a tradicio, jA desde 1440 a incluira no seu armorial) — ou,
segundo outra versio, em veneragio da corda que morti-
ficou Cristo na Paixiio — e coloca-la-ia depois, nas suas
armas, em prova de viuvez pela morte de seu marido, Car-
los VITI, em 1498, passando & arquitectura no seu oratério
privado em TLoches, ornamentando um arco conopial.
A corda, ainda como simbolo de S. Francisco, serd também
adoptada — com a divisa «plus qu’autre, plus qu’autre» —
por Francisco I de Franca. Como vemos, a sorte da corda
era grande na época que estudamos e suas acepgdes mill-
tiplas (e, na ocorréncia, nenhuma delas maritima).

(72) Para transcriciio deste trecho preferimos a tradugiio
¢ versdo de Manuel Maia Pintoe, Timeu, Porto, 1952, p. 57.
Para cotejar com traducio francesa de Emile Chambry,
cf. Timeu in Sophiste... (ed. cit.), p. 414.

(™) A interpretagdo «gréfican do né da «alma do mun-
do» platénica é avancada por Ismael Spinola, Da necessi-
dede de restituir és Armas de Portugal os seus verdadeiros
simbolos, Guimaries, separata da Revista de Guimardes,
vol. LXX, 1960.

(7%) Na resclucdo neoplaténica da cosmologia de Pla-
tio é o nd o garante da coesio dos componentes do cos-
mos, COMO Veremos.

(T5) V. Venancio Deslandes, Documentos para a Historia
da Typographia portuguesa nos séculos XV1 e XVII, Lis-
boa, Imprensa Nacional, 1881. E ainda um entrelagado
(jA sem a visualizagdo grdfica do nd platénico trilobado)
que vemos na marca de impressor de Nicolau da Saxénia

e do mesmo Valentim Fernandes, na edicio de 1495 da
Vrra Christi de Ludolfo Cartusiano. Esses entrelagados,
que obedecem a uma matriz geométrica precisa, ndo dei-
xam de lembrar o tracado ondeante e contracurvade de
alguns portais manuelinos.

(78) Marsilio Ficino, De Amore, 111, 11I; cit. por Edgar
Wind, Mistérios Pagancs del Renascimiento, Barcelona,
Barral, 1982, p. 47.

(77 O lago de amor (com uma morfologia particular
—-uma volta e duas pontas) com raizes na Antiguidade
Classica, aparece nas pinturas do século XV e XVI em
Portugal com assinalivel frequéncia, acarretando consigo
uma significincia «amorosa/espiritualistas concorrente ou
complementar da que temos vindo a apontar como sendo
a do laco/né neoplatonico, sinal da «gracan divina de
quem o ostenta. Quase sempre surge como parte integrante
de um toucado, do vestudrio ou de panejamentos (repos-
teiros, etc.) o que prova que a leitura que vé na decoragio
manuelina uma reprodugido fiel da passamanaria (P. A.
Evin) nfio contraria o conteido cosmoséfico e espiritual
que encontramos no lago/né manuelino aplicado & decora-
cio arquitectonica. Assinalemos que o tema do lago, da
atadura, é idéntico ao do encadeamento (e «cadeias» pode-
mos encontra-las entre os tépicos decorativos do manue-
lino). Num fresco de Francesco Cosa (Paldcio Scifanoia
em Ferrara —c¢. 1470), vertendo j4 de um imaginario hu-
manista, vemos representado o «Triunfo de Vénus»; nele
o temivel deus Marte rende-se a deusa do Amor que o
retém, aprisionado ao seu trono, por uma corrente.

(78) As relagdes entre Portugal e Florenca, onde Ficino
exerceu o seu saber, foram desde cedo significativas.
E. contudo, dificil discriminar quando o magistério huma-
nista florentino penetra plenamente em Portugal, Sabemos
que Frei André do Prado se deslocou & cidade toscana
em 1450, que D. Jodo I1 trocou correspondéncia com Poli-
ziano (professor dos filhos do chanceler Jofio Teineira a
quem enderegou uma carta) e que Jodo Pico della Miran-
dolla foi entre nés lido e apreciado (enquanto o epitéfio
do humanista celebrava as margens do Tejo a par com
as do Ganges...) (cf. J. V. de Pina Martins, Frei Antdnio
de Beja discipulo de Pico dela Mirandola, Lisboa, Univer-
sidade de Lisboa, 1965, p. 4-5). Neste panorama penetram
as ideias platénicas e neoplaténicas j& indirectamente cor-
rentes entre nds na Idade Média, tanto através das pri-
meiras proposighes platonizantes de Paulo Ordsio ou do
priscilianismo, como através da escola sufista de Silves ou
dc agostinianismo alcobacense ou crizio... Sabemos, por
outro lado que, na época que nos interessa, a biblioteca de
D. Manuel era sensivel ji as correntes de opinidio moder-
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nas (v. Sousa Viterbo, «A Livraria Real especialmente no
Reinado de D. Manuel» in Histéria e Memdrias da Acade-
mie Real das Sciencias de Lisboa, (nova série), Classe das
Sciencias Moraes..., tomo IX, Parte I). Todavia, a influén-
cia directa de Marsilio Ficino ¢ dificil de determinar: o pri-
meiro testemunho claro da sua leitura e adopgio (a partir
da obra Theologia Platonica) ocorre na Ropica Pnefma
de Jodo de Barros, editada em 1532 (cf. J. V. de Pina Mar-
tins, «Pico della Mirandola e o humanismo italiano nas
origens do humanismo portuguésy in Estudos Ialianos em
Portugal, n.? 23, 1964, p. 131-132).

(%) Podemos aqui inscrever a directriz agostiniana do
escrito espiritual Orto do Esposo (século X1V) que exalta
na sua tltima parte o papel dos olhos da alma na fruicéo
da contemplagéo: esta depende sempre da Graca divina
que vem de cima: «Senhor, s¢ tu nd langares dentro &
nés a claridade do teu lume intellectual [e verdade de
dulgura celestial] nd podemos chegar a [a] alteza da con-
tenplagd» (cit. por Mario Martins, «Experiéncia religiosa
e analogia sensorialy in Estudos de Cultura Medieval, Lis-
boa, Verbo, 1969, p. 73. A interpretaciio de trés dos bustos
dos «navegadores» nos medalhdes do claustro de Santa
Maria de Belém, sobre cs quais assenta um filamento ou
laco vindo de cima (da moldura) pode ser feita & luz desta
visio interioristica, quando nfo da luz de um neoplatonis-
me com expressio iconogréfica que pode ter sido veiculado
pelo sentimento «humanistar dos actualizados frades jer6-
nimos,

(30) A interpretacdo «espiritual» da corda — que noutro
local exaramos (v. Ana Cristina Leite e Paulo Pereira, co-
municacdo citada) — relacionada com a «navigatio» meta-
forica e metafisica bem como com a.mistica e a ascese
(como simbolo da mortifica¢fio) articula-se com a exegese
«platénica» e «neoplaténicar aqui levada a cabo, néio ha-
vendo exclusiio mitua das leituras assim propostas. Pelo
contrério, completam-se reciprocamente, clarificando as
acepgdes epocais, ¢ fazendo emergir o significado unitério
destes tépicos simbélicos que sio o lago/né e a corda.

(81) Evangelho segundo S. Mateus, 16, 18-19.

(82) A nossa directriz metodoldgica neste trecho estri-
ba-se numa visio livre ¢ adaptativa da «mitandlise» con-
forme a propde Gilbert Durand (cf. Gilbert Durand, Figure
Mythique et visages de 'oeuvre, Paris, L'Ile Verte — Berg
International, 1979); ¢ ainda, Science de I'homme et tradi-
tion, Paris, L'lle Verte — Bug International, 1979). As
conclusoes aqui exaradas detém para ja, um cardcter evi-
dentemente provisério pois que a linha de investigacio
aqui encetada continua em aberto e atenta a futuros de-
senvolvimentos, scbretudo os que forem possiveis depois
de recenseados mais sistematicamente e em maior escala
os topicos da decoraciio arquitecténica manuelina e as fon-
tes (escritas ou iconograficas) que lhes poderdo ter estado
na origem.
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Inéditos
de Camilo

novas pdaginas de
sofrimento

por Viale Moutinho *

* Escritor. Jornalista do «Didrio de Noticias», Porto.



I MPRENS S A

78 ineditdNde Camilo- «

DISTRIBBIGAD GRATUITA: NAO € PERMITIDA A COMERCIALIZAGEO.

Datada de 25 de Abril de 1889 — o ano em que foram escritos os
inéditos aqui revelados (*) —, Freitas Fortuna recebia de Ana Pla-
cido uma carta com noticias do marido; «Até as 4 e meia da manha
Camilo ndo dormiu; deitou-se, ergueu-se; saiu para a rua as 2 horas
da noite; mandou bater ndo sei a quantas portas a chamar pessoas
amigas para aqui; enfim, um inferno incomportavel. E se fossem
dores?! Nio, sdo os seus nervosismos que se traduzem na afligio
da morte (diz ele, hd 30 anos!». O escritor meteria uma bala na
cabe¢a a 2 de Junho do ano seguinte, em S. Miguel de Ceide,
apos ter consultado o dr. Edmundo de Magalhdes Machado, repu-
tado oftalmologista de Aveiro, a quem apelou através daquela cé-
lebre carta que comega assim: «Sou o cadaver representante de um
nome que teve alguma reputagdo gloriosa neste pais, durante
40 anos de trabalho.» Camilo esteve em Lisboa praticamente todo
este 89, entregue aos cuidados do homeopata dr. Anténio Monteiro
Rebelo da Silva (?), que lhe prometia o impossivel, «mas era tdo
pertinaz e decisiva a afirmag@o de que o havia de curar que o doente
acreditava-o», conta-nos Maximiano Lemos («Camilo ¢ os Médicos»,
2.t ed., Inova, Porto, pag 359). Por volta de Maio, este médico
aconselha Camilo a mudar-se para a Estrada de Benfica, onde se
instalaria no n.? 53. A Carta 2 deve datar dessa altura, pois ¢ um
comentario ao convite de mudanga, narrando, com o travor pe-
culiar de Camilo, como ele se sentia, mas, ao mesmo tempo, en-
tregando-se a uma nova dose de esperanca. Na sua correspondéncia
para Freitas Fortuna, o amigo a quem confiaria o cadéver, desdra-
matizava-se. Fortuna coligia-lhe um volume de escritos, «Delitos
da Mocidade», e isso prendia o autor do «Amor de Perdigio» a
coisa literdria. O amigo vai a Lisboa, também para consultar Rebelo
da Silva, visitando Camilo e sua mulher. «A sua vinda até ja me
melhorou € abriu o apetite», escreveu-lhe depois Ana Plicido. Duas
vezes por dia, Rebelo da Silva comparecia em casa de Camilo.
A 15 de Julho, e citando Maximiano Lemos (id), o escritor endere-
cava a Freitas Fortuna estas raras palavras de novo félego: «Diz o
Rebelo da Silva que as minhas melhoras estdo inauguradas. Funda-
menta-se na vitalidade exterior dos olhos e numas vagas visdes que
parecem ser as sombras dos vultos. Quero acreditar, preciso muito
de acreditar.» E sete dias depois: «Ontem & noite, w uma lumiera
de um candeeiro de gas. Este sucesso, que ndo se demorou nem
repetiu, parece-me indicar melhoran. Com o andar do Verdo, o
calor torna-se insuportavel para Camilo e os seus nervos nio aguen-
tam. Temos ai cartas em que exige ser desenganado. Mas a fama de
da Silva é de incutir aos seus muitos doentes — e que trata quase
sempre gratuitamente — as maiores esperancas. Em Ceide, por
exemplo, hd uma carta da esposa do médico ao escritor que bas-
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Interior da casa de Camilo em Sido Miguel de Ceide. Do lado direito, a cadeira
onde o escritor se suicidou.

tard resumir pela mao de José de Azevedo e Meneses («O Escritor
da graca ¢ da beleza», Famalicdo, 1921): «... anima Camilo nas suas
doencas e lhe assevera que o seu marido, médico, envidara todos
os esforgos para minorar os sofrimentos do destinatério, pois €
amigo dedicado; e ela, pela sua parte, concorrerd para o0 mesmo
fim, pedindo a Deus que dé saide ao ilustre enfermo.» Em Setem-
bro, Camilo devera ter recobrado da crise ou apenas despachava
o médico com os agradecimentos nos versos. Porém, s6 a 30 ou
31 de Dezembro é que Camilo e Ana Placido, por insisténcia desta,
abandonam Lisboa e recolhem a Ceide.

(1) Agradego ao livreiro-antiquirio Nuno Canavez (Livraria Académica, do
Porto) o ter-me facultado estes manuscritos, possibilitando assim a sua divul-
gacio.

(2) Nasceu em Mesdo Frio, em 1848. Cursou Medicina no Porto e em Lis-
boa, onde abriu um consultério homeopético em 1875. Coleccionador de pin-
tura, escrevia obras ensaisticas de que se destacard «Nova Filosofia da Natu-
reza». Trabalhava 16 horas didrias, era abstémio e frugal nas suas refeigbes.
No entanto, morreu novo, ao que nos diz Maximiano Lemos.
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Meu querido amigo.

A minha agonia estd sendo
tdo nova e tdo extraordinaria
que eu me considero nos ulti-
mos transes desta cruelissima
vida, Peco-lhe que me contem-
ple peles ohos da sua alma e
nao se esqueca de que a sua
presenga ¢ como a do anjo da
redengdo entre a esperanga da
luz e as trevas da morte.

Do seu coragdo

Camilo.

80 InedifolV

A M‘ﬁ' e

Lo 4 Lo

o,

Lﬂ.‘.mm )n -~

oIS

- |

I MPRENGSEA

e Camdo » ¢

IBDIGAC GRATOITA N;H"o 'EFERMITION A COMERCIALIZAGAO.

o |

]

} -
a. u'r:.
o gl



I M PR ENS A
Viale Moutinho 81 L3N ||

Meu querido amigo

Rogo-lhe que ndo atribua a
perturba¢do mental as linhas
que vai ler. Pode dar-se a des-
gragada conjuntura de eu me
presumir com as faculdades in-
telectuais ilesas, e raciocinar
com a lucidez proviséria de
muites loucos. Se estou des-
vairado pelas incomportéiveis
amarguras que V. Excia. co-
nhece, ndo me pejo de confes-
sar-me perturbado e talvez per-
dido na hora em que lhe es-
crevo.

Antes de alugar-se a casa €
aumentar as inquietagdes ¢ in-
comidades de V. Excia., permi-
ta-me que eu apele, primeiro,
para o seu grande coragdo de
homem, depois para o seu gran-
de talento de médico. Invoco
a primeira destas qualidades
para que V. Excia. me absolva
do empirismo com que vou fa-
lar-lhe da minha cruel, definida
e ja4 agora irremediavel ce-
gueira.




Principiei a sofrer ha trinta
e cinco anos 0s prendncios
desta desgraca. As diplopias,
as oftalmias, os escurecimentos
sibitos de vis@o, as mouches, as
perturbagbes na leitura e na es-
crita, a necessidade de muita
luz artificial, a falta de acui-
dade para ver os objectos de
neite, todas estas alternativas
eram preparativos para esta ca-
lamidade que subitamente me
feriu. Dizia-me o especialista
Placido, ha um ano, que a mi-
nha cegueira vinha preparada
de longe. V. Excia. viu judicio-
samente que a causa eficaz dos
meus padecimentos locais e ge-
rais era o herpetismo. Lutou
durante 4 meses contra esse in-
veterado cancro que me cor-
rocu 40 anos. Baldou-se tudo
porque ja ndo era possivel de-
purar o sangue de um velho de
64 anos. De dia para dia via eu
desaparecerem essas vagas Coi-
sas que através de névoas me
eram ainda uma esperanca que
se abragava 4 ciéncia do meu
querido amigo como eu me te-
nho abragado, em horas afliti-
vas, ao seu peito amparador.

82 InéditdMde-Camilon
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amigos me abandonaram per-
dido; menos V. Excia. para
quem a medicina tem o presti-
gio da religido que faz os
martires, depois de ter feito os
santos menos proveitosos as
desgragas humanas do que
V. Excia. tem sido para tantos
¢ até para mim que apenas o
posso ver com os olhos da alma.

Estou chegando ao ponto
mais doloroso e essencial desta
carta que ¢ um grito de pro-
funda consternagéo,

Como lhe direi eu sem la-
grimas, meu querido amigo, a
tortura que motiva estas linhas?
E como lhe direi sendo minha
mulher a reveladora dum se-
gredo que ndo posso confiar a
mais alguém?

‘ Todos os médicos, todos os




V. Excia. nio pode fazer o
milagre da minha ressurrei-
¢ao. Morto estou eu: resta-me
s6 pousar a fronte no leito onde
ndo ha o acordar da luz do so-
nho para as trevas da vida real.
Preciso acabar de morrer pelo
cuicidio ou pelo estertor da de-
sesperagdo. Néo sei por que de-
sejo ir morrer na casa onde tra-
balhei 27 anos com a felicidade,
com a independéncia, com a
honra que s6 hoje sei apreciar.
Mas antes da minha saida qui-
sera eu que V. Excia. me dis-
sesse «pois entdo vai, desgra-
gado, vai acabar o teu suplicio,
e morre na certeza de que dei-
xaste sobre a terra um amigo
que nos lltimos dias te deu o
conforto com que todos te fal-
taramo,

Meu querido amigo, se hou-
vesse Deus, e se eu pelo mui-
to que padeci merecesse outra
vida luminosa, eu lhe diria que
achei em V. Excia. um reflexo
da misericorida divina.

Camilo Castelo Branco
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: Meu querido amigo
3 _ Esta escuridio é tdo aflitiva,
A sinto a alma tdo abafada pela
, amargura que mais uma vez ve-
#l nho suplicar-lhe que me aban-
done & morte, tinico refrigério
que me € possivel procurar por
minhas préprias méos. Cada

. ; . hora da minha vida é um século

rls ¥ s DT al M . i “""'; de inferno. Bem vé V. Excia.:

- : - Eu nféio tenho esperanga nem

4 b e '.‘*‘(74 a /4‘ biadees 4 paciéncia. Sei que os meus ami-
VSO S f < ot gos todos me abandonaram por

: nao poderem assistir a esta hor-

4,../.,4 car e go. e .,(“,M renda tragédia. S6 V. Excia.,
perque ndo pode compreender

- hrmfc“ Avaie .%. . a destrui¢do répida que se fez

nas minhas forgas morais neste

A /—»w#«l /Cw-a-u-/“m tltimo més, acha possivel que
L

7 e eu possa resistir cada vez mais

Lo Sy “Tp AN & "/‘:’q * s6, mais desamparado e com

ke 3 ‘D . todas as avenidas da esperanga

A Soni il Jow o . cortadas pela evidéncia do mal
P LIRS ol it 63 . e agravado de dia para dia.
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Se me pode imaginar com as
mios erguidas, pedindo-lhe a
sua honra e a sua caridade que
me desengane eu lhe suplico
este derradeiro beneficio da sua
generosa alma. Mal sabe, meu
amigo, quanto eu preciso de
acabar com as crueldades do
meu incomparavel destino.
E possivel que V. Excia. que é
tdo bom estremeca de piedade
tendo de me dizer, rosto a ros-
to, que tenha a coragem de ser
cego ou de matar-me. Calcule
a extensdo deste abismo de tre-
vas € veja se me nfo sera um
grande bem deixar este mundo
onde nada tenho a esperar. Es-
cute com paciéncia estas las-
timas porque nunca houve um
infeliz com tanto direito a ser
desculpando nas suas queixas.
Se ndo me quiser ver, escreva-
-me. Basta que me diga: cum-
pro a sagrada promessa que lhe
fiz.

De V. Excia.

O amigo mais devedor

C. C. Branco

o.



Meu querido amigo

Acordei aflito as 5 horas da
manha, e até as 7,1/2 tive 3 po-
lugdes. Levantei-me no estado
tdo deploravel que julgo che-
gada a minha hora extrema.
Eu queria morrer ouvindo a
sua voz 3 vezes santa, para um
desgragado nas minhas condi-
¢des. Logo que puder venha
dizer uma palavra de alento ou
um adeus ao seu infeliz amigo,

Camilo Castelo Branco
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Meu pacientissimo amigo

Leia com indulgéncia estas
tultimas paginas da minha mise-
ravel biografia. Ha dois meses,
quando eu tinha alguma vista,
me disse V. Excia. que me néo
deixaria sair de Lisboa sem ir
muito melhorado. Agora que
nada vejo consente V. Excia.
que me levem daqui para onde
necessariamente irei morrer na
desesperacio do desamparo,
Recebi este consentimento co-
mo um desengano que envolve
tacitamente a palavra de honra
que V. Excia. me deu na Pa-
triarcal. Rogo-lhe meu bom
amigo que conserve na sua
meméria a minha desgraga, e
os beneficios que me fez com
as suas palavras de coragem
que infelizmente ndo puderam
erguer-me da minha sepultura.

De V. Excia.

amigo gratissimo

Camilo Castelo Branco



Ao seu querido Dr. Rebelo
da Silva,

Ndo hd nestes meus olhos
[apagados,

Um vislumbre sequer de
[frouxa luz!

Meu prezado Doutor, veja se
[pode

Aligeirar o peso desta cruz.

Mas quando me ndo consiga
[desfazer

Esta cerrada e acerba escuri-
[dao,

Eu cd sinto nesta aima a luz
[brilhante

Dum grande afecto, igual a
[gratidao.

5/9/89.
Camilo Castelo Branco
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Gléria

de Sant’/Anna
osiléncio intimo

das coisas

por Eugénio Lisboa *

Com a publicacio do «Livro de Agua», em 1961,
a poetisa, radicada entio em Mocambique, obteve
o prémio Camilo Pessanha. Apesar disso, conti-
nuou e continua desconhecida para uma grande
parte do piblico.

* Conselheiro Cultural da Embaixada de Portugal em
Londres.

Excerto de uma introducio & obra coligida de Gléria
de Sant’Anna, a ser publicada em breve.

Na gravura ao lado, Gléria de Sant’Anna, num desenho
de Neves e Sousa.
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Nos vinte e cinco anos que
precederam a independéncia,
Mog¢ambique foi um territ6rio
complexo e um torturado ter-
reno de augtsticas ¢ dolorosas
perplexidades para muitos euro-
peus, ou la radicados ha muitos
anos, ou la nascidos e nascidos
de quem 1a nascera. O doloroso
calvario que foi, para muitas
dessas consciéncias, 0 percurso
sinuoso desses vinte e cinco
anos, a coragem quotidiana de
arrostarem com a denitincia € o
isolamento provocados, quer
pelas boas consciéncias de di-
reita, quer também, as vezes,
pelas ndio menos boas conscién-
cias de uma certa esquerda tio
certa das «fatais» decisdes da
histéria, que até se permitia o
luxc de se pbr activamente do
lado dos que regiam e executa-
vam o massacre, o subtil pesti-
ferar que os ia cercando e con-
taminando (e, as vezes, peri-
gosamente, abalando) — tudo
isto torna indignamente primé-
rio o dpodo pejorativo de «re-
tornado» com que uma gente
satisfeita de si (e dos satisfeitos
ndo é o reino dos céus) quis in-
famar, sem subtilezas discrimi-
nativas, quem quer queé Tegres-
sou de uma aventura tragica
e complexa, de que os princi-
pais cimplices e carrascos (e
aproveitadores) se ndo achavam
necessaria, nem fundamental-
mente, do outro lado do ocea-
no. Hi-de haver um tempo em
que estas coisas se digam com
alguma clareza e ao abrigo de
alguns exemplos sensacional-
mente elucidativos. Num mo-
mento de confus@o, houve réus

que se vestiram de juizes ¢ ndo
hesitaram em poluir, em bloco,
a imagem de quem lhes estava
infinitamente acima, por uma
vida de trabalho digna ¢ honra-
damente vivida. Porque tam-
bém disso havia — € néo eram
casos isolados. Nao é ainda a
ocasido: as feridas esldo, por
enquanto, muito abertas, de um
lado e do outro, e seria um
mau servigo tentar cauteriza-
-las, neste momento, com o sal
brutal da verdade. A verdade
ndo ¢é sistematicamente boa:
tem o seu tempo. E o tempo
de se contar o que tem que s
contar, para matizar a historia
a preto e branco que hoje corre
e se divulga, esta ainda recuado
no futuro. Diga-se, no entanto,
desde ja, repetimos, que o si-
léncio de alguns ndo € o silén-
cio de quem consente: é-0 so-
bretudo de quem pressente que
o falar agora viria resolver me-
nos problemas do que levantar
alguns novos, ¢ bem dolorosos,
num momento em que as fe-
ridas, as frustracdes e a dificil
aprendizagem dupla de se viver
amputado e de se viver em de-
mocracia convocam traumas €
efervescéncias que ameacam a
propria estabilidade da «res pu-
blica», Ha outra componente
mais patética nesse siléncio de
alguns, uma componente que
é preciso ter a coragem de con-
fessar: combatentes desde sem-
pre — e a que prego, s vezes,
num territério devastado pela
guerra! — por uma nova ordem
que definitivamente abolisse as
inaceitaveis injusticas do colo-
nialismo, muitos desses que ndo

hesitaram em fazer abalar as
colunas do templo em que vi-
viam, foram tendo sempre, si-
multaneamente, a licida e agu-
da intui¢@o de que faziam, com
esse acto meditado, desapare-
cer o proprio universo em que,
desde sempre, tinham vivido:
quicd o inico em que saberiam
viver. Essa saudade antecipada
nao lhes paralisou os gestos ne-
cessarios; tiveram a coragem
licida e dolorosa de ajudarem
a fazer ruir a prépria casa. Néo
se lhes podera exigir, por outro
lado, que s¢ ponham a contem-
plar, sem melancolia, as ruinas
do universo que tinham antes
habitado. Saber que importa
fazer o que é justo ¢ sofrer com
isso, ndo convida necessaria-
mente & facindia. A propria
melancolia é um remorso. Mui-
to siléncio é feito desta perple-
xidade e pode preferir pensar-
-se que ndo é um siléncio mes-
quinho. Digamos que, para al-
guns, o surpreendente é que se
possa falar tanto e com tanta
desenvoltura. Dir-se<ia que o
falar visa ndo deixar ouvir as
sugestoes perturbantes de uma
consciéncia agitada. Falar € néo
ouvir. Ha, contudo, quem pre-
fira calar-se. Por pudor, por
melancolia, por remorso dessa
melancolia ¢ por melancolia
desse remorso.

O «Exilio» na Patria

Com a publicagio, em 1961,
em Mogambique, do livro de
poemas Livro de Agua, lau-
reado com o Prémio Camilo
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Pessanha, confirmava-se, para
alguns, e revelava-se, para mui-
tos outros, um dos nomes mais
importantes da poesia portu-
guesz, em Mogambique, € um
dos poetas mais notiveis, em
lingua portuguesa, dos iltimos
vinte e cinco anos: Gléria de
Sant’Anna. Para o leitor da an-
tiga «metropole», um livro em
lingua portuguesa, publicado
em Mogambique, Angola ou
também (embora menos) em
Cabo Verde, era, por assim di-
zer, um livro «perdido». Os
nomes de Rui Knopfli, Sebas-
tido Alba, Gloria de Sant’Anna,
Lourenco de Carvalho e, até
certo ponto, mesmo o de Jodo
Pedro Grabato Dias, entre ou-
tros, nada ou quase nada signi-
ficavam (e, nalguns casos, ainda
hoje nao significam) para o lei-
tor confinado, como diria Jorge
de Sena, entre o Chiado ¢ a
Rua Ferreira Borges. Verdade
seja dita que havia, para isto,
razdes que nao eram apenas re-
dutiveis ao autocentrismo pa-
requial da inteligentzia metro-
politana: existiam o6bvios pro-
blemas de distribui¢do e tam-
bém uma espécie difusa de re-
ceio de contamina¢do vinda de
um grupo de escritores longin-
quos e provavelmente «pestife-
rados». Nao se sabia muito bem
quem eram, o que faziam, o
que pensavam... E o facto de
estarem a viver «la» era ja, em
principio, um motivo de apreen-
sa0. Ndo se pensava, por exem-
plo, que muitos deles tinham
o6ptimas e ponderosas razoes
para «la» estarem como, por
exemplo, terem la nascido, de

méde ou pai também 14 nas-
cidos e, ndo infrequentemente,
de avé e/ou avé igualmente 14
nascides e criados... Ou, de
igual modo, excelentes razdes
para terem para la ido, como
quando se vai para qualquer
lado, pelo liso € bom motivo de
se ndo querer continuar a viver
onde se vive. E tudo isto pode
muito bem nada ter a ver com
sinistros projectos de explora-
¢do, ao centrario do que gos-
tavam de acreditar certas boas
consciéncias liberais que vive-
ram a aproveitar-se dos benefi-
cios 6bvios de um colonialismo
de que é sempre mais conforté-
vel atribuir aos outros a res-
ponsabilidade e o proveito. De
progressistas de boa conscién-
cia suponho que deve estar o
inferno cheio. Pessoalmente,
preferi sempre os atormenta-
dos: os que duvidam... sobre-
tudo de si préprios.

Gléria de Sant’Anna foi, para
Mog¢ambique, um produto de
importagdo. Nascida em Lis-
boa, em 25 de Maio de 1925,
concluiu o curso complementar
de Letras no Colégio de Odive-
las, casou em 1949 e, dois anos
depois, partiu para aquela co-
l6nia portuguesa onde fixou re-
sidéncia, em Nampula. Em
1953 mudou-se, com a sua
1953 mudou-se, com a sua fami-
lia, para Porto Amélia (hoje
Pemba), onde permaneceu,
frente a vasta baia («A fgua é
pura, a agua ¢ puray), quase
até ao regresso definitivo a
Portugal em Dezembro de
1974 (os dois iltimos anos pas-
sou-0s a poetisa em Vila Pery).
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GLORIA DE SANTANNA

LIVRO
DE
AGUA

MOLANBIGLE



Mogambique, Africa, Pemba,
a «magnifica dguay, a grandeza
e tragica compostura de um
continente a que sempre se ha-
-de referir com tenso e grave
pudor («O labio breve/descida
a palpebra»), captaram-na para
sempre. Ao fim de vinte e trés
anos, 0 novo desenraizamento
ndo foi facil:

Jd algume vez arrancou uma
[planta dtil da terra?

Nao o faca.

Eu sei o que sente uma planta
larracanda sem culpa do seu
chdao.

O «seu chdoy fora Pemba, o
mar, a dgua, o «vento de prata/
/manso, manso». O «mar cal-
mo e estranho» tornara-se a
presenca fraterna, terapéutica,
ameacadora, tranquila, lisa
ominosa, as vezes trégica —
densa, sempre vigilante. E os
momentos a seu beira passa-
ram a ter a dignidade de mo-
mentos «translicidos e anti-
2OS).

Arrancada deste chido onde
se encontrava «inteira», o exi-
lio em que, ironicamente, se
traduziu o regresso a patria
teve consequéncias traumaticas:

E nunca mais escrevi.

Isto é, durante cerca de qua-
tro anos, nada produziu.

Em Portugal, de Norte para
Sul e do Sul para Norte, entre
Ovar e o Algarve, tentando
reencontrar o rumo que nado
havia (o mar, que é bom «por-
que ¢é concreto», ficara para
tras), Gloria de Sant’Anna foi
sobrevivendo ao rés de um de-

sespero nem sempre inteira-
mente dominado:
[1979] foi um ano de agonia.
Nao socobrei ndo sei porqué.
Durante virios anos arredada
do «seu» mar, que era em Pem-
ba, ¢ da «sua» escrita, que dele
s¢ alimentara, Gloria de Sant’
Anna fixou-se finalmente em
Ovar:
Actualmente, na minha con-
dic@o de aposentada, reparto
o tempo pela casa e pela fa-
milia e ajudo o meu marido
num gabinete de arquilectu-
ra e obras, que abriu perto
daqui.

O siléncio das palayras

A obra de Gléria de Sant’
Anna, na sua concentragdo e
densidade, na sua liquidez se-
creta ¢ cheia de pudor, na sua
misteriosa claridade, na sua
¢mortal» e dominada angustia,
consta essencialmente de sete
livros publicados, seis de poesia
(Distdncia, 1951; Musica Au-
sente, 1954; Livro de Agua,
1961; Poemas do Tempo Agres-
te, 1964;: Um Denso Azul Si-
léncio, 1965 ¢ Desde que o
mundo e 32 poemas de inter-
vale, 1972} e um de cronicas
(... Do Tempo Initil, 1975).
Além destes, o volume agora
editado inclui 4 livros inéditos:
A Escuna Angra (1966-68);
Cancioneiro Incompleto (temas
de guerra em Mogambique,
1961-71); Gritoacanto (1970-74)
¢ Cantares de Interpretacdo
(1968-73). O resto é trabalho
disperso por revistas e jor-
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nais: Didrio Popular, Guardian
(Louren¢o Marques), Itinerdrio
(L. M.), Didrio de Mogambique
(Beira), Noticias (L.M.)) Tri-
buna (L. M.), Sul (Brasil) e Ca-
liban (L. M.).

Como dissemos, Gloria de
Sant’Anna tornou-se, quase
desde o seu «aparecimento» dis-
creto, uma das vozes mais ge-
ralmente reverenciadas, no pa-
norama literdrio de Mogambi-
que, Mas aquilo a que poderia-
mos, sem exagero, chamar a sua
«glériay, nada teve de ruidoso.
A autora do Livro de Agua foi
sempre um personagem de um
pudor ¢ «retiro» exemplares,
na feira intelectual que, em
Mog¢ambique, como em todo o
lado, tinha os seus profissionais
da promo¢io e da acrobacia.
«Serei tao secreta/como o te-
cido da 4gua», afirmara ela,
num dos seus poemas. De facto,
toda a sua obra, de um extre-
mo ao outro, ¢ um alongado
programa de homenagem & no-
breza do «siléncio» e do «falar
poucoy», uma insinuacdo de se-
gredos pletéricos de significado:

O teu siléncio
é nobre

proclamava logo no inicio do
seu primeiro livro(*). Siléncio,
sim, mas cheio, como uma 4ar-
vore carregada de frutos escon-
didos:

Siléncio aberto

de plenitude

como uma ilha
num lago fundo (®).
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A verdade, o nucleo profundo
do que interessa comunicar esta
muitas vezes, quase sempre, na
parte escondida (as raizes, a
parte mergulhada do iceberg):

Minhas raizes
é que definem o que ndo
digo (3).

Noutro ponto, confirma ainda:

[o teu siléncio]
Circula em ti. Contém-re
tao pleno, fluido e proprio
que se ouve (*).

E o poema, reveladora e para-
doxalmente intitulado Afirma-
¢do, é, todo ele, uma arte-poé-
tica-do-siléncio:

A esséncia das coisas ¢ sen-
[ti-las

tdo densas e tdo claras,

que ndo possam conler-se por
[completo

nas palavras.

A esséncia das coisas é nu-
[tri-las

tdo de alegria e mdgoa,

que o siléncio se ajuste a sua
[forma

sem mais nada (°).

Siléncio, segredo, pudor, densi-
dade e clareza (estas duas ul-
timas componentes indicadas
também explicitamente neste
poema-chave), eis os valores
poéticos essencialmente pre-
zados pela autora de Musica
Ausente. Eu acrescentaria tam-
bém: rigor, se a palavra nido an-
dasse tdo prostituida na feira

linguistica nacional. Poucos, no
entanto, seriam tdo merecedo-
res dela, como Gloria de Sant’
Anna. Até pelo uso nobre e
nobilitante que lhe da, como
adiante iremos ver.

O siléncio € o refigio, o li-
mite para que tendem os poetas
para quem a poesia é apenas
o recurso-de-se-nio-poder-ser-
-misico. Por outro lado, em
tempos difusos ¢ confusos em
que a palavra se degrada
(e nunca, como naqueles afri-
canos anos de 60 e 70 se usou
tanto a palavra para se dizer
o-contrario-do-que-era), o poeta
de consciéncia visa o siléncio,
como a uUltima e nobre tenta-
¢do. Toda a palavra que se
comete é um risco de traicdo.
O que se escreveu (e publicou),
um remorso:

(De frases e palavras
me arrependo.) (%)

O negro, que «canta sem pala-
vras» () é dado como exemplo.
A poesia de Gloria de Sant’
Anna, na sua claridade enig-
mética € as vezes ameacadora,
viveu sempre a angustia mile-
naria que os poetas conhecem:
a tenta¢do do «esparso ¢ denso
azul siléncio» (por razbes de
nobreza), por um lado, e, por
outro, o peso do «siléncio de
todas as palavrasy para quem
o oficio é um oficio de pala-
vras:

Pesa-me o siléncio de todas
[as palavras
e a miusica (...)(%)
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GLORIA DE SANTANNA

DESDE QUE 0 MUNDO
E 32 POEMAS DE

INTERVALO



Mesmo quando decide violar o
siléncio — e € oficio do poeta
fazé-lo —, o sentido de gravi-
dade que assume o profanato-
rio acto de dizer nio cessa de
estar vigente:

Os homens sentam-se nos
[mesmos bancos

em que estiveram os meninos
[de amanha

de olhos abertos e ingénuos

para as graves palavras e
[para os nimeros (°).

Mesmo os grandes aconteci-
mentos, mesmo os assombros,
sobretudo esses, devem convo-
car, sendo o siléncio, ao menos,
a brevidade das palavras, que
reduzird ao minimo o tamanho
da profanaggo:

Néo sei por que buscas pa-
[lavras longas

para as coisas breves que nos
[assombram (19).

Ou ainda:

Ndo sei por que teces teias
[enormes

para as incertezas que nos
[envolvem (A1)

A sacralidade do siléncio ¢ de
algum modo testemunhada e
garantida pela inocéncia ador-
mecida:

Quando os meninos dormem

eu — novamente intacla,

dobro-me sob uma pilpebra
[de siléncio

todo tecido das estrelas

que tombaram dos seus ld-
[bios (12).

A prbpria natureza, vegetal e
mineral, convoca e sintoniza
com o siléncio, é una com ele:

Tdo grande e tdo denso o an-
[tigo siléncio

espalhado de sempre pelas
[drvores quietas

e por entre as rigidas e absor-
[tas pedras (*°).

Nio infrequentemente, a pos-
tura silenciosa reveste uma
pompa cerimonial, uma espécie
de aparato propiciador de to-
das as revelagdes que ficam in-
terditas ao sacrilégio da pala-
vra:

Aqui me tens ajoelhada,

de maos abstractas

e pdlpebras descidas no si-
[léncio (**).

E, de resto, sabido que, para
certas regras monasticas, «o si-
léncio ¢ uma grande cerimo-
nia». E George Steiner, no seu
penetrante ensaio, «The Re-
treat from the Word», obser-
vava: «... ha acgdes do espirito
enraizadas no siléncio. E dificil
falar destas porque, como po-
deria o discurso comunicar a
forma e a vitalidade do silén-
cio?» (¥¥). E acrescentava um
pouco adiante: «O homem sa-
grado, o iniciado retira-se nio
sé das tentagdes da ac¢do mun-
dana; retira-se do proprio dis-
curso» (%), Visando obstinada
e assintoticamente um siléncio
que nenhuma palavra possa vio-
lar, a poesia de Gléria de Sant’
Anna insinua-nos, de modo
obsessivo, um mundo onde o
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A autora do «Livro de Aguay foi
sempre um personagem de um pudor
e gretiron exemplares (Desenho de
Andrade Paes).
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sagrado se instalou, um mundo,
para voltarmos a Steiner, onde
«a verdade jA ndo tem necessi-
dade de sofrer as impurezas ¢
a fragmentagdo que o discurso
necessariamente implican (7).
Por isso o seu liabio se fecha,
enigmatico, «guardando memo-
rias» (*%). E

Do grande siléncio

das drvores ocas,
alongam-se rostos

de pdilpebras mortas(**).

E nesta abbobada de siléncio e
estrelas que melhor se revela o
«[seu] pensamento longo» (20).
E também do siléncio que flo-
rescem outros valores essen-
ciais:

Doce ¢ o teu sorriso antigo,
surgido do siléncio (**).

O siléncio €, em suma, o solo
fértil, por exceléncia. Fértil,
por ser o que é, e fértil tam-
bém por conferir & palavra,
quando ocasionalmente lhe
consente que se manifeste,
ainda que sacrilega, um peso ¢
uma for¢a que de outro modo
ndo teria:

As minhas palavras sdo lan-
CﬂS (:2 )

Por outro lado, todo o siléncio
¢ uma sugestdo de musica ndo
manifestada: «Quem sabe se
cantam...» (3¥), observa o poe-
ta, referindo-se as plantas si-

lentes. E também uma sugestao
de azul:

O azul recente da manhi
insinua-se

pelo siléncio das plantas in-
[defesas {**).

O siléncio, levado ao limite,
pode, na escala intensa do poe-
ta, significar mais do que a
mera auséncia das palavras:
buscando-se tio secreta e trans-
lticida quanto a agua, a autora
tendera a afastar de si o dis-
curso do gesto, da mera presen-
¢a e, obviamente, o da palavra,
pecaminosos obstrutores do seu
percurso visando a transparén-
cia e a revelagdo:

Serei tdo secreta
como o tecido da dgua

e tdo leve

e tdo através de mim dei-
[xando passar
toda a paisagem

e todo o alheio pecado

do gesto, da presenga ou da
[palavra

que logo que a tua mdo me
[prenda

me ndo achards:

serei de dgua ().

Nesta sua quase paroxistica
preferéncia por um distancia-
mento em relagdo as «longas
palavras» («s6 escuto o siléncio
que por elas fica/pela vida
adiante») (%), Gloria de Sant’
Anna autoriza, radical ¢ enfa-
ticamente a subversiva proposta
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de Joubert: «Parmi les trois
étendues, il faut compter le
temps, ’espace et le silence»
(?"). Decantada de todo o su-
pérfluo, s6 ja conseguem deté-
-la, por um breve momento,
«estrelas e siléncios» (3%). A,
nesse espago rarefeito, ainda
algum prodigioso encontro po-
derd ocorrer: «Onde a palavra
do poeta cessa, uma grande
luz comeca», observava George
Steiner (**). Por isso Régio,
através des um articuladissimo
e, as vezes, excessivo discurso,
visava incansavelmente o silén-
cio. Steiner observava ainda
que esta «eleigdo do siléncio
pelos mais articulados €, segun-
do creio, historicamente recen-
te» (*°). E notava ainda: «Esta
revalorizagdo do siléncio — na
epistemologia de Wittgenstein,
na estética de Webern e Cage,
na poética de Beckett — é um
dos actos mais originais ¢ ca-
racteristicos do espirito moder-
no. O conceito de palavra nao
dita, de miisica ndo ouvida e
portanto mais rica, €, em
Keats, um paradoxo local, um
ornamento neoplaténico. Em
muita poesia moderna o silén-
cio representa a reivindicagio
do ideal; falar é dizer me-
nos» (*'). Penso que ha nesta
aproximagdo assintética do si-
léncio uma suspeita de que,
através dele, se penetra em zo-
nas de profundidade e de reve-
lagdo que ao discurso normal
sdo vedadas: «O discurso é hu-
mano, o siléncio é divinoy,
observava Carlyie, que os mais
despojados profetas do siléncio
aplaudiriam por certo. Ou, nu-

o.



ma perspectiva diferente e ain-
da em palavras do mesmo Car-
lyle: «O siléncio é profundo
como a Eternidade; o discur-
so é superficial como o Tem-

pox» (*%).

(1) G. de Sant’Anna, Um Denso
Azul Siléncio, Lourengo Marques,
1965.

(2) Idem.
(3) Idem.
(4) Idem.
(%) Idem.
(8) Idem.
(") 1dem.
(8) Idem.
(9 Idem.

(19 G. de Sant’Anna, Poemas do
Tempo Agreste, Beira, 1964,

(1) Idem.

(12) G. de Sant’Anna, Um Denso
Azul Siléncio.

(13) G. de Sant'Anna, Livro de
Agua, Lourengo Marques, 1961.

gg“) G. de Sant'Anna, Distdncia,
,

(13) George Steiner, «The Retreat
from the Word», in Language and
Silence, Faber & Faber, London,
1967, p. 30.

(1%) Idem, p. 31

(*7) Idem, p. 30.

(18) G, de Sant’Anna, Musica Au-
sente, ed. da autora, 1954.

(19) Distdncia, 1951.

(20) Muisica Ausente.

(21) Livro de Agua.

(22) Idem.

(23) Um Denso Azul Siléncio.

(24) Idem.

(#5) G. de Sant’Anna, «Segundo
Poema de Soliddo», in Desde que o
mundo e 32 poemas de intervalo,
Lourengo Marques, 1972,

(28) Desde que o mundo...

(27) Joubert, Pensées, Maximes,
Essais et Correspondance, 1842.

(28) Desde que o mundo...

(29) George Steiner, «Silence and
the Poet», livro cit,

(30) Idem.
(31) Idem.

(32) Thomas Carlyle, «Sir Walter
Scott», in Critical and Miscellaneous
Essay:, vol. IV, 1838.
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ENTREVISTA COM J. S. SILVA DIAS

Varias incorrecgoes de natureza grafica tém apa-
recido, aqui e ali, em alguns dos nuimeros ante-
riores da «Prelo». Pelo facto, de alguma forma
irremediavel, apresentamos as nossas desculpas
aos autores dos textos em causa € aos leitores.
Dado, porém, que algumas dessas gralhas sdo de
ordem a falsear a compreensédo do original, apro-
veitamos a ocasido para reproduzir as passagens
mais afectadas.

Assim, na entrevista com o prof. Silva Dias que
publicdmos no n.? 3, sob o titulo «Um erro que
vem da geragdo de 70», na pag. 8, 1. 4, onde esta
«ensinamentos basicos de matriz judeo-cristi» deve
ler-se «ensinamentos basicos de matriz judeo-ar:i-
bica»; na pag. 15, Is. 26-27, onde se 1é «uma poli-
tica concentrada» deve ler-se «uma politica con-
certaday; finalmente, na mesma pég., ultima linha,
onde estd «Vivemos nesse gozo a escala do nio-
-sery, leia-se «vivemos nesse foro & escala do nio-
-Sern.

WALTER BENJAMIN

Também no artigo «A paix@o de coleccionar em
Walter Benjaminy», de Maria Filomena Molder,
saido no n.? 4, o primeiro pardgrafo, pag. 60, deve
ler-se como segue:

Walter Benjamin aspirou realizar, como se al-
cancasse um climax de perfeicio, uma obra que
fosse composta inteiramente de citagoes. Esse seu

desejo veemente permite fazer-nos penetrar no
universo de um coleccionador. Ao citar, substi-
tuindo pela citagdo a escrita propria, transcende-se
o fluxo da sua apresentacio (...).

JAIME CORTESAO

Finalmente, no nimero especial dedicado a Jai-
me Cortesdo no artigo «A Morte da Aguia», de
A. Coimbra Martins, o 2.2 pardgrafo da pig. 24
esta alterado, pelo que deve ler-se:

Com impeto tera entrado no turbilhio da poli-
tica como a dguia na tempestade. Deputado em
periodo conturbade, animador da Unido Civica
com Ezequiel de Campos ¢ Anténio Sérgio, apos-
tado na removacio e fecundidade da Repiiblica,
e, opcio fundamental na sua vida, adversirio do
golpe de 1926, e, desde entdo militante e depois
mentor da oposicio a ditadura. No poema, o voo
da Aguia era também embriaguez da liberdade.
Atitude estética ainda, reaparece metamorfoseada,
com conteido politico, na «Ode a Liberdade».

Também no artigo «Jaime Cortesdo ¢ a Ma-
conaria», de José Esteves Pereira, na nota (11),
pag. 46, devem introduzir-se as seguintes linhas a
seguir a situaciio geral do pais apelando para a:
inteligéncia e para o seu patriotismo no sentido
de se imprimir uma directriz nova 4 vida nacio-
nal (...) Urge trabalhar, sob pena de a Mag¢onaria
ter de convencer-se de que terminou a sua funcéo
histérica e de que ¢é incapaz e impotente para con-
tinuar...
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ultimos
lancamentos
da INCM

ESCRITORES DE PAISES
DE LINGUA PORTUGUESA

Baltasar Lopes da Silva
0 DIALECTO CRIOULO
DE CABO VERDE

Manue! Ferreira

0 MANCEBO E TROVADOR
CAMPOS OLIVEIRA

Primeiro poeta mogambicano

ESTUDOS GERAIS
SERIE UNIVERSITARIA

Adolfo Casais Monteiro
ESTRUTURA

E AUTENTICIDADE

NA TEORIA E NA CRITICA
LITERARIAS

Fernando Gil
MIMESIS E NEGACAO

Jodo Paulo Monteiro
HUME E A EPISTEMOLOGIA

MUSARUM OFFICIA

Pedro Tamen

DENTRO DE MOMENTOS
Reprod. de colagens

de Fernando de Azevedo
Ed. normal/Ed. especial

Gerard Castello Lopes
PERTO DA VISTA
Ed. normal/Ed. especial

ARTE E ARTISTAS

M. Martins da Silva

OBRA GRAVADA

DE JOAO HOGAN

Pref. de Rui Mdrio Gongalves
Ed. normal/Ed. especial

Francisco de Holanda

DA PINTURA ANTIGA
Intr. e notas

de Angel Gonzdlez Garcia

José-Augusto Franca
QL;INHENTOS FOLHETINS
(vol. 1)

Anténio Pedro Vicente

CARLOS RELVAS FOTOCRAFO
(1838-1894)

Contribui¢iio para a Histéria

da Fotografia em Portugal

no Séc. XIX

Ed. normal/Ed. encadernada

BIBLIOTECA DE AUTORES
PORTUGUESES

José Bruno Carreiro

0S MAIAS

(Adaptacio teatral do criginal de
Ec¢a de Queirds)

Pref. de 1. Almeida Pavio
Estudo de Carlos Reis

Francisco Gomes de Amorim
FIGADOS DE TIGRE
Pref. de Luiz Francisco Rebello

Anténio Barahona
LIVROS DA INDIA

Camilo Pessanha

CARTAS

a Alberto Osério de Castro, Jodo
Baptista de Castro & Ana de Castro
Qsério

Recolha, transc., intr. e notas

de Maria José de Lancastre

Frei Luis de Sousa

VIDA DE D. FREI
BERTOLAMEU DOS MARTIRES
Intr. de Anibal Pinto de Castro
Fix. do texto de Gladstone Chaves
de Melo e Anibal Pinto de Castro

ESTUDOS
E TEMAS PORTUGUESES

Eduardo Prado Coelho
A MECANICA DOS FLUIDOS
Literatura, cinema, teoria
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Anténio Tabucchi
PESSOANA MINIMA
Escritos sobre Fernando Pessoa

José Mattoso
PORTUGAL MEDIEVAL
Novas Interpretacbes

Andrée Crabbé Rocha
A EPISTOLOGRAFIA
EM PORTUGAL (2! ed.)

Nidia Batella Gotlib

O ESTRANGEIRO DEFINITIVO
Poesia e critica

em Adolfo Casais Monteiro

Cleonice Berardinelli
ESTUDOS DE LITERATURA
PORTUGUESA

Rui Mario Gongalves
ANTONIO DACOSTA
Ed. normal/Ed. especial

Maria Filomena Molder
JORGE MARTINS
Ed. normal/Ed. especial

PRESENCAS DA IMAGEM

Maria José de Lancastre
FERNANDO PESSOA
UMA FOTOBIOGRAFIA
(3. ed.)

PLURAL

Ana Maria Ferreira
ARQUIPELAGOS

DA MEMORIA,

A TORRE DE BABEL
E OUTRAS HISTORIAS

OUTRAS EDICOES

Armando Sevinate Pinto,
Francisco Avillez, Luis Albuquerque
e Luis Frazio Gomes

A AGRICULTURA
PORTUGUESA NO PERIODO
1950-1980

(Co-edicio INCM-IED)
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um livro de fotografias
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AVida de D Frei
Bertol (im{;,:l dos Martires
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A Epistolografia 0 ESTRANCERO DEFNITIV
em Portugal

Cartas

DOTTIAS IO LIS
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N.¢ 1-Outubro/Dezembro 1983

SOBRE A IDENTIDADE NACIO-
NAL: INQUERITO

Jorge Borges de Macedo:
Nio temos o direilo de desistir

José-Augusto Franga:
Falemos antes de defini¢do

Eduarde Lourengo:
Crise de identidade ou ressaca «im-
perial»?

SOBRE A EXPANSAO: ENSAIO
E POESIA

0 problema do conhecimento na
«Sphaera» de D. Jodo de Castro
por Luis Filipe Barreto

«Vi claramente vistor ou Camdes e

D. Joiio de Castro
por Vasco Graga Moura

A esfera armilar: génese ¢ evolucdo
de um simbolo

por Ana Maria Alves

Mudan¢a na Etnologia (Questio do
olhar)

por Joaquim Pais de Brito

Romance do infeliz sucesso

por Leitio de Andrada

Romance de D. Sebastio de Por-
tugal...

andnimo encontrado por Almeida
Faria
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0 azulejo: a méo ¢ o mar
por Jodo Fatela

0 «Julgamento das Almasy do Mu-
sen de Arte Antiga: estudo de uma
pintura «panfletdrian

por Dagoberto L. Markl

LIVROS NA «PRELO»

Notas sobre «Navegacies», seguidas
de dois poemas

por Sophia de Mello Breyner An-
dresen

Virtudes do texto, vicios da edigio:
notas sobre a «Introdugfio & Historia
dos Descobrimentos Portuguesess de
Luis de Albuquerque, por Francisco
Contente Domingues
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N.t 2-Janeiro/Marco 1984

Reflexies sobre ¢a crise da idenmti-
dade nacional»
por José Fernandes Fafe

Sociedade e economia na Lusitinia
do séc. Il a.C.
por José Manuel Garcia

Economia em Portugal no século
XVIIL: aspectos de mentalidade
por José Esteves Pereira

Iconografia da morte e ressurreigiio
de Cristo: desvios heterodoxos em
dois painéis do antige retibulo da
igreja de Jesus em Setibal

por Pedro Gomes Barbesa ¢ F. A.
Baptista Pereira

A légica do cultural: uma introdugiio
it Histéria da Cultura

por Luis Filipe Barreto

INEDITOS PESSOANOS

Emilia Nadal: a arca e a fibula, Um
ciclo de trabalhos dedicado & obra de
Fernando Pessoa

apresentado por Vasco Graga Moura

Cartas de Fernando Pessoa a Adolfo
Casais Monteire
apresentadas por José Blanco

LIVROS NA «PRELO»

Sobre as «Religides da Lusitinia»
por Jos¢ Manuel Garcia

N.2 3- Abril/Junho 1984

ENTREVISTA

Um erro que vem da Geragio de 70
Entrevista com J. S. Silva Dias

ENSAIOS

Misticos, venerdiveis e herejes. Para
o estudo da religiosidade portuguesa
mo séc. XVII

por Paulo Guimardes

Raios de extinta luz: um titulo en-
venenado

por Ana Maria Almeida Martins
Fenomenologia do cultural: uma in-
trodugiio & Histdéria da Cultura

por Luis Filipe Barreto

DOCUMENTOS

Um texio esquecido de Alexandre
Herculano sebre lavoura

por José Manuel Garcia e Jorge Cus-
tédio.

LIVROS NA «PRELO»
«Peregrinaciion: a sitira e o resto
por Rebeca Catz

Uma historindora: Virginia Rau
por José Manuel Garcia
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Nimero especial dedicado a
Eduardo Lourencgo.

Colaboraram neste nimero:

Eugénio de Andrade
Vergilio Ferreira

Eugénio Lisboa
José-Augusto Franga
Almeida Faria

Fernando Gil

Anténio Ramos Rosa
Sophia de Mello Breyner Andresen
Maria Alzira Seixo
Miguel Tamen

Eduardo Prado Coelho
Mirio Claudio

Manuel Maria Carrilho
Luis Filipe Barreto
Joaquim Aguiar

Agustina Bessa Luifs
Mirio Braga

Urbano Tavares Rodrigues
José Blanc de Portugal
Maria Velho da Costa

Incluindo uma entrevista e pdginas
inéditas do diirio de Eduardo Lou-
rengo



N.” 4 - Julho/Setembro 1984

ENCICLOPEDIAS
0 «modelon enciclopédico e as suas

variagies
por Alfredo Salsano

Postscriptum, 1984
por Alfredo Salsano

As enciclopédias medievais
por José Maltoso

O somho de Diderot
por Irene Maria Ferreira

A paixiio de coleccionar em Walter
Benjamin
por Maria Filomena Molder

ENCICLOPEDISMO
EM PORTUGAL

Natureza e expressbes do saber
por José Esteves Pereira

Ribeiro Sanches e o poder do saber
por Luis Filipe Barreto
Enciclepedismo

e anti-enciclopedismo

por Jodo Lufs Lishoa

ACTUALIDADES INCM

Niimero especial
dedicado a Jaime Cortesio

APRESENTACAO

Relance sobre a vida e a obra histo-
riogrifica
por Joel Serrio

«A Morte da Aguiay
por Anténio Coimbra Martins

Um prosador desconhecido
por Urbano Tavares Rodrigues

Principais dados biogrificos
DOCUMENTOS

Cartas inéditas de Pascoaes
a Cortesiio

Jaime Cortesdio e a Magonaria (1911-
-1920)
apresentagio de José Esteves Pereira

CORTESAO HISTORIADOR

A teoria da Histéria
de Jaime Cortesiio
por Jorge Borges de Macedo

Em torno dos fundamentos da for-
magio de Portugal
por José Manuel Garcia
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CORTESAO E O BRASIL

A conguista de Angola pelos Holan-
deses. Estudo histérico-geogrifico
por Max Justo Guedes

O «mistérion das Bandeiras
por Nanci Leonzo

No IV Centendrio da cidade de Sio
Paulo
por Daise Apparecida Oliveira, Li-
liane S. L. Barros e¢ Celina Yoshi-
moto

Cortesdo no Instituto Rio Branco
por Maria Beatriz Nizza da Silva

Escritos semi-inéditos
por Jodo Alves das Neves
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A enciclopédia da cultura contemporinea
41 volumes temdlicos com B00 conceitos-chave Interdiscipbnares,
que constituem uma rede de referénciaas, relagdes e corexdes

@ introduzem o leitor no conhecimento activo

das idelas, dos conceitos e dos problemas de hoje
A enciclopédia de orientacao

que ajuda a ler @ a perceder, sem impor respostas defintivas;
que ensina a organizar o nosso saber fagmentado e disperso:

gue se dirige a lodos quantos se teressam

pelos factcs profundos da cultura e suas transformagoes
A enciclopédia do saber de hoje

elaborada com a colaboracéo de reputados especiaiistas italianos, franceses,

ingleses, sovieticos. americanos, poacos, portugueses,

“Uma imensa fevolugéo no mundo cullural de lingua portuguesa’’
Eduarco Prado Coelho
“Ao mundo fechado e totglizante das enciclopedas modemas
a Einaud: contrapbe um universo gque se pretende o lvre e aberto
quanto o desejo & a imaginacao do letor”
Antdnic Mega Ferreira
“Um dos grandes acontecmerios culturais deste ano (e dos proximos)
enfre nos. Uma enciclopedia para ler @ naoc apenas para consultar”
Francisco Belard

3 YVOLUME

AVENDA NAS LIVRARIAS

VOLUMES

EDICAO ¥
PORTUGUESA

Metod - Teona'modeio

22 Poivbca - Tolerlncia niokeines

23 Incomsciente - Nomad anormal

24 Fimca

25 Criatvidade - VisBo

26 Smterma

27 Carebro - Miguna

28 Produgio distribuicio
Excedente

25 Tempd termporaldade

30 Seiguio - Rilo

3 Signo

32 Soma/psiche - Como

31 Exphcagho

3 Comumcachs - Cogrcio

35 Estrulufas matemabcas
Geomeina o fopolga

38 ‘Adamorie - Tradudes
Geragtes

17 Conceto - Fiosoha Yoschas

38 Capta

39 Socedade - Civhesgao
&0 Dirmin - Classos

41 Conhecimenio

42 41 Simtermataa
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HISTORIA DAS CIENCIAS
EM PORTUGAL



