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I

CONVERGENCIA E COINCIDENCIA

Existe uma convergéncia e interligagio entre o teatro
portugués e o teatro brasileiro, que obviamente nasce com
as primeiras expressdes de colonizagio, mas resiste ao pro-
cesso politico da independéncia do Brasil em 1822 e per-
dura pelo menos até as duas grandes rupturas do Modernis-
mo num e noutro pais — o Orpheu, em Portugal (1915), e
a Semana de Arte Moderna de Sao Paulo, no Brasil (1922).

Com a circunstancia, ainda, de nem um nem outro des-
ses momentos culturais assumir caracteristicas dominantes
e determinantes na drea especifica do teatro, longe disso—o
que também constitui, no minimo, uma coincidéncia inte-
ressante.

Maior coincidéncia, ou mais clara convergéncia, surge
na datag@o rigorosa da introdugiio do romantismo numa e
noutra literatura dramatica. Trata-se do ano de 1838, que
viu estrear em Lisboa Um Auto de Gil Vicente, de Almei-
da Garrett (1799-1854), e publicar no Rio de Janeiro An-
ténio José ou o Poeta e a Inquisicao, de Gongalves de Ma-
galhdes (1811-1882). A seu tempo veremos melhor esta
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simultaneidade, com os respectivos antecedentes: mas a
convergéncia estética e a coincidéncia cronolégica funcio-
nam como simbolos e expressio de uma simbiose cultural
que, repita-se, no teatro durard até pelo menos o inicio do
século xx.

Ora bem: a contrapartida situa-se, paradoxalmente, em
certa autonomia que, mesmo nas origens mais remotas, tam-
bém marcou o teatro produzido no Brasil. O periodo colo-
nial, matriz da Histéria comum. foi rico na producao de
textos e de espectdculos, o que desde logo, de certo modo,
singulariza a cultura do Brasil da cultura metropolitana, até
porque, pelo menos no teatro, as condi¢des de criagio das
primeiras manifestagGes teatrais sdo marcadas pela cultura
e pela sociedade locais.

Em qualquer caso, tanto no Brasil como alids na Amé-
rica Hispanica, a matriz da implantagio da criagio teatral
surge definida por trés vectores convergentes: a missiona-
¢io, designadamente pela Companhia de Jesus, a influéncia
Gbvia do teatro das metrépoles, que em Portugal assume liga-
¢oes directas a escola vicentina tardia, e, como dissemos, a
tradicao cultural das sociedades locais e a necessidade de
impor a propria colonizacio através da expressao dramética.

MISSIONACAO E TEATRO

De facto, no Brasil e em toda a América Latina, o tea-
tro surge vinculado ¢ veiculado através da obra da missio-
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nagdo franciscana e jesuita. Com a diferenga de que os Es-
panhéis encontram, do lado de 1d do Atlantico, formas pro-
prias de especticulo consideravelmente adiantadas.

Especticulo, em rigor, ou, se quisermos, uma especie
de encenaciio ritual, é posto em cena, diga-se assim, por
Pedro Alvares Cabral, em Abril de 1500, no primeiro con-
tacto com os indios tupis. A admirdvel descricio de Péro
Vaz de Caminha denota uma nocdo de autoridade especta-
cular totalmente compativel com o entendimento harmo-
nioso e pacifico desse encontro histérico entre as culturas:
«O Capitiio, quando eles entraram, estava sentado numa
cadeira e uma alcatifa aos pés por estrado; ¢ bem vestido
com um colar de ouro muito grande no pescogo. [...] E nés
outros, que aqui com ele famos, sentados no chio pela
alcatifa.»

Veja-se a cenografia da autoridade natural do capitdo.
Curiosamente, Hernan Cortez utiliza o mesmo método para
se impor, pelo prestigio da autoridade, a um Moctezuma
ainda por cima convencido de que os Espanhdis tém ori-
gem divina... !

E a celebracio da primeira missa provocou, sempre se-
gundo o precioso testemunho directo do escrivio da Arma-
da de Pedro Alvares Cabral, a curiosidade de fndios — espec-
tadores face ao ritual sagrado... Em 1816, Vitor Meireles
haveria de fixar num quadro célebre, intitulado precisa-
mente Primeira Missa no Brasil, esse formiddvel momen-
to de convergéncia cultural e espiritual.
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Mas ndo se trata aqui, obviamente, de teatro. Esse viria
mais tarde, com a missionagio jesuita. Os autos do Padre
Manuel Anchieta (1534-1597) constituem, a partir de 1567,
o grande momento documentado e estruturado da inicia-
¢ao dramdtica no Brasil. Mas nem sequer seriio as primei-
ras manifestacoes de texto e de espectéculo teatral. Sera-
fim Leite assinala textos e especticulos anteriores: um
Didlogo sobre a Convengdo dos Gentios, de 1557, da auto-
ria do Padre Manuel da Nébrega (1515-1570), e ainda um
Auto de Santiago, representado em 1564, e outros textos
dispersos. de autores desconhecidos ou mais ou menos obs-
curos, entre eles Bento Teixeira, autor do poema «Prosa-
popeia» (1601) e de duas comédias, Ldzaro Pobre ¢ O Rio
Avarento, que se perderam 2,

Mas, muito embora, cabe ao Padre Anchieta a gldria de
ter introduzido no Brasil, a partir de textos originais, uma
dramaturgia coerente ¢ consistente.

E o mais curioso é que Anchieta concilia, no plano es-
pecificamente dramatirgico, a ingenuidade jd retardada da
escola vicentina — o que Teéfilo Braga chama de «escola
vicentina no Brasil» *, com a solene tradi¢io do teatro je-
suita.

De notar que Gil Vicente, na Farsa dos Almocreves
(1526), faz uma referéncia ao Brasil: «Quando fordes na-
morado, / vireis a ser mais profundo, / mais discreto ¢ mais
subtil, / porque o mundo namorado /¢ ld. senhor, outro
mundo / que estd além do Brasil.» Entretanto, no ponto de
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vista dramatidrgico, os autos de Anchieta, para la da origi-
nalidade e forga criacional, tém o valor acrescentado da sua
profunda penetracio no meio social e cultural de indios e
colonos, numa funcionalidade missiondria que sobreleva a
dimensio dramatirgica e o valor documental: escritos em
portugués, em castelhano e em tupi-guarani, constituem
uma notabilissima dramatiza¢do de usos e costumes, numa
perspectiva religiosa ¢ moral, certamente de grande eficd-
cia e qualidade artistica. Nem de outra forma se processa-
ria esta aculturacdio da imponente tradig¢io do teatro neo-
-latino da Companhia de Jesus, transferida para o Brasil
do século xvi.

A tabela dos autos de Padre Anchieta nio é definitiva,
Uma tentativa de fixacdo cronolégica que efectudmos con-
duziu & seguinte relagdo:

1) Auto da Pregagdo Universal, que certos auto-
res identificam com o «Recebimento que fize-
ram os [ndios de Guarparim ao Padre Provin-
cial Marcal Beliarte». Em qualquer caso, restam
extractos escritos em portugués ¢ em tupi, fi-
xdveis entre 1567 ¢ 1570, o que daria primazia
nesta tabua dramatirgica;

2) Auto do Dia da Assungdo, escrito em tupi, cerca
de 1579,

3) Na Festa de Sdo Lourengo, trilingue, escrito
cerca de 1583;
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4) Na Festa de Natal, trilingue, versdo simplili-
cada da anterior;

5) Quando no Espirito Santo se Recebeu uma Re-
liquia das Onze Mil Virgens, em portugués;

6) Auto dos Mistérios de Nossa Senhora, em tupi;

T) Visitagdo de Santa I[sabel, de 1595, em caste-
lhano;

8) Auro da Vila de Vitdria, em portugués e caste-
lhano;

9) Na Aldeia de Guaparim, 1597, em tupi;

10) Diversas poesias dramatizdveis *.

Se a forma ¢ muito préxima de um teor vicentino retar-
dado, o conteddo tem algo das histdrias medievais, quanto
mais ndo seja na dialéctica maniqueista dos «bons» ¢ dos
«maus», Os «maus» tanto podem ser deménios, como co-
lonos pecadores, como indios infiéis: estes tém nomes ta-
moios, tribo que se aliava aos franceses nas tentativas de
expansio da «Franga Austral». Os pecados surgem mistura-
dos com maus hdbitos sociais: «bebida cauim», curandeiris-
mo, poligamia (Na Festa de Sido Lourengo); as virtudes sio
também materiais: a Virgem Maria «afasta as enfermida-
des /, febres, disenterias» (Auto do Dia da Assungdo); criti-
cam-se os espanhodis da provincia do Prata na pessoa de
um «embaixador fanfarrio» (Auto da Vila de Vitdria); e
por ai fora...
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Importa ainda referir que a escola vicentina, na pessoa
de Baltasar Dias (séculos xv-xvi), estd na origem de um
dos mais curiosos movimentos de transposigiio do teatro.
Na verdade, os «autos» do madeirense Baltasar Dias via-
Jjardo no ciclo da cana-de-agicar, primeiro para Sao Tomé
e Principe (Tchiloli, Auto de Floripes) e dai para o Brasil,
num movimento que originou os autos religiosos ainda hoje
representados no Nordeste, e, num registo contemporineo,
as pecas de Ariano Suassuna ou Jodo Cabral de Melo Neto.
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II
Expransio Do TEaTRO CLASSICO

Entretanto, desenvolveu-se no Brasil um movimento de
expansdo da actividade teatral verdadeiramente impressio-
nante para a extensdo do territdrio e para a inacessibili-
dade do seu interior.

A marca religiosa manter-se-4 em grande parte ao longo
dos séeulos xvi e xviu. Desde logo, na tradigio jesuita, de
que seriam exemplo, na sequéncia do teatro do Padre An-
chieta, os didlogos em linguagem indigena da autoria do
proprio Padre Anténio Vieira (1608-1697), ou os trés Au-
tos Sacramentais de um seu sobrinho, Gongalo Cavalcanti
de Albuquerque (1639-1725), natural da Bahia, ou um Auto
de Sao Francisco Xavier, representado na Bahia e no Ma-
ranhio, ou ainda um Didlogo de Ave-Maria, do Padre Al-
varo Lopo, e a peca do jesuita portugués Luis Figueira
(1578-1643), denominada Didlogo da Igreja Nova do Ma-
ranhdo, ou do brasileiro José Borges de Barros (1657-
-1719), A Constincia em Triunfo, ou ainda Tomds do Canto
(1668-1715), Francisco Xavier de Santa Teresa (1676-1737)
¢ Salvador de Mesquita (1647-?). E podfamos alinhar ou-
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tros autores de pecas perdidas, bem como as noticias refe-
rentes a iniciativas teatrais, teatros ¢ salas de 6pera, um
pouco por toda a vastidio daquele territério imenso e es-
cassamente povoado 7.

Dois casos merecem referéncia especial. Um deles, Ma-
nuel Botelho de Oliveira (1636-1711), foge A cultura luso-
-brasileira, nas duas comédias que escreveu em castelhano,
Hay Amigo para Amigo e Amor, Enganos e Celos, de clara
influéncia do «Siglo de Oro», como dd noticia detalhada
Décio de Almeida Prado °.

O outro autor € Anténio José da Silva, o Judeu (1705-
-1739), em relacio ao qual ndo ¢ legitimo nem necessario
por em causa a sua total integrag@o na cultura teatral por-
tuguesa — expressio plena da convergéncia teatral luso-
-brasileira.

Sabato Magaldi faz uma andlise de certo modo cruzada
destes dois dramaturgos. E é generoso na apreciagio da
dramaturgia castelhana de Botelho de Oliveira, reconhecen-
do que «as duas pecas assemelham-se mais a exercicios
literdrios feitos por alguém que tinha um certo gosto mas
pouco espirito criador». Mais interessante ¢ a andlise da
obra de Antonio José da Silva. Assinala que «alguns criti-
cos de autoridade, a cuja frente se encontra Silvio Romero,
procuram definir como brasileira a natureza do lirismo de
Antonio José». Mas, acrescenta Magaldi, «ndo consegui-
mos, num computo final, reconhecer que os possiveis laivos
nacionais superam o campo alienigena da obra». Dando de
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barato que o «alienigena» ¢ portugués, Sabato reconhece,
no final, que as pecas do Judeu «nada t€m a ver com a
nossa realidade» 7. Consequéncia da prépria biografia, no
que teve de bom e mau... De notar, porém, que nas Guer-
ras de Alecrim e Mangerona (1737) a personagem D. Lan-
cerote, cujas sobrinhas ha que casar, é «aquele mineiro ve-
lho que veio das Minas no passado» e que é «suposto tenho
corrido muito mundo». Mineiro, isto é, de Minas Gerais, é
alidgs também o «compadre Artur Bigodess, do Teatro
Novo, de Correia Gragiio, que encontraremos adiante.

ARCADES E OUTROS

O século xvir representa em Portugal o apogeu de uma
actividade dramadtica definida em wrés dreas: a dpera, de que
ndo cuidaremos, o teatro erudito das Arcddias e o «teatro
de cordel». Qualquer destes movimentos se expande para
o lado de la do Atlantico e se prolonga até as respectivas
iniciagdes roménticas, ambas, como vimos, formalmente
em 1838.

De qualguer maneira, a Arcddia Lusitana, fundada em
Lisboa em 1757, de certo modo consagra a convergéncia
teatral luso-brasileira, na sequéncia, alids, de movimentos
homdlogos desde o século xvii em Portugal e posterior-
mente no Brasil: lembre-se por todos a Academia Brasi-
leira dos Esquecidos, fundada em Salvador em 1724.
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A Arcidia Lusitana tem membros e temas brasileiros,
incluindo o «torna-viagem» Artur Bigodes, no Teatro Novo
(1776), de Correia Gargiio (1724-1773): «mineiros, isto &,
regressado de Minas Gerais, onde fez fortuna «passando
tantos dias / por morros, por incultas fragas / talvez comen-
do carne de macacos». Falamos nele a propésito do mi-
neiro D. Lancerote do Judeu.

Mas hd algo de tragédia no cruzamento dos membros
da Arcddia no contexto da marcha histérica dos dois pai-
ses. Arcades do Brasil foram Alvarenga Peixoto (1744-
-1793), Claudio Manuel da Costa (1729-1789) e Tomds
Anténio Gonzaga (1744-1810). Cldudio encenou um drama
alegérico, O Paranaso Obsequioso (1768), cena musical
entre Apolo, Mercirio, Caliope, Clfa, Télia e Elpémene,
onde se cita e elogia «a fereza do Brasil». E Alvarenga
Peixoto terd escrito o drama Eneias no Ldcio. Tomds An-
tonio Gonzaga, nas célebres Cartas Chilenas, de obscura
origem, alude as festividades ocorridas no Brasil por oca-
siio do casamento do futuro D. Jodo VI com D. Carlota
Joaquina: «Nos teatros, os trés mais belos dramas se es-
trupiam.»

Garrett clogiou os drcades brasileiros: no Bosquejo da
Histéria da Poesia e da Lingua Portuguesa (1816-1826)
defende uma expressio prépria da literatura no Brasil a par-
tir de Cldudio Manuel da Costa e dos companheiros, la-
mentando curiosamente um excesso da influéncia portugue-
sa. «A educacdo europeia apagou (nos poetas brasileiros)
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o espirito nacional: parece que receiam de se mostrar ame-
ricanos [...] quisera eu que em vez de nos debuxar no Bra-
sil cenas da Arcddia, quadros inteiramente europeus, pin-
tassem os seus painéis com as cores onde os situais.» *

O verdadeiro drama dos drcades estd, entretanto, nos
seus destinos politicos e existenciais. Anténio Dinis da Cruz
e Silva (1731-1799), magistrado de profissdo e autor de
uma comédia interessante, O Falso Heroismo (1775), e de
obras dramaticas menores, procede ao julgamento dos seus
companheiros drcades ou afins, envolvidos na Inconfidén-
cia Mineira: e fé-lo com «a fereza do Brasil» (ou, neste
caso, de Portugal) que Cldudio, noutro contexto, referiu...

De qualquer maneira, toda esta matriz teatral ¢ por-
tuguesa e reparte-se por uma razoavel producio dramati-
ca, mas sobretudo por uma vastissima produgiio operistica,
a partir de elencos luso-brasileiros. J. Galante de Sousa e
L. Hessel e G. Raeders procedem a levantamento exaus-
tivo e detalhado dessa actividade, espalhada pela imensa
geografia brasileira. Um bom exemplo é o Drama Recita-
do no Theatro do Pard [...] em aplauso do Fausto Nasci-
mento da Sua Alteza Real a Serenissima Princesa da Beira
e Presuntiva Herdeira da Coroa de Portugal, da autoria
de José Eugénio de Aragio e Lima, editado em 17967,
Mais concretamente, Laffayette Silva, citando uma Crédnica
dos Tempos Coloniais, de Velho da Silva, dd-nos noticia
pitoresca de uma das primeiras companhias do Rio de Ja-
neiro, organizada pelo portugués Manuel Luis Ferreira, o
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qual, a partir de 1770, faz construir e explora uma popular
sala de espectdculos; este teatreiro luso-brasileiro «era de
estatura um pouco acima do comum, um tanto vultosa e
achavascada, de ventre proeminente que ele procurava con-
trair o melhor que podia e, como tinha aprendido a dan-
car, andava com os pés voltados em quarta posicio na or-
dem coreografica e procurava no andar, nos movimentos e
nos gestos uma certa graciosidade que o tornava sobrema-
neira ridiculo».

E o elenco desta companhia: «José Indcio da Costa, co-
nhecido pelo Capacho, fluminense e de cor, de estatura or-
dindria. Tinha veleidades poéticas. Improvisava e escrevia
versos com chiste e era dotado de prodigiosa meméria. Foi
mais tarde Sargento-Mor do Ter¢o dos Homens Pardos e
teve a comenda da ordem de Sio Tiago de Espada; a Lapi-
nha, igualmente fluminense, actriz e cantora, com voz de
contralto, muito admirada em Lisboa, quando ali esteve.» '

Esta descriciio faz-nos lembrar um personagem igual-
mente pitoresco, de nome parecido, que, deste lado do
Atlantico, quase a0 mesmo tempo, preenchia idéntica fun-
¢ao teatral. Como escrevemos, a propésito do teatro de cor-
del, tantas ¢ tantas vezes exportado para o Brasil, registe-
-se, como produtor caracteristico o verdadeiro homem de
teatro que foi Nicolau Luis da Silva, de impreciso contorno
biogrifico.

Sabe-se que viveu na segunda metade do século xvin e
vdrios homénimos «disputam» a paternidade desta espan-
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tosa mdquina teatral: centenas de titulos, uma azdfama per-
manente de alimentagiio do Teatro do Bairro Alto, com
adaptagGes, tradugdes, versdes — e uma tnica, indiscutivel,
obra original: Os Maridos Peralias e as Mulheres Sagazes,
editada no «cordel» em 1783.

Inocéncio transcreve, do Diciondrio Biogrdfico Critico,
de José Maria Costa e Silva, um retrato curioso de Nico-
lau Luis. De acordo com essa fonte, tratar-se-ia de um an-
tigo mestre-escola: «Morava no fim da rua da Rosa, tou-
cado com uma cabeleira de grande rabicho. que ninguém
viu na rua seniio embugado em capote de baetdo de toda a
roda, notdvel pelo desalinho e desmazelo do seu vestudrio,
trazendo consigo um grande cio de dgua, que o acompa-
nhava sempre, e sorvendo repetem pitadas de simonte com
toda a placidez e majestade catedrética...» '!

Nicolau Luis é representado no Brasil, e com ele tantos
autores e pegas «de cordel».

Por seu lado, Manuel Luis desembarca pela primeira vez
no Rio de Janeiro em 1770, integrado numa companhia
portuguesa dirigida por Anténio José de Paula, o qual,
regressado a Lisboa, conseguiu em 1800 autorizacao de
D. Maria I para as personagens femininas serem represen-
tadas por actrizes. Esta autorizagio ndo serd definitiva, mas
a verdade € que se vive em Portugal, nesta época, o deli-
rio da Opera e do teatro de cordel. Viajantes como Roe-
ders, Beckford e tantos mais deixam-nos testemunho pito-
resco dessa actividade. William Beckford, designadamente,
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alude no seu Didrio a um «Caldas o poeta» que «se de-
sentranhou numa torrente de inflamados versos [...] em ri-
mas extraordinariamente harmoniosas» !>, A cena passa-se
em 29 de Outubro de 1787 e tanto pode referir-se ao bra-
sileiro Padre Anténio Pereira de Sousa Caldas (1762-1814)
como, mais plausivelmente, ao também brasileiro Domin-
gos Caldas Barbosa (1738-1800), fundador da Nova Arcé-
dia ¢ autor de textos dramdticos para éperas, designada-
mente Os Viajantes Ditosos (1790), com misica de Marcos
Portugal, e A Saloia Enamorada (1793) e A Vinganga da
Cigana (1794), ambas com muisica de Leal Moreira, sen-
do a dltima «notdvel pelo engenho dramdtico e pela graga
e contetido humano dos seus personagens». como escre-
veu Manuel Ivo Cruz 2.
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11
A CORTE NO BRASIL

A ida da corte portuguesa para o Brasil, em 1807, de-
sencadeou um surto de desenvolvimento cultural muito as-
sinaldvel, e isto nfio s6 no Rio de Janeiro como em todo o
pais. Mas, curiosamente, a produ¢do dramatdrgica pro-
priamente dita, a partir de originais, autores e enredos de
raiz brasileira, nio acompanha o movimento, pelo menos
ao mesmo nivel — e nio se fala em qualidade... Note-se
que o repertério portugués nem sempre é o melhor, longe
disso. Continua-se, de um lado e do outro do Atlantico,
em pleno ciclo do «teatro de cordel».

Nomes referenciais da época, como o proprio Judeu, mas
também o de Anténio Xavier Ferreira de Azevedo (1784-
-1814), autor consagrado da comédia Manuel Mendes, ou
Jodo Baptista Gomes (?-1803). autor da Nova Castro, ou
José Luis Baiardo (1776-2), ou José Agostinho de Macedo
(1761-1831), que encontraremos adiante, alternam com au-
tores andénimos, em textos ligados ao Brasil — por exem-
plo, O Criado Astuto ou o Mineire Fingido, ou Os Ma-
laquecos ou os Costumes Brasileiros, e ainda com pegas
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mais ou menos adaptadas de Goldoni, Maffei, Calderon ou
Lope de Vega.

Entretanto, sio escassos e pouco representativos os au-
tores locais, como Camilo José do Rosirio Guedes (1780-
-1846), nascido em Lisboa mas falecido no Rio, cuja peca
O Dia de hibilo para os Amantes da Liberdade ou a Queda
do Tirano teve um contexto politico de que ouviremos
adiante falar; ou o portugués Anténio Ladislau Monteiro
de Baena (1781-1850), ou ainda o brasileiro nato Luis Al-
ves Pinto (1719-1789), cuja comédia Amor mal Correspon-
dido (1780) ainda era representado cinquenta anos depois.
Perdeu-se o texto, mas ficou o argumento, totalmente irre-
presentdvel, com os amores de Florisbelo, senhor da Albé-
nia, ¢ Clarinda, perseguida por Truante, «tirano da Grécia»,
que troca o dito pelo seu aliado Celauro, mas que depois
«se quer tornar a Florisbelo»: este, porém, vence-os e obri-
2a-08 a casar!

Ora bem: este tom elegiaco alinha claramente com o
modismo dos chamados «elogios dramdticos», que entre nos
proliferaram e foram também populares na Brasil. Eram
textos alegoricos feitos por ocasido de fastos régios ou de
repercussio nacional. O nosso conhecido Manuel Luis fez
representar no Rio, em 1810, um drama intitulado Triunfo
da América, por ocasido do casamento da infanta D. Ma-
ria Teresa com D. Pedro Carlos de Bourbon.

Na estreia desse espectdculo, o poeta José El6i Ottoni
(1764-1851), ele préprio autor de um drama sobre Bocage,
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recitou, da sala, um soneto alusivo !4, Isto em tudo faz lem-
brar uma interveng¢io espontinea de Garrett, presenciada e
descrita pelo marqués da Fronteira no Teatro de Sao Car-
los, em Lisboa, por ocasido da Revolugio de Setembro de
1820: «Foi numa dessas noites de grande entusiasmo que,
estando na plateia geral, vi por-se de pé sobre um dos ban-
cos um jovem, elegante pelas suas maneiras, duma fisio-
nomia simpadtica e toilette apurada, um pouco calvo, ape-
sar da pouca idade, o qual, pedindo siléncio aos que o
rodeavam, disse: ‘A liberdade.” E recitou uma bela ode que
foi estrepitosamente aplaudida. Perguntando-se com curio-
sidade, tanto nos camarotes como na plateia, quem era o
jovem poeta: ele préprio satisfez a curiosidade, dizendo
chamar-se Garrett.» '

Tinha 22 anos.

E vale a pena transcrever a descricio que Debret nos
deixou na sua Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil desta
pritica de «elogios dramdticos». que, repita-se, teve em
Portugal cultores tiio ilustres como o proprio Bocage, alids
representado no Brasil, e, em geral, toda a geracdo drcade.
Diga-se a proposito que as Academias e Arcddias brasilei-
ras, 20 contrdrio das portuguesas. ndo t€m qualquer expres-
sdo teatral de relevo.

Diz entdo Debret: «Nessas circunstincias, também, o
estro dos poetas nacionais, sempre prodigo em louvores
exagerados, parecia ainda insuficiente ao orgulho do so-
berano, habituado a vir quatro ou cinco vezes por ano ao
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teatro, sujeitar-se de bom grado ao fogo ininterrupto das
metiforas ousadas que formam esse prélogo dialogado bas-
tante longo e que se intitula francamente Elogio [...]: ‘Do
Eterno sobre ti os dons sagrados / viio ser ¢dpia tanta der-
ramados, / que de estrelas a noite é menos cheia, / menos
tem o oceano de griios de areia.’ [...] Esse longo e moné-
tono didlogo € entretanto realcado, no fim. com coros e
dangas em um iltimo quadro: apoteose em que brilha o
retrato do soberano no Olimpo, recebendo o incenso dos
mortais representados pelo corpo de bailados. Mais tarde,
o director do Teatro Real do Rio de Janeiro, também de
nacionalidade portuguesa, desejoso de atender ao gosto de
D. Joio VI, regalava-o ainda, antes do Elogio, com mil im-
provisagbes poéticas declamadas por autores espalhados
pela sala. Esse assalto de espirito, que para o prazer do
Rei durava as vezes mais de cinco quartos de hora, enfa-
dava impunemente todo o resto do auditério.» ¢

Exemplo tipico desta pratica e com ligagdes directas ao
Brasil surge nos elogios dramiticos e dramas alegéricos do
portugués Francisco José Bingre (1763-1856).

Vanda Anastdcio reconhece-lhe, entre outros méritos, o
sentido da actualidade politica, e designadamente no que
respeita & «regéncia de D. Jodo VI, a sua fuga para o Bra-
sil, ¢ consequente subalternizagio dos interesses metropo-
litanos, a aclamagio do soberano, a proclamagdo do Reino
Unido de Portugal e Brasil»... !7 Justamente: o drama ale-
gbrico A Gléoria do Reino Unido (1817) descreve, de forma

2 f' T M P RENS
° N
N A C | ONAL

A

DISTRIBUIGAO GRATUITA. NAO £ PERMITIDA A COMERCIALIZAGEO.



hoje teatralmente inaceitivel, a vitéria de «Portugal» e da
«América» (isto é, Brasil) unidos pela coroa de D. Joio VI,
sobre a «Discérdias, com o beneplicito de Febo!

Maior sucesso e muito mais qualidade teve a musica,
inclusive pela vinda para a corte de Marcos Portugal (1762-
-1830)), chegado do Rio de Janeiro em 1811.

Af encontrou 0 grande compositor brasileiro Padre José
Mauricio (1767-1830). A guerra que lhe moveu é a expres-
s@o musical dos conflitos que por esta época surgiram tam-
bém entre actores vindos de Lisboa e actores nascidos no
Brasil '®.

UM «TEATRO DECENTE»:
SALAS E COMPANHIAS

Em 1808, o Rio estava mal servido de teatros, pois a
chamada Casa da Opera, do nosso conhecido Manuel Luis,
deixava a desejar. Em 1810, o futuro D. Jodo VI, entdo
ainda principe regente, assina um decreto onde ordena que
se construa no Rio de Janeiro «um teatro decente e pro-
porcionado & populagio e ao maior grau de elevacio e gran-
deza em que hoje se acha pela minha residéncia nela e pela
concorréncia de estrangeiros e de outras pessoas que vém
das extensas provincias de todos os mais Estados. Fui ser-
vido encarregar ao Dr. Paulo Fernandes Viana, do meu
Conselho e Intendente-Geral da Policia, do cuidado e dili-
géncia de promover todos os meios para ele se erigir e con-
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servar sem dispéndio das Rendas Piblicas ¢ sem ser por
meio de alguma nova contribuigiio que grave mais os Meus
Fiéis Vassalos, a quem antes desejo aliviar de toda ela: [...]
principalmente se Eu houvesse por bem de tomar o dito
teatro debaixo de Minha proteccdo e de permitir que com
relacio ao Meu Real Nome se denominasse o Teatro Real
de S@o Jo@o. Querendo corresponder ao amor que assim
mostram a Minha Real Pessoa ¢ com que tanto se distin-
guem nesta ac¢iio. Sou servido honrar o dito Teatro com a
Minha Real protec¢dio e com a pretendida invocagio, acei-
tando, além disso, a oferta que por mio do mesmo Inten-
dente faz Fernando José de Almeida de um terreno a este
fim proporcionado que possui defronte da Igreja da Lam-
padosa» 7.

Este Fernando José de Almeida, conhecido como Fer-
nandinho, era portugués e, curiosamente, cabeleireiro de
profissio, como o era também o nosso dramaturgo drcade
Domingos dos Reis Quita (1728-1799) ou o empresirio
brasileiro Manuel Lufs, de que tanto ji falimos. O «teatro
decente» € inaugurado em 1813 por uma companhia diri-
gida por Mariana Torres, «a mais famosa actriz do primeiro
quartel do século passado», no dizer de Jorge de Faria, aqui
citado por Décio de Almeida Prado, o qual recorda ainda
nomes de actores portugueses, entre eles Victor Porfirio
Borja, com grande destaque na época 20,

Maria Beatriz Nizza de Silva recolhe diversa documen-
tacdo, extremamente interessante, acerca dos hébitos tea-
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trais da época. Assim, em 1809, o intendente-geral da Po-
licia do Rio proibe «assobios, gritos, pateadas e outros con-
frontos iniciais» na Casa da Opera. O Teatro de Sio Jodo
era «decente» e enorme: 1020 espectadores com 112 ca-
marotes. A frequéncia dos teatros niio seria das melhores.

Em 1812, o conde dos Arcos regulamentou com rigor
ndo s6 a assisténcia, como também o préprio traje dos es-
pectadores: «Como os individuos que se apresentam em
veste ou jaqueta sdo, ou fingem ser, da iltima classe da
nagao, e razdo devem estes ceder o lugar is outras classes
primeiras, quando se trata de objectos de mero luxo, como
s@0 os espectdculos. E em consequéncia proibida nos dias
de gala entrada neste teatro a todos que ndo se apresenta-
rem com aquela decéncia que geralmente se julga como
um sinal que distingue a ordem, ¢ at¢ mesmo a educagio
do individuo.» 2!

No Teatro de Sdo Jodo cantou-se também muita Gpera.
Recorda Luis Norton que em 1821 o entio conde de Pal-
mela reconhecia que no Rio falta «gente branca, luxo,
boas estradas», mas considera «o pafs encantador, cheio
de lugares deliciosos». E quanto i épera, ndo era «de todo
péssima»... >

A presenca das companhias portuguesas assumiu cariz
politico no contexto da partida de D. Pedro para Lisboa,
em 13 de Abril de 1831. O Brasil fica entregue a um Con-
selho de Regéncia durante a menoridade de D. Pedro II,
com 5 anos. Ocorreu entdo, no meio teatral, uma cli-
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vagem entre brasileiros natos e portugueses. A menos de um
més apds o embarque de D. Pedro, estreia no Rio o ji refe-
rido «drama liberal» com o programético titulo de O Dia de
Jiibilo para os Amantes da Liberdade ou a Queda do Tira-
no, de Camilo José do Rosdrio Guedes, o qual, nao obstante
ter nascido em Lisboa, assumiu as dores da recente e ainda
pouco clara independéncia. Inclusive, o especticulo de es-
treia foi precedido de um «hino», com letra de um tal de-
sembargador Ovidio Saraiva de Carvalho e Silva e misica
de Francisco Manuel da Silva, em que trata mal os Portu-
gueses. Cria-se entdo um manifesto mal-estar entre compa-
nhias e actores portugueses e os actores brasileiros que na
altura comecam a afirmar-se e ganham estatuto de grande
nivel profissional e artistico com Jodo Caetano (1808-1883),
que adiante referiremos. Em 1831, porém, a questio envol-
veu frequentes conflitos e confrontos fisicos, de tal forma
que, lembra J. Galante de Sousa, por ocasiio da estreia do
referido Tirano, o actor portugués José Joaquim de Barros
faz publicar na imprensa um comunicado em que esclarecia
que «para bem do drama é que se prontificava a fazer se-
melhante papel, pois que seus sentimentos eram inteiramente
opostos ao que se viu obrigado a fazer em cena»... >

O «teatro decente» de D. Joido VI foi o primeiro de
mais quatro que, no mesmo lugar, marcaram até hoje, com
nomes diversos, a vida teatral do Rio de Janeiro.

A sua inauguragiio, em 1813, fa-lo anteceder o nosso
D. Maria II nada menos do que trinta e trés anos. Até 1843,
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com efeito, os principais teatros de Lisboa, a saber, o do
Salitre, o do Bairro Alto e o da Rua dos Condes, eram tudo
menos «decentes». O Padre José Agostinho Macedo (1761 -
-1831) descreve desta forma um especticulo no Teatro do
Salitre: «Feridos que sejam os timpanos dos assistentes por
uma, segundo o costume, desafinadissima gaitada de rabe-
ca, engrossada a atmosfera teatral com o denso e fedorento
vapor de sebo e azeite de peixe, ao som de agudo apito,
como se aquilo fosse alcateia de Ermitdes de Charneca, vai
o pingado esfarrapado pano acima, em que eternas teias
de aranha formam ou barambases ou bambolinas; aparece
engasgada actriz com um olho na frisa tal, outro no banco
tal, outro botado a plateia tal, ¢ outro ld para onde a ela
lhe parece. Abre a boca, depois de abrir primeiro o alam-
bazado ponto, que grita mais do que ela, olha para ela, que
j4 faz com os escarnados bragos, sem ter proferido pa-
lavras...» 2

Ora precisamente: José Agostinho de Macedo, drama-
turgo estilo «neo-drcade», polemista cruel e politico tru-
culento, deixou cerca de dez pecas de certo modo mais
interessantes pelo temdrio do que pela estrutura dramitica,
apesar de tudo melhor do que o habitual na época. Mas, em
qualquer caso, salienta-se aqui o drama O Vicio sem Mdis-
cara ou o Preio Sensivel, publicado postumamente em
1836, ¢ que se ocupa do problema do esclavagismo e da
aboli¢io no Brasil, no que se antecipa a toda a movimen-
tagio poética do romantismo brasileiro.
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Fernando Cristévio descreve e analisa a obra do ponto
de vista dramitico, mas sobretudo do ponto de vista ideol6-
gico, referindo designadamente que «o dramaturgo recorre
a outro tipo de argumento que no Romantismo, entdao a
despontar, possufa junto do publico notdvel for¢a persua-
siva: ele era um sensivel, alguém capaz de sentimentos
nobres, onde habitava a grandeza de alma»: até porque Por-
tugal é «ditosa Terra que ¢ pétria das sensiveis almas» *5.

2 7 T M P RENSA
° N
N A C | ONAL

DISTRIBUIGAO GRATUITA. NAO £ PERMITIDA A COMERCIALIZAGEO.



| A%
A MARCA DE GARRETT

Tudo isto constitui, efectivamente, a predisposi¢io e a
sinalizaclio da revolucio romantica que eclodiria no teatro
portugués ¢ brasileiro rigorosamente no mesmo ano de 1838.

Encontramos de facto uma poderosa marca de Garrett
na eclosio ou, pelo menos, no desenvolvimento do roman-
tismo no teatro brasileiro. E isto, repita-se, nido obstante as
pegas inicidticas do movimento, em Portugal e no Brasil,
serem simultineas, de tal forma que, como veremos, se dis-
cutiu qual delas influi na outra... Muito embora, a gera-
¢do romintica brasileira assume a influéncia de Garrett,
Alids, esse reconhecimento vai ao encontro da perspectiva
autonomista, quase indigenista, que Garrett reconhece, por
sua vez, a poesia brasileira: vemo-lo no Bosquejo da Poe-
sia e da Lingua Portuguesa, obra escrita em 1816 e res-
crita em 1826, portanto anterior 4 afirmacio plena do ro-
mantismo nas duas literaturas convergentes.

Mas no que respeita ao teatro, também encontramos si-
nais claros de convergéncia na fase pré-roméntica de uma
¢ outra. Em Portugal, autores hoje esquecidos, como Jodo
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Baptista Gomes (?-1803)., Manuel Caetano Pimenta de
Aguiar (1765-1832), José Anselmo Correia Henriques
(1778-1813). Anténio Xavier Ferreira de Azevedo (1784-
-1814), Manuel Rodrigues Maia (?-1804), estes mais tarde
representados no Brasil, ou o préprio Garrett da Mérope
(1819) e do Cardo (1821), apontam jd sinais de inquicta-
¢ao pré-romantica.

Ora, esses mesmos sinais — sentimentalidade, predomi-
nio do amor e da paixdo, conflito e mobilidade social, sen-
tido da realidade econdmica — encontramo-los também no
Brasil em autores como, designadamente, Luis Anténio
Burgain (1812-1877), franco-brasileiro nascido no Havre,
por coincidéncia cidade onde Garrett haveria de amargar
um dos seus exilios, autor de uma dezena de dramas. mui-
tos deles de tema histdrico e, desses, grande parte de tema
portugués, Assim, em 1837, o actor Jodo Caetano, cuja ac-
tividade estudaremos adiante, estreou A Ultima Assembleia
dos Condes Livres ¢ Gldria e Infortiinio ou a Morte de
Camdes, a que se seguiriam, entre outros, Trés Amores ou
o Governador de Braga (1842) e Pedro Sem, que jd Teve
e jd ndo Tem (1837), todos eles de tema inspirado muito
livremente na Histéria de Portugal.

Mas o facto de, cronologicamente, algumas destas pe-
cas antecederem a estreia, em 1838, de Anténio José ou o
Poeta e a Inquisi¢do, de Gongalves de Magalhdes, nio
rouba prioridade estética e doutrindria a esta grande tragé-
dia romintica, verdadeira iniciagdo do romantismo teatral
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brasileiro, no mesmo ano em que, com Um Auto de Gil Vi-
cente, Garrett inicia o romantismo teatral portugués.

Vamo-nos deter um pouco neste curioso sinal de con-
vergéncia, a qual nio se limita, note-se, i coincidéncia do
ano de estreia.

E nio fica por af o cruzamento das duas iniciagdes:
ambas derivam do conhecimento directo do movimento
romintico colhido em Fran¢a. Ambas reflectem a influén-
cia de Vitor Hugo e a doutrina do Preficio do Cromwell,
ambas procuram um tema «nacional» e encontram-no na
figura e na obra de dramaturgos referenciais; enfim, am-
bas combatem o estrangeirismo no teatro.

Estas coincidéncias significam um dos mais claros si-
nais de convergéncia estética e cultural. Sabato Magaldi
defende a prioridade da peca brasileira.

Garrett teria colhido inspiragio directa em Magalhdes:
a peca deste € estreada no Rio em 13 de Margo de 1838, a
daquele, em Lisboa, em 15 de Agosto do mesmo ano 29,
Ora ndo hd o menor sinal dessa influéncia, baseada alids
numa antecipacio que mal daria para atravessar o Atlin-
tico... Nem as pecas se assemelham na forma ou no tema,
excepto no facto de ambos irem buscar & mesma fonte a
influéncia de estilo e de mentalidade. Alids, até se pode
aqui lembrar novamente que Garrett, no Bosguejo, concede
a literatura brasileira, pela primeira vez, um sentido con-
sistente de autonomia.

30

T M P RENS
° N
N A C | ONAL

A

DISTRIBUIGAO GRATUITA. NAO £ PERMITIDA A COMERCIALIZAGEO.



Este reconhecimento exdgeno, de que Garrett foi pio-
neiro, so serd assumido pela cultura brasileira, segundo
Alceu Amoroso Lima, em 1831, com a publicacio do Par-
naso Brasileiro, de Cunha Barbosa (1780-1846), «primeira
tentativa de reunir o que a tradi¢do oral, ou os apdcrifos
esparsos, haviam conservado ou iam conservando da acti-
vidade literdria nacional» 27,

Alids, todos estes dramaturgos roménticos do Brasil con-
viveram directa ou indirectamente com Garrett e revéem-
-se na sua obra e influéncia. Podemos imaginar entio o que
seria esse processo de convergéncia e influéncia reciproca
se se tivesse concretizado a nomeacdo de Garrett para a
Legacdo de Portugal no Rio de Janeiro, cargo que nio
ocupou.

Gomes de Amorim, que adiante referiremos como dra-
maturgo, conta que o marqués de Loulé, ao tempo minis-
tro dos Negocios Estrangeiros, teria escrito a Garrett, em
I de Janeiro de 1836, uma carta particular, onde se afir-
mava que «s¢ a Vossa Senhoria convier, ird substituir no
Rio de Janciro Joaquim Anténio de Magalhdes, na mesma
graduagfio em que ele se acha; mande-me quanto antes res-
posta sobre este objecto». Amorim acrescenta, porém, que
Garrett terd considerado a proposta como «castigo e ndo
prémio», 0 que nio parece exacto... mas quem ficou a per-
der foi a cultura luso-brasileira! 28

Muito embora: nesta fase de arrancada do romantismo
no teatro brasileiro. iremos encontrar Garrett em numero-
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sas situagdes — de amigo pessoal a figura tutelar: e nio
s0 na dramaturgia, como adiante se veri.

GONCALVES DE MAGALHAES:
DE GIL VICENTE A ANTONIO JOSE

Ora bem: reconhega-se, para quem queira proceder a
acareagio da qualidade, que Um Auto de Gil Vicente é uma
pe¢a muito mais estruturada ¢ muito mais moderna, mes-
mo nas fragilidades das suas derrapagens de estilo, do que
o Anténio José. Se no drama de Garrett a histéria é de por-
menor, no de Magalhdes é perfeitamente inconsistente. Se na-
quela os efeitos de dramalhéio surgem aqui e ali, sobretudo
no suicidio espectacular da tltima cena, nesta os truques
ultra-romanticos da carpintaria teatral descaracterizam a
contencdo romantica que Garrett raramente perde. A figu-
ra de Frei Gil, na peca de Magalhdes, ¢ pintada a grosso,
a morte de Mariana no momento da prisiio de Anténio José
¢ hoje dificil de aceitar, a linguagem ingrata, por exemplo,
0 mondlogo do protagonista, preso, na cena 1 do acto v, e
o final, sem desmerecer da qualidade do verso, como que
resume a ingratidio dos excessos estilisticos.

E o evocado «assunto nacional» em torno do Judeu,
como mote e fundamento histérico e ideolégico da pega,
surge hoje no minimo discutivel. Flivio Aguiar lembra que
«naquele comeco do Brasil independente, o facto de ter
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nascido no Rio de Janeiro era suficiente para tornd-lo sim-
bolo da pétria oprimida pelo jugo da metrépole» 2%,

Ainda assim: trata-se pelo menos de assunto luso-brasi-
leiro, ideoldgica e literariamente ao nivel da grande obra e
pensamento do autor.

De brasileiro ou de portugués, porém, nada tem a outra
peca conhecida de Gongalves de Magalhées, Olgiato (1839),
passada em Mildo, em 1470. Apresenta um aspecto curioso:
a figura motivadora do drama, o duque de Sforsa, nio en-
tra em cena, é um protagonista oculto mas decisivo para a
tragédia roméntica de Magalhdes. No prélogo da edigiio, o
autor cita o Prefdcio de Cromwell, de Hugo.

Esse aspecto ganha importincia decisiva. Hugo, Garrett,
Magalh@es, que em tanto coincidem, marcam também, cada
um @ sua maneira, a fortissima consciéncia liberal dos ideais
¢ das respectivas condutas: e pondo noutro plano a férrea
coeréncia de Vitor Hugo e o seu longuissimo exilio, refira-
-se também a coeréncia existencial ¢ ideoldgica de Garrett
e de Magalhdes, sobretudo em torno dos conceitos ¢ das
priticas da liberdade. Com a vantagem, para o autor brasi-
leiro, de uma vasta e profunda reflexio filoséfica, mais
vasta e mais profunda do que as reflexdes teéricas, geniais
que sejam, do nosso Garrett.

Ou, como escreveu Antonio Braz Teixeira, «serd opor-
tuno notar que, diversamente do que acontece no Brasil,
em que o iniciador do romantismo — Gongalves de Ma-
galhdes — foi, a um tempo, poeta, dramaturgo e filésofo,

3
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pelo que aquele veio a encontrar no espiritualismo o seu
suporte e fundamento especulativo, em Portugal o movi-
mento roméntico foi, nas suas primeiras manifestacdes, em
Garrett e Herculano, puramente literdrio e desacompanhado
de qualquer base teérica de indole filoséfica» .

No teatro de Gongalves de Magalhaes, essa reflexio fi-
los6fica ganha também sentido e organiza-se em torno da
liberdade: «Fagueira liberdade! Ah, se eu pudesse / lancar-
-me indo em teus bragos», diz Anténio José. E Visconti,
no Olgiato: «Mostra-me como as artes florescem / sem ou-
tro apoio mais que a liberdade; / como a Filosofia leis di-
tava / sem medo de tiranos opressores»...

PORTO ALEGRE E GARRETT:
UM CONVIVIO DE ARISTOCRATAS

Foi em Paris que Garrett comega a conviver com Ma-
nuel de Aradjo Porto Alegre (1806-1879), autor dramdtico,
cendgrafo, artista pldstico e também, como tal, um dos
renovadores do teatro no Brasil. Garrett estava exilado,
Porto Alegre estudava com Gros, por influéncia do nosso
conhecido Debret. Porto Alegre pintou em 1833 um belo
retrato de Garrett «com o seu rico uniforme de Voluntdrio
Académico com baeta azul, tendo o Porto por paisagem
de fundo», segundo nos lembra Maria Aparecida Ribeiro,
a qual recorda também os elogios que Porto Alegre faria
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de Garrett — «o primeiro poeta portugués que me fez amar
a poesia [...] o missiondrio que veio mostrar o respeito e
o amor a antiguidade por meio da harmonia das musas». .. 3!

Mais do que pelas comédias que escreveu, e de que se
destaca um moralizador Prélogo Dramdtico (1837), ou
Angélica e Firmino (1845), ou ainda A Estdrua Amazdnica
(1851), Porto Alegre marcou a renovagio roméntica do tea-
tro brasileiro pela modernizagéo cénica e cenogréfica, mas
sobretudo pela doutrina e andlise do fenémeno teatral. Em
«O Nosso Teatro Dramitico», estudo publicado em 1851
na revista Niterdi, de Gongalves de Magalhdes, é notdvel
uma visiio economicista do fendmeno teatral, na perspec-
tiva da exigéncia de um piiblico, isto é, um mercado que
consubstancie o cardcter essencialmente espectacular da
literatura dramdtica: «Sem piblico ndo hd arte alguma que
vigore: sem ptiblico ndo hd artistas que progridam [...].
O publico ¢ o grande educador de todas as artes e seu
juiz de facto.»

Ora sente-se 0 eco do preféacio economicista de Umn Auro
de Gil Vicente; «<Em Portugal, nunca chegou a haver tea-
tro: o que se chama teatro nacional, nunca. [...] O teatro é
um grande meio de civilizagdo, mas ndio prospera onde a
ndo hd. Nio tém procura os seus produtos enquanto o gos-
to ndo formar os hdbitos, ¢ com eles a necessidade. Para
principiar, pois, é mister criar um mercado ficticio.»

Mas hd mais. Em 1843, Porto Alegre empreende a cria-
¢do do Conservatdrio Dramdtico do Rio de Janeiro, mediante
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«Aviso Imperial» datado de 24 de Abril daquele ano. Sdo-
-lhe atribuidas vastas fungdes que transcendem o ensino,
entre elas a censura («Aviso» de 10 de Novembro de 1845
e Decreto n.° 425, de 19 de Julho de 1845). Vemos aqui.
uma vez mais, o reflexo da reforma de Garrett, consagrada
na Portaria de 15 de Novembro de 1836, e que previu a es-
trutura orginica do sistema teatral: Inspec¢do dos Teatros,
Sociedade para a Fundagiio do Teatro Nacional, Conserva-
tério Geral de Arte Dramdtica, Companhia de Actores Na-
cionais, prémios para actores e dramaturgos, direitos de au-
tor e subsidios *2.

Curiosamente, 0 actor francés Emile Doux, a quem Gar-
rett encarregou, em 1836, de formar a Companhia Nacio-
nal, ¢ dirigiu Um Auto de Gil Vicente, fixar-se-ia no Rio
de Janeiro e ali permaneceria até a morte, em 1876. Vamos
encontri-lo adiante.

Garrett acabou visconde de Almeida Garrett. Porto Alegre
era bardo de Santo Angelo. E. ji agora, Gongalves de Maga-
Ihdes era visconde de Araguaia! Este didlogo de uma aris-
tocracia de espirito e de mérito, questdo que o nosso Gar-
rett levou muito a peito (veja-se D. Filipa de Vilhena),
marca também o sentido renovador do liberalismo mondr-
quico do século xix, tanto no Brasil como em Portugal.

GONCALVES DIAS, «DISCIPULO» COIMBRAO

E finalmente: dizendo-se «discipulo» de Garrett com
orgulho, temos Gongalves Dias (1823-1864), estudando

36

T M P RENSA
° N
N A C | ONAL

NAO £ PERMITID




em Coimbra durante sete anos, amigo de Serpa Pimentel
e colaborador de O Trovador, e que, depois de fantasias
dramaticas histéricas de influéncia de Schiller e Goethe,
(Beatriz Censi, 1844), mergulha em Leonor de Mendon-
¢a (1847) num tema da Histéria de Portugal — a exe-
cucdo da protagonista &s mios do seu marido, D. Jaime,
duque de Braganga, em 1512, por suspeita infundada de
adultério.

Numa «adverténcia do Autor», é tracada uma interes-
sante andlise da dramatizagdo do facto histdrico, onde se
identificam com rigor as fontes e se teoriza a liberdade
de interpretagio historica do dramaturgo. Em qualquer
caso, o autor inocenta expressamente D. Leonor, mas so-
bretudo traga do velho duque D. Jaime um retrato psi-
colégico de bela dimensdo dramdtica, em que certos
excessos romdénticos sio amplamente compensados por
uma linguagem teatral moderna ¢ um didlogo de exce-
lente qualidade.

Gongalves Dias publicaria ainda uma pega histérica,
Boabdil (1847), situada no cerco de Granada e «impreg-
nada de uma inverosimilhanca que ronda os tipicos dra-
malhdes de efeito», escreve Mdrio Cacciaglia . Nio as-
sim com a Leonor de Mendonga, de facto uma grande
pega histdrica, superior a todas do romantismo puro e duro
do teatro brasileiro e a muitas do nosso romantismo tea-
tral, se exceptuarmos, de facto, o Frei Luis de Sousa e
pouco mais...
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OUTROS AUTORES DE CONVERGENCIA

Recorde-se que ndo estamos aqui a escrever uma His-
téria de Teatro Brasileiro, mas, isso sim, a identificar as
linhas de convergéncia com o teatro portugués, o que jus-
tifica a auséncia de certos titulos e, em contrapartida, a refe-
réncia a pegas e autores de menor impacto. Nesse sentido,
passa-se 4 margem, por exemplo, do Macdrio, de Alvares
de Azevedo (1831-1852), autor de um ensaio sobre Lite-
ratura e Civilizagdo em Portugal, mas que, numa fala do
personagem Puff, que abre aquele poema dramdtico, espé-
cie de Fausto passado em Sao Paulo, considera-o como
«apenas uma inspiragio confusa — rdpida»... Ainda assim
¢ uma pré-teatralidade importante e interessante, deste filho
de um licenciado (brasileiro) pela Universidade de Coim-
bra, amigo e discipulo de Gongalves de Magalhies.

Menos relevantes, mas significativas na convergéncia
luso-brasileira, siio pegas de menor impacto, como Ama-
deu Bueno ou a Fidelidade Paulistana (1843), de Joaquim
Norberto de Sousa e Silva (1820-1821), Amadeu Bueno
(1847), de Francisco Adolfo Verunhage (1816-1878), re-
tratando, ambas, o tema de fidelidade a Portugal; Calabar
(1856), de Agririo de Menezes (1834-1863), trata também
de fidelidade politica relativamente ao ocupante holandés
e que Chico Buarque de Holanda retomard em sentido con-
trario; Sangue Limpo (1863), de Paulo Eird (1836-1871),
e Camdes e Jau, de Casimiro de Abreu (1839-1860), obvia-
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mente pelo tema, mas também por ter sido estreada em Lis-
boa, no Teatro de D. Fernando, em 1856.

A referéncia ao extraordindrio comediégrafo Martins
Pena (1855-1898) serd breve, exactamente pela sua claris-
sima identidade brasileira. sem grande influéncia directa de
usos e costumes portugueses ou mesmo da nossa estrutura
dramdtica — tirando o idioma, claro... Em qualquer caso,
¢ o primeiro grande dramaturgo brasileiro. As cenas de jul-
gamento de O Juiz de Paz na Roga (1857-1858), pega axial
do teatro do autor, tém, para Anténio Soares Amora, um
certo eco vicentino tardio, adequado a um tipo de comédia
roméntica, mas a sua obra é, repita-se, retintamente brasi-
leira, servida por uma dialogagio viva, moderna e eficaz.
Amora cita ainda Manuel de Figueiredo e lembra certos
personagens portugueses 3,

Os dramas de Martins Pena ficam muito aquém. Af en-
contramos razdes de convergéncia luso-brasileira. Na ver-
dade, D. Leonor Teles (1839) € tema bem nosso, apesar
das distor¢des histéricas que o autor impde ao entrecho,
dando total protagonismo a D. Lourenco da Cunha, o ma-
rido trafdo, e inventando conspiragdes, tramdias e prisdes
para 0 Mestre de Avis. Vale a pena uma transcricio das
justificagdes do autor a esta liberdade teatral, pois quase
traga uma «teoria geral» do teatro histérico, de certo modo
surpreendente neste intuitivo observador de costumes, psi-
cologias e conduta reais — nao obstante o estilo e o espi-
rito romdntico: «Dir-me-do que falto a fidelidade histérica
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¢ que toda a pessoa que ler a Histéria de Portugal podera
saber que o conde de Ourém foi morto por D. Joio e que
esta morte quase que desaparece diante de um longo e feliz
reinado, ¢ que ndo ¢ muito caro comprar a fidelidade de
uma nag¢iio inteira com a morte de um sé homem, sendo
este, além disso, mau e perverso. A primeira vista parece
este argumento forte, porém eu o destruirei dizendo que
nio tem drama a extensdo da Histéria para poder mostrar
um reinado inteiro, e que a sua missiio nio é contar factos,
mas sim descrever caracteres de personagens, quaisquer que
elas sejam, e que assim sendo, tudo quanto fizesse para
mostrar fielmente o cardcter de D. Leonor seria bom.»

JOAO CAETANO E O ROMANTISMO CENICO

Vimos que Emile Doux se muda para o Brasil depois
de ter garantido em Portugal a dimensio cénica da refor-
ma de Garrett, como organizador da Companhia Nacional.
No Brasil ficaria até a sua morte, e nio deve ter estranha-
do o sotaque e os hdbitos e métodos draméticos dos acto-
res locais, grande parte deles, como vimos, imigrantes de
Portugal.

Durante décadas, domina a cena do Rio a actriz portu-
guesa Ludovina Soares da Costa (1802-1868), fixada no
Rio em 1829 com a mide e mais trinta actores. A fase de
conflito agudo, que jd referimos, foi ultrapassada, mas ainda
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motivou a retirada de Jodo Caetano, pai do romantismo
cénico no Brasil, para Niteréi, onde, em 1833, estreou a
Companhia Dramadtica, inteiramente formada por actores
brasileiros. O repertério, entretanto, continuava em todo o
Brasil bastante ligado aos velhos autores portugueses: Jodo
Baptista Gomes, Fernando José de Queiroz. Antonio Xa-
vier Ferreira de Azevedo, Mendes Leal, Garrett, Sousa
Lobo, Silva Abreu, Serpa Pimentel... em suma, um misto
do grande repertério portugués do pré-romantismo ao ul-
tra-romantismo.

Mas ndo s6: a longa carreira de Jodo Caetano e a visita
que fez aos grandes centros de produgdio dramdtica euro-
peus, Paris, Madrid e mesmo Lisboa, onde, a convite de
Anténio Feliciano de Castilho, representou em 1860 o
drama A Dama de Sao Tropez, de Anicet Bourgeois e
A. Philipe Ennery, alimentaram um repertério mais vasto,
em grande parte francés e italiano. Caetano contribuiu a
seu modo para a modernizacdo do especticulo e da arte
de representar, compendiada e teorizada numas interessan-
tes Ligdes Dramdticas, que publicou em 1862. Esse movi-
mento de modernizagdo vinha, alids, da estreia, em 1838,
como vimos, do Antdnio José, de Magalhdes. Autor e actor,
texto ¢ cena aliam-se assim no inicio do romantismo. Mas ¢
curioso ouvir a opinido do proprio Gongalves de Magalhaes
sobre a interpretaciio de Jodo Caetano, o qual, segundo es-
creveu o dramaturgo no preficio da edi¢do das Tragédias,
substituiu «a monotona cantilena com que os actores reci-
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tavam seus papéis pelo novo método natural e expressivo,
até entdio desconhecido entre nés», o que terd constituido
«uma novidade da declamagiio e reforma da arte dramdtica».

Mas ateng¢do: muita coisa mudou entre 1838 e 1860.
Lother Hessel e George Roeders descrevem com porme-
nores a tinica apresentaciio de Jodo Caetano em Lisboa: «Se
a vaidade de Jodo Caetano esperou de Lisboa a mesma con-
sagracdo com que o confortaram no Recife, no Desterro,
na Bahia, em Pelotas, no Rio Grande e em Campos, deve
ter experimentado alguma decepgao: sua tinica representa-
¢do de A Dama de Sao Tropez na capital lusa s6 arrancou
da critica lisboeta umas apreciacdes, polidamente clogio-
sas, mas ndo mais que isso. Estranharam-lhe o sotaque bra-
sileiro; e, além disso, a peca jd estava demodée perante as
plateias do Tejo. [...] A essa altura a prosédia lusitana jd
havia evoluido no sentido do enfraquecimento, ou mesmo
da supressio, de vogais preténicas ou posténicas, ao passo
que no Brasil se continuou a pronunciar as palavras 2 ma-
neira do portugués quinhentista e seiscentista.» °

Jodo Caetano representou em 1855, no Rio de Janeiro,
um drama de Anténio Feliciano de Castilho, Camdes (1849),
«liberrimamente fundado» numa peca francesa de Victor
Perrot e Armand Dumesmil. Segundo Décio de Almeida
Prado, «o realismo em Portugal como no Brasil comecara
a impor vdrios padrdes, relegando ao passado as impreca-
¢Oes e os descabelamentos patéticos do dramalhio. Tal
ponto ¢ repisado por todos os criticos» ¢,
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Cabe entio dizer agora que a presenga de companhias
e actores portugueses no Brasil mantém-se, intensa e regu-
lar na ordem das muitas dezenas, até meados do século xx,
com a interrupcio das duas guerras. A partir dos anos 50
do século passado, a tendéncia comeca a inverter-se: mas
nomes de actores como, por exemplo, César de Lacerda
(1825-1908) e sua mulher, Catarina Falco, ele dramaturgo
de larga producdo luso-brasileira, ou dramaturgos como Go-
mes de Amorim (1827-1891), percorrem o século xix numa
perspectiva de convergéncia teatral que a seu tempo ire-
mos analisar em pormenor.
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RoMaNnTISMO, ULTRA-ROMANTISMO, REALISMO!
o Inicio pA TransICAO

A transicao do romantismo para o realismo, no teatro
brasileiro. ndo ¢ linear: alids, ndo o serd em nenhuma lite-
ratura dramdtica, apesar de, no teatro portugués, se reme-
ter para Os Velhos (1891), de D. Jodo da Camara (1852-
-1908), os louros da iniciag@io. No Brasil, o processo é
diferente ¢, em qualquer caso, cronologicamente anterior:
serd talvez o primeiro, ténue, sinal de divergéncia entre as
duas dramaturgias.

José de Alencar (1829-1877) surge referenciado numa e
noutra estética, sendo certo que a sua vasta dramaturgia estd
mais préxima do romantismo do que do realismo. Mas pode-
mos encontrar em algumas das pegas, como veremos adiante,
sinais de (pelo menos...) um pré-realismo que acaba por
convergir com o teatro portugués ultra-romantico de actuali-
dade naquilo que se refere a documentagio e andlise directa
da realidade politica e econémica de cada um dos paises.

Essa consciéncia critica, no teatro portugués, prolonga-
-se por toda a segunda metade do século xix em temas cla-
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ramente ultra-roménticos. No Brasil, ndo é rigorosamente
assim, em parte porque os autores de geragdes mais mo-
dernas, e entre eles, precisamente, Alencar, surgem liga-
dos, a partir de 1855, ao Teatro Gindsio Dramitico do Rio
de Janeiro, num esfor¢o de renovacgio da estética de Jodo
Caetano, a que ndo foi alheio, uma vez mais, o velho e jd
tdo citado franco-luso-brasileiro Emile Doux...

ALENCAR, UM AUTOR DE TRANSICAO

José de Alencar surge geralmente conotado com os pri-
moérdios do realismo teatral brasileiro. Alids, autores mais
ou menos esquecidos, como Francisco Pinheiro Guimaraes
(1832-1877) — Historia de uma Moga Rica, 1861 — ou
Quintino Bocaiuva (1836-1912) — Qufélia, Os Mineiros da
Desgraca ¢ A Familia —, arrogam-se ji um alinhamento
na nova corrente. Alencar € citado também, particularmente
em pegas como O Demonio Familiar (1857), ndo obstante
a influéncia cldssica francesa, ou o drama Mae (1855), ri-
gorosamente analisado, na sua heterogeneidade, por Flivio
Aguiar: «O romantismo aparece no espirito de sacrificio
de Joana [...]. O realismo, na contemporaneidade da cena,
na exactidio dos didlogos, no ritmo pausado da ac¢iio.»
O mesmo autor reconhece nas comédias de Alencar a in-
fluéncia do que caracteriza como temas do realismo fran-
cés, «uma vida feérica em saloes endinheirados» ¥,
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Ora bem: tudo isto se aparenta muito com o teatro ul-
tra-roméntico de actualidade, no objectivo da andlise critica
da evolugio politica e econdmica da sociedade. No Brasil,
porém, o drama da escravatura marca todo um movimento
dramatiirgico préprio e especifico. Mdae é primorosamente
dialogado, mas, até pela pungéncia do tema. resvala com
facilidade para o dramalh@o. O mesmo se dird entdo de
O Demdnio Familiar ou, menos, de O Rio de Janeiro Verso
¢ Reverso (1857), pela ironia da «charge» a entdo Capital
Federal. Nota-se, alids, em Alencar e em quase todos os
autores da época o artificialismo, de influéncia portugue-
sa, decorrente do tratamento por tu.

Trés citagdes de autores nossos conhecidos ajudam a si-
tuar a questdo. «Encontram-se na peca, lado a lado, exem-
plos de Romantismo e de Realismo», diz Sdbato Magaldi .
Na verdade, «o dramaturgo aderiria ao realismo mas nfo se
sentia & vontade nele», diz também J. Galante de Sousa *.
E uma vez mais Décio de Almeida Prado. falando agora
do conjunto de autores da época e situando novamente a
influéncia portuguesa: «O Realismo, todavia, ndo passava
frequentemente de um rétulo. O que havia, de facto, eram
‘os dramas de casaca’, como os chamavam o povo, isto €,
pecas as vezes de espirito ndo tao afastado do dramalhio
mas de assunto e personagens inequivocamente modernos.
Nesse periodo indeciso, de transi¢io entre o Romantismo
e o Naturalismo, uma casa de especticulo — o Gindsio
Dramitico — congrega todas as for¢as renovadoras, agru-
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pando 2 sua volta encenadores como Emile Doux. que nos
vinha da Franca depois de uma longa permanéncia em Por-
tugal, e intérpretes como Joaquim Anisio, rival mais mogo
de Jodo Caetano, e Furtado Coelho, actor portugués, ex-
poente do novo credo. De Furtado Coelho, escrevia em 1859
um critico de 20 anos, Machado de Assis: ‘O que se nota
neste artista, ¢ mais que em qualquer outro, é a naturali-
dade, o estudo mais completo da verdade artistica. Ora isto
importa uma revolugdo; e estou sempre ao lado das re-
formas.’» 40

ALENCAR, CASTRO ALVES... E JORGE AMADO

A referéncia a Furtado Coelho permite-nos um certo
desvio cronoldgico para avaliar, a0 mesmo tempo, dois tex-
tos caracterfsticos da época: O Jesuita (1875), Gltima pega
de Alencar, e Gonzaga ou a Revolugdo de Minas (1866),
pega de temdrio luso-brasileiro da autoria de Castro Alves
(1847-1871), esse indubitavelmente roméntico, autor ainda
de um texto teatral que se perdeu, curiosamente chamado
Uma Pdgina Realista (1868).

A andlise cruzada dos dois textos roménticos — desde
que outra classificagio ndo cabe a dltima peca de Alen-
car! — chega até nos em termos de teatro através da tinica
peca de Jorge Amado (1887-2002), O Amor do Soldado
(1941), que preciosamente envolve os actores portugueses
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Furtado Coelho e sua mulher, Eugénia da Cimara, numa
situagio sentimental ultra-roméntica com o jovem poeta
abolicionista Castro Alves, a partir da representagio de
0O Jesuita, de Alencar.

O Amor do Soldado é um belissimo exercicio de estilo.
Veja-se, por exemplo, a diferenca entre as tiradas roménti-
cas do préprio Castro Alves ou de Eugénia da Cimara e a
grandiloquéncia tribunicia de Borges da Fonseca, de
Fagundes Varela ou de Joaquim Nabuco, ou a oportuna
observagio de Rui Barbosa — «que notdvel diferenca
marca a poesia do Sul [...] e a poesia do Nordeste» — de-
clamada por Fagundes Varela.

O amor 2 liberdade, a partir do principio programético
de que «sobre toda a dor individual [...] deve ser colocada
a faculdade colectivax, constitui o suporte da ideologia abo-
licionista e republicana da pec¢a com ébvias projecgdes con-
temporaneas. Enfim, os conflitos de amor, da vocagiio tea-
tral e da vocagiio pela liberdade surgem marcados pelo tom
roméntico da época, mas, na sua esséncia, podem ser de hoje.

Vale a pena conhecer as queixas de Alencar face ao in-
sucesso de O Jesuita e a «indiferenga desse piiblico hibri-
do, que desertou da representagio de um drama nacional,
inspirado no sentimento patridtico», até porque. diz ainda
Alencar, «ji me havia de sobra convencido que a plateia
fluminense estava em anacronismo de um século com as
ideias do escritor»... isto €, ele proprio!
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Jorge Amado valoriza a citagiio ultra-roméntica com
encadeamento dos amores desesperados de «Constangas (de
O Jesuita) com os de Eugénia, a interpretar o papel de
«Constan¢a» «com voz apaixonada, os olhos fitos em Cas-
tro Alves». E 0 teatro dentro do teatro. E a arruaca que se
segue, com os partidos de duas actrizes a degladiarem-se
na plateia, ¢ bem da época, como alids a recitagio dos po-
emas préprios por Tobias Barreto. Tudo isto faz lembrar o
Garrett, em 1821, no Teatro do Bairro Alto, a interpretar o
seu préprio Catdo de olhos postos no camarote de Luisa
Midosi, sua futura mulher num casamento desastroso... ou
no Sio Carlos, em 1820, a declamar na plateia uma ode
liberdade, como ji lembrdmos!

Por outro lado, o quadro histérico da pe¢a de Jorge
Amado € rigoroso e bem documentado, na intervenciio de
lantas personagens reais, desde os protagonistas a Tobias
Barreto, Rui Barbosa, Joaquim Nabuco e outros mais e,
entre eles, Furtado Coelho, o que ainda documenta a im-
portincia do nosso teatro no Brasil de entio.

Fica patente também o romantismo teatral de Gonzaga
ou a Revolugdo de Minas a pega do préprio Castro Alves,
abundantemente citada no texto de Amado. E nitida a in-
vocagio autobiogrifica e o registo ideolégico deste dra-
malhdo ultra-roméntico, a partir do poeta inconfidente, abo-
licionista, independentista e motivado por uma paixio fatal;
alids. foi Eugénia Camara a protagonista da estreia. « Amar-
-te... Mas eu sou o peito, tu és o ar, eu sou o ninho, tu és
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0 céu, eu sou a alma, tu és o amor...», diz «Marina», numa
tirada de dezoito linhas!

Em qualquer caso, a pega tem o mérito da linguagem
poética, ao nivel da poesia roméntica de Castro Alves.

DOIS AUTORES CONVERGENTES:
CESAR DE LACERDA-GOMES DE AMORIM

Convergentes sdo estes dois autores, menos entre si do
que no plano do relacionamento teatral com o Brasil. Am-
bos portugueses, ambos viveram em terra brasileira longas
temporadas que os marcaram a nivel existencial, mas tam-
bém das dramaturgias respectivas. Ambos ultra-romdnticos
na obra, com a notédvel excepgiio que adiante se verd. Um,
actor ¢ animador de companhia, o outro, dedicado secreti-
rio ¢ amigo de Garrett: César de Lacerda (1825-1908) e
Francisco Gomes de Amorim (1827-1891).

César de Lacerda e sua mulher, Catarina Falco, ambos
actores e ele dramaturgo, levaram a vida a atravessar o
Atléntico e a apresentar, ci e 14, com tremendo éxito, mais
de trinta titulos de sua autoria, alguns deles ambientados
no Brasil — O Monarca de Coxilhas ou Dois Mundos. Mas
a principal caracteristica deste teatro, para 14 da sua mobi-
lidade entre os dois paises, serd a identificagdo com a pers-
pectiva politica e econémica do ultra-romantismo teatral
portugués. Trata-se, efectivamente, de uma corrente bem
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solida de dramas e comédias que, a seu modo, documen-
tam a evolugdo econémica e politica de Portugal no meio
século da Regeneragiio e do rotativismo constitucional
mondrquico. Nesse sentido, Lacerda é um protétipo da
corrente.

Basta ver alguns dos titulos das pegas para perceber o
meritério sentido de andlise social desta dramaturgia: Ci-
nismo, Cepticismo e Crenca (1875), confronto moral entre
0 «cinismo» de Carlos, guarda-livros da empresa de Ma-
cedo, que o adoptou juntamente com o «céptico» Alberto,
sendo a «crenga» por conta da ingénua Elvira, filha biolg-
gica de Macedo; A Ultima Carta (1856), tema cldssico de
agiotagem, Dois Mundos (1865), sobre a mobilidade so-
cial, Aristocracia e Dinheiro (1860), cujo titulo diz tudo,
A Caridade na Sombra (1858) e até um curioso Homens e
Feras (1875), cujas personagens sio «animaiss transfor-
mados em homens. Acrescem pegas de temética maritima,
a que a experiéncia de viajante confere realismo, apesar
da toada ultra-roméntica da linguagem e das psicologias:
A Probidade — Comédia em Dois Actos e um Prologo Ma-
ritimo, Trabalho e Honra (1861), Homens do Mar (1862).
A descrigiio da faina é pormenorizada,

E ji agora: um dos mais prolificos autores portugueses
do ultra-romantismo da actualidade, Ernesto Biester (1820-
-1880), escreve em 1861 Um Drama no Mar, situado a bor-
do da caravela Falcdo que, vinda de Malaca, combate os
Holandeses na libertagio de Olinda.
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Gomes de Amorim também deixou em Aleijdes Sociats
(1870) uma rigorosa deniincia das condig¢oes da sua pro-
pria aventura maritima de emigra¢iio para o Brasil, em
1837, aos 10 anos *!: af ficaria até 1846, ai se representou
a sua primeira peca, Ghigi (1851), e ao Brasil dedicaria
ainda dois dramas ultra-roméinticos, Odio de Raga (1854)
e O Cedro Vermelho (1856), critica dos grupos em pre-
senca — portugueses e brasileiros, indios, negros, mulatos.
Foi amigo, em Portugal, de Porto Alegre e de Gongalves
Dias, cujo pensamento influenciaria 0 nosso autor, segun-
do Maria Aparecida Ribeiro e Fernando Matos Oliveira %2,
Mais eficaz nas comédias do que nos dramas, a rigorosa
dentincia do racismo e do esclavagismo, ou do quase es-
clavagismo da emigra¢io portuguesa, ddo dimensdo ética
e politica aos dramalhdes que afincadamente produziu e que
ird desmontar nos Figados de Tigre (1856), que adiante
veremos, mas também, sub-repticiamente, na tirada final
de um personagem de Abnega¢do: «Poderei finalmente
achar o fio a esta meada?»

DOIS «QORPOS» ESTRANHOS

Em 1857, Gomes de Amorim foge radicalmente a sua
expressiio dramitica ¢ & do seu tempo e faz representar no
Teatro Nacional de D. Maria II uma pega que denominou
O Melodrama dos Melodramas ¢ que, doze anos depois,
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publicaria com o titulo definitivo de Figados de Tigre. Num
curioso preficio, parece querer justificar a empreitada com
a propria quadra carnavalesca da estreia, o cardcter «ino-
fensivo» do texto, a inspiragdo em Offenbach e o préprio
excesso do drama ultra-romantico entdo em voga, quando
«as mides de familia ndo iam para o teatro sem previsio de
lengos para enxugar os olhos durante os esfaqueamentos
dos galis e sem bolos para fazer calar as criancas, assusta-
das com o berreiro dos tiranos»... Disso ele préprio sabe-
ria: mas revela ainda que a pega foi escrita a pedido do
actor Epifinio Aniceto Gongalves, o qual «profetizava que
o tnico acepipe de que [as multiddes] se tornariam gulo-
sas seriam pecas sem $enso comums...

Ora, trés anos antes deste preficio, e ignorando, sem a
menor divida, a episédica deriva «sem senso comum» de
Amorim, um autor brasileiro desconhecido. José Joaquim
de Campos Ledo (1829-1883). dedicava-se. entre mais li-
teraturas, a escrever dezasseis pecas e mais uma incom-
pleta também sem 0 mMenor «senso comumy.

Vejamos um caso e outro, pois ambos confluem numa
singularissima antevisdo do que seria mais tarde o «teatro
do absurdo». Os Figados de Tigre representam o desen-
volvimento até as dltimas, cxasperadas e truculentas con-
sequéncias, dos excessos e dos silogismos do melodrama
ultra-romdntico, com um turbilhio absurdo de mortes, coin-
cidéncias, dramas familiares, sangue a escorrer entre perto
de sessenta personagens, que vio de Cervantes a Caronte,
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a Pilatos, Golias, Pedro Cru ou Pai Tomids, «preto que teve
uma cabana», e ainda dois protagonistas das pegas de temd-
rio brasileiro do préprio Amorim: Louren¢o de Cedro Ver-
melho e Domingos do Odio de Raga. Mais adiante, Sisifo
conta uma lenda «4 moda da gente ordindria do Brasil»:
«Doces quindins brasileiros / todos melaco e denguice.»

A certa altura, diz um personagem: «O enredo vai-se com-
plicando de tal modo e vao-me oferecendo tantos e tais pa-
rentes que estou em risco de chegar a ndo saber quem sou!»

Mais longe no absurdo vai Campos Ledo, que publica a
sua copiosa obra com o pseudénimo de «Qorpo Santo»,
com Q e sem U, pois a escreve e divulga no quadro de
uma muito propria e exclusiva reforma ortogréfica. As pe-
cas foram escritas entre 31 de Janeiro ¢ 16 de Maio de
1866 e publicadas na Enciclopédia Qorposantense. E repre-
sentam, efectivamente, uma impressionante antevisdo do
teatro do absurdo, sobretudo na linha que lonesco, oitenta
anos depois, iria consagrar — e que Gomes de Amorim
também adivinhou; alids, a lista dos trinta personagens de
O Marinheiro Escritor, comédia em dois actos «curtos»,
vale bem ou ainda mais do que a lista de sessenta perso-
nagens dos Figados de Tigre. E jd agora: a licdo de Es-
pertolinio as «duas mogas» Mancilia e Estercolinia em
Duas Pdginas em Branco vale bem A Ligdo ionesquiana,
s6 que muito mais explicita e assumida...

E poderfamos multiplicar os exemplos, pois, tal como
escreveu Endinyr Fraga, Qorpo Santo, considerado inim-
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putavel no final da vida amargurada, «se foi precursor do
realismo, do teatro do absurdo, do besteirol (por que ndo?),
se nele abundam procedimentos expressionistas, futuristas,
dadafstas, sdo questdes de importincia apenas formal. Im-
porta 0 que resultou da dialéctica que estabeleceu entre o
corpo que se queria santo ¢ a impossibilidade da santifi-
cagiior 3,

A SITUACAO DE «TORNA-VIAGEM»

Lacerda e Amorim sio autores luso-brasileiros na sua
vivéncia pessoal e artistica. Costa Carvalho procedeu, alids,
a um levantamento exaustivo das ligacdes de Gomes de
Amorim ao Brasil *.

Serd entdo oportuno lembrar aqui que vem de tris e pro-
longa-se até hoje aquilo a que poderemos chamar de te-
mdrio de «torna-viagem», usando a expressio popular —
tdo popular como a qualificagio do «brasileiro», isto é, o
portugués que retornou ¢ que, no século xix, foi responsd-
vel por um surto de progresso sobretudo no Norte do Pafs,
decorrente desse refluxo da emigragdio: até hd alguns anos,
certos exemplares interessantes da arquitectura art-nouveau
de aldeias perdidas eram ainda chamados «a casa do bra-
sileiro»... Em qualquer caso, no que respeita ao teatro. esse
ciclo tem exemplos ilustres até aos nossos dias: 0 «mineiro»
Artur Bigodes da Assembleia ou Partida, de Correia Gar-
¢do, o outro «mineiro» D. Lancerote das Guerras de Ale-
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erim e Mangerona, do Judeu, pela mesma época mas fa-
zendo a viagem ao contrario, O Brasileiro em Lisboa
(1844), de Francisco José Pinheiro Guimaries (1809-1857),
O Tio André que Vem do Brasil, de Gomes Leal (1818-
-1886). o Dr. Patricio Brasileiro, de Pérola (1885), o poeta
Caldas de Peraltas e Sécias (1899) — exactamente o que
Beckford conheceu — e os personagens de Sinhd no seu
«salao brasileiro» de Lisboa, todas de Marcelino Mesquita
(1856-1919), o Gaspar Roxo e o Afonso de O Manto de
Nossa Senhora (1920), de Aquilino Ribeiro (1885-1963),
¢ mais modernos, por exemplo, o Fagundes da sua prépria
Cronica Atribulada (1980), de Sttau Monteiro (1926-1993),
ou mesmo O Judeu (1966), de Bernardo Santareno (1920-
-1980), entre outros mais.
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VI

DRAMATURGOS REALISTAS

Camilo Castelo Branco, ele proprio percursor de uma
passagem do ultra-romantismo teatral para certo tom rea-
lista, afirma, a certa altura, que Mendes Leal «inaugurou
o drama chamado realista». Mas acrescentaria que «o dra-
ma chamado realista deveria ser antes chamado o drama
espiritual»... *

Mesmo com a «correc¢ao», a andlise nio se sustenta.
Mendes Leal ¢ um produto acabado do ultra-romantismo,
com o mérito indiscutivel de ter iniciado as duas correntes
da tendéncia — teatro histérico com Os Dois Renegados
(1839), teatro de actualidade com Pedro (1849).

Essa perspectiva, menos rigorosa, da iniciagdo do rea-
lismo antes da sua verdadeira defini¢do estética e ideolé-
gica, decorre do esforgo dos roménticos de se adaptarem i
sua prépria realidade e, nessa forma, modernizarem, pelo
menos numa primeira fase, os quadros estéticos e mentais
da dramaturgia. Nesse plano, Alencar é tio realista como
Mendes Leal. E o teatro realista em Portugal esperaria por
Os Velhos (1893), de D. Jodo da CAmara (1852-1908).
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Muito antes iria aparecer, porém, no Brasil, pelo menos
com O Primo da Califérnia (1855) e com mais pegas de
Joaquim Manuel de Macedo.

Entretanto, se ultrapassarmos uma certa estreiteza car-
telar da qualificagio em quadros, encontramos, no plano
temporal — segunda metade do século x1x —, um notivel
factor de convergéncia luso-brasileira na politizagao dos te-
marios e das situactes dramaticas. O teatro portugués ultra-
-roméntico de actualidade € isso mesmo: a andlise da evo-
lugdo politica e econémica da sociedade portuguesa, através
de autores de grande sucesso na época e através de pecas
cujo titulo € ja um programa: Mistérios Sociais (1857),
Os Filhos do Trabalho (1863), Fortuna e Trabalho (1863),
Os Homens Ricos (1863), Os Operdrios (1865), de Ernesto
Biester; Os Enjeitados (1876), O Luxo (1878), de Antdnio
Enes (1848-1901); Pobreza Envergonhada (1858), Pai e
Ministro, de Mendes Leal; os dramas citados de Lacerda e
muitos outros 6.

Muitos destes autores, para ndo dizer quase todos, fize-
ram vida politica no constitucionalismo mondrquico portu-
gués.

Ora, no teatro brasileiro, 0 movimento converge em sen-
tido idéntico: pecas e autores empenhados em viver e dra-
matizar os conflitos politicos e econémicos da moderniza-
¢o no constitucionalismo mondrquico, neste caso imperial.
Adiante encontraremos esta situaciio, mas desde jd se ali-
nham bons exemplos: Luxo e Vaidade (1860), Remisséo
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do Pecado (1870) ou A Torre em Concurso (1862), de Joa-
quim Manuel de Macedo (1820-1822), esta com uma for-
middvel mdxima: «eu sou do Partido que ficar por cimas. ..,
ou Q Rio de Janeiro, Verso e Reverso (1857) ou O Cré-
dito (1895), de José de Alencar (1829-1877), ou ainda
Como se Fazia um Deputado (1882) e Caiu o Ministério
(1882), de Franga Janior (1838-1890), ou, noutro plano,
A Capital Federal (1879), de Artur Azevedo (1885-1908),
ou mesmo Quase Ministro (1863), de Machado de Assis.

De uma forma ou de outra, este temdrio chegard aos
nossos dias em ambas as literaturas dramaticas. Mas, na
€poca que agora nos ocupa, vamos encontrar as pegas e 0s
autores respectivos no local préprio.

JOAQUIM MANUEL DE MACEDO

Ora bem: € aceitdvel, e por isso extremamente merité-
ria, a defini¢do de um alinhamento consistente na estética
realista, no Brasil, a partir de O Primo da Califérnia (1855),
de Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882). Para Mircio
Jabur Yunes, serd esta, «de longe, a sua pega melhor con-
cebida e estruturada, [...] quadro brilhante e divertido da
inconsisténcia politica do Segundo Império» 7.

Também realista, ou proximo, o Luxo e Vaidade (1860),
andlise da sociedade burguesa e das suas ligagdes ao di-
nheiro. tal como A Torre em Concurso (1862) se ocupa
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das ligagdes a politica. O registo ¢ de critica de costumes,
por vezes proximo da caricatura, mas com uma visdo cer-
teira, através de um didlogo de boa toada realista. Entre-
tanto, outras pecas de Macedo resvalam para o dramalhio
roméntico, como O Cego (1849), em verso, tal como Cabé
(1852) ou ainda Lusbela (1863), cujo final é perfeitamente
gri-guinhalesco: «Leoncio de Almeida... eu morro... folga
e ri. Hi nove anos tu me seduziste, e a sociedade... que
me proscreveu... ndo te degradou... [...] Consolas a meu
pai...»

Muito mais actual € o registo das comédias, por exem-
plo, © Fantasma Branco (1856-1863), excelentemente dia-
logado, ou O Nove Otelo (1863), onde se afirma que «tudo
se pode ser no Brasil, menos cidaddo brasileiro»... o que
da claramente o tom da critica politico-social.

FRANCA JUNIOR
(1838-18%90)

Também o citamos a propdsito da convergéncia do tea-
tro politico. E poderiamos estudi-lo como grande revistei-
ro. Mas aqui € indiscutivel, relativamente ao simile portu-
gués, a modernidade e actualidade de comédias como Caiu
o Ministério ou Como se Fazia um Deputado, ambos de
1882. E nesse alinhamento sobressal Portugueses as Direi-
tas (1890), escrita nada menos do que a propésito do Ulti-
mato inglés. Mario Cacciaglia reconhece a mordacidade da
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peca e lembra, a propdsito, que «a susceptivel colénia lu-
sitana nao gostou do especticulo, que foi rapidamente re-
tirado de cartaz»...*, o que demonstra bem esse tipo de
convergéncia — ou divergéncia — luso-brasileira através do
ptiblico imigrante.

Caiu o Ministério contém uma mdxima politica formi-
dédvel: «Eu pertengo ao Partido que tem por Partido tirar
partido de todos os Partidos.» E O Tipo Brasileiro (1870)
satiriza, com muita graga, o estrangeirismo: Teodoro quer
obrigar a filha a casar com um inglés, Mr. John Read, o
qual se exprime da seguinte forma: «Natureze aqui fica
muite grandiose. Brasileira nfio sabe aproveita riqueza de
Brasil: estar tudo preguica. Nio estar precisa planta neste
terra: fuma e milha nasce nas telhadas; quem quer sustenta
sua cavala de graca, manda bota em campo de Santa Ana.»

ARTUR AZEVEDO
(1855-1908)

Falamos dele de passagem, a propésito de A Capital Fe-
deral. Trata-se do desenvolvimento dramdtico de uma re-
vista, O Tribofe (1821).

Ora importa entdo salientar que Azevedo, com quase
cem titulos no activo, é a figura central do género revis-
teiro: e esse, entdo, surge directamente das revistas portu-
guesas, que na época tiveram no nosso Sousa Bastos (1844-
-1911) e sua mulher, Palmira Bastos (1875-1967). uma
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referéncia directa. Vinha, alids, de 1859 a tradigiio carioca
das «revistas do ano», com As Surpresas do Senhor José
Piedade, de Figueiredo Novais: em Portugal, recorda-se, o
género surge em 1850 (Lisboa em 1850, de Francisco Pa-
Tha e Latino Coelho). Essa presenca portuguesa mantém-
-se até tarde no século passado. Chianca de Garcia (1898-
-1990), realizador (em Portugal) do filme (entre outros)
Aldeia da Roupa Branca (1839), com didlogos de Ramada
Curto, foi figura dominante das revistas cariocas: Neyde
Veneziano, num estudo importante sobre o género, consi-
dera o mondlogo A Velha Actriz como «um momento an-
toldgico de Chianca». Neyde sublinha a influéncia portu-
guesa no género, a nivel de actores (por exemplo Herminia
Silva, Beatriz Costa), de autores animadores, empresarios
(José Loreiro, Rosa Mateus), de tipos e personagens ca-
racterfsticas, mas também de referéncias culturais eruditas:
por exemplo, o Aleijadinho é «o Gil Vicente da arquitec-
tura brasileira» em Toca pré Pau (1914), de Luis Peixoto
e Franga Jinior. Alids, a primeira grande revista de Aze-
vedo, O Rio de Janeiro em 1877, tem co-autoria do portu-
gués Lino d”Assungdo (1844-1902) #.

Mas Artur Azevedo terd de ser lembrado sobretudo por
O Mambembe (1869-1910). O nome ficou até hoje como
simbolo de amadorismo teatral confuso e trapalhdo mas
bem-intencionado no grande interior brasileiro, em contacto
com os seus tipos, e de resultados humanos superiores aos
artisticos mas, até por isso se calhar, extremamente apre-
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cidvel... Com miisica (Assis Pacheco) ou sem ela, O Mam-
bembe é efectivamente um grande texto de comédia.

Curiosamente, surge repassado de citacdes e alusdes a
textos dramdticos portugueses, designadamente A Morga-
dinha de Val Fior (1869), de Pinheiro Chagas (1842-1845).
E curiosa a escolha, pois A Morgadinha representa, efecti-
vamente, o retardamento ultra-roméantico de uma dramatur-
gia que efectivamente esperaria mais de vinte anos até se
afirmar no realismo.

ECA E MACHADO

A referéncia a Pinheiro Chagas, adequadamente citado
na ironia algo enternecida de O Mambembe, abre curiosa-
mente pistas para a evolugio que o teatro brasileiro ird sen-
tir, na linha da consisténcia estética e intelectual. E aqui
carece uma explicacio: ¢ que Pinheiro Chagas surge. como
sabemos, no extremo oposto da renovagio realista de Eca
de Queiroz (A Questdo Coimbrd, 1865), alinhando com An-
ténio Feliciano de Castilho (1800-1875), que encontramos
acima no repertério do velho Jodo Caetano.

Ora a verdade ¢ que Eca (1845-1900), ¢ com ele a ge-
racdo de 70, ignoraram o teatro: quase nem vale a pena
citar textos dispersos e avulsos do conde de Arnoso (1855-
-1911 — O Suave Milagre, 1901), de Tedfilo Braga (1843-
-1924 — Poeta por Desgraga, 1865, Auto da Desafronta,
1869, e Gomes Freire, 1907) e de Oliveira Martins (1843-
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-1894 — D, Afonso VI, 1878), ou a Pdtria (1886), de Guerra
Junqueiro (1850-1923), poema dramatico que prenuncia a
estética simbolista. O resto fica-se em traduciio e intengdes.

Pelo contrario, o teatro no Brasil tem um referencial
exemplar em Machado de Assis (1839-1908): pela projec-
¢io da obra geral, pelo interesse constante e objectivo que
dedicou ao teatro, mas também, no que diz respeito a Por-
tugal, pela atengiio votada & vida literdria portuguesa e, em
particular, precisamente a Ec¢a de Queiroz. De notar que
Machado de Assis era filho de uma portuguesa.

Machado deixou pegas de valor desigual e, em qualquer
caso, de valor menor do que a obra romanesca. Uma de-
las, S6 Tu, Tu, Puro Amor, merece aqui destaque pela li-
gacho a Portugal. Escrita por encomenda do Gabinete Por-
tugués de Leitura para as comemoracgdes do tricentendrio
de Camdes, e como tal estreada em 10 de Junho de 1880,
trata do suposto desfecho dos amores de Camdes e D. Cata-
rina de Ataide ¢ motivou uma polémica com Teofilo Braga.

Também se destaca pela originalidade uma comédia em
verso, Os Deuses de Coragdo (1886), em que Jpiter desce
i terra encarnado num banqueiro. E referiremos, pelo tema,
Quase Ministro, cena politica adequada a um «sarau literd-
rio e artistico dado a 22 de Novembro» de 1862, diz o au-
tor, e interpretado por conselheiros e outros politicos e proe-
minéncias da época... entre elas o préprio Machado. Houve
misica interpretada, entre outros, por Artur Napoledo, a
quem foram dedicados «sentidos versos de despedida»...
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As restantes pecas de Machado sio comédias de costu-
mes em um acto, quase todas ambientadas no Rio. E curioso
lembrar que o autor foi critico teatral exigentissimo e ex-
tremamente ldicido. Quintino Bocaiuva, a quem Machado
dedica logo o primeiro texto dramadtico, a Fantasia Desen-
cantos, escreveu (ue a peca, e ainda a seguinte, O Cami-
nho da Porta (1862), devem ser lidas, ndo representadas,
0 que constitui a negagdo do teatro. Precisamente: sobre
esta comédia ¢ sobre O Protocolo (1862), Machado de
Assis, em carta-preféicio dirigida a Quintino, pede tempo
para apurar a técnica teatral: «Tenho o teatro por cousa
muito séria e as minhas forgas por cousa muito insuficiente;
penso que as qualidades necessérias ao autor dramatico
desenvolvem-se e apuram-se com o tempo e o trabalho;
cuido que é melhor tactear para achar; é o que procurei e
procuro fazer. Caminhar destes simples grupos de cenas i
comédia de maior alcance, onde o estudo dos caracteres
seja consciencioso e acurado, onde a observacio da socie-
dade se case ao conhecimento pritico das condigoes do
género, eis uma ambigdo prépria de dnimo juvenil, e que
eu tenho a imodéstia de confessar. E tdo certo estou da
magnitude da conquista, que me ndo dissimulo logo no es-
tddio que hd este género literdrio que, sob as dificuldades
aparentes, se me afigura que outras haverd, menos superd-
veis, e tdo subtis que ainda as niio posso ver.» 3

As pegas de Machado confirmam entretanto o relativo
equivoco do realismo teatral brasileiro. Mais nos surgem
5 65
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hoje desinéncias das Comédias e Provérbios de Musset,
uma das quais, alids, citada expressamente (na Li¢do de
Botdnica): «D. Helena — Mau! Alguma coisa hé-de ser.
1l faut qu’une porte soit ouverte ou fermée. Porta neste caso
¢ coragiio. O teu coragiio hd-de estar fechado ou aberto.../
D. Cecilia — Perdi a chave.» Em Portugal, podemos remon-
tar a Garrett ou 2 tradi¢io sélida ao longo do nosso ro-
mantismo: talvez apeteca fazer um simile com Jilio Dinis
(1839-1871). mas ndo so. Luiz Francisco Rebello cita, nesta
época, autores muitos deles esquecidos, como A. P. Lopes
de Mendonga (1826-1865), Andrade Corvo (1824-1890),
Eduardo Garrido (1842-1912) e outros .

As comédias de Machado resistiram bem ao tempo.
E pergunta-se por gue razdo Machado de Assis e, mais
ainda, Ega de Queiroz ndo assumiram, em termos de cria-
¢do dramatirgica, o papel central que lhes estaria reserva-
do até pela atengiio nunca desmentida nem abandonada pelo
teatro. Afinal, foi preciso que, no final do século xx, Maria
Velho da Costa os reunisse no palco, através da dramati-
zagio de duas grandes protagonistas, a Maria Eduarda de
Os Maias e a Capitu do Dom Casmurro, em didlogo, em
confronto e em evocacio na peca Madames (1900).

ECA E COELHO NETO

E¢a aparece ainda referenciado a propdsito de outra
figura central do realismo brasileiro que é Coelho Neto
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(1863-1934), filho de um portugués e de uma india. De certo
modo, funcionou para os modernistas brasileiros como Ji-
lio Dantas para os seus homdlogos portugueses: Alfredo
Bosi cita, a propdsito, Lima Barreto, que o considerava «o
sujeito mais nefasto que tem aparecido no nosso meio in-
telectual», mas também cita Octdvio de Faria, que o con-
sidera «o0 maior romancista brasileiro». O préprio Bosi ali-
nha Coelho Neto na primeira fila dos pré-modernistas e
define com rigor a sua complexa criagiio: «A inquicta curio-
sidade, apoiada em uma memdria invulgar, foi o pressu-
posto psicolégico do ‘realismo’ exaustivo do prosador; ji
do seu evidente parnasianismo serviu o gosto sensual da
palavra.» *2

A referéncia a Jilio Danas (1876-1962) servird para si-
tuar brevemente o teatro portugués na passagem do século.
Foi um bom momento no ponto de vista dramatirgico, pese
embora a ligacio sequencial ao século anterior de drama-
turgos fecundos — hoje ¢ mais fdcil reconhecé-lo —, como
o préprio Dantas, na sua vertente realista (A Severa, 1901,
O Reposteiro Verde, 1912), ou Marcelino Mesquita (1856-
-1919) e Henrique Lopes de Mendonga (1856-1931), igual-
mente sobretudo nas pegas de andlise social contempora-
nea: Almas Doentes (1903), Envelhecer (1909) ¢ Na Vora-
gem (1917), para o primeiro, sobretudo Né Cego (1905)
e O Azebre (1909), para o segundo.

A grande geracdo de actores do século Xix que tantas
vezes atravessou o Atlintico — os Rosas, Eduardo Bra-
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zilo — foi dando lugar a expressdes mais modernas — o Tea-
tro Livre (1904), o Teatro Juvénia (1905), o Teatro da Na-
tureza —, e, directa ou indirectamente, serviu de suporte a
novas geracdes de dramaturgos vindos da estética realista
e da preocupacio social — Bento Mintua (1878-1932),
Manuel Laranjeira (1877-1912), Vitoriano Braga (1886-
-1961), Mendonga Alves (1883-1963), Carlos Selvagem
(1890-1973)... D. Jodo da Camara estreou a tltima peca
em 1904 (Casamento e Mortalha), mas vamos encontrd-lo
adiante como percursor do simbolismo.

Coelho Neto € um dos escassos dramaturgos brasileiros
que, de forma ténue, toca ou € tocado pelo simbolismo.
Entretanto, a espinha dorsal do seu teatro situa-se, pelo
menos nos melhores momentos, numa estética e numa pra-
tica realista de contetido social que converge com a dra-
maturgia portuguesa da época, e que, nesse aspecto, aju-
dou a modernizar o teatro no Brasil. Na verdade, no final
do século, continuam a utilizar 0 «Tu» nas «comédias de
casaca». E certa matriz de influéncia do teatro de boule-
vard ¢ mal contrariada pela procura de um «tipico nacio-
nal», de contraste entre a capital (Rio) e a provincia, um
pouco como entre nds fizeram Gervisio Lobato (1850-
-1895), do Comissdrio de Policia (1890), ou André Brun
(1881-1920), de A Vizinha do Lado (1913) e de A Malu-
quinha de Arroios (1916).

Coelho Neto, com o seu prestigio e o sentido literdrio
e dramético experimentado em dezenas de pegas, contri-
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buiu para a correc¢do e modernizagdo do teatro do seu
tempo. Ao menos nas melhores pecas, e pese embora cer-
tas derrapagens melodramdticas, que, repita-se, niio lhe ti-
ram qualidade global.

Curiosamente, foi acusado de sofrer uma influéncia ex-
cessiva de Eca de Queiroz, desigualmente de A Cidade e
as Serras, no seu primeiro romance, A Capital Federal
(1893), 0 que € desde logo contrariado pela simples cro-
nologia: o romance de Eca é pdstumo.

A melhor fase do teatro do Coelho Neto aponta para
uma disciplina realista desigual, mas com vigor, que tem
em Quebranto (1908) a mais interessante peca das que lhe
conhecemos. Trata-se de uma critica violenta e, no seu tem-
po, adiantada, & decadéncia de certa burguesia carioca que
procura redimir-se financeiramente através do casamento
da jovem Dora com o velho riquissimo seringueiro For-
tuna, «transladado» da Amazdnia para uma pretensa «alta
sociedade» carioca. Mistura-se aqui a exploracio financeira
com a hipocrisia moral e social, levada a limites na época
chocantes, através da questdo da virgindade.

Pese embora o que tenha de datado e localizado, a peca
ainda hoje € interessante e vai mais longe do que exerci-
cios semelhantes do teatro portugués — por exemplo, as
primeiras pecas de Ramada ou, se quisermos, Entre Gies-
tas (1918), de Carlos Selvagem, ou o Octdvio (1916), de
Vitoriano Braga, essa afim de certo decadentismo algo sim-
bolista, matéria que voltaremos a abordar.
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Mas registe-se que os nossos realistas também nao raro
derrapam para certo melodramitico, préximo do roman-
tismo...

Em qualquer caso, no Quebranto a ingenuidade no fi-
nal atilada e digna do velho Fortuna, a duplicidade de Dora
e do seu parceiro Josino, o oportunismo de Amélia e de
Magcirio, contém valores de critica social que, devidamente
transplantada, teriam cabimento na dramaturgia portuguesa
da passagem do século. E € excelentemente dialogada.

Na mesma linha, com um refor¢co da componente eco-
némica, temos O Dinheiro (1912), mas esta ¢ sem reden-
¢iio, num final grd-guinholesco de revelacdo do interesse
sordido do empresdrio que tenta «negociar a propria mu-
Ther [...] para sustentar a amante». A recusa de Livia em
pactuar com a desonra ¢ a sua saida de casa aproximam
esta pega de A Muralha (1905), em que sdo aceites os ecos
da A Casa da Boneca, de Ibsen: aqui, também para ndo
«se vender», para salvar a familia da ruina, Estela parte.

Apesar do teor, a peca tem cenas bem dialogadas e uma
certa forga. Mais, entretanto, do que em Neve ao Sol, cena
complicada de citimes entre uma viliva de meia-idade,
Fausta, casada com o jovem «Alberto d’ Avila, pintor», que
nao pensa noutra coisa senio em seduzir a enteada, Ger-
mana. Fausta tenta envenenar Germana, a qual acaba por
partir com o seu padrinho, Fibio, uma espécie de moralista.
A linguagem ¢ hoje pouco aceitdvel e situa-se num registo
melodramdtico, de um romantismo jd entdo ultrapassado.
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Bonanga (1909) retoma o tema velho do filho perdido
e recuperado: Lucio € restituido 4 mie pela boa intengio
do Padre Anselmo. As didascdlias sdo o que de pior hd no
teatro de Coelho Neto: «Liicio olha em volta, airado, Padre
Anselmo condu-lo. Para diante de Adelaide, que se inclina,
toma-lhe as mios»...

E originalidade tem, pelo menos no tema, O Intruso
(1915), peca de um certo dramatismo, passada em Paris
durante a 1.* Grande Guerra.

Solange, francesa, foi violada por um soldado alemio
e fica griavida. Raymond, o marido, pretende que o mé-
dico provoque um aborto, mas este recusa. O texto é de-
sequilibrado, com cenas bem dialogadas e monélogos
insustentiveis. Tem interesse, entretanto, a andlise da
situacdo: «umas matam-se [...] outras resignam-se».
Solange resigna-se, 0 marido menos, ndo tanto por ela,
mas pelo «intruso» em si e também por patriotismo fran-
co-belga: «o miseravel que te infamou ¢é esse mesmo que
arrasa a ferro e fogo as nossas cidades, que destréi os
nossos templos, que desvasta as nossas lavouras, que tru-
cida velhos, mulheres e criancas e que nos expulsou da
Pitria» — que, neste caso, é a Bélgica! No final, melo-
dramadtico, Solange mata-se.

E. finalmente, duas comédias de costumes — e ndo apro-
fundamos mais o estudo do teatro de Coelho Neto, afinal
bem menos realista do que deveria ser: mas nio se passa
0 MEesSmo com 08 Nossos realistas?
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Nuvem (1908) é uma cena engracada de «infidelidade
relativa» ou (aparentemente) niio consumada por Eduardo,
apanhado num ambiguo e pouco eslcarecido flagrante: os
pais de Angela, Clélia e Bernardo, inventam uma explica-
¢do aceitdvel.

Mais moderno e mais complicado é O Patinho Torto
ou Os Mistérios do Sexo, cena de mudanga de sexo: Eufé-
mia afinal ¢ homem. Nas vésperas do casamento, assume
a verdade sem problemas!
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VII
A RUPTURA: DO SIMBOLISMO A0 MODERNISMO

A transigio do século xix para o século xx e as dificul-
dades nas relagGes transatlanticas decorrentes da 1.* Guerra
marcam o inicio de um afastamento entre o teatro portu-
gués e o brasileiro. Nio tanto a nivel de pessoas nem a
nivel de interesses reciprocos, mas, claramente, nas influén-
cias directas que, até aqui, temos encontrado.

Isto ndo significa, evidentemente, que as duas drama-
turgias se separem no sentido de um afastamento radical
da evolucao: nenhuma delas € suficientemente original para
O conseguir. SO que a evolugdo, mesmo quando coincidente,
ndo € convergente. Decorre de influéncias directas euro-
peias e, a partir de certa altura, norte-americanas, no que
respeita ao Brasil. A modernizagio do teatro brasileiro dis-
pensa, cada vez mais, a influéncia directa portuguesa. E a
inversa, no seu grau préprio, ¢ verdadeira.

O que néo significa, repita-se, um fosso entre ambas
as culturas teatrais, quanto mais nio fosse pela lingua co-
mum, mas também pelo interesse reciproco a nivel de es-
critores.
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A RUPTURA SIMBOLISTA

Talvez o primeiro grande sinal desse afastamento se si-
tue na inesperada auséncia da estética simbolista no teatro
brasileiro.

Ora, bem pelo contririo, como sabemos, o simbolismo
e suas desinéncias e variantes marca até hoje a poesia € 0
teatro portugués >,

No plano poético, remonta a 1890, com a publicagio
dos Oaristos, de Bugénio de Castro (1869-1844). No tea-
tro temos novamente Eugénio de Castro, com Belkiss ¢ so-
bretudo — porque se trata de uma figura central do teatro
portugués — D. Jodo da Camara, com O Péntano: ambos,
por coincidéncia, em 1894.

Ora, no Brasil, um poeta que nunca escreveu teatro mas
foi ponto de uma companhia ambulante, Cruz e Sousa
(1861-1898), publica em 1893 o livro de poemas Broquéis,
considerado a obra inicidtica acabada do simbolismo bra-
sileiro, apesar de sinais emitidos por Medeiros e Albuquer-
que (1869-1934) e Wenceslau de Queiroz (1865-1921). Com
influéneia do simbolismo portugués? Nega-o Massaud Moi-
sés, aceita-0 a contragosto Araripe Jinior e, com maior con-
vicgdo, José Verissimo e Alfredo Bosi 3.

Mas o que verdadeiramente nos importa agora € que nao
hi verdadeiro simbolismo, consistente, renovador, original,
no teatro brasileiro. Serve de simbolo dessa lateralidade o
proprio Coelho Neto, com sinais simbolistas nos didlogos.
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Pelo Amor! (1897), Saldunes (1910) ou Pastoral (1905)
andam nessas dguas, mas niao chegam a singrar.. .

Paulo Barreto (1881-1921) merece, com o pseudénimo
de Jodo do Rio, a consagragdo da toponimia de Lisboa, cer-
tamente pelas obras que dedicou a Portugal (Fados e Can-
goes de Portugal e Portugal d’Agora). Ao teatro dedicou
seis titulos, onde se assume pelo menos préximo da estética
simbolista, ou pelo menos do simbolo como valor determi-
nante, mas procurando conciliar essa estética com uma preo-
cupagio do natural: Uliima Noite (1907), Encontro (1915)
e Que Pena Ser s Ladrao, de certo modo articuladas a partir
da personagem feminina, prostituta em ambas, Um Chd das
Cinco ¢ Eva (1915), que referiremos com mais detalhe, ¢
A Bela Madame Vargas (1912). As duas 1ltimas — sendo o
Chd préximo de Eva— merecem efectivamente destaque.
Nelas, e salientamos aqui Madame Vargas, hd uma nitida
influéncia de Oscar Wilde na tentativa de um didlogo bri-
lhante e s6 aparentemente superficial na profundidade da cri-
tica a certa sociedade carioca.

Vamos encontrar algo semelhante na pega Francesas,
anterior ao modernismo, de Oswald de Andrade, a qual,
referindo-se precisamente a Eva, encontra nela «um subtil
simbolismo» °. Mas nada disso a resgata. Em que termos?
Oscar Wilde poderia defini-los melhor, naquela intriga da
classe alta paulista do século xix — Antero de Sousa Pra-
tes, conde do Vaticano, «de uma das mais ilustres familias
de Sdo Paulo, a Sr. D. Ana Azambuja, vitiva do general
Azambuja», e a sua filha Eva, que em Deauville teve «seis
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Airts»... no meio disto, «o criado, de casaca, Doval, portu-
gués de nascimento, inglés de nome, francés de lingua»...
e por af fora: de facto, faz lembrar Mon Coeur Balance, de
Oswald e Guilherme de Almeida, que veremos adiante. Nio
admira o elogio de Oswald. E o «salio» onde se bebe Um
Chd das Cinco é semelhante — e o Jodo de Barros de Ulti-
ma Noite, e sobretudo talvez «o gentelman» que espera em a
casa de Adriana em Que Pena Ser sé Ladrdo, alinham, com
as alteragGes proprias por registo semelhante.

Na Madame Vargas cita-se Ibsen. Mas nada disso res-
gata a peca de um certo vazio bem escrito. Faz lembrar cer-
tas comédias de Julio Dantas, ou, talvez mais proximo, de
Augusto de Castro (1883-1970), ele proprio também cro-
nista, sobretudo jornalista.

E ndo estario fora destas limitagdes os dramas de Ro-
berto Gomes (1882-1922), que se suicidou no dia de Na-
tal, ou a peca de Graga Aranha (1868-1931), Malazarte
(1911), integralmente escrita em francés.

Alids, na Eva de Jodo do Rio também se fala muito fran-
¢és em cena. Ora O Reposteiro Verde, de Jilio Dantas, que
j4 citdmos e tornaremos a citar, tem uma cena integralmente
escrita em francés.

A TRANSICAO DO SIMBOLISMO PARA O MODERNISMO

Julio Dantas constitui ainda hoje, de certo modo, o sim-
bolo daguilo que o primeiro modernismo portugués com-
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bateu e quis, literalmente, destruir: o Manifesto Anti-Dantas
(1915). de Almada Negreiros (1893-1970), nesse aspecto
ndo perdeu actualidade. E foi criado, precisamente, pelo
tnico dramaturgo verdadeiramente modernista da geracio
do Movimento do Orpheu. Os restantes — Sd Carneiro, Ar-
mando Cortes Rodrigues, mesmo Raul Leal e mesmo An-
ténio Ferro, que encontraremos adiante, ndo como drama-
turgo, e ainda Fernando Pessoa, ele préprio — tém de
comum com a Semana de Arte Moderna de 1922 a singu-
laridade de serem movimentos de uma voz dramatiirgica
isolada — Almada, Oswaldo — e de terem raizes num sim-
bolismo teatral — Pessoa — que ressurgird, em Portugal, na
pujanca de José Régio (1901-1969) ou de Miguel Torga
(1907-1995), valores dominantes do segundo modernismo
portugués — Presenga — e contemporaneos de simbolistas
definidos e assumidos, como Anténio Patricio (1878-1930),
mesmo o Junqueiro (1850-1923) de Pdirria (1896) ou o Tei-
xeira de Pascoaes (1877-1952) de D. Carlos (1919).

Isto serve de factor de convergéncia com 0 modernismo
brasileiro na medida em que ambos 0s movimentos t€m raizes
simbolistas: mas por af se fica a convergéncia — isto é, fica
a montante dos proprios movimentos modernistas em si. ..

Ora bem: em 1916, Guilherme de Almeida (1890-1969)
e Oswaldo de Andrade (1890-1954) escreveram, em fran-
c€s, duas comédias de costumes, Mon Coeur Balance e
Leur Ame. Guilherme de Almeida é citado por Ant6nio
Soares Amora numa lista de simbolistas que mais ou me-
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nos emigraram para o modernismo, juntamente com o pro-
prio Mdrio de Andrade, Manuel Bandeira, Menoti del Pic-
chia e outros *®. Guilherme viveu, alids, em Portugal e
escreveu mesmo um livro intitulado O Meu Portugal.

As duas pecas escritas em francés com Oswaldo de An-
drade sdo, ai sim, claramente simbolistas e mergulhadas
num ambiente de cosmopolitismo decadentista muito mais
europeu do que brasileiro. Guilherme de Almeida nunca
mais se interessou pelo teatro, Oswaldo é o tnico drama-
turgo do modernismo brasileiro.

Em Mon Coeur Balance, Beaudelaire € amplamente ci-
tado. Num ambiente de hotel «numa praia elegante do
Brasil», mas de claro ambiente europeu — inclusive pelo
«mar de reflexo de ago», um «terrago de doce penum-
bra» onde, mais tarde, «o dia clareou, muito pdlido, muito
triste, continua lamentavelmente a chover», uma mini-
-sociedade de recorte decandentista agita-se em torno da
guerra europeia e dos amores de Lucien, de Gustavo e
da jovem Marcelle. O tom e a linguagem, de excelente
qualidade literdria (em francés), sdo tipicos da corrente:
«0 mar € que tem razao. Tem mil formas encantadoras e
tristes». Marcelle seria «uma criatura fragil e louca, uma
pobre crianca que o teria seguido com a fraqueza no cora-
¢do e a seguir o arrependimento» na queda para «o fundo
do abismo»...

E afinal Marcelle acaba por iludir toda a agente ¢ desa-
parecer, deixando as dividas do seu amor.
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Eudinyr Fraga reconhece que «é bem simbolista essa
idealizacdo do amor que preocupa Gustavo e Luciano. Nem
por um momento afloram notas de desejo sexual no inte-
resse dos rapazes por Marcelle» — nio sem anotar em Lu-
ciano certa «ambiguidade na sua amizade com o mais jo-
vem, no seu sacriffcio de ligar-se a Marcelle para salvi-la
da infidelidade que, a seu ver, se abateria futuramente so-
bre Gustavo» ¥,

Ora «a nostalgia da pureza» que Fraga encontra na peca
citada ndo é tio evidente em Leur Ame, cena de adultério
confuso que redunda na solidariedade de George, «o homem
enganado», e de Gaston, «um virtuoso de amor que sofre
pela sua virtuosidade», face ao descalabro sentimental de
Nora, mulher do primeiro, amante do segundo e que aban-
donou «um anjo», a filha Emma, «por um caixeiro-via-
jante» — tudo isto num ambiente claramente europeu. nio
obstante a peca se situar em Sao Paulo e, mais ainda. «em
Higiendépolis, sem divida». .. isto em 1916! O amor € mar-
cado por «uma sombra [...] que nos vigiava sem nada ou-
sar, enquanto se comovia com o pensamento de uma pos-
sivel infelicidade» — em suma «o amor-amor». E, no final,
Gaston chora na presenca da Emma adolescente, porque
«eu amei uma mulher [...] que se parecia comigo»...

Temos assim uma dramaturgia brasileira em francés,
Também a temos em Portugal. Julio Dantas, como vimos,
faz estrear em 1912 O Reposteiro Verde, pe¢a que mereceu
«honras» de ser adaptada ao cinema em Espanha. H4 curio-
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sos pontos comuns com Mon Coeur Balance: desde logo,
0 4.° acto da pega de Dantas passa-se no «smoking-room
de um dos mais luxuosos hotéis de Nice», onde evolui,
misturado com os héspedes, um «chasseur», personagem
também da peca de Almeida e Andrade. A cena de abertu-
ra é quase toda em francés. E hd referéncia a um héspede,
Joaquim da Costa, de Pernambuco. No outro extremo te-
mos dois textos perdidos do mais insélito dramaturgo li-
gado ao Orpheu, Raul Leal (1886-1964). Além do «drama
psicolégico» O Incompreendido (1910), parateatralidade
bdsica que procura dramatizar o «vertiginismo», corrente
filos6fica obscura, Leal terd escrito em francés Une Bacha-
nale Etrange (1913-1914) e Le Royaume de Larves (1914),
completamente esquecidas.

Ora bem: é evidente que nada disto tem muito a ver com
a renovagio cultural que a Semana de Arte Moderna de
1922 determinou.

Mas, com jd dissemos, o tinico verdadeiro ponto de re-
ferenciacio dramatirgica da Semana surge com as trés pe-
¢as que, posteriormente, Oswaldo de Andrade publicaria.

Outras aventuras teatrais desse primeiro modernismo
brasileiro sdo pouco significativas e registam-se para mera
informacfio: assim, o especticulo que Roberto Viana (1894-
-1953) organizou a partir do tema da Ultima Encarnacdo
do Fausto com Ronald de Carvalho e Vila Lobos nada tem
a ver com duas pegas publicadas posteriormente, Sexo
(1934) e Deus (1935). Como uma iniciativa teatral de Eu-
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génio e Alvaro Moreira, o Teatro de Brinquedo (1927). que
estreou em 1928 a peca Addo. Eva e Qutros Membros da
Familia, dos proprios, e que conduzird, em 1932, ao céle-
bre, mas nada moderno Deus lhe Pague (1932), de Joracy
Camargo (1898-1973), sucesso extraordindrio no Brasil e
em Portugal, onde se estreou em 1935 — mas cujo exce-
lente didlogo e o cariz politico expressamente assumido e
ao tempo progressista, bem como a téenica do flash-back,
nio absolvem de um peso retérico hoje completamente
gasto...

Pois, mesmo assim, Anténio Botto escreveu que Deus
lhe Pague traz «novidade, ensinamento e beleza»... nada
menos!

Nada disto € significativo da convergéncia na moderni-
dade. Ji o €, porém, a actuacio de Alexandre de Azevedo
(1873-1954), portugués, criador e animador do Teatro da
Natureza, a experiéncia de teatro ao ar livre em Lisboa
(1911), de que ja falamos, e, depois, no Rio (1916). Foi,
alids, um dos intérpretes da estreia do Deus lhe Pague. Fez
carreira nos dois pafses, tendo morrido no Brasil.

AS TRES PECAS DE OSWALDO

As trés pecas que constituem o modernismo brasileiro
nao formam uma unidade absoluta do ponto de vista da
qualidade, pese embora a autoria comum, o0 experimenta-
lismo e a ideologia.
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Vejamos entdio o que representa hoje esta dramaturgia
«em portugués» de Oswaldo de Andrade.

Cronologicamente, a primeira pega ¢ O Homem e o Ca-
valo (1934), um exercicio de non sense ainda com o inte-
resse estrito de antecipar o absurdo teatral. Pelo menos no
inicio, quando uma plétora de personagens fora do espago
e do tempo debate um fundo comum de mal-estar psico-
-social e interroga-se, numa toada teatralmente rdpida e bem
dialogada, acerca dos fundamentos da vida, da sociedade,
da economia, da religido e da metafisica.

Mas o pior de tudo ¢ a componente ideoldgica. E ndo é
s6 por dar um tratamento blasfemo a Sdo Pedro e, em con-
trapartida, por no ar discursos de Estaline, o qual insolita-
mente declara que «nio tinhamos liberdade, agora temos!»;
¢ também pelo primarismo chocante em tdo importante es-
critor, no discurso de defesa da URSS dos anos 30: no qua-
dro intitulado «A verdade na boca das criangas», diz-se que
«0s donos dos cavalos eram imbecis enfatuados. Reuniam-
-se em clubes torpes para jogar o dinheiro roubado aos ope-
rdrios», pelo que «foram fuzilados com os outros explora-
dores do povo», afirma a «1.* crianga soviética» radiante.
O quadro «O tribunal» ¢ perfeitamente blasfemo, mistu-
rando o cristianismo com 0 nazismo. «A barca de Sao Pe-
dro € o Vaticano sobre uma jangada. No primeiro andar
um dancing»... ¢ onde se declamam estatisticas da produ-
¢do agricola da URSS, para mostrar que se passou do ca-
valo animal para o cavalo-vapor...
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O Rei da Vela (1933) é menos agressivo, na medida em
que situa a opg¢io ideolégica nos termos de uma alegoria
do capitalismo, simbolizada no agiota Abelardo I, «rei da
vela», e no seu executante Abelardo II, que prende numa
jaula os devedores inadimplentes. Aqui, o inimigo a aba-
ter sdo os EUA, invectivados por «uma voz grossa, terrifi-
cante»: «A América € um blefe! N6s todos muddmos de
continente para enriquecer., S0 encontrdmos aqui escravi-
dao e trabalho! Sob as garras do imperialismo!»

E tudo isto envolvido num casamento de conveniéncia,
sexualmente ambiguo, destinado a promover a ascensio so-
cial de Abelardo I.

Melhor nos parece, entdo, A Morta (1937), pois o tom
alegdrico desmotiva a militincia, a qual, como vimos, deixa
Brecht a perder de vista, ndo obstante certas cenas de O Ho-
mem e o Cavalo fazerem lembrar A Alma Boa de Sezuan.
A variedade e heterogeneidade das personagens de A Moria
e a intemporalidade e anacronismo da acciio surgem bem
servidos por uma técnica dialogal muito mais apurada, num
enredo ironicamente macabro. E a desagregacio verbal
lembra, mais de dez anos antes, as cacofonias de Beckett e
lonesco na vertigem do absurdo: «O Radiopratulha — Ou-
ve-se jd o ruido do motor! / A Dama das Camélias — Es-
cutem! /O Atleta Completo — Nio é!/ A Senhora Mi-
nistra— E uma mosca. / O Hiebofante — Nio./ O Atleta
Completo — Agora é!/ A Dama das Camélias — Nao. /
A Senhora Ministra — A mosca. / O Hiebofante — O au-
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togiro de Carente. / A Senhora Ministra — E uma moseca
no interior do meu nariz!»

Oswaldo de Andrade terd escrito uma pega infantil,
O Rei Flaguinhas, publicada em 1957 com o pseudénimo
de Oswaldo de Andrade Filho.
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VIII
CiTtACOES E CONSIDERACOES Finals

Primeiro, duas citagoes.

De Arnado Saraiva: «O estudo comparativo dos moder-
nismos portugués e brasileiro ajuda-nos a perceber o alcan-
ce simultaneamente nacional e internacional de cada um de-
les, e a perceber o verdadeiro sentido (e semelhanca) das
suas diferengas. Na verdade, por muito que os modernistas
brasileiros se dissessem distanciados da Europa, por muito
‘que se julgassem vitimas da Europa® [...] eles ndo faziam
mais do que prolongar, renovando-a ou revitalizando-a a seu
modo, a cultura europeia que também a seu modo renova-
vam e revitalizavam os modernistas portugueses. Dal que
Almada Negreiros, falando exactamente nos modernistas, e
no Orpheu, pudesse afirmar: ‘o que para o portugués repre-
senta o europeismo, é evidentemente para o brasileiro o ame-
ricanismo”.» 3

De Silvio Castro: «<Em ambos os movimentos, a revela-
¢ao mais profunda dos novos ideais estéticos passa por
intensa acgdo de integracio das artes, naturalmente com
predominio da literatura. Principalmente na relacio litera-

85

T M P RENS
° N
N A C | ONAL

A

DISTRIBUIGAO GRATUITA. NAO £ PERMITIDA A COMERCIALIZAGEO.



tura-artes visuais se concentra a dialéctica activa inicial dos
modernistas. Mas, enquanto no modernismo portugués a
figura polimorfa de Almada Negreiros — alargada pela
ac¢do de outros operadores da sua mesma natureza, como
Santa-Rita Pintor — permite que esta integragiio se faca em
absoluto equilibrio, no movimento modernista brasileiro ela
€ mais indirecta, sendo o jovem escritor modernista somente
o ‘eritico’ que acompanha o artista e incorpora a sua acgfio
na proposta pela poética da modernidade.» ¥

Ora bem: para 14 da ligagio de Ronald de Carvalho
(1853-1935), participando da Semana de Arte Moderna, no
Orpheu, e para 14 do sucesso da estada de Anténio Ferro
(1895-1956) no Brasil e da consagragio posterior de Fer-
nando Pessoa, para 14 de tudo o que une e desune os dois
modernismos, Almada Negreiros aparece como referencial
de uma dimensio que, paradoxalmente, o Brasil nunca lhe
reconheceu: e, no entanto, Almada simboliza, melhor do
que ninguém, o modernismo portugués, pela integralidade
da obra. E, no caso do teatro, pela singularidade no con-
texto dos dramaturgos do Orpheu.

Oswaldo é também singular, pois inclusive as iniciativas
de Mdrio de Andrade (1993-1945) para o teatro — o libreto
de uma dpera em 1928 e O Café (1933-1942) — ou ainda
a criagiio, exactamente em 1922 e exactamente em Sio
Paulo, da Companhia Brasileira de Comédias de Odewal-
do Viana Filho, tiveram importancia desigual ,
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Ora, Mirio de Andrade € uma figura central do moder-
nismo brasileiro, inclusive «tentando inventar uma lingua»,
como diz José Osério de Oliveira ©'.

Avancamos entdo vinte anos.

A convergéncia directa dissolve-se. Nesse periodo de
entre guerras, o teatro portugués evoluiu mais, no plano da
dramaturgia, do que o teatro brasileiro.

Na década de 30, no Brasil, diz Décio: «O que restava
do antigo imperialismo dramitico luso, tirando algumas
temporadas esporddicas, bem recebidas mas sem a reper-
cussio anterior, era um [...] contingente de actores que
mantinha entre ndés a presenca do sotaque lisboeta [...]
Basta lembrar que na estreia de Deus lhe Pague, entre 0s
cinco ou seis primeiros papéis, trés eram desempenhados
por intérpretes de além-mar — Elza Gomes, Abel Péra e
Eurico Silva» ®>— além do citado Alexandre Azevedo.

Na dramaturgia brasileira, de facto, pouco haveria a as-
sinalar, neste periodo, enquanto em Portugal se afirmam
Régio, Torga, Cortez, Selvagem, Vitoriano, Ramada, Pa-
tricio, Botto (falecido no Rio em 1959), Branquinho, An-
drade... numa grande afirmagdo simultdnea de realismo e
de simbolismo, modernismo...

Mas isso ndo significa evidentemente que ndo haja, neste
periodo e no subsequente, convergéncias e influéneias co-
muns. A partir dos anos 50-60, elas sdo assinaldveis. As-
sim, por exemplo, um Dias Gomes, pelo menos do inicio
da carreira, vai buscar a raizes da religiosidade telirica os
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dramas do povo brasileiro: O Pagador de Promessas con-
cilia um sélido realismo com a forga espiritual do cumpri-
mento da promessa insélita («eu prometi trazer a Cruz nas
costas como Jesus Cristo»): certa proximidade com A Pro-
messa, de Bernardo Santareno, passa por essa visio poé-
tica mas radical da consciéncia. E a mesma linha de pon-
deracdo religiosa, ou pelo menos de angiistia existencial,
surge em pecas de Dias Gomes, como A Revolugdo dos
Beaios, O Santo Inquérito («a gente deve lutar por aquilo
em que acredita») ou mesmo em algumas poderosas dra-
matizagOes para a televisdo (Q Bem Amado ou Rogue San-
teiro, por exemplo). Ora Santareno, pelo menos na sua pri-
meira fase, at¢ A Trai¢do do Padre Martinho, converge
para este temadrio.

Também anda & volta de uma religiosidade bem popu-
lar e bem teldrica Ariano Suassuna, que jd encontramos no
polongamento nordestino do teatro tardo-medieval portu-
gués. O Auto da Compadecida («é preciso levar em conta
a pobre e triste condigio humana. A carne implica todas
essas coisas turvas e mesquinhas»), O Santo e a Porca,
A Pena e a Lei ou Auto de Jodo da Cruz tém réplica no
moderno teatro portugués: um Norberto Avila, designada-
mente com O Homem que Caminhava sobre as Ondas
(«Deus sabe o que faz. Talvez no fundo do mar se durma
bem o 1ltimo sono»), mas sobretudo com as recriagoes de
um estilo préoximo do auto medieval, como A Paixdo se-
gundo Jodo Mateus ou As Cadeias Celestes, ou, noutro re-
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gisto mas também de recriac@o da tradigdo profunda do es-
pecticulo popular, 0 Romeu Correia de O Vagabundo das
Mados de Ouro, O Cravo Espanhol ou Roberia...

E no plano urbano e sécio-econdémico, assumindo ex-
pressoes realistas de forte contetido social, temos autores
como Abilio Pereira de Almeida (Santa Marta Fabril SA)
ou Jorge Andrade (Vereda da Salvacdo, Rasto Atrds, O Te-
lescopio ou A Escada, esta relaciondvel com As Quatro
Estagdes, de Romeu Correia): aqui encontramos uma con-
vergéncia clara com a grande geragio de realismo de con-
tetido social da segunda metade portuguesa do século xx,
de que acima citamos nomes e que tem em Luiz Francisco
Rebello talvez o dltimo grande representante, em mais de
cinquenta anos de produc¢@o dramatirgica e cultural, numa
expressiio dos vdrios modos do realismo, desde O Mundo
Comegou as 5 e 47 até as pecas de maior referéncia poli-
tica, de que € o exemplo mais recente As Pdginas Arran-
cadas (2002).

Mas em 1943 estreia em Sdo Paulo O Vestido de Noiva,
de Nélson Rodrigues (1912-1980), pela méo do polaco emi-
grado — mas retintamente brasileiro! — Zibgueiv Ziem-
binski. Abre-se a porta a uma dramaturgia de altissima qua-
lidade, servida por uma expressao cénica quase inexcedivel;
€ a consumaciio da autonomia que, desde o Modernismo,
traga os caminhos do teatro de Portugal e do Brasil.

Mas aten¢do: autonomia relativa, pois definida num qua-
dro perene de lingua e cultura comuns.
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