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I

PARA UMA DEFINICAO
DE ROMANCE HISTORICO

A histdria é uma fiegdo controlada.

Acustia Bessa-Luis, ddivinhas de
Pedlve ¢ Tnés, 1983: 224,

Tentar definir o romance historico leva-nos obri-
gatoriamente para o campo da Histdria e da ficgdo,
uma vez que o subgénero supde a existéncia de
referentes extratextuais verificaveis que sustentam
parte da rede de significagdes do texto ficcional.
Uma defini¢io de indole narratologica do conceito
de romance histérico deve partir da ponderagio
entre o romance como género ¢ a Histdria como
fendmeno capaz de ser textualmente representado
(Reis e Lopes, 1994: 369), relacionando-se a es-
pecificidade do subgénero também com a propen-




siio narrativa da historiografia. Roberts (1991: 3),
advogando que a carga negativa que rodeou o
subgénero se prende com uma visdo pejorativa do
hibridismo que o singulariza, afirma que o romance
historico se caracteriza pela consciencializagio da
diferenga temporal entre o processo presente da
representacio e a realidade pretérita representada,
que ¢ actualizada pela poética da ficgdo, abarcando
a definigiio também os bindmios facto/ficgdo e pas-
sado/presente.

McEwan (1987: 25 ¢ 184) caracteriza igualmente
o subgénero como hibrido, defendendo, ao abordar
o conceito de «romance ndo ficcional», que o ter-
mo sinénimo faction (fact + fiction) ¢ insatisfato-
rio, pois todo o romance ¢ ficgdio, ou scja, apesar
de os acontecimentos histéricos fazerem parte da
intriga, esta ¢ fruto da imaginagio criativa do ro-
mancista, concluindo: «The history and the fiction
cannot be judged apart, and this sort of writing will
never satisfy purists.» Manzoni (1984: 72-74), au-
tor do romance historico [ promessi sposi (1827),
numa abordagem historicista do subgénero, consi-
dera que a verdade factual ¢ incompativel com a




ficcdo, afirmando que a Historia nos apresenta
acontecimentos que apenas sdo conhecidos do «wex-
terior» (23), pois as palavras, o pensamento ¢ 0§
sentimentos humanos permanecem em siléncio,
tornando-se. portanto, dominio da poética. De acor-
do com Lascelles (1980: 113-135), a «historia ficti-
cias, ou seja, a (re)eriagiio de um acontecimento
histérico que nunca aconteceu, descreve waquilo
que poderia ter sidow.

Para além de marcadores da passagem do tem-
po, os episodios historicos, tal como as personagens
com referentes ou ecos historicos e as referéncias
a figuras histdricas, estabelecem uma relagiio pro-
funda entre a ac¢io do romance e o periodo ¢ os
factos historicos ficcionalizados, exigindo o contrato
de (co)interpretagiio do leitor informado competén-
cia literdria ¢ cultural no que diz respeito ao con-
texto histérico da ac¢do, para que possa ser feita
uma leitura profunda dos subtextos historicos/histo-
riograficos que também constituem o universo fic-
cional, uma vez que a presenga da Historia no ro-
mance ndo pode ser totalmente ignorada, em prol
de uma leitura da obra como fruto apenas do poder




criativo que da lugar & ficgfio. Fleishman (1972: §),
Wesseling (1991: vi) e Vanoosthuyse (1996: 15, 63)
também caracterizam o subgénero como hibrido
devido 4 relagiio metafdrica que a intriga estabe-
lece com os acontecimentos historicos. A natureza
hibrida veicula assim a dimensio dupla do romance
histérico, como a propria designagio indica: uma
narrativa ficcional em que os elementos espacio-
-temporais especificos de uma dada época sdo pre-
dominantes, surgindo da fusdo ou do jogo preme-
ditado de interpenetragiio destas duas esferas, e,
como afirma Carlos Ceia (1998: 69-70), nenhuma
das vishes desses textos € cientificamente historica,
pois o autor ndo consegue, premeditadamente, fugir
ao comentdrio ficcional dos factos narrados, en-
quanto um historiador nfio pode falar da hipocrisia
dos factos e das ideias de figuras no passado, uma
vez que tal prerrogativa pertence ao romancista,
temdtica também abordada por Ricoeur (1981: 165-
-186).

A representagfio da consciéncia e do tempo
historicos como realidades extraficcionais e passi-
veis de serem ficcionalizadas e caracterizadas ¢ o




ponto de partida crucial para a definigio da ficgio
histérica, questdo intimamente relacionada com as
fronteiras que separam a realidade da ficgio e com
«0 que sO os romances podem dizer» (Scarpetta,
3-2003: 30), dai que Cowart (1989: 6) defina ro-
mance histérico com base na proeminéncia do pas-
sado e na consciéneia historica manifestada atra-
vés da acgdo e das personagens, enquanto, para
Lascelles (20) e Block (1970: 3), a inter-relagio
entre ficgdio e Historia demonstra o poder de incen-
tivo dos romancistas, uma vez que os factos histo-
ricos podem ser posteriormente investigados pelo
leitor. Maria Alzira Seixo (2004: 231-241), ao abor-
dar a questdo, resume essas relagdes a partir de
quatro perspectivas de trabalho, a saber: 1) atra-
vés da historia literdria (captagdo do sentido evo-
lutivo dos modos de escrever, ler, ensinar e difun-
dir a literatura); 2) através da interdisciplinaridade
que convoca o conhecimento da Histéria e da Li-
teratura, entendendo os estudos literdrios como
interseccio do espago das ciéncias da linguagem
¢ dos estudos de estética com o das ciéncias his-
toricas, ou seja, o estudo do relacionamento entre




a poética (cenas de efabulagio) e a historicidade
{cenas de convocagdio histdrica); 3) através do es-
tudo da Histéria em geral entendida como memé-
ria de um passado humano colectivo passivel de ser
reconstituida e alterada verbalmente e, portanto,
tema ou motivo de textualizagio literaria; 4) atra-
vés da acepgdio da Historia como movimento accio-
nal de um texto, como intrincado de problemas e
actua¢des, como intriga ou efabulagdo, pois contar
uma histdria é remeter para situagdes idénticas que
se reportam a um mundo «reals (circunstancial) e
ao imaginario da memdria comum. No dmbito do
presente estudo, interessam-nos sobretudo estas
trés Gltimas relagdes entre Literatura e Historia, ou
seja, a Histéria quer como efabulagio quer como
estratégia, temdtica ou motivo literdrio.

O tema da mudanga social, caracteristico do ro-
mance historico, é recorrente em narrativas sobre
revolugdes ou periodos de tumulte social, como, por
exemplo, A Restauragdo: Grande Romance His-
tarico Original (1903), de Faustino da Fonseca,
indo as constelagbes temdticas e articulagles se-
ménticas do subgénero muito para além da «efica-




cia do detalher (Sanders, 1978: 26) minimizada por
Lukacs (1965: 39-48) quando defende que o ro-
mance historico pode representar um processo his-
torico ao generalizar e concentrar a descrigio de
factos e acontecimentos. O passado histérico ape-
nas ¢ acessivel através de fontes e documentos, dai
o facto de a tematica da investigagiio em arquivos
ser recorrente, ndo deixando os narradores de sa-
lientar a natureza predominantemente ficcional do
texto, ao referir «as liberdades da invencion (Re-
belo da Silva, Contos e Lendas, s. d. [1860]: 182)
¢ as «assergdes fingidas» (Baptista-Bastos, O Ca-
valo a Tinta-da-China, 1995: 121), que visam, até
certo ponto, «preenchers ficcionalmente as lacunas
da Histdria, como confessa Diogo de Macedo na
introdugiio de O Cristdo Novo: Romance Histi-
rico do Século XVI (1876: 6), enquanto narrado-
res como o de O Evangelho segundo Jesus Cristo
(Saramago, 1991: 39) negam, ironicamente, apre-
sentar uma «fraude histéricas.

Desde meados do séeulo xix que os (subtitulos
de romances historcos se autoclassificam como tal,
por exemplo, O Rancho de Carqueja: Tentativa




de Romance Histérico (1864), de Antonio Fran-
cisco Barata, e Um Motim de Ha Cem Anos: Cro-
nica Portuguesa do Século XVIII (1861), de Ar-
naldo Gama, enquanto outros remetem para a
dimensio historica da intriga [Histdria do Cerco
de Lisboa (1989), de Saramago]. Os titulos de ro-
mances ou novelas histéricas remetem quer para
conhecidas figuras histéricas, como acontece, por
exemplo, na nouvelle historiqgue de Madame de
Lafayette, La Princesse de Cléves (1678), quer
para a geografia da acgiio [0 Arco de Santana
(1845-1850), de Garrett; O Manuelinho de Evora:
Romance Histérico (1637) (1873), de Anténio
Francisco Barata, ¢ O Terramoto de Lishoa
(1874), de Pinheiro Chagas], quer para o tempo his-
torico [4 Mocidade de D. Jodo V (1852-1853),
de Luis Augusto Rebelo da Silva, ¢ 4 Invengdo
do Mundo (2004), de Luis Rosa], quer simultanea-
mente para 0 tempo € O eSpago em que as perso-
nagens se movem [O Descobrimento do Brasil
(1895), de Alberto Pimentel].

Relativamente # relagio entre Literatura e His-
toria, Sir Walter Scott [1932 (1823): 41-42] chama
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a aten¢fio para a base historica das suas narrati-
vas ficcionais:

A poor fellow like myself [...] looks out for
some general subject in the huge and bondless
field of history [...], which he thinks may be
advantageously used as the basis of a fictious
narrative — bedizens it with such colouring as
his skill suggests — ornaments it with such
romantic circumstances as may heighten the
general effect [...] and thinks, perhaps, he has
done some service to the public, if he can pre-
sent to them a lively fictious picture, for which
the original anecdote or circumstance which
he made free to press into his service only fur-
nished a slight sketch.

Cerca de um século e meio depois, José Sara-
mago (6 de Margo de 1990: 17-20) descreve as
opgdes do romancista que ora escolhe os caminhos
da Historia como a reprodugido o mais fiel possi-
vel dos factos conhecidos, ora entretece alguns
dados histéricos no tecido predominantemente fic-
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cional. Acerca da valorizagfio do irreal e do impos-
sivel nos seus textos, o autor confessa a Caseirdo
(17 de Margo de 2004: 18): «Praticamente todos
0s meus romances, sobretudo a partir do Memo-
rial do Convento, partem de, ou tém num determi-
nado momento, uma impossibilidade. Quer dizer, ndo
hd romance que eu possa escrever se ndo conti-
ver dentro dele uma impossibilidade [...]. No Me-
morial do Convente ¢ impossivel que a Blimunda
veja através da pele das pessoas [...], na Hisié-
ria do Cerco de Lishoa diz-se que os cruzados
ndo ajudaram os portugueses, quando se sabe que
ajudaram mesmo.»

Ao analisar a historia do subgénero, Wesseling
(42-58) caracteriza trés fases do seu percurso: o
romance historico & la Scott, a imitagio deste com
algumas variantes e, por fim, as experimentagdes
modernista ¢ pos-modernista. A possivel partilha de
caracteristicas destas trés fases num s6 texto,
como acontece, por exemplo, em Memorial do
Convento, leva Fleishman (35) a concluir que o ro-
mance histérico ¢ mais do que uma simples copia
das formas anteriores, adquirindo liviemente novas
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possibilidades, evitando assim tornar-se uma repe-
tigio estéril de formas. A abordagem literiria do
romance historico, ¢ sobretudo do passado enquanto
elemento referencial do mesmo, tem como ponto
de partida a ficcionalidade do texto ¢ o conceito
de «wmundos possiveis» que, segundo David Herman
(1999: 22), designa uma categoria mais abrangente
do que a expressiio «mundos ficcionais», uma vez
que o romance historico, ao efabular mundos possi-
vels, evoca e representa, premeditadamente, univer-
sos ficcionais (Reis, 12-1992: 145) com referentes
extratextuais explicitos, afirmando Roland Barthes
(1968: 84-89) que o prdprio discurso histérico, i
semelhanga do romance realista, ndo produz reali-
dades, mas sim o «efeito do real», na tentativa de
esbater ou aproximar as fronteiras entre realidade
e ficcdo. Albaladejo (1986: 58; vide Martins, 1992:
43-98, e Arnaut, 2002: 234-257) define trés tipos
gerais de modelos do mundo, definindo o segundo
como ficcional verosimil, «aquel al que correspon-
den los modelos de mundo cuyas reglas no son las
del mundo real objectivo, pero estin construidas de
acuerdo con estas», enquanto Dolesel (1999: 247-

i3 ©




-273) defende que quer os mundos/constructos his-
toricos quer os ficcionais sio «mundos possiveis»,
encontrando-se os primeiros sujeitos a restrigdes
ndo impostas aos segundos. Este ltimo autor (261)
afirma que os mundos possiveis da ficgdo sdo pro-
duto da poiesis, ou seja, ao escrever um texto, o
autor cria um mundo ficcional que niio se encon-
trava acessivel antes deste acto e que nido ¢é nem
verdadeiro nem falso.

Reagindo aos estudos de Hayden White (1973,
1976, 19782 e b, e 1981), Dolezel expie as dife-
rengas entre esses dois mundos, sem negar a in-
terpenetragdo entre ficgdo e Histéria, mesmo ao
afirmar que as caracteristicas universais do discurso
em geral ndo podem servir de tracos distintivos da
historiografia e do romance e que o historiador nfio
¢ apenas um enunciador de significantes (248). Por
sua vez, Ryan (1997: 182) refere que. no romance
histérico, o mundo real textual se relaciona de for-
ma mais intima com o mundo real, estudando as
compatibilidades entre os elementos de ambos, tais
como as figuras/personagens historicas ¢ a cronolo-
gia, sendo a concordincia quase absoluta entre os
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primeiros caracteristica da historiografia. Ji Ben-
jamim Harshaw (1984: 227-251) prefere o conceito
de campo interno de referéncia ao de mundo pos-
sivel, uma vez que este Gltimo nio poderd ser com-
pletamente auténomo de referentes do campo ex-
terno de referéneia, o mundo real. O facto de o
campo interno de referéncia incorporar de forma
predominante elementos historicos do campo ex-
terno de referéncia permite-nos classificar determi-
nada obra como romance histrico e a sua intriga
como mundo possivel (caracterizado de forma rea-
lista). Assim sendo, entendemos o conceito de
mundo possivel como sindnimo de mundo ficcional
verosimil (vide Brown, 1979: 173-209) que, no caso
de romances historicos como Ewrico, o Preshitero,
de Alexande Herculano (invasdes drabes), O Sar-
gento-Mor de Vilar (1863), de Amaldo Gama (in-
vasdes francesas), e Memorial do Convento, de
José Saramago (reinado de D. Jodo V), partilha ca-
racteristicas com o mundo real ou extraliterario,
para o qual remete de forma premeditada. Tam-
bém Prado Coelho (1983: 387, 488-491) e Miner
(12-1992: 18-20) referem a inter-relagiio e depen-
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déncia entre o mundo real (realidade aludida) e o
mundo representado na ficgdo, ¢ sem esta relagio
analogica entre os mundos ficcional e real, nem que
de forma indirecta (ou partindo do mundo real para
dele se afastar, como acontece na ficgiio cientifica),
qualquer texto tornar-se-ia ininteligivel para o lei-
tor, posigio que podemos aproximar da definigiio
de David Lodge (1977: 25) de realismo literdrio e
que auxilia a nossa tentativa de defini¢io do roman-
ce historico: «A verbal text can never be mistaken
for the reality it refers to [...]. the representation
of experience in a manner that approximates clo-
sely to descriptions of similar experiences in non-
-literary texts of the same culture. [...] Thus the
realistic novel [...] modelled its language on histo-
rical writing of various kinds, formal and informal:
biography, autobiography, travelogue, letters, diaries,
journalism and historiography.»

O leitor encontra-se consciente do jogo da fic-
¢lio subjacente ao romance historico ¢ ¢ neste
sentido que abordamos o conceito de mundo pos-
sivel. Dolezel (1988: 484-486) enumera as diferen-
¢as mais significativas entre o mundo possivel da
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Historia ¢ o mundo possivel ficcional, que sintetiza-
mos de seguida, e que caracterizam o contexto e
o espaco culturais da acgio do romance historico.
De acordo com DoleZel, ¢ sempre em relagio a
uma semdntica especificamente literdria: 1) o ro-
mancista goza de uma liberdade superior & do his-
toriador para se mover em mundos possiveis; 2) um
mundo possivel onde figuras histéricas interagem
com personagens ficcionais ndo ¢ um mundo his-
torico; 3) os mundos ficcionais — constructos lite-
ririos — ¢ histéricos niio sio habitados por pessoas
reais, mas sim pelos seus possiveis corresponden-
tes, que podem ser alterados ao serem transpostos
para a ficgdo: 4) os mundos ficcional e histdrico
sdio incompletos ¢ os wvazios» uma caracteristica
da sua macroestrutura, enquanto as escolhas e
modificagdes do romancista sdo determinadas por
factores estéticos e seminticos (Dolezel, 1988:
482-493, idem, 1999: 256-258; vide também Eco,
1997: 101-115, Dominguez, 1997: 11-40, Oboe, 1997:
Y-16).

Ricoeur (1985, vol. 2: 76) associa a este mundo
ficcional a «fictive experience of time» das perso-
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nagens, que se relaciona com o poder que a lite-
ratura tem de «projectar um mundo» possivel, re-
conhecido pelo leitor como predominantemente fic-
cional (cf. Ron, 1981: 19, e Harshaw: 229-230) e
que o narrador de A Sala das Perguntas (1998:
398), de Femando Campos, refere, num breve exer-
cicio metaficcional, como subjacente a construgio
do texto: «Eu ndo tenho que provar coisa nenhu-
ma. Limitei-me a aceitar o desafio de recriar uma
hipdtese que pode ter-se como verosimil.» Um ro-
mance nio pode, assim, ser considerado uma obra
de cariz historiogrifico, ou uma reconstrugiio his-
torica fiel as exigéncias da historiografia, devendo
0s criticos que optarem por estas Ultimas denomi-
nacdes complementi-las com o adjectivo «ficcio-
nal(izadal».

A distincia temporal entre os momentos da es-
crita/publicagdo do romance ¢ o0 momento da acgio
¢é referida implicitamente por Sir Walter Scott no
subtitulo de Waverley, or «Tis Sixty Years Since»
(1814) e abordada pela critica como um dos requi-
sitos do subgénero, nomeadamente Fleishman (3)
¢ Marinho (1999: 11), que defendem duas geragdes
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de intervalo entre o tempo da acgio representada
e o da redaccio da obra, engquanto Chaves (1979:
70-71) afirma que é devido ao curto espago de
tempo que existe entre o periodo da acg¢io € o tem-
po da escrita de Luisa e Julio: Romance Histo-
rico (1835, accdo situada em 1828-1833), de O Sa-
pateiro de Azeitdo: Romance Historico-Politico
(1865, ac¢do situada em 1830-1846), de Francisco
Pedro Celestino, e de O Prato de Arroz-Doce
(1862, acgdo situada em 1846-1847), de Antonio
Augusto Teixeira de Vasconcelos, que ndo inclui
estes textos no seu estudo. No entanto, Kaufman
(1991) estuda romances como O Cais das Meren-
das (1982), de Lidia Jorge, ou Os Cus de Judas
(1979), de Antonio Lobo Antunes, cujo tempo da
acgiio se situa num passado relativamente recente
quanto ao momento da escrita, demonstrando que
esta questdo nem sempre é consensual.

O facto de algumas personagens terem co-refe-
rentes histdricos ndo atribui automaticamente a um
romance uma dimensio ou relevdncia historiogrd-
fica e se Halsall (1988: 271) defende a coexistén-
cia de episodios e personagens histdricos e ficcio-
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nais num mesmo universo diegético como critério
para classilicaclio do romance historico, Cusac
(1969: 89) afirma que a personagem historica ad-
quire uma importincia relevante ao colocar em
movimento forgas com gue o/a protagonista tem de
lidar. Por vezes, a informacdo relativa as figuras
histdricas que diio nome is personagens ¢ guase
inexistente, dai que o romancista retire partido dessa
dark area da Histéria (McHale, 1987: 87) ao criar
a intriga do romance, situagio que podemos apro-
ximar da caracterizacio geral e algo abstracta das
personagens historicas mais populares nas obras de
Scott, a favor da «liberdade poétican, enquanto
Edward Bulwer-Lytton transforma figuras histori-
cas conhecidas em protagonistas fortemente carac-
terizadas com base nos registos historicos (vide
Wesseling: 51-54, ¢ Walpole, 1932: 161-188). En-
guanto as personagens histdricas principais adqui-
rem uma «vida» ficcional, o autor tenta criar a sen-
saciio de que personagens puramente ficcionais
vivem em comunhiio com as figuras documentadas
nos anais da Historia. O recurso premeditado ao
wverniz moderno» (Rebelo da Silva, Contos ¢ Len-
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das: 340), ou seja, & anacronia, ¢ um artificio pre-
meditado (ef. Lowenthal, 1999: 229, ¢ Prieto, 2004:
249-259) e, para além de valorizar o universo sim-
balico do texto, recorda ao leitor a natureza ficcio-
nal da obra em questio através da énfase que co-
loca na propria narrativizagdo ficcional do tempo.
Artur Lobo de Avila, no preficio de O Reinado
Venturoso: Romance Historico Portugués da
Epoca Manuelina (s. d., vol. 1: 12), afirma que
as personagens «filhas» da imaginagio do roman-
cista «devem ser animadas da vida do tempo, nio
destoando entre as personagens historicas» (vide
Carvalho, 2004: 129-134), enquanto Antero de Fi-
gueiredo, no preficio de Leonor Teles: Flor de Al-
fura (1916: vin), recorda o facto de a verdade his-
torica poder ser deformada pelos preconceitos
criticos de quem a redige ¢ de certas obras serem
«um trecho de historia post[as] em arte».
Ricoeur (1985, vol. 1: x1) define enredo (tradicio-
nal) como «the privileged means by which we re-
-configure our confused, unformed, and at the li-
mit mute temporal experience», enfatizando as
relagdes de causa-efeito que uma narrativa esta-
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belece entre os seus elementos através da repre-
sentagdo do tempo nas suas mais variadas verten-
tes (psicoldgica, experimental e meteorologica, en-
tre outras), configurando o narrador de A Torre de
Barbela (1964), de Ruben A., o passado historico
de forma descontinua, enquanto em romances como
O Livre Grande de Tebas (1982), de Mario de
Carvalho, o passado apenas se transforma num
todo coerente no final do romance, quando o leitor
(que consegue fazer sentido da sobreposigio de
varias sequéncias temporais) ja viajou pelos vérios
planos cronoldgicos. Ja a acciio de Inés de Portu-
gal (1997), de Jodo Aguiar, comeca e termina in
medias res, enquanto a da Peregrinacdo de Bar-
nabé das Indias (1998), de Mério Claudio, comega
in ultimas res no que diz respeito a4 viagem de
Vasco da Gama para a India, tornando-se o tempo
local nas embarcagdes também biogrifico.

Os jogos anacrdnicos surgem ao longo do texto
para descrever e rentabilizar a presenca de figuras
ou acontecimentos historicos emblematicos posterio-
res ao tempo da acgéio, podendo o leitor competente
reconhecer 0s mesmos «desfamiliarizados» de for-
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ma anacronica, conforme informa Chaves (47) a
proposito da utilizagdo de figuras histdricas contem-
porineas de Rebelo da Silva nos seus romances his-
toricos. Em relagio a anacronia e 4 «auséncia do
rigor histérico e geogrifico» no romance histérico,
Ovel (1995: 9-18, 23-36) aproxima as incertezas da
Histdria e os factos indeterminados do subgénero
aos das pegas historicas de William Shakespeare
¢ aborda a fungdo didictica do subgénero relati-
vamente & educagiio e formagdo do leitor através
da consciéncia histérica/humana presente no texto,
tendéncia que acompanha o desenvolvimento do ro-
mance historico. A partir do jogo entre as modali-
dades mistas de existéncia (Woods, 1974: 41-42: a
convivéncia de figuras/factos histéricos e ficcionais)
¢ dada ao leitor a possibilidade de correlacionar trés
mundos: o real ou historico (implicito), o ficcional
¢ 0 universo do jogo anacrénico com base na his-
toria local/nacional, assumindo-se a maioria dos ro-
mances historicos como textos que recriam um pas-
sado documentado (Turner, 1979: 335).
Relativamente & temdtica do estatuto (sobretudo)
ficeional do subgénero, Nield (1929: xxv-xxvi) afir-
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ma, recorrendo ao conceito de historic suggesti-
veness: wthe Historical Movel exists primarily as
Fiction», ideia igualmente defendida por Maigron
(1898: xu-xm), ndio se ausentando o narrador da
mesma forma que o historiador o faz no «discurso
historico», comentando atitudes e episodios, en-
quanto as analepses, as prolepses ¢ os comentd-
rios remetem para a concepgdo humana quer do
tempo quer da Historia, esta (ltima transformada
em estratégia narrativa. Por vezes, o narrador-histo-
riador informa o leitor que reconstréi o percurso das
personagens através da pesquisa aturada em arqui-
vos, podendo o contrario ser também confessado,
quando este nada sabe acerca de determinado
epistdio, como acontece em Um Ano na Corte
{vol. 3, 1863 278), de Jodo de Andrade Corvo. Com
base na alusdo explicita aos referentes extralitera-
rios ¢ as ligagdes verificaveis ao mundo histérico,
como, por exemplo, os arquivos enguanto locais
quer de memdria, quer de origem da informagio
contida no romance, Foley (1986: 25-41) situa o
romance-documentirio na fronteira entre os dis-
cursos factual e ficcional, sendo esse um termo
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abrangente que contempla o romance pseudofac-
tual do século xvim, o romance historico do século xix
¢ o romance-documentirio modernista. Ja Hutcheon
(199%: 473-495) coloca a énfase nio na factuali-
dade, mas na verosimilhanga do discurso historio-
grafico metaficcional do paradigma pés-moderno
enquanto estratégia que problematiza o conhecimen-
to histdrico, enquanto, para Kaplan (2000: 11), o
«novo romance historicon, por oposigio ao tradicio-
nal, preocupa-se mais em explicar e explorar os
acontecimentos do que em descrevé-los minucio-
samente, referindo Lukacs (43-44) ¢ Marinho (22

que o romance historico tradicional pretende res-
suscitar poeticamente figuras que foram agentes da
Histdria (vide também Elias, 1991). O narrador
descja legitimar, consciente ¢ abertamente, a historia
¢ 0s registos de acontecimentos representados ao
longo da narragio, encontrando-se a investigagio
também implicita nas indmeras citagoes de diarios
e cartas (ficcionais) que, por exemplo, Equador
(2003), de Miguel Sousa Tavares, transcreve para,
assim, reconstruir o passado histérico com base nos
discursos autobiograficos das personagens. Esta es-
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tratégia enfatiza a utilizagio dos manuscritos de
varios arquivos e espolios, transformando-se os
registos historicos (por vezes efémeros) em forga
motora ou impulsionadora do romance, como acon-
tece em Brevidgrio das Mds Inclinagdes (1994),
de José Rigo Direitinho. O didrio, as cartas e men-
sagens escritas assumem-se¢ como artificios narra-
tivos que atribuem ao texto um fundo de verosimi-
lhanca {Duyfhuizen, 1986: 171-178) semelhante 4
estratégia presente em O Nome da Rosa e des-
crito por Umberto Eco (2000: 28): «Los libros siem-
pre hablan de otros libros y cada historia cuenta
una historia que ya se hd contado. [...] De modo
que mi historia solo podia comenzar por ¢l ma-
nuscrito reencontrado, y también ella seria una cita
(naturalmente).» Os documentos pessoais e o0s
manuscritos sio testemunhos directos do passado
que se descobrem, estudam e utilizam como fon-
tes em Eurico, o Preshitero (1844), de Alexandre
Herculano; 4 Corte do Norte (1987) e Eugénia
e Silvina (1989), de Agustina Bessa-Luis; O Ultimo
Cais (1992), de Helena Marques; O Senhor das
Ilhas (1994), de Maria Isabel Barreno e O Trono
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do Altissimo (1988), de Jodo Aguiar. Caso essas
fontes existam na realidade, o romance histérico es-
tabelece um exercicio de intertextualidade com ou-
tros textos que, por mais diminutos que sejam, nos
possibilitam o contacto directo com o passado. Os
testamentos, as missivas, as mensagens escritas e
0% excertos de obras de cariz mais cientifico — do-
cumentos histiricos identificiveis e utilizados
tradicionalmente por historiadores e biografos —
tornam-se ainda sub/hipotextos a que o narrador-
-historiador recorre para ficcionalizar o passado
através de estratégias como a supressio, a adap-
tacdo ¢ a énfase de viarios elementos e discursos
«romanceados» (Bakhtin, 2000: 7, 10), adaptando
o autor a informagdo histérica as necessidades da
narrativa, As missivas e os registos situacionais,
como, por exemplo, a linguagem «legal» tornam-se
elementos essenciais da intriga, veiculando mensa-
gens e ideologias subjacentes as atitudes e aos pon-
tos de vista das personagens, enfatizando o caracter
polifonico e a vivéncia diversificada das circuns-
tincias historicas que compdem a acgdio de roman-
ces cujos narradores recorrem a arquivos (O Areco
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de Santana ¢ Historia do Cerco de Lishoa), en-
quanto rentabilizam as capacidades comunicativas
dos registos ¢ modelos de escrita utilizados.

No que diz respeito a intertextualidade, definimos
este jogo de sentidos e estratégias narrativas como
a relagio que dois ou mais textos estabelecem
entre si ao nivel da forma e do contetdo, afirman-
do Bakhtin que a analogia da palavra com o mun-
do social torna qualquer texto dialégico através das
relacdes estabelecidas com discursos anteriores ¢
posteriores (Volosinov, 1986: 66-98; Bakhtin, 2000:
3-40; Allen: 2001, passim). Kristeva (1980: 36), na
senda de Bakhtin, defende que o texto se constroi
com base num discurso social e cultural preexis-
tente e com o qual se relaciona, ou seja, no texto
di-se «a permutation of texts, an intertextuality: in
the space of a given text, several ulterances, taken
from other texts, [which] intersect and neutralize
one another», fenémeno que torna determinados ro-
mances historicos, para além de textos polifonicos,
textes scriptibles (Barthes, 1974: 4-5), abertos &
interpretagdo do leitor que Iser (1971: 2-5; 1974:
31-33; Kermode, 1981: 82-83, 91) define como «re-
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ceptors informado e que Barthes (1974: 4-5) de-
fine por oposigio ao monologismo (vide também
Lodge, 1981: 3-4; idem, 1984: 279). Segundo Bakh-
tin (1997: 259), «os vestigios auténticos, os indicios
da historia remetem sempre ao humano e a neces-
sidade — [encontrando-se] o espago e o tempo uni-
dos num vinculo indissolivel», dai que o espago da
acglio se torne um palimpsesto das eras, das vivén-
cias e dos espacos de que o romance historico se
encontra impregnado.

O (con)texto ficcional da narrativa ganha forma
também a partir do estudo da Historia, sendo com-
plementado através da referéneia & investigagiio ar-
quivistica e da relagio de intertextualidade que a
obra estabelece com virios textos etnogréficos, his-
toriograficos e literarios, como podemos observar,
através das referéncias a Os Lusindas e a poe-
mas camonianos, em O Sargento-Mor de Vilar e
A Caldeira de Péro Botelho (1866), de Arnaldo
Gama, A Descoberta e Conguista da India pe-
los Portugueses (1898), de Artur Lobo de Avila,
¢ Tocata para Dois Clarins (1992). de Mirio
Claudio; aos sermdes de Padre Antonio Vieira e a
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O Fidalgo Aprendiz, de D. Francisco Manuel de
Melo, em O Juramento da Duguesa: Romance
Histdrico Original (1873), de M. Pinheiro Chagas;
as Lendas da India, de Gaspar Frutuoso, em A Des-
coberta da India Contada por um Marinheiro
{1891), de Manuel Pinheiro Chagas; ds cantigas de
amigo em [lsabel de Aragdo, Rainha Santa
{1936), de Vitorino Nemésio; a excertos de Garcia
de Resende e do Auio dos Anfitrides, de Cambes,
em, respectivamente, A Esmeralda Partida (1995)
¢ A Sala das Perguntas (1998), de Fernando Cam-
pos. Os intertextos podem ainda ser totalmente fic-
ticios, gerando-se assim um processo que, enguanto
poderd tornar o texto mais verosimil, acentua a sua
ficcionalidade para o leitor mais informado que, em
As Batalthas do Caia (1995), de Miario Cliudio,
identifica a narrativa da personagem Ega de Quei-
ros transcrita em itilico como ficticia. Estes exer-
cicios trans/intertextuais que se estendem para fora
dos romances revelam uma multiplicidade de aspec-
tos que substanciam o estudo dos mesmos (Genette,
1982: 7-16, e Allen: 2001), pois as obras referidas
tornam-se enunciados palimpsésticos de sentidos,
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mensagens e intervivéncias que enriguecem e colo-
rem o imagindrio do romance historico.

A narrativa ficcional também dialoga intimamente
com os chamados elementos paratextuais e, por
exemplo, o comentirio ou peritexto editorial na con-
tracapa de A Lenda de Martim Regos (2004), de
Pedro Canais, remete, desde logo, para o universo
historico a explorar e para a investigagio do autor,
com base na recolha de dados a partir da tradigio
oral @ la Scort (Lascelles: 42) e em arquivos, in-
formagdo reforgada por outros elementos paratex-
tuais como a bibliografia (final) e o indice.

As notas de rodapé sfio utilizadas em Eurico,
o Presbitero, de Alexandre Herculano, e A Voz dos
Deuses (1984), de Jodo Aguiar, entre muitos ou-
tros romances, para traduzir linguas estrangeiras ou
mortas e informar o leitor do cimbio; da toponi-
mia; das medidas de peso; de distincias actuais e
de indmeros outros elementos, contribuindo para
revestir o romance histérico de algum aparato
metodolégico caracteristico de estudos historiogra-
ficos, enfatizando a extra-referencialidade especi-
fica do subgénero e a distanciagio entre o tempo
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da accdio ¢ o da instdncia narrativa. Por sua vez,
o indice anaforico, enquanto elemento paratextual
que apoia a interpretagiio do texto. refere, desde
logo, as etapas ou momentos da acc¢iio e lista per-
sonagens, locais e até meios de transporte, como
acontece em Peregrinagdo de Barnabé das fn-
dias, A Lenda de Martim Regos ¢ A Donatdria
(2005), de Sérgio Ferreira. Ja Um Amor Cortés
(1996: 213-226), de Filomena Cabral, apresenta uma
seceio final intitulada «Hors-Textex, na gual a au-
tora explica o processo de redacgiio da «trilogia da
ilusiion, referindo as influéncias que recebe de ted-
ricos e retomando uma temdtica recorrenie no ro-
Mance, a memora,

As referéncias directas 4 investigacio em acer-
vos documentais ¢ fontes histdricas, bem como a
insergdo de artificios paratextuais, concorrem para
a sensaciio de verosimilhanga, recorrendo o narra-
ge de Cister, de Alexandre Herculano (s. d.. vol. 2:
380), Luta de Gigantes (1865), de Camilo Castelo
Branco, @ Bichinho de Conta (1928), de Rocha
Martins, 4 Casa do Po (1986), de Fernando
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Campos, Os Bem-Aventurados (1995), de Luisa
Beltrio; b) introducgdes — A Jéia do Vice-Rei
(1890), de Manuel Pinheiro Chagas; ¢) prilogos,
preficios e posficios — Fanny Owen (1979), de
Agustina Bessa-Luis, e Além do Maar (1990), de
Miguel Medina; d) notas de editores — O Senhor
das Ilhas; e) arvores genealogicas iniciais/finais —
D. Leonor de Tavera: o Tempo da Ira (1993),
de Luis de Lencastre e Tévora, a trilogia Cafés
(1982-1987), de Alvaro Guerra, Os Pioneiros
(1994}, Os Impetuosos (1994), Os Bem-Aven-
furados e Os Mal-Amados (1997). de Luisa Bel-
triio; f) mapas do local da ac¢do e documentos his-
toricos em anexo — A Lenda de Martim Regos:
£) titulos de (sub)capitulos que funcionam como re-
sumos dos mesmos — Razdes de Coragdo (1991).
de Alvaro Guerra; h) indices — A Lenda de Mar-
tim Regos; i) cronologias do contexto historico —
Leonor Teles ou o Canto da Salamandra, de
Seomara da Veiga Ferreira.
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2

COR LOCAL E MEMORIA ENQUANTO TEMAS
E ESTRATEGIAS LITERARIAS

A representagio da cor local e o efeito do real
no romance historico sio apoiados por referentes
toponimicos e regionais que sio também monumen-
tos (vide Franga, 1977: 49-67), reconhecidos pelo
leitor informado, por exemplo, em A Casa do Pd,
baseado no Ninerdrio da Terra Santa (1593), de
Frei Pantaledo de Aveiro, que descreve o modus
vivendi do Chipre e do Médio Oriente quinhentis-
tas. Ji a esfera do espaco doméstico, fundamental
na histéria da vida privada, ¢ marcada por iniime-
ros simbolos e motivos literdrios que enriquecem a
experiéncia da leitura, sendo a dimensio «caseiran
ou familiar reforgada por (sub)titulos como Os Pio-
neiros: uma Histéria Privada (1994), de Luisa
Beltrio,




() espago geografico ¢ também caracterizado
(in)directamente, exigindo do leitor algum conhe-
cimento sobre o local da ac¢do para que uma lei-
tura profunda (ou em entrelinhas) possa ser elec-
tuada. Por seu lado, a descricdo sensorial confere
uma dimensdo humana ao espago no momento his-
torico da accdo que é filtrada pelo «wolhars atento
do narrador-historiador, como acontece em As Lou-
curas de D. Jodo V: Romance Histérico (1900),
de Artur Lobo de Avila, no qual sdo descritos uma
tourada e um auto-de-fé, acontecimentos que ca-
racterizam o contexto histérico-cultural da intriga,
tal como o banquete em Inés de Castro: Romance
Histagrico (1901-1902), de Faustino da Fonseca.

O romance historico tem sido associado pela cri-
tica ao romance regional (Kelly, 1998: 1083), cuja
acgfio tem lugar num ambiente social e ecologico
especifico intensamente caracterizado, subgénero
que, tal como o denominado romance de espago,
focaliza a sua atengdo no modus vivendi e na
paisagem natural ¢ humanizada de uma determi-
nada regido, bem como nas diversas comunidades
que ocupam o texto de forma predominante (Snell,
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1998: 1). Conforme afirma Freund ( 1965: 223), «the
regionalist novelist is primarily interested in whate-
ver is romantic, picturesque [...] the life of these
self-enisled communities, that still keep their nar-
row horizons and old folkways», interesse que se
observa inimeras veres relativamente 4 descrig¢iio
do local e do tempo historicos, relacionando-se, as-
sim, as dimensdes historica e regional do romance
no que diz respeito a caracterizagio do espago, das
personagens e da época em que estas s¢ movem.
E da comunhdo entre a Historia, a ficgdo ¢ a An-
tropologia que surgem as especificidades de roman-
ces histdricos (de viagem), como A Lenda de
Martim Regos, tornando-se a etnografia, a com-
paragiio e a contextualizagio (culturais) — elemen-
tos do tridngulo da investigagio antropologica ¢ tam-
bém historica — essenciais para a andlise desses
textos.

O romance etnogrifico, com o qual 4 Lenda de
Martim Regos partilha caracteristicas, pode definir-
-s¢ quer enquanto narrativa ficcional produzida com
base em resultados de trabalho de campo (etno-
grafico) prévio, sendo utilizados materiais prove-
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nientes dessa mesma investigagio empirica para
caracterizar comunidades de forma o mais aproxi-
mada da realidade possivel, quer, segundo Elizabeth
Fernea (1989: 153), como um texto ficcional que
weria locais, personagens e acgdes que o publico
julga serem auténticos em termos de uma situagio
cultural, social e politica» (vide também Dennis,
1989: 215-218). Temos, portanto, duas estratégias
de construgdo do romance etnogrifico e historico
que podem coexistir numa mesma obra, pois se
muitas das priticas culturais e acontecimentos re-
presentados ficcionalmente sdo reconhecidos com
facilidade pelo leitor histdrica e etnograficamente
informado, que os associa a referentes do mundo
real, a acgiio do romance ¢ fruto da actividade
criativa conjunta do autor e do leitor. As descrigdes
ou representagdes etno-historicas do espago da ac-
¢ caracterizam o tempo e 0 espago pitorescos,
o género, 0 grupo ou a classe social e a etnia das
personagens, algumas delas referenciais, apresen-
tando um rigor «etnografico», ou melhor, etno-his-
torico, que adensa a representagdio literaria do mo-
dus vivendi e do ethes locais, veiculados igualmente
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através da cor regional doméstica/piiblica, dos cos-
tumes ¢ dos valores morais que se tornam, assim,
artificios narrativos de que o narrador se serve para
contextualizar a accdo ficcional. Uma outra seme-
lhanga que, por exemplo, o romance 4 Lenda de
Martim Regos partilha com o discurso antropold-
gico ¢ a preocupagdo com a alteridade, ou seja, o
exotismo do espago da acgio (Oriente ¢ Brasil),
representando o narrador quadros da vivéncia plu-
ricultural da histéria nacional.

O exotismo, enquanto representagio da singula-
ridade do Outro civilizacional, encontra-se presen-
te em romances sobre os Descobrimentos portu-
gueses, por exemplo, O Descobrimento do Brasil
(1895), de Alberto Pimentel, e Descoberta e Con-
quista da India pelos Portugueses, ou sobre o
quotidiano ultramarino, como a Goa de 4 Margquesa
das Indias (1890), de Manuel Pinheiro Chagas.
A intensidade imagistica do retrato etno-historico de
narrativas em que a alteridade marca presenca vai-
-s¢ formando através de um processo cumulativo
durante a caracterizagdo e a confluéncia ndo ape-
nas do espago, mas também dos interesses, das
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atitudes e esferas de acgdio das personagens dos
mais variados grupos sociais e étnicos. construindo-
-se a relagdo antropologica entre diversas socie-
dades, etnias e culturas, com base no bindmio
«cin/«ldn, dimensio na qual o Outro exdtico ¢ re-
presentado e apreendido como uma entidade em si
mesmo, Como afirma Peter Mason (1998: 1), «the
exotic [...] is not something that exists prior to its
‘discovery’. It is the very act of discovery which
produces the exotic as such [...]. As a construct,
the exotic is always up for renegotiation, as an
invention, it is always open to reinvention», processo
que se observa ao longo das descrigdes ¢ dos didlo-
gos intercivilizacionais entre as personagens de
) Despertar d'um Sonho (1897), de Lourengo
Cayolla, e As Portas do Cerco (1992), de Anto-
nio Reborddo Navarro. O processo histdrico € as-
sim registado temporal e geograficamente, uma vez
que a paisagem natural ¢ humanizada se toma sim-
bolica através de uma pandplia de simbolos e re-
feréncias topograficos que aproximam inimeros
romances histéricos, como os da escritora luso-
-americana Deana Barroqueiro [Uragd, o Indio
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Branco (2002) ¢ O Cometa: uma Aventura Im-
possivel (2002)], do chamado romance regional.

A viagem de personagens ocidentais nos roman-
ces acima referidos ¢ acompanhada por um pro-
cesso de dépaysement/déplacemeni, sendo os
novos mundos descodificados através de um pro-
cesso de comparagio por (dis)semelhanga. O tem-
po historico ¢ o local da acciio associam-se a re-
presentagdo da alteridade ¢ de culturas-outras e,
enquanto materializacio ficcional da «estética do
diverson (Segalen, 1999: 41-43), concorrem para a
caracterizagiio indirecta da vivéncia quotidiana das
personagens que sdo, por sua vez, testemunhas e
agentes de acontecimentos ou episodios historicos
ficcionalizados num contexto especifico, onde o
Jamais vu inicial se tora deja v e que ¢ filtrado
pelos interesses, preconceitos, juizos de valor e
pelas expectativas de quem observa, descreve ou
comenta o confronto de culturas.

A curivsidade do observador ¢é associada ao exo-
tismo, que rima, em Eguador; fonética e semanti-
camente com erotismo, pois o fascinio dos euro-
peus pelos nativos e a miscigenacdo sio temas
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relacionados com o ostracismo social ¢ a diversi-
dade cultural, por sua vez abordados no dmbito dos
Estudos Culturais. Assim sendo, o exotismo litera-
rio participa sempre do exotismo antropoldgico, na
medida em que a Literatura de Viagens e os ro-
mances polifénicos cuja acglio tem lugar em espa-
¢os longinguos recorrem aos esteredtipos e ao dis-
curso antropologico da alteridade para representar
mundos-outros possiveis. Se, em termos formais, a
especificidade do romance historico assenta na hi-
bridez que resulta da inter-relagio entre ficgdo e
Historia, também em termos de contetido o universo
literirio representado em obras como O Conde
Soberano de Castela, romance incompleto de Oli-
veira Marreca (publicado em O Panorama, 2.* sé-
rie, 1844, 1853, 1854), A Filha de Tristdo das Da-
mas: Novela Madeirense (1900), de J. Reis Gomes,
¢ O Principio do Mundo (2000), de Jorge Chi-
chorro Rodrigues, se torna Unico através da alteri-
dade das vivéncias maritimas e dos paralelismos
multiculturais que se tornam questdes gnosiologicas
e, portanto, formas de observar, inquirir e construir
mundos-outros. Este encontro/confronto permite ao
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Eu civilizacional adquirir conhecimentos sobre ©
mundo em geral e sobre o ser humano/cultural
particular, fendémeno educativo que, como ja vimos,
alguns autores defendem, em especial, para o ro-
mance historico, cujo processo de leitura/recepgiio
acarreta uma dimensdo didactica.
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3

0 CARIZ (AUTO)BIOGRAFICO E A RECEPCAD
DO ROMANCE HISTORICO
(TRADICIONAL E POS-MODERNO)

O narrador do romance historico, frequentemente
heterodiegético ¢ omnisciente, afirma-se, por vezes,
como um historiador/investigador ¢ também, até
certo ponto, bidgrafo que guia o leitor através da
Historia e dos arquivos, utilizando, nos romances
tradiconais, o pretérito perfeito ao rentabilizar a dis-
tanciagiio com o passado historico através de apar-
tes, comentarios e descrigdes possiveis apenas al-
gum tempo depois do tempo da acgiio. O romance
Isabel de Aragdo, Rainha Santa (1936), de Vitorino
Nemésio, prova que, tal como Keener (2001: v)
alirma num estudo sobre o romance historico pos-
-moderno, a inter-relagio entre a Historia e a fic-
¢fo biogrifica é cada vez mais intensa, anexando
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o romancista portugués, apos a bibliografia final da
obra, diversos excertos de fontes historicas sobre
a figura que dd nome &4 mesma. Como exemplos
de biografias romanceadas ou romances biografi-
cos literdrios, por vezes parciais, de figuras histori-
Cas (ue se assumem como personagens referen-
ciais, temos D). Mécia (Lopes de Haro); Leonor
Teles: Flor de Altura e D. Sebastidgo (1924), de
Antero de Figueiredo; Paivdo ¢ Morte da Infan-
ta: Crdnica do Tempo de D. Fernando (1921),
sobre D. Maria Teles, ¢ Reinado Trdgico: Cri-
nica do Século XV (1915), sobre o reinado de
D. Jodo 11, ambos de Jodo Grave: Eca de Quei-
rez: o Romance da Swa Vida e da Suwa Obra
(1946), Rainha Santa: Romance Biogrdfico
(1947, e Camilo: o Romance da Sua Vida e da
Sua Obra (1951), de Gentil Marques.

O narrador-bidgrafo (pds)modernista afasta-se da
biografia tradicional, ou seja, da sequéncia linear de
factos «materiais» que constituem o todo da vida
¢ da memoria histérica do sujeito biografado e
relegam a vivéncia humana desse sujeito para alti-
mo plano, para, tal como Virginia Woolf em Or-
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lando: a Biography (1928), demonstrar que con-
fere maior aten¢do a esta Oltima dimensdo. O ro-
mance de Woolf representa a vida da familia de
Orlando ao longo de quase quatro séculos e anula
o sentido «real» quer do tempoe quer da morte,
encontrando-se a historia de nicleos familiares tam-
bém ficcionalizada no conjunto de romances por-
tugueses que Marinho (1999: 149-172) designa de
wsagas familiares». Para melhor compreendermos
as duas visdes do género biogrifico presente no
romance tradicional e (pos)modemista, e que es-
clarecem a func¢do da biografia romanceada, recor-
remos a duas definigdes de biografia. Se Samuel
Johnson afirma que o objectivo da biografia tradi-
cional € «to lead the thoughs into domestic priva-
cies and display the minute details of daily lifes
(apud Kaplan, 1996: 3), Woolf (1958: 149) afirma,
parafraseando Sidney Lee, que o objectivo desta é
«the truthful transmission of personality [...] to weld
these two [truth and personality] into onex. A ro-
mancista inglesa, afastando-se dos bidgrafos vito-
rianos, adere 4 nova escola que contempla a vivén-
cia humana de um ser que se quer representado
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vivo e ndo apenas através do espartilho da «real-
dadew, confessando: «one can use many of the
devices of fiction in dealing with real life [...], a
little fiction mixed with fact can be made to trans-
mit personality very effectively», para concluir «thus,
the biographer’s imagination is always being stimu-
lated to use the novelist’s art of arrangement, sug-
gestion, dramatic effect to expound the private life»
(ibidem: 154-155).

Esta forma de biografar ¢ adoptada por roman-
cistas-bidgrafos como Aquilino Ribeiro, Samuel
Maia e Vitorino Nemésio, ao representarem ficcio-
nalmente os (Nactos e os pensamentos que cons-
tituem a vida de personagens historicas em roman-
ces como fsabel de Aragdo, Rainha Santa (1960;
104), que Nemésio classifica como «obra de arte»
¢ invengdo sobretudo psicologica a partir de vidas
reais, pois ndo se pode biografar «sé com verbas
avulsas dos arquivoss, confessando os seus «desli-
zesn. Numa atitude modernista que se acentua no
exercicio pos-modemo da auto-reflexividade (Seixo,
1999: 83-85). este narrador, tal como o de O Se-
nhor das Ilhas (Maria Isabel Barreno, 1994: 13,
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20-21, 152-153), reconhece a impossibilidade de
i:hugar a uma representagdio una ¢ totalmente co-
lada a realidade historica (vide Marinho: 132-133),
enguanto o narrador de Além do Maar (1994: 582)
confessa que as lendas e a verdade historica tam-
bém se confundem. Alids, como conclui Marinho
(137), «a novidade da obra de Vitorino Nemésio nio
reside na visio que apresenta da rainha, que basi-
camente niio se afasta da tradicional, mas na for-
ma como o discurso historico se equaciona, fugindo
a uma factualidade particularizante, para se centra-
lizar na periclitante dialéctica entre o sabido e o
pressentido, o historico ¢ o imaginado». Estas obras,
tal como o romance historico pos-moderno, pode-
rio ser interpretados 4 luz da definigdo de «roman-
ce autoconsciente» (Alter, 1975: x1): «[a] self-
-conscious novel is one that systematically flaunts
its own condition of artifice and that by so doing
probes into the problematic relationship between
real-seeming artifice and reality [...]. A fully self-
-conscious novel is one in which [...] there 15 a
consistent effort to convey to us a sense of the fic-
tional world as an authorial construct», surgindo, a
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par das biografias romanceadas, os romances-
-autobiografias (por vezes parciais ou incompletos)
de personagens-narradores referenciais, como Frei
Pantaledio em A Casa do Pd, Agripina em Memd-
rias de Agripina, Marco Aurélio em Marco Au-
relio: Diis Manibus (2003), de Mirio de Sousa
Cunha, e Martim Regos em A Lenda de Martim
Regos, dando algumas destas obras voz quer a
personagens historicas silenciadas quer a «figuras»
que escrevem para os «vindouros» (Teresa Bernar-
dino, Ev, Nuno Alvares, 1987: 20).

O romance historico, enquanto subgénero hibri-
do, acarreta, desde a publicagio da obra de Scott,
problemiticas especificas ao nivel da sua recepgdo
e classificagiio. Num estudo sobre a estética da re-
cep¢iio e o romance historico, Stein (1981: 213-231)
revé a teoria iseriana da resposta estética, ou seja,
do leitor perante os acontecimentos histéricos e as
estratégias narrativas de Scott, afirmando que a
«moldura» do romance historico confere ao leitor
a capacidade e a obrigagdo de julgar as ilusdes e
as escolhas das personagens, constituindo os conhe-
cimentos histdricos uma importante parte do pro-
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cesso, pois o leitor sabe, muitas vezes, o que acon-
tecen na acciio histdrica «reals. As expectlativas do
leitor, baseadas na historia «real», poderdo, assim,
leva-lo a criticar o «desvio» do romance em rela-
¢io 4 mesma, relegando para segundo plano o
estatuto predominantemente ficcional ou os exer-
cicios de parddia e/ou de questionamento quer da
Histéria quer da ficgdo historica existentes no texto,
como acontece sobretudo nos romances historicos
modernistas ¢ pés-modernos. Algumas personagens
ficcionais, embora tenham referentes reais anacro-
nicos, assumem-se como «personagens a clefn,
pois podem aparecer sob o disfarce de um nome
diferente do homdnimo real e que o leitor informa-
do facilmente identifica, a partir de indicios ou se-
melhangas fonéticas, dai que designemos as mes-
mas como «personagens 4 clef», uma vez que o
roman a clef representa «pessoas reais sob o dis-
farce de personagens ficcionais», desvendando o
leitor a «chave» escondida do romance quando des-
cobre a verdadeira identidade das personagens
{(Weaver, 1998: 1106), e, neste caso, da figura his-
tarica ficcionalizada.
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O lettor pode, apos a leitura de uma dada obra,
verificar a (maior ou menor) historicidade dos fac-
tos representados, preocupagiio presente nos escri-
tos tedricos dos romancistas Bulwer-Lytton ¢ Wil-
kie Collins, ndo sendo a historicidade absoluta um
requisito essencial do subgénero (Ovel: 18-24),
Assim sendo, podem-se observar em romances
como Historia do Cerco de Lisboa caracteristi-
cas pos-modernas, como a construgio paralela de
virias historias e, consequentemente, de tempos e
espagos (Lisboa nos séculos xn e xx) que acabam
por contribuir para a construgio de diversas visdes
que destronam uma interpretagio dogmatica da
Historia ¢ da sua representagiio (4 Torre de Bar-
hela). Como afirma Wesseling (vi-vin). num estudo
sobre o revivalismo pos-modernista do romance
histérico: «postmodernist novelists [...] also depart
from the traditional novel by inventing alternate
versions of history, which focus on groups of peo-
ple who have been relegated to insignificance by
official history. In this way, unrealized possibilities
[...] are brought to our attention [...] from the
perspective of the losers of historical struggle for
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powery (vide também Hutcheon, 1998: 479-491, ¢
Ceia: 9-23, 33-39, 69-T1). A voz da figura historica,
por exemplo, a de Martim Regos, em A Lenda de
Martim Regos, adquire maior destaque, provando
que existem diferentes formas de (re)ver um mes-
mo episddio, questionando ficcionalmente o conhe-
cimento historico em si, assim tornado subjectivo,
tal como acontece em Orlando, cujo narrador assu-
me o estatuto de intérprete e mediador de factos
histéricos (Fleishman, 233-246: Puga, 2002: 91-125).

A fiecgdo historica confere ao Autor/narrador li-
berdade total para se (re)apropriar dos factos que
ficcionaliza ao construir um mundo «possivel», pois
como refere Lukacs (43-44): «il n"importe donc pas
dans le roman historique de répéter le récit des
grands événements historiques, mais de ressusciter
poétiguement les élres humains qui ont figuré dans
ces événementss (vide também Swinden, 1984: 12).
Por sua vez, Jacobs (1999: xvm) afirma sobre a
recepgdo do romance historico: «the reception of
these books has sometimes been confused by ai-
tempts to judge them on historical grounds, and they
have been attacked for the ‘lies” they penetrate. But
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such critiques ignore the authors’ foregrounding of
the fictional nature of their “histories™, sendo o caso
da recepgio de O Evangelho segunde Jesus
Cristo um bom exemplo, ao ficcionalizar momen-
tos historicos da vida de figuras ndo apenas histo-
ricas, mas também religiosas.

Nio podemos imputar ao romance historico o de-
ver ou sequer a pretensdo de ser «pura» historiogra-
fia, procurando uma reconstrugiio fiel da realidade
dos episddios historicos, dai que, como ja vimos,
Dolezel (1999: 247-276) distinga ficcionalizagdo ¢
narrativizagiio, ou seja, a criagiio de mundos possi-
veis ¢ a narrativizagdo de acontecimentos ¢ factos
histéricos verificaveis que se incorporam no tecido
do texto como microenredos. Alids, em Os Come-
dores de Pérolas (2002: 57), de Jodo Aguiar, cuja
ac¢dio tem lugar em Macau, encontramos uma ex-
plicagdo premeditada do narrador sobre a fungio
¢ a responsabilidade do romance histérico no que
diz respeito a reconstrugiio fiel do passado, como
se¢ este respondesse previamente a critica literdria
gue o acuse de «inventar:, mesmo que seja exacta-
mente isso que este faz: «Ninguém pode saber o
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que ia na cabega do ajudante-de-campo quando
saiu do Paldcio [...]. S0 posso recorrer a imagina-
¢io, porque as proprias gravuras ndo merecem
inteira confianga. E com os olhos da imaginagio
que vejo Mesquita [...]. A Macau dessa época
desapareceu completamente.» Comentdrio ficcional
que responde s possiveis criticas da «comunidade
interpretativa» (Bleich, 1994: 134-163), que 1€ o ro-
mance historico em busca de historiografia. Tam-
bém Iser (1974; 92-93), ao estudar a recepgio dos
romances de Scott, conclui que a Histdria se rela-
ciona com a estética e a imaginagfio, transfor-
mando-se a «realidade factual» em wcenas ima-
ginadas». A existéncia factual das personagens
referenciais e as atitudes descritas no romance
histérico geram uma zona cinzenta entre as duas
instiincias da interpenetragiio da Historia e da fic-
¢llo definidas por Dolezel (1999: 264; vide Moser,
1984: 411-428), a ficgio historica e a fiegio con-
trafactual, afirmando também Lowenthal (215): «as
the past no longer exists, no account can ever be
checked against it, but only against accounts of that
past. [...] Historical narrative is not a portrait of
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what happened but a story about what happened»,
situagiio que permite a carnavalizagio de épocas,
costumes ¢ priticas passadas, como acontece em
(0 Evangelho segundo Jesus Cristo.

Como ji vimos, o romance histérico ndo exige
ou sugere uma analise a partir exclusivamente da
realidade histdrica que a ficciio toma como refe-
rente extratextual, mas sim um estudo da forma
como os elementos historicos, enquanto estratégias
narrativas, s¢ enconiram ao servigo da construcio
da propria narrativa. A importincia ¢ comprovagio
da (nio) fidelidade total dos referentes histdricos
ndo retira qualquer valor a obra, pois o seu estudo
tem como objectivo caracterizar o e5pago ¢ o lempo
representados, bem como a fungio da «historia
como matéria da ficgion (Iser, 1974: 81, traducio
nossa), podendo a primeira ser utilizada livremente
pelo romancista sem as preocupagdes cientificas do
historiador, como recorda Maria Isabel Barreno em
1 Senhor das flhas (21): «Escolher entre uma
histéria fantasiada ou uma cronica fiel. Digo eu o
contririo: que a fantasia pode ser mais verdadeira
do que os factos; e que tal escolha ndo se impde
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ao escritor.» O contrato entre leitor e narrador/autor
baseia-se no que Iser (1983: 397) chama «sinal de
ficgdo [...], cuja regulamentagido o texto compro-
va ndo como discurso, mas sim como ‘discurso
encenado’™», do qual o exercicio metaficcional e os
Jjogos anacrinicos fazem parte. O proprio exerci-
cio da parddia relativamente a realidade historica
s ¢ identificavel tendo como referéncia esta ulti-
ma e, de acordo com Dolezel (1999: 267): «The
historian’s counterfactual worlds are methodologi-
cal aids; they do not question the factual historical
worlds [...]. The fiction maker’s counterfactual
history is a parody of classical historical fiction: the
historical past provides actors and the stage for its
‘carnivalization”.» Se, por um lado, os elementos
histéricos ndo se sobrepdem a dimensido ficcional
do romance historico, por outro, analisar a obra sem
recorrer @ contextualizagdo histdrica seria uma ta-
refa lacunar, pois, como ja afirmamos, muita da
riqueza ¢ do significado da obra se perderiam, uma
vez que a esséncia do subgénero reside na hibri-
dez que surge da fusiio premeditada da Historia
com a ficgdo.
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4
DO ROMANTISMO AO POS-MODERNISMO

Tendo Chaves (1979) e Marinho (1999) estudado
a «historia» do romance historico portugués, o pri-
meiro durante a fase embriondria do mesmo e a
segunda desde esse mesmo momento até 4 actua-
lidade, cabe-nos a nés elaborar, neste capitulo fi-
nal, uma sintese que sistematize os exemplos por
nos ja referidos.

Ma senda de Scott, Dumas e Hugo, entre ou-
tros (Nemésio, 1978, vol. 1: 286; idem, 1936), Ale-
xandre Herculano, Almeida Garrett e Rebelo da
Silva, cada um a seu modo, sdo os primeiros a de-
senvolver, a partir do original e das tradugdes de
André Joaquim Ramalho e Sousa (1790-1857) e
Caetano Lopes de Moura (17380-1860), entre ou-
tros, o romance historico em Portugal (idem. 14-
-16, 86), espelhando o subgénero as realidades li-
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terdria e historico-social portuguesas. Os autores
em questdo encontram-s¢ imbuidos pela estética
roméntica ¢ pelo interesse desta relativamente ao
passado histérico nacional (Nogueira, 1972), bem
como pelo didactismo e pelos ensinamentos (histo-
ricos) associados ao subgénero (Pires, 1979) e que
surgem através de paralelismos estabelecidos atra-
vés do binémio passado/presente.

O atraso das primeiras tentativas portuguesas de
romance historico em relagio ao resto da Europa
¢ justificado por Chaves (6), recorrendo a duas
causas convergentes: «O atraso da vida social e
politica no Portugal de entdo; o quase completo
alheamento do movimento cultural e artistico euro-
peu em que se vivia no pais ¢ do qual o portugués
s6 tomava consciéncia quando emigrava. E para o
compreender e nele participar [...] era condigio
necessdria que pertencesse @ nova geraglio, dquela
que ja nascera nos alvores do século xpx.» O ini-
cio do fendémeno do subgénero encontra-se intima-
mente relacionado com a imprensa periddica por-
tuguesa, destacando-se oito periddicos/folhetins, nos
quais. entre 1837 ¢ 1867, publicam autores como
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Alexandre Herculano, Cunha Rivara, Rebelo da
Silva, Fernando Luis Mouzinho de Albuquerque,
Oliveira Marreca ¢ Soares Franco Janior, a saber:
Revista Literdria do Porto, O Panorama, Hus-
fracao, Cosmorama Literdrio, Revista Universal
Lishbonense, Revista Popular, Jornal do Comér-
cio e Epoca [vide cronologias do romance histo-
rico portugués no primeiro e segundo Romantismos
(1837-1867), de Chaves, 1979: 69-84. ¢ Marinho,
1999: 309-319]. Enquanto a maioria dos autores do
«primeiro Romantismos se sentem atraidos sobre-
tudo pelo imagindrio da Idade Média, o medievalis-
mo esbate-se no «segundo Romantismon, conforme
ilustra a obra de Rebelo da Silva, interessando-se
0s romancistas e os leitores posteriores por temas
historicos mais recentes, representagdes de um pas-
sado mais proximo, decaindo a qualidade do ro-
mance historico, 4 excepgiio da obra de Camilo
Castelo Branco (cf. ibidem: 43-44, 50-55).

O romance historico ¢, desde cedo, utilizado para
chamar a atencdo relativamente aos problemas do
momento da escrita, como se verifica na obra de
Herculano, Garrett ¢ Rebelo da Silva, enquanto os
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textos de Camilo Castelo Branco se afastam dos
destes autores (Coelho, 1983, vol. 2: 58; McNab,
1995: 168-179; Teixeira, 1995: 180-189), ao «fugirs
da reconstituigiio historica fiel em prol da primazia
da liberdade poética, como ele proprio confessa no
Livro Negro de Padre Dinis (1971, vol. 1: 65) e
em () Regicida (1965: 39). Os narradores destes
romances, (autojconscientes da fungiio comunica-
tiva do texto, convidam o leitor a continuar o pro-
cesso de (re)eriagdo/interpretacdo dos mesmos,
funcionando a interpelagiio ao receptor como auto-
-referéncia do proprio texto, implicando o «horizonte
de expectativas» (Iser, 1978: 99; Jauss, 1982: 88)
do primeiro.

Embora, ja em 1857, O Soldado de Aljubar-
rota, de Matilde de Sant’Ana e Vasconcelos, re-
vele um canz nacionalista, no final do século xix,
acontecimentos historicos como o Ultimato inglés
acentuam esse pendor do subgénero, que se torna,
assim, um veiculo ideologico do patriotismo, fend-
meno que se estende pela primeira metade do sé-
culo xx, através de romances como Sanfa Pdtria:
Romance Historico (1910), de Anténio de Cam-
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pos Jinior, ¢ Brianda (1922), de Maria Paula de
Azevedo, nos quais os protagonistas sio herdis na-
cionais.

As inovagdes relativamente ao romance histori-
co tradicional, parodiado por E¢a de Queirds em
A lustre Casa de Ramirves (1900) (vide Marinho,
1993-1994: 145-156; Sequeira, 2002: 272-294; Duar-
te, 2004: 215-222), ddo-se a partir da década de 70
do século passado (Marinho, 1999: 47, 303), com
a excepgdo de casos esporidicos como Aventura
Maravilhosa de D. SebastiGo, Rei de Portugal
depais da Batalha com o Miramolim (1936), de
Agquilino Ribeiro, e 4 Torre de Barbela (1964), de
Ruben A., concluindo Marinho (1999:; 47); «No sé-
culo xix, ¢ a efabulagio (a invengdo) que se des-
taca, permanecendo a Historia numa espécie de
cendrio a que se faz apelo para criar a indispen-
sivel cor local que, minimamente, pode justificar a
actuagiio de determinada personagem.»

Em 1890, Manuel Pinheiro Chagas (4 Joia do
Vice-Rei, s. d.: 5) afirma que o romance historico
scottiano ou dumasiano estd ultrapassado, pois a
ideia de encarar a Historia como pano de fundo do
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texto (sendo as cenas fruto da criagdo literaria do
autor) apresenta inconvenientes ao fundir «a men-
tira com a verdade», uma vez que o Portugal do
final do século xix anseia por wexactidiio», acen-
tuando-se a problematica da realidade ou fidedig-
nidade historica versus ficgdo, temadtica recorrente
no ambito da recepgdo do romance histdrico, como
se verifica com o caso de Fquador, uma obra fic-
cional criticada pelas suas inexactiddes historicas
(Guedes, 6/12 de Maio de 2004: 188). O facto de o
romance historico estar fora de moda é também
referido, na primeira metade do século xx, por
Rocha Martins no prélogo («A Maneira Antigan)
de O Bichinho de Conta (1942: 7). no qual o autor
afirma que a humanidade em geral tem «mudado
mais o feitio dos trajes que da alma». Enquanto as
introdugdes, as notas ¢ os epilogos contribuem para
a teorizagiio do subgénero, as especificidades de
cada texto concorrem para a formagio de tragos
caracteristicos do corpus do romance historico
portugués.

Autores como Carlos Malheiros Dias, em Pai-
xdo de Maria do Céu, recorrem a expressividade
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e a0 potencial da ironia e do comentério critico, ad-
vertindo o leitor que o seu romance O Grande Ca-
gliostro (1905: 409) se apresenta «sem pretensdes
i reconstituiciio conscienciosa e veridica de uma
épocan, recusando a classificagio de romance
histérico, apesar do sucesso do subgénero. A nova
forma de textualizar, questionar e parodiar a Histo-
ria'historiografia (e a biografia), a impossibilidade de
aceder ao passado de forma total ¢ outros temas
e artificios narrativos como a focalizagio maltipla
¢ o abandono da sequéncia cronoldgica linear ca-
racterizam romances como fsabel de Aragdo,
Rainha Santa, de Vitorino Nemésio, Aventura
Maravilhosa (1936), de Aquilino Ribeiro, Historia
Maravilhosa de Dom Sebastido, Imperador do
Atlgntico (1940), de Samuel Maia, 4 Quinta das
Firtudes (1990), de Mirio Claudio, Vida de Ra-
mon, de Luisa Costa Gomes (vide Buescu, 1995;
86-98), e A Esmeralda Partida, de Fernando Cam-
pos, que marcam a transigiio entre os chamados
romances historico tradicional ¢ modernista/pos-
-moderno (Marinho, 1999: [31-143), enguanto o
narrador de Aventura Maravilhosa apresenta uma
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historia alternativa, ou melhor, uma (re)leitura sim-
boélica, porque se trata de ficglio, da Batalha de
Alcécer Quibir, tirando partido do poder simbdlico-
-poético do desaparecimento de D. Sebastido, que
foge do campo de batalha. A reescrita da histéria
(alternativa) marca também presenga noutro texto
sobre 0 mesmo tema, Histdria Maravilthosa de
Dom Sebastidgo, Imperador do Atldntico, narra-
tiva ficcional em que D. Sebastido nio combate,
vencendo Portugal a batalha, tal como em 4 Es-
meralda Partida, que apresenta leituras diferen-
tes da cronica de D. Jodo Il através de vdrios
pontos de vista, e em muitos outros romances pos-
-modernos como O Mosteiro (1980), de Agustina
Bessa-Luis, no qual Belchior se interessa sobretudo
pela forma «ousada» de interpretar 0s «sussurross
da Historia (ihidem: 145); O Bosque Harmonioso
(1982), de Augusto Abelaira, O Ano da Morte de
Ricardo Reis (1984), O Evangelho segundo Je-
sus Cristo, e As Batalhas do Caia (para uma
aproximacgio destes dois romances 4 metafic¢iio
historiogrifica pds-moderna, veja-se Marinho, 1999:
140-143, e sobre o romance histdrico pds-moderno
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como histdria alternativa ¢ subversiva, veja-se ibi-
dem: 251-281). Como veremos mais adiante, as ino-
vaches no romance historico portugués acumulam-
-se ao longo do século xx, por exemplo, na obra
de José Saramago, que em Levantado do Chdo
{1980} representa a historia das vitimas da explo-
ragdo latifundidria no Alentejo nesse mesmo sé-
culo, e na de Agustina Bessa-Luis, em Adivinhas
de Pedro e Inés (1983), cujo narrador dialoga com
4s personagens.

Relativamente ao processo de recepgio do
subgénero, certos narradores continuam a advertir
o leitor que a narrativa ndo é um «ensaio historico
rigorosoy, mas sim «uma obra de ficgdor (Jodo
Aguiar, A Voz dos Deuses, 1992: 9), tornando-se
o discurso da Historia uma presenga constante-
mente reinterpretada, adquirindo maior ou menor
relevincia de acordo com os interesses, 0s intuitos
e as estratégias do narrador. O poder de a His-
tdria se equacionar auto-reflexivamente intensifica-
-s2 no romance da segunda metade do século xx,
surgindo romances sem lugar nem tempo histo-
ricos definidos e nos quals um mesmo aconte-
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cimento ¢ revisitado varios vezes [Os Infiéis
(1992), de Fernando Dacostal.

Como verificaimos ao longo deste estudo, a cres-
cente complexidade ndo apenas do romance histo-
rico, mas do romance portugués em geral, sobre-
tudo a partir da década de 1970, exige uma
abordagem pluralista (Leech e Short, 1981: 30-31;
Lodge, 1984: 277; Iser, 1993: 1x-x1x), com base em
metodologias e conceitos de disciplinas como a
Antropologia, a Historia e a Sociologia, apresen-
tando o subgénero estratégias, lemiticas e fopoi
recorrentes que se relacionam entre si ¢ que pas-
samos a listar, de forma sumédria, para sistemati-
zar os mesmos. A problemdtica do passado (re-
cuado e/ou recente) como espelho didictico do
presente ¢ da distancia¢do critica face ao tempo
da acgdo, a representagio do proprio tempo histo-
rico, as conjunturas politicas ¢ os ambientes socio-
-culturais evidenciam-se em textos como A Voz
dos Deuses ¢ O Trono do Altissimo, de Jodo
Aguiar, e Améndoas, Doces, Venenos (1998), de
Antonio Reborddo Navarro. A investigagdo em ar-
quivos e a recolha de fontes histéricas subjacentes
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a redacgiio/construgdo do texto encontram-se pre-
sentes em (0 Arco de Santana, enquanto as cren-
¢as, 0s costumes, a religido e o ethos das diversas
comunidades nos tempos ¢ espagos da acgdo sio
motivos recorrentes em A Corte de D. Jodo V.
de Manuel Pinheiro Chagas, e Daois Aniversarios
{1865), de Luis Guedes Coutinho Garrido.

A metaficgdo, a auto-reflexividade e o didlogo
com o leitor, que visam chamar a atengfio para o
cardcter primordialmente ficcional do romance his-
torico e para a impossibilidade da representagio
(mimética) da realidade e a teorizagio ou repeti-
¢do de principios literarios como a lei das trés uni-
dades (Garrett, O Arco de Santana, 1966; 238),
marcam presenga nas interpelagdes finais de Odio
Velho ndo Cansa, enquanto a tentativa de tornar
audiveis, junto do grande piblico, vozes silenciadas
da Historia. atitude associada ao paradigma pos-
-moderno, se assume como estratégia intemporal
em A Mascara Vermelha: Romance Historico
Original, de Manuel Pinheiro Chagas (s. d. [1873]:
197). ¢ em A Casa do Pd, na figura de Frei Pan-
taledo de Aveiro.
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A ironia ¢ a parddia encontram-se, por vezes,
associadas a metaficgiio, sobretudo no romance
histérico pds-moderno (Hutcheon, 1988; Kuester,
1992), concorrendo para a reinterpretagiio de acon-
tecimentos histdricos e a caracteriza¢do de per-
sonagens através das suas falas, atitudes e mo-
tivagdes — O Evangelho segundo Jesus Cristo;
) Reldgio do Cercere (1997), de José Rico Direi-
tinho; Um Deus Passeando pela Brisa da Tarde
(1994: 11), de Mario de Carvalho, cujo narrador
afirma, logo no inicio do texto: «Este ndo ¢ um
romance histirico.»

A focalizagdo multipla em torno de um aconte-
cimento e a nega¢do de uma interpretagio una, a
favor da relatividade e da pluralidade de pontos de
vista — tematicas associadas ao paradigma pos-
-moderno —, caracterizam Historia do Cerco de
Lishoa, A Guerra Civil (1993), de Alvaro Guerra,
Vida de D. Sebastido Rei de Portugal (1993),
de Antonio Cindido Franco, e 4 Casa da Ca-
beca de Cavalo (1995), de Teolinda Gersdo, Ja a
narradora de Memdrias de Agripina (1993: 112)
afirma que as verdades tém inimeras faces e
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«nenhuma pode ser definitivas, dai que indmeros ro-
mances apresentem «alternativas» histéricas que
colocam a questdio: ¢ se X ou Y ndo tivesse aconte-
cido ou se se tivesse passado ou sido historiogra-
fado de forma diferente, podendo ler-se em O Bos-
que Harmanioso (1988: 101) que de nada serve
estudar a Historia se nfio conhecemos todos os
dados, pois sem estes estaremos perante «pura fan-
tasia». Logo, a Historia pode ser modificada: «pro-
duzir historia passada para forga-la a modificar-se,
a tornar-se outra» (ibidem: 127), como a constroi
Raimundo, o revisor em Histéria do Cerco de Lis-
boa (vide Madruga, 1998: 41-45), surgindo, assim,
uma outra versio ficcional do passado historico que
ilustra ironica e parodisticamente o poder e o es-
tatuto de quem escreve a Historia. A impossibili-
dade de se ter conhecimento do que efectivamente
se passa num determinado episodio (pseudo) his-
torico ¢ também exemplificada humoristicamente
em A Rua Escura: Tradigdo Portuense, de An-
tonio Coelho Lousada (1857: 166), quando as per-
sonagens sussurram, impossibilitando assim que al-
guém as ouga.
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A descri¢io de espacos historicos piblicos ¢ pri-
vados. da arquitectura, da cor local/regional, o ca-
riz (pseudo) etnogrifico de diversas narrativas, a
toponimia, as manifestacdes populares e as perso-
nagens historicas associadas a determinados locais
e/ou acontecimentos assumem-se, obviamente,
como caracteristicas do romance histérico portugués
através de obras como A Quinta das Virtudes
(1990), de Mario Claudio, encontrando-se ao ser-
vigo da representagio do pitoresco, ou, como afir-
ma Armaldo Gama (4 Caldeira de Péro Botelho,
1936: 168), «[d]o pintar [de] uma épocan, para o
qual contribuem a cor local, a linguagem (dialecto,
ideolecto) e a atitude, os gestos. 0 vestudrio ¢ a
reconstituigdo psicologica das personagens (Rebelo
da Silva. Odio Velho néio Cansa, s. d.: 172), de
acordo (ou ndo) com o tempo da acgio.

A focalizagio de personagens-tipo como o cava-
leiro, o clérigo, o nobre e o burgués junta-se a voz
das classes mais baixas e dos oprimidos, que ji ndo
sfio apenas personagens planas, colectivas e relati-
vamente apsicologicas e que abandonam o segundo
plano do espago da acgiio — Cronicas do Século,
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vol. 2: Os Mosqueteiros de ffﬁ'f('ﬁ {1862), de José
da Silva Mendes Leal, 4 Familia Albergaria
{1874). de Guiomar Torresiio. Memorial do Con-
vento, de José Saramago, A Demanda de D. Fuas
Bragatela (2002), de Paulo Moreiras. A vontade
e a energia das massas e das elites tomam-se temas
recorrentes (L'm Motim Ha Cem Anos, Levantado
do Chao e a trilogia Cafés), tal como o papel (da
presenca ¢ da voz) de marginais, foras-da-lei ¢ mar-
ginalizados em romances como O Monge de Cister,
escrito em 1840 e publicado em 1848, Memorial
do Convento, Além do Maar e Peregrinagdo de
Barnabé das Indias, que, de acordo com Matos
(2004: 96, 98-99; 101-104), espelha a peregrinagio
lusitana ao longo dos tempos, sobretudo da
wescumalha», demolindo os «icones histdricos» ao
contestar «o culto tradicional dos herdis, de figuras
de proa». Tirando partido destes elementos ¢ numa
atitude auto-reflexiva, a Histdria Maravilhosa de
Dom Sebastido, Imperador do Atldntico e Memo-
rial do Convento recordam ao leitor a importincia
de se conhecer a Historia, bem como a carga ideo-
logica da textualizagdo e da reescrita da mesma.
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A representagio da memoria individual ¢ colec-
tiva como repositorio da historia e da tradigdo de
uma comunidade ou zona geogrifica permite ao
narrador apresentar, através de um processo cumu-
lativo de analepses, um mesmo episodio de diferen-
tes dngulos de visio, explorando as possibilidades
das representagdes literdria e historiogrifica em si,
bem como da experiéncia temporal (4 Guerra
Civil, Quinta das Virtudes e A Casa da Cabega
de Cavalo), relacionando-se o tempo e o espago
com a temdtica da (construgiio da) memdria en-
quanto «fungdo activa e criativa do cérebro huma-
now (Kleinert, 2000: 137). O alcance das analepses
externas apresenta um passado distante enquanto
as analepses internas completivas, ou «reenviosy,
recuperam conhecimentos que varias elipses ¢ su-
mérios haviam deixado em branco, abarcando, por
vezes, a amplitude de varios anos. A simultanei-
dade de acontecimentos apresenta-nos as duas fa-
ces de uma mesma moeda através da narragio ndo
linear de acontecimentos revistos virias vezes, per-
mitindo ao narrador descrever acgdes simultineas
em espagos diferentes, dando origem a espaciali-




zacgdo do tempo no romance: «the process of splin-
tering the events that, in a traditional novel, would
appear in a narrative sequence and of rearranging
them so that past, present and future actions are
presented in reversed, or combined, patterns; when
this is done, the events of the novel have been
*spatialized’, for the factor that constitutes their ori-
entation to reality is the place where they occur»
(Spencer, 1971: 156).

O narrador utiliza a linguagem oral ¢ escrita,
local e historicamente datada das personagens e
traduz/modermniza a mesma, adquirindo o estatuto de
tradutor/mediador cultural, como se observa em
Odio Velho ndo Cansa, de Rebelo da Silva, e
A Jiia do Vice-Rei (s. d.: 8), cujo narrador afirma
ndo querer «ressuscitar» a linguagem do séeulo xvi,
em prol da clareza e da verosimilhanca da lingua-
gem e do pensamento das personagens. A utiliza-
¢io de arcaismos ou latinismos acentua o caricter
erudito destes textos, verificando-se, por vezes, a
utilizagio destes com glossario para veicular a cor
temporal ¢ regional da accio. Relativamente 4
transposicio dos modelos e temas scottianos para
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a literatura portuguesa, se uma das caracteristicas
dos romances historicos tradicionais de Scott mais
referidas ¢ a representagio de linguas ou dialec-
tos regionais no discurso directo das personagens,
também D. Mécia utiliza, nas notas, os diferentes
sotaques ¢ linguas como simbolos e marcas do sen-
timento de pertenga que (rejeriam o passado ficcio-
nalizado e, simultancamente, distinguem as comuni-
dades e o pensamento de personagens especificas.
O narrador recorre, assim, ao registo linguistico dos
protagonistas para os caracterizar, imprimindo uma
certa antiguidade no texto, como acontece em A Ul-
tima Dona de Sdo Nicolau (1864), de Arnaldo
Gama., Os Ameores de Julia (1886), de José de
Sousa Monteiro, ¢ Memdrias de Agripina, de Seo-
mara da Veiga Ferreira.

A representagiio do género (gender), ou seja, da
masculinidade ¢ da feminilidade, bem como do po-
der (patriarcal) no contexto historico da ac¢do ¢
uma preocupagiio do subgénero (vide Vieira: 2001:
93-109), como se pode verificar nos romances so-
bre Inés de Castro [4 Rainha Morta e o Rei Sau-
dade (2003)] de Anténio Cindido Franco, ¢ atra-
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vés dos papéis sociais e das atitudes de Teresa,
Hermengarda, Beatriz, Blimunda, Fatima, Soror
Maria da Visitagdo e Francisca de Santa Maria de
Pragal, respectivamente em O Terramoto de Lis-
boa, de Pinheiro Chagas, Furico, o Preshitero, e
()} Monge de Cister, de Alexandro Herculano, Me-
morial do Convento, de José Saramago, Trés Mu-
lheres, de Marques Rosa (1921), A Monja de
Lishoa (1985), de Agustina Bessa-Luis, ¢ 4 Do-
nataria. A temitica do género prende-se também
com 0s wespagos de memorian (Nora, 1984, t. 1:
VXL € o momento historico da accdo e a sua
recaptura, como s¢ pode observar em Os Pionei-
ros, através das «Memorias da Tia Gragan, ou nas
autobiografias ficcionais como Memorias de Agri-
pina ¢ Leonor Teles ou o Canto da Salamandra.
A representaciio do género da mulher quinhentista
em () Mosteire ¢ g Coroa (2003), de Teresa Sche-
del, e O Conventinho de Athei (1994), de Joaquim
Pacheco Neves, da lugar a um exercicio de inter-
textualidade, pois se no primeiro romance as mon-
jas de Lorviio se recusam a obedecer is leis de
D. Jodo III, também no segundo texto D. Joana
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de Meneses, freira do Convento de Santa Clara de
Vila do Conde, reage contra a Regra de Observan-
cia (1517), assumindo-se como uma personagem fe-
minina assertiva e corajosa para a época da acgio
do romance, ao recusar-se a perder poder face as
ordens régias. J& Antonia Mulher Coragem (2002),
de Vasco Resende, representa a determinagiio da
protagonista em lutar contra a pobreza, disfargando-
-se de homem para poder participar na gesta ma-
ritima dos Descobrimentos portugueses, rumo a
Mazagio.

Como ji verificdmos, a intertextualidade marca
também presenga no subgénero através da utiliza-
¢do ou da evocagiio, nem sempre assinalada, de ou-
tros textos e temas literdrios, quer em epigrafe quer
no corpo do texto, como, por exemplo, Inés de Cas-
tro [Memdrias de Inés de Castro (1990), de Anto-
nio Céndido Franco], a figura historica mais repre-
sentada no romance histdrico portugués (Marinho,
1999: 306; vide Sousa, 1984 ¢ 1987), e D. Sebas-
tido e Os Lusiadas (Além do Maar). O histérico
interage ainda com o mitico, o maravilhoso ¢ o
inverosimil, enquanto figuras histdricas comunicam
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com personagens miticas ¢/ou literarias, como
Helena de Trdia ou Fausto, estratégias que, mais
uma vez, remetemn para a dimensfio ficcional em
romances como As Terras do Risco (1994), de
Agustina Bessa-Luis, O Bosque Harmonioso, Me-
morial do Convento ¢ O Ano da Morte de Ri-
cardo Reis.

Por fim, refira-se a defesa do autor face a pos-
siveis criticas futuras, ao afirmar, logo no preficio
ou na introdugdo, as problematicas que possam vir
a ser levantadas quando da recepgiio da obra, como
faz Almeida Garrett (1966: 12), neste caso apds
algumas criticas, jd no preficio da 2.* edigio de
O Areo de Santana:

Quando quis ser fiel a verdade historica,
aos costumes, foi-o. Erudigdo arqueoldgica nio
a quis ostentar porque lhe repugna em roman-
ce, e entende que uma obra de imaginagiio e
de espirito ¢ o mais improprio lugar de tratar
disso. Para satisfazer, porém, alguns escrupu-
losos, aqui se juntam, nas notas desta segun-
da edigiio, alguns documentos indispensaveis
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que provam haver no presente romance toda
quanta verdade historica um romance pode
suportar sem cair em pedante e magador.

Como ja afirmdmos, a intriga do romance histo-
rico ¢ construgdo inventiva do autor com base em
alguns acontecimentos veridicos, actuando a His-
toria como «fonte de energia dramatica» (Marinho,
1999; 26), uma das especificidades atribuidas ao
subgénero em questdo, jd que o tempo historico,
enquanto categoria da narrativa, deverd ser predo-
minante e tiio relevante como a ac¢lio privada (tam-
bém esta historica) em que as personagens se
movem. A Historia transforma-se num artificio nar-
rativo através dos jogos de anacronia ¢ do (re)apro-
veitamento de elementos extratextuais para criar um
mundo possivel ficcional que serve, ndo para com-
plementar, mas, em parte, para (re)pensar, comen-
tar e ficcionalizar a realidade (vide as definigoes
de romance histérico pos-moderno de Wessling:
193-194, McLeod, 1995: 2-5, 75-107, ¢ Marinho,
1999: 37-43), que, nos casos de Equador ¢ O Se-
nhor das Ihas, se encontra intimamente relacionada
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com a representagiio das relagdes entre o poder
wcolonialy»/patriarcal, a etnia e o género. O roman-
ce histérico leva-nos ainda a questionar as formas
como o discurso em geral cria ou representa a
realidade e de que forma esta serve de referente
a discursos ficcionais, podendo ambos ser parodia-
dos na teia de significados da ficgdo.

A relagdo entre a Historia e a Literatura, bem
como a Literatura enquanto fendomeno social e
construgiio ou peiesis historico-antropologica (vide
Gusmdao, 2001: 181-224: 2004: 309-319), sio cada
vez mais estudadas de forma interdisciplinar, con-
tribuindo este nosso trabalho para a abordagem
dessa inter-relagdo, ao analisar de que forma a
Historia e a Literatura se questionam mutuamen-
te; de que modo a Historia se assume como ele-
mento estruturante da narrativa ficcional € quais os
limites da sua representagfio no romance em ge-
ral, ou seja, da Historia romanceada. S6 conhecen-
do a Histéria de que a Literatura se apropria po-
demos estudar os (sub)géneros literarios e a relagio
destes com a representagio historica, nomeada-
mente através da abordagem de tematicas como a
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parddia e a «romancizagios da Historia, a cons-
trugiio do espago e do tempo historicos e a recep-
¢do das dimensdes literdria e historica do subgé-
nero em questio.
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