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[ — PASS0S NA FRAGUA (1869-188%)

Amaima & minda o Fumo, & fintoneine:
Devagar vai, enguanto of olhos pouso
No mew berpo floride ¢ 1do saudose,

— (e foi, ranilién, imeu fsle caliveiro.

(F. L. 1928)

«A Fragueira! Lembrangas que se conlundem com
o rumor do mar, o canto das aves, o odor das plantas, a
luz e a sombra, os jogos das ondas, o horizonte sem
limites... Era wdo tho harmonioso, (o perfeitamente
belo que em toda a minha vida ndo consegui aprender
as palavras necessdrias para transmitir uma ideia vaga
de toda a beleza deste periodo. Seria preciso pintura,
misica ¢ versos — como os de Dante!s

Quando escreve estas palavras, longe talvez da Pé-
tria, longe da Fragueira pelo menos, Francisco de
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Lacerda é jd o adulio que pausadamenie se volta para a
sua infincia e com saudade contempla meio, gente e
acontecimentos dos seus primeiros dias. Constando de
uma simples folha de papel onde, ao correr da pena, o
miisico apontou Idpicos para 0 que nos parcce constifuir
um malogrado projecto de memdrias, esta nota auto-
biogrifica, entre outras que nos preservou o seu espdlio,
diverge das demais pelo tom confessional e, na ime-
diatez dos sentimentos, ao pulsar entrecortado da me-
mdria, refere-se exclusivamente 4 infincia ¢ adoles-
céncia do compositor,

Compreendemos que Francisco de Lacerda tenha
iniciado esta pigina eloguente com a exclamacio que 4
sua presenga trazia o quadro da infiincia longingua — o
pequeno universo duma faja na costa sul da ilha de
5. Jorge. Hoje, ao descermos a Fragueira, ndo pode-
mos deixar de com ele concordar, buscando, ingenua-
mente porventura, na paisagem impérvia genes da
rica personalidade do homem. Entre o muro da falésia
recoberta de faias e incenseiros, onde a voz da passa-
rada sé esmorece com o descer do sol no horizonte, e o
calhaw onde o mar embate em fragor marcado pela
agitaciio das vagas — a faixa de terra que uma dnica
familia habitou. Em frente, a mole impdvida do Pico,
na ilha do mesmo nome, exibe-se em transfiguracoes
prodigiosas que a luz, ora roubada, ora restituida pelas
nuvens, capricha em jamais repetir. A oriente, no limite
da Falésia, uma nesga do casario da aldeia que fica para
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além da Ribeira do Calhau, a Faji dos Vimes. Este
trecho da mais agreste das ilhas do arquipélago ago-
riano ndo parece alheio & construglio de um destino
singular, em gue determinagio e esforgo contrastam
vivamente com o desdnimo e a rentincia.

Nio foi na Fragueira que Francisco de Lacerda viu
a primeira luz. Acima da falésia, estende-se a vasta
freguesia da Ribeira Seca, onde, antes da decisio de
melhorar a casa da Fragueira e ai residir habitwalmente,
viviam 0s pais ¢ irmios do futuro misico. Supomos
que apenas alguns anos apds o nascimento de seu filho
mais nove Jodo Caetano Pereira de Sousa ¢ Lacerda
(1829-1913) e Maria da Silveira Pereira de Sousa e
Lacerda (1829-1918) resolveram fixar-se 4 beira-mar,
estabelecendo-se definitivamente na que até entio
tinham por habitagio ocasional.

Na Ribeira Seca viviam também tios e avds pa-
lernos, que o pequeno Francisco amidde visitava, Ao
filho adulto, entio chefe de orquestra em Montreux, seu
pai recordaria mais tarde peripécias de infincia que
prenunciam o cardcter do homem em que a crianga se
converteria. O espirito dgil do conversador brilhante
pressente-se no pequerrucho travesso que do alo da
cadeira enloa cangonetas para avd e criadas reunidas,
com o fito na «brindeira» de plo fresco que em troca
receberia; no rapazilo gque arrolela O Seu ereno e ao
pai vende as batatas produzidas trai-se a insatisfagio
face a um destino dado, a ambigfio de construir outros
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caminhos que ndo aquele que pelas circunstincias nos
¢ imediatamente concedido.

Ultimo de um conjunto de quatro filhos, Francisco
Indcio da Silveira de Sousa Pereira Forjaz de Lacerda
parece haver contado com um lugar especial no coragio
de seu pai; este desempenhou papel determinante na
formagio e na vida do grande miisico. A corres-
pondéncia que, até & data da morte de Joio Caetano na
Fragueira, se manteve regularmente entre ambos,
testemunha-o. As cartas de Jodo Caetano revelam o es-
pirito insacidvel do «letrado de provincia» — assim o
definiu Vitorino Memésio (Crdnica Semanal de 16 de
Outubro de 1945, na ex-Emissora Nacional) — que
pela leitura vencia o tédio das imensas noites da ilha,
a0 mesmao tempo que constituem um manancial infor-
mativo sobre o quotidiano do arquipélago no trinsito
do séeulo passado ao nosso; as de Francisco de Lacerda
significam sobretudo, da parte do filho que, na dnsia da
conquista, partira para longes terras, o tributo ao pai de
que se apartara, fornecendo naturalmente informagio
imprescindivel & reconstituicio do percurso hiogrifico
& da personalidade do seu autor.

Sobre sua mie poucas noticias nos chegaram. Dela,
o espdlio do compositor — que parecia conservar quase
todos os seus papéis — revelou-nos uma idnica carta,
ao lado das duzentas e vinte e cinco de Jofio Caetano
que subsistem. Pouco sabemos acerca da sua biografia
¢ da sua personalidade, ao contririo de seu marido,
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durante décadas administrador do concelho da Calheta,
conservador do Registo Predial daquela vila, escritor e,
ao que parece, lider do Partide Regenerador na ilha de
5. Jorge.

Seus irmios surgem diversamente na biografia do
musico. José, o primogénito — médico, deputado s
Cortes (1902}, autor de alguns livros de poesia, me-
dicina e politica —, concedeu a Francisco valioso
apoio, até que em 1905 graves desentendimentos
incompatibilizaram os dois irmfos. Jodio Caetano, de-
ficiente mental, perpassa na histdria da familia como
uma sombra; depois da morte de seu pai permanece a
cargo de Francisco de Lacerda, que consigo o traz para
Lisboa quando na capital pela segunda ver fixa
residéneia, em 1921, Maria Utilia — Maricas, fami-
liarmente — morta em 1908 do mesmo mal gue
afectaria seu irmio mais novo, a tuberculose, parece
com este ter estabelecido uma relagiio onde, do seu
lado, se adivinham os sentimentos duma maternidade
ndo realizada, sempre atenta & irrequietude traquinas
do benjamim da familia, que por seu turno lhe reservou
particular ternura.

Pudemos verificar que, até 1911, ndo foi desafogada
a sitvagio econdmica da casa: alestam-no os em-
préstimos que Jodo Caetano ¢ forgado a contrair junto
da irmandade da Caldeira do Santo Cristo (5. Jorge) ou
da firma Mariano Goulart, de Lishoa. Distinguindo-se
muito embora das condigdes de vida da globalidade da
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populagiio da Ribeira Seca, os Lacerda ndo dispunham
contude dos meios que na ilha apenas uma ou outra
familia tinham ao seu alcance.

A histdria, e talvez a personalidade, de Francisco de
Lacerda trazem a marca indelével das condigbes em que
ele brota para a existéncia; pode dizer-se que o seu
destino se incrusta no das Ilhas que lhe foram bergo.
Por detrds da breve mas cdlida descrigio que no
documento que vimos citando o compositor traga do
primeiro periodo do seu percurso, adivinhamos ecssas
formas de «vida antiga» que nos Agores Leite de Ataide
procurou descrever. «0s serfes de inverno, as nar-
rativas, os cantos. O Raulino; as suas histdrias (em trés
jornadas)», assim como «as festas do Espirito Santo (o
gado, os bandos, ete.); os bailes [...]» lembrados pelo
compositor, sio expressio da sociedade tradicional que
de algum modo o gerou, com os costumes e valores
que lhe definem um perfil cultural praprio.

Neste quadro, uma crianga buligosa e um adoles-
cente ingquieto, a quem ndo consegue satisfazer o
dmbito reduzido do meio; um jovem que participa nas
pescas nocturnas e nas cagadas de seu pai e seus inmios,
e que depois regista, pols nido mais esqueceu: «Um
polvo. (Primeira noite de tempestade; Minha prima!
M.A.)» E de novo, logo a seguir: «Uma noite de
tempestade; Lufsa, Primeira revelagio da mulher.»

A casa familiar deve ter sido, para Francisco de
Lacerda, a primeira escola, Supomos que terd frequen-
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tado o ensino primdrio na Ribeira Seca, sabendo-se que
na Escola Complementar da Calheta teve depois por
professor o Padre Manuel de Azevedo da Cunha.
Refere-o, como aluno distinto, o préprio mestre nas
suas Netas Histdricas; confirma-o por seu turno o
discipulo no apontamento gue temos vindo a citar:
«Periodo da Calheta. O Padre M A C. A minha inde-
pendéncial»

Com as primeiras letras, veio a iniciagiio musical.
Numa familia onde abundavam os misicos amadores,
seu pai ndo fugia  regra, o que lhe permitiu, face aos
triunfos posteriores de seu filho, reivindicar para si a
gléria de ter sido o seu primeiro mestre de midsica. Na
carta de 20 de Agosto de 1908, Jodo Caetano recordard
a aquisigio de virios pianos, antes da compra do
instrumento que Francisco de Lacerda também refere:
«0 meu Pleyel! As minhas improvisagbes, Precoci-
dade. A minha primeira composigio O naufrdgio do
ravio Agoriano,»

Quando se dirige a Angra do Heroismo, na vizinha
ilha Terceira, para no velho edificio do Convento de
S. Francisco frequentar o ensino secunddrio (1886-
-1888), diz-nos seu pai, na carta acima referida, que
Francisco de Lacerda ji dedilhava com relativo
i vontade redugdes pianisticas de dperas como o Fi-
délio de Beethoven, a Sondmbula de Bellini, a Semi-
ramis de Rossini, ou pegas ligeiras como a Flor de Cha,
a Mascote e a Gra-Duguesa. Acrescentado de algumas
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pegas corais religiosas que scu pai e scus tios interpre-
tavam nas cerimonias litdrgicas das igrejas proximas, e
de alguns trechos de misica de ciimara executados nos
serfes da casa paterna, era esle o reporidrio gue
Francisco de Lacerda se habituou a escutar desde a
meninice,

Seria imperdodvel esquecer o contacto que desde
sempre manteve com as tradigbes musicais populares.
Mascido em meio rural, cedo Lacerda conheceu e
aprendeu a amar a misica tradicional, clhando-a oda a
sua vida como forma de expressiio artistica a respeitar,
O futuro investigador da misica tradicional portuguesa
esboga-se no jovem que em S, Jorge, segundo a tradigiio
familiar, danga chamarritas e sapateias com a gente das
redondezas; o compositor empenhado na eriagio duma
escola musical inequivocamente porluguesa radica
nesta adesiio & misica do povo agoriano que desde a
sua infincia se verificou.

Além da instrumentagéio para filarménica da marcha
finchre Tristezas da minha alma, de Pedro de Alciin-
tara — que, segundo nos diz o préprio Lacerda no
manuscrito daquele trabalho, foi seu professor de
miuisica em Angra — e duma Fanfarra, para banda
igualmente, de sua autoria apenas um outro trecho
musical escrito neste primeiro trogo da sua vida chegou
alé nds: datada de 2 de Agosto de 1886, a mazurca Ui
garrafa de cerveja trai, na ingenuidade das suas
caracteristicas melédicas e harmdnicas, certo tipo de
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musica gue o seu jovem autor escutava, ou ele proprio
interpretava, nos serbes da casa da Fragueira. Francisco
de Lacerda, confrontado com exigentes plateias
europeias, capaz de viver e julgar as mais complexas
obras musicais, o compositor gue nos legou algumas
das obras-primas da histéria da misica portuguesa.
nunca destruiu esta pega, conservando-a consigo alé ao
fim dos seus dias,

13 P




IT — ANOS DE APRENDIZAGEM (1888-1902)

Arte! Miragem furva como o fitrma,

{erde visdo pard coune 0 QUucenas
formento de nds wodos_.. €5, apenas.
rransformagdo de amor — o seu resumot)

{F. L., 19287

Em 1888, Francisco de Lacerda sai pela primeira
vez dos limites do arquipélago natal ¢, decidido a
abragar, como seu irmiio José, a carreira de médico,
dirige-se ao Porto, onde inicia a frequéncia dos prepa-
ratdrios de medicina. A misica ndo se perfila ainda no
horizonte da sua existéncia como o modo de expressio
por que viria a oplar profissionalmente; personalidade
multifacetada, interessam-lhe, além da misica e da
medicina, a literatura {conhecemos-lhe um caderno
onde, nos Acores ainda, copiava poemas preferidos,
entre os quais o «Noivado do sepileros, de Soares dos
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Passos) ¢ o desenho (recém-chegado a capital, frequen-
tard por algum tempo Belas-Artes), tal como mais tarde
descobrird o bailado, fundando em Lisboa, nos anos 20,
uma escola de ritmica.

A divida e a hesitagdo nio duram, todavia. Aluno
de piano de José Anténio Soler na capital do Norte,
cedo pelo mestre se deixa convencer a partir para
Lisboa e matricular-se no Conservatério Real. Aqui
frequenta, durante trés anos, as aulas de piano, solfejo,
harmonia, italiano e conjunto vocal. Concluido o curso
geral de piano (1891), € pelo Conservatério contratado
como professor provisério daquela disciplina, ascen-
dendo a categoria de professor auxiliar efectivo dois
anos mais tarde.

Numa Lisboa que caminha para o final do século ¢
onde a opiniao republicana ganha terreno, Lacerda luta
tenazmente para afirmar-se, inicialmente como aluno ¢
a seguir como professor na primeira escola de misica
do Pafs. Ilhéu também e seu aluno na mesma institui-
¢do, Tomds Borba nota no jovem conterrineo a deter-
minagdo nervosa que, no olhar de desafio, na atitude
convicta, as fotografias da época nos permitem divisar.
Longe ainda os tempos de doenga, cansago e desilusio,
Lacerda tem perante si um mundo a conquistar cujas
fronteiras se ndo deterdao em Lisboa efectivamente.

Diz-nos o préprio misico que, ainda aluno no
Conservatério, encontrara maneira de ganhar a vida
como revisor de provas dum matutino de Lisboa, ¢ que,
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até a partida para Paris, se dedica ao jornalismo, refe-
rindo-se decerto a colaboragiio prestada a seu irmio
José de Lacerda no jornal por este fundado na capital
(Actualidades), em 1895. As responsabilidades do jo-
vem musico sio, alids, acrescidas pelo casamento, a 30
de Agosto de 1892, com Isaura Roquete de Campos
Soares, também professora de piano no Conservatério
Real.

A imprensa foca-o particularmente por ocasido do
concurso publico a que se submete para a atribuigio,
pelo Estado portugués, de uma bolsa que lhe permitird
prosseguir os estudos de musica em Paris. A 31 de
Agosto de 1895 Lacerda, sem oponentes, enfrenta um
Juri constituido pelos professores Alagarim, Wagner,
Mata Jinior, Seromenho Ribeiro ¢ Guimaries, inter-
pretando a Sonata op. 13 de Beethoven (2 escolha do
candidato) ¢ submetendo-se ainda a provas de andlise e
interrogatério pelo jiri. Segundo o Correio nacional de
2 de Setembro de 1895, as «provas foram, como era
de esperar, verdadeiramente notdveis, o que lhe valeu
do jiri a aprovag@o por volagiio uninime».

Aos vinte e seis anos de idade, Francisco de Lacerda
bate-se por condigbes que lhe permitam partir para a
Cidade-Luz, em busca do ensino que a capital portu-
guesa ndo pode conceder-lhe. E sua intengio regressar
a Portugal ao fim do tempo de duragiio da bolsa,
retomando o lugar de professor no Conservatério, de
que ndo chega a demitir-se. As circunstincias, porém,
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disporio diferentemente, prendendo-o em terra alheia
até 1913.

Chegado a Paris a 27 de Setembro de 1895, o
musico portugués vé-se coagido, pelo regime de limite
de idade que regula as inscrigdes no Conservatério
daquela cidade, a assistir as aulas como aluno ouvinte.
Assim, segue durante dois anos os cursos de harmonia,
composigiio superior ¢ contraponto, de Péssard, Widor
e Libert respectivamente, tendo chegado até nés, atra-
vés do texto de um certificado, os louvores que junto
daquele dltimo professor o seu esfor¢o logrou colher.

Nio parecem, as marcas do ensino do Conservatério
de Paris em Francisco de Lacerda, tdo visfveis quanto
aquelas que depois nele deixard a Schola Cantorum. As
suas primeiras obras musicais — ndo considerando as
tentativas agorianas de quase adolescéncia — datam
destes dois anos iniciais de permanéncia em Paris.
Além da composigido de Papillons, para piano, e duma
pantomina-ballet, Au temps poudré, que nio chegou a
orquestrar, 0 ano de 1896 assistiu & publicagiio, pela
Casa Lambertini (Lisboa), de dois trabalhos seus
destinados ao piano: Cangdo do ber¢o ¢ Lusitanas —
Valsas de fantasia.

De um ponto de vista estético, dois aspectos res-
saltam nestas primicias: a dependéncia de um roman-
tismo epigonal ¢ a participagdo nos esforgos — nio
exclusivos, naturalmente, do jovem agoriano — vi-
sando a criagiio duma escola musical portuguesa. Com
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efeito, nio obstam aqui as influéncias de Chopin ¢
Schumann a um evidente esforgo de referéncia a misica
tradicional portuguesa. Revestindo-se talvez de menor
interesse musical do que Cangdo do bergo, sdo
porventura Lusitanas — executadas em Paris a 27 de
Abril de 1897 dentro do programa de um dos Concerts
Rouge — que melhor ilustram estes dois vectores da
produgdo lacerdina desta época. E assim se esboga um
trago caracteristico do perfil do criador que foi Fran-
cisco de Lacerda: a oscilag@o entre o cosmopolitismo
resultante dum percurso individual que conheceu mais
do que uma patria e o nacionalismo determinado pelas
concepgdes da época.

Poderia, o que acabamos de afirmar sobre Lacerda,
aplicar-se ipsis verbis a um contemporineo como Viana
da Mota, com o nosso musico certamente relacionado
j4 antes das comemoragdes parisienses do centendrio
de Garrett (1899), a que ambos prestaram colaboragdo.
Poucos dias depois do acontecimento, o jornal francés
Gil Blas (6 de Fevereiro de 1899) referiu-se assim a
participagdo dos dois musicos na iniciativa, levada
a cabo pela colénia portuguesa de Paris: «Sucesso para
M. Francisco de Lacerda, nas suas belas adaptagdes
musicais de Garrett [...]. Quanto ao maravilhoso
pianista Viana da Mota, a sua rapsédia portuguesa
obteve o éxito que merecia.»

Le Soir (14 de Fevereiro de 1899), por sua vez,
alarga-se em consideragdes mais precisas sobre os dois
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trechos de Lusitanas execulados na sessio da Société
de Geographie: «Mencionemos, a concluir, a recente
cerimdnia organizada pela colénia portuguesa de Paris,
com o concurso de M. Bartolomeu Ferreira, distinto
primeiro-secretdrio da legagio portuguesa, em honra do
cenlendrio do pascimento de Garrett. Af foram
aplaudidas, em particular, duas composigdes de valor
de M. de Lacerda, Saudade e Ao sol. Concebidas para
orquesira completa, foram-nos apresentadas sob a
forma de uma espécie de redugiio para piano e ins-
trumentos de cordas. Hd nestas pdginas capacidade
inventiva, ternura, ideias encantadoras, uma notivel
tendéncia expressiva.»

A partir de 1897 Francisco de Lacerda ¢ aluno, jd
nio do Conservatdrio, a que até aquela data permanece
ligado, mas da Schola Cantorum, que pouco antes
haviam fundado Vincent d'Indy, Alexandre Guilmant
¢ Charles Bordes. A inscrigfio na nével Escola Superior
de Miisica — assim a definiram os seus fundadores —
¢ o abandono da velha instituigdo napolednica sio
factos por de mais significativos para os podermos
passar em siléncio. A situagio de aluno ouvinte no
Conservatério nio satisfazia o estudante portugués; por
outro lado, o projecto pedagégico da Schola Cantorum,
principalmente quando este se apresentava ainda no
frescor dos entusiasmos iniciais, devia solicitd-lo mais
que o de um Conservatério orientado para a formagio
de intérpretes pouco cultos e de compositores rendidos
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as formulas do teatro musical. Tal como a Sociéié
Nationale de Musique, criada em 1871, propunha-se a
Schola Cantorum a reabilitagio das formas instru-
mentais, sinfénicas e de efimara, voltando-se nio ape-
nas para o exemplo da escola oitocentista de além-
-Reno, mas também para os grandes nomes de um
passado mais distante, como Charpentier, Rameau,
Monteverdi, Carissimi ou Palestrina, Mau grado o cariz
conservador da ideologia do seu principal responsivel,
Vincent d'Indy, o programa da Schola Cantorum,
sobretudo no que respeila a restauragiio da misica
antiga — como actualmente a designamos — ¢ deveras
notdvel, revelando um pioneirismao que sa injustamente
hoje esqueceriamos.

Passando por cima de alguma incompreensiio ma-
nifestada por Vincent d'Indy em relagio a tendéncias
musicais coevas, cuja fecundidade o futuro se encar-
regaria de conflirmar — o chamado impressionismo —,
Luis de Freitas Branco escreveria lapidarmente, anos
mais tarde, por occasiio da morte de Francisco de
Lacerda (O Diabo, 14 de Julho de 1934); «Epoca
admirdvel de criagiio espiritual e transformagiio artistica
esta em que Francisco de Lacerda se instalou em Paris!
Era no tempo em que Satie, Ravel, Debussy e os
impressionistas das artes pldsticas travavam a dltima
batalha dos partiddrios de David contra os Filisteus, ba-
talha que devia terminar com uma das mais retumbantes
vitdrias de que reza a histdria da arte em Franga e deu a
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este pais uma preponderincia no campo musical com-
pardvel & que desfrutara em periodos de florescéncia
mixima como os de Pérotin e dos trovadores da Idade
Média, de Guillaume de Machault ¢ de Joaguim Des-
prés, na Renascenga,

Se a batalha era rija no campo da criacfio artistica
na época em que Francisco de Lacerda desembarcou
em Franga, nio o era menos no da pedagogia musical,
Vincent d'Indy e o sew grupo disputavam ao jd entfio
secular Conservatdrio de Paris a primazia no dominio
pedagdgico. O Conservatdrio enquistara numa forma
de ensino da composic¢iio, que, no fim do século X1x, jd
se encontrava a um abismo de distineia da verdadeira
compeosigiio, ou seja, da que se usava na pritica.

Vincent d'Indy, apoiado nos cientistas da miisica
alemies, rompeu abertamente com o empirismo roti-
neiro e proclamou o advento de uma escola nova cujos
modelos ndo fossem Donizetti ¢ Ambroise Thomas,
mas sim os grandes de sempre, como Bach ¢ Beetho-
ven, ¢ 0s modernos desse tempo, como Wagner ¢ César
Franck.

O nosso eminente compatriota nio  hesitou,
Enfileirou imediatamente ao lado de d'Indy inscre-
vendo-se na escola por este ilustre compositor ¢
musictlogo fundada em Paris com o nome de Schola
Cantorum.»

Com efeito, a parte mais sdlida da sua formacio
musical parece devé-la Francisco de Lacerda i Schola
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Cantorum, nio ao Conservatorio de Paris. O alar-
gamento do seu horizonte artfstico a composilores e
épocas anteriores a Oitocentos, a descoberta das
dimensdes da obra de Jodo Sebastiio Bach — na sua
apinifio «0 maior misico de todos os temposs —, a
afirmagdo da importincia das tradigdes musicais de
cada povo, sio elementos gue, se lhe ndo surgem pela
primeira vez na escola da Rue Saint-Jacques, nela
encontram confirmagio ¢ desenvolvimento essenciais
i constituigiio da sua personalidade artistica. Nio
podemos deixar de ver nele o discipulo de Guillmant e
de Charles Bordes quando em 1898 decide que serd
organisia ¢ projecta a compra de um orglo Cavaillé-
-Cell para o Conservatdrio de Lisboa, ou quando
acalenta vastos sonhos de restauracio da musica
religiosa em Portugal e os confia a Ega de Queirds, que
conhece em seus dltimos anos de vida e que junto do
secretdrio de el-rei D, Carlos, o conde de Arnoso, chega
a interferir em seu favor (cf. Ega de Queirds,
Correspondéncia, Livraria Chardron, Porto, 1925,
e 300-306).

Contudo, no seu perfil de artista amadurecido,
Francisco de Lacerda, como alids um ou outro dos seus
condiscipulos na Schola Cantorum afastar-se-d
resolutamente das balizas estéticas dentro das quais se
situava o grupo de antigos alunos de César Franck
responsdveis pela fundagio daquela escola. Conhe-
cemos-lhe referéncias a Vincent d'Indy que no mestre
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estigmatizam o cerebralismo da proposta estética,
sendo muitos os sinais que. desde os primeiros anos
deste século, testemunham a sua opgdo clara por
projectos que se afirmam fora, ou mesmo contra os
principios da Schola Cantorum.

Deparamos no espdlio do misico portugués com
marcas do idedrio pedagégico do autor de Fervaal e
alguns dos seus trabalhos de composiciio encontram-se
anotados criticamente por Vincent d'Indy. Porém,
contrafacgbes escolares dos Corais varfados de Bach,
andamentos de Sonatina onde sio aplicadas as con-
cepgies ciclicas de César Franck ndo apontam signifi-
calivamente para os caminhos que trilharia Lacerda na
maturidade, surgindo antes como o repisar estagnanic
de regras ditadas do exterior, gue nio chegam a ser
assumidas na sinceridade dum projecto artistico auten-
ticamente pessoal.

Algumas das suas mais interessantes pdginas desta
época parecem situar-se fora da vigilincia magistral de
Vincent d’'Indy. Referimo-nos is pegas para canto e
piano sobre texto francés, L'Indifférent (1898), Des
papillons de jour (1889) ¢ La chanson du souvenir
(1902), que inscrevem o nome do seu autor no universo
estético da melodia francesa. Em 1902, ao lado dos
primeiros trechos das Trente-six histoires pour amuser
les enfants o 'wn ariiste, para piano, 0 compositor
oferece-nos, no dominio orguestral, dois rabalhos: o
poema sinfénico Adamastor (que desconhecemos,
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ignorando-se o paradeiro actual do manuscrito) ¢ a
cangio com orquestra para baritono Les morts, que
Vincent d'Indy julgon «hom como orquestra e como
COMPOSIGAns.

Mais relevante do que a influéneia que no com-
positor portugués possa ter exercido o director da
Schola Cantorum ¢, sem divida, a interferéncia deste
na definigiio do seu futuro como director de orquestra.
Sob a égide de Vincent d'Indy deu Francisco de La-
cerda og primeiros passos no dominio que viria a
constituir a sua verdadeira profissio. Orientando-o
como professor nagquela disciplina ou recomendando-o
mais tarde para lugares de evidente responsabilidade,
nunca o mestre recusaria ao seu discipulo o apoio
generoso sem o qual a carreira de Lacerda niio atingiria
certamente as dimenstes que lhe conhecemos.
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III — A ARTE DO CHEFE DE ORQUESTRA
(1902-1913)

No men corcel Quimera, a langa em rishe,
Farti alucinado,

Aundarz, a rir, cantandas, ne camimhe.

E agora. agui, en vejo lude irigie,

Todos de crepe e luto carregado,
A solugar baixinhe...

{F. L.. 8 de Aposto de 1925)

Ji em carta de 11 de Junho de 1901, dirigida ao
ministro de Portugal em Franga, Vincent d'Indy es-
crevia: «F, de Lacerda seguiu com assiduidade o meu
segundo curso de composiclio e as suas notas de exame
tornaram-no digno da mengio Bem; frequentou tam-
bém com sucesso o curso superior de drgio do se-
nhor A. Guilmant ¢ obteve no exame deste curso a nota
7 sobre wm maximo de 10 pontos.
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Ele precisa de concluir os seus estudos de com-
posigiio, que seria lamentdvel ter que abandonar em tio
hom caminho. Além disso, ¢ meu dever assinalar-lhe,
senhor ministro, as raras aptiddes deste jovem para as
fungies de chefe de orquestra. De Lacerda é chefe de
orquestra nato, se assim me posso cxprimir; este ano
fez progressos tais na arte da direcgiio que nio hesitei
em confiar-lhe a responsabilidade da classe de or-
questra da Escela quando forgado a ausentar-me, ¢ ele
desembaragou-se desta tarefa de modo a satisfazer-me
completamente. Seria lamentdvel que este jovem
artista, que oferece, repito-o, disposicdes realmente
excepcionais, niio pudesse terminar os seus estudos de
composigiio, pois creio que ele pertence ao nimero
daqueles que sfio chamados a honrar a sua pédtria no
dominio da Arte.»

A primeira apresentagio piblica de Francisco de
Lacerda como director de orquestra parece ter-se
verificado a 2 de Setembro de 1901, num concerto
efectuado na Schola Cantorum em honra do seu mestre
Alexandre Guilmant. E no programa do ano lectivo de
1901-1902, 0 nome do misico agoriano, figurando
ainda na lista de alunos daguele estabelecimento de
ensino, surge jd entre o dos professores como
responsdvel pela classe de conjunto vocal.

Numa altura em que a figura e a fungio do director
de orquestra jd se encontravam historicamente defini-
das, a Francisco de Lacerda esta opgiio profissional
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parcce haver surgido algo inesperadamente. Nio custa,
todavia, verificar que a sua personalidade se quadrava
na perfeigiio 4s exigéncias da actividade, e a gama de
conhecimentos musicais acumulados fornecia-lhe
preparagio excelente para o exercicio da mesma.

Entre 1902 ¢ 1904, o jovem maestro apresenia-se
ao piblico parisiense em concerlos ocasionais e rege
na capital francesa cursos particulares de conjunto
orquestral, de conjunto vocal e de conjunto de harpas
cromiticas. O eco destes primeiros triunfos chega-nos
cedo de S. Jorge, donde seu pai lhe escreve a 30 de
Setembro de 1902: «E com grande satisfagiio minha que
vejo a boa opinido que de ti formam os teus professores,
incumbindo-te da direcgiio de uma orguestra num con-
certo piblico, o que decerto demanda conhecimentos
especiais.

Que diferenga entre essa boa gente ¢ a gentinha do
Conservatdrio portugués! Ld diao-te o posto que en-
tendem mereceres; ¢d negam-te o que de dircito te
pertence, =

Apresentado a Hans Richter em 1902, Lacerda

pitria de Wagner. Conhecemos-lhe impressies breves
sobre um primeiro (?) contacto com a obra do grande
compositor alemdo, o qual, como ¢ sabido, marcou
indelevelmente a existéncia de boa parte dos mi-
sicos europeus nas dltimas décadas do séeulo passado ¢
nos primeiros anos do nosso: «Estada em Munique.
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(Motly / A obra de Wagner. Impressio / Sublimes ba-
nalidades. Geniais belezas / Morte de [solda. Mone de
Siegfried / Os Mestres Cantores / Projecto para “Par-
sifal’ / Niirnberg.»

O primeiro compromisso mais duradouro do misico
portugués como director de orguestra verificou-se
quando, a 19 de Margo de 1904, assinou contrato com
o Casino Municipal de La Baule para a direcgiio artis-
tica da sua orquestra durante a estacio balnear daquele
ano. Dispondo de um pequeno efectivo instrumental,
ocasionalmente acrescido pela participagio de miisicos
convidados, Lacerda obriga-se a dirigir, 4 tarde. con-
certos de plaisance, cujos programas integravam maio-
ritariamente trechos ligeiros de autores hoje des-
conhecidos, e, & noite, concertos cldssicos com obras
do reportério musical oitocentista,

Niio o levando a abandonar a residéncia em Paris,
de que se ausenta durante a época balnear, o trabalho
em La Baule proporciona a Lacerda os primeiros
proventos auferidos com a actividade de chefe de
orquestra. Acrescido de dois filhos (a Maria, nascida
em 1897, viera juntar-se em 1903 Jodo Caetano). o seu
agregado familiar nunca usufruiu, até 1913, de siluagio
financeira ficil e segura. Confirmam-no ocasionais
pedidos de aumento ou de adiantamento pelo misico
dirigidos as instituighes que o empregardio,

O lugar de «chefe de orquestra de casinos, na
designacio do praprio Lacerda, ndo podia corresponder
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aquilo que o nosso musico visava com a direcgio de
orgquestra. O trabalho em La Baule deve ter sido aceite
na consciéncia de que se tratava dum comego de algum
modo necessdrio anles que outras responsabilidades lhe
fossem pelas circunsiincias cometidas.

Estas surgem logo no ano seguinte, quando, com o
apoio de entidades locais, Ihe € confiada a fundagio da
Associagio dos Concertos Histéricos de Nantes. A 29
de Dezembro de 1905 ocorre a primeira apresentagio
piblica da orquestra e do coro da nova instituigéio, sob
a direcgiio do maestro portuguds, que posteriormente
escreve: «Data memordvel na minha vida artistica!
Realizo diversas coisas desejadas: ser chefe de or-
questra, ser meu director, fazer programas inteligentes,
dar concertos numa grande cidade da provincia. .. (sair
de Paris — descentralizar, como se diz). Bom comego.

Avante, forga e sangue frio! Para a frente. Aper-
ceho-me de acidentes no percurso... jd me feri nas
silvas do caminho... Nio importa: tenho a pele dura.
(Narragio rdpida; os meus colaboradores.) Resultado
aparente: muilo grande, mas ndo € assim. Execugiio
assaz mediocre, na realidade. Os coros estio bastante
bem. mas a orquesira é informe, cheia de pesos mortos,
A minha pripria direcgio foi frouxa por momemos,
Senti-o bem ¢ dei-me conta duma porgiio de coisas que
me faltam: sangue {rio, severidade, precisiio, assisténcia
aos solistas, vigilincia constante, Mas uma md or-
quesira ¢ excelente para aprender.»
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Depois de Nantes vird, em 1908, a direcgio da
orquestra do Kursaal de Montreux e, em 1912, a da
Associagiio Artistica de Marselha. Estes anos marcam
o apogeu do que podemos considerar a primeira etapa
da carreira do director de orquestra portugués, mais
tarde (1923) retomada em Lisboa, depois de interregno
de oito anos nas Ilhas. O seu nome comega a escutar-se
no panorama musical da Europa francdfona. Os grandes
solistas da época (Alfred Cortot, Marguerite Long,
Jacques Thibaud, Eugéne Ysaye...) apresentam-se, em
Montreux ou Marselha, sob a sua direcgio. O cuidado e
a inteligéncia com que elabora os programas dos seus
concerlos sio notados, ressaltando as afinidades do sen
espirito relativamente a autores franceses contem-
porineos ¢ aos nacionalistas russos, mas também o
rigor com que interpreta obras mais afastadas da sua
propria indole, como a de Wagner.

A solidez da sua formagfio musical, assim como o
empenho ¢ a determinagiio duma auténtica natureza de
chefe, conferem-lhe seguranga e eficicia no trabalho
de preparagio das obras e quando da execugio piblica
das mesmas. A uma personalidade sedutora, a que o
cardcter instdvel de ilhéu empresta maior fascinio
porventura, Lacerda alia uma vontade de participagio,
uma capacidade de relacionamento e convivio que, em
circunstincias diversas e meios diferentes, nio o
abandonam. Os seus triunfos devem-se cerlamente ao
esforgo, mas também a estas qualidades de homem.
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J4 em Paris, desde os dltimos anos do século
passado, Francisco de Lacerda soubera relacionar-se
muito para além do meio musical da capital francesa.
A sua inser¢iio nas comunidades portuguesa ¢ brasileira
de Paris € entdo ilustrada pelo convivio com Ega de
Queirds, ou pela participagio nas comemoragbes do
centendrio de Garrett, a que jd fizemos referéncia, e,
em 1900, na comisslo portuguesa da Exposigio
Universal de Paris. Informagdes orais de que o seu
relacionamento se alargava a figuras relevantes da
cultura francesa sfo-nos confirmadas por notas do
proprio Lacerda, as quais indicam contactos com
pintores como Degas e Toulouse-Lautrec, escritores
como Romain Rolland ¢ mundanas como a famosa
Ratazzi.

Mo gue respeita a misicos, muitos dos nomes, fran-
ceses ou estrangeiros, que, do dltimo lustro do século
passado ao primeiro deste, passam por Paris, surgem
nalgum momento da biografia de Lacerda. Nos anos
iniciais da permanéncia na capital francesa, deparamos
com os de Widor, Libert, Péssard ¢ Bourgault-Du-
coudray, seus professores no Conservatdrio. A opgdo
pela Schola Cantorum traz o contaclo com condis-
cipulos como Isaac Albeniz, Déodat de Sévérac, Eric
Satic ¢ Samazeuilh e a aproximagio ao circulo de
antigos alunos de César Franck; destes, com uns
manterd relagdes mais duradouras, de algum receberd
por vezes inimizade e insidia,
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As nolas que nesta matéria o proprio Lacerda nos
deixou constituem apenas indicaghes de alguns nomes
¢ lugares, destinadas sem divida a desenvolvimentos
futuros que nfio chegou a efectivar. O seu cspélio
preservou-nos, no entanto, outros testemunhos da
capacidade de relacionamento do misico agoriano, em
especial no imenso acervo de correspondéncia acumu-
lado ao longo de toda uma vida,

As cartas de Debussy a Francisco de Lacerda — com
as de Ansermet as unicas que, desse acervo, foram
até hoje publicadas — escalonam-se de 1906 a 1908,
Remontam porém os primeiros contactos entre os dois
arlistas a 1904, quando, de um concurso de composigio
promovido pela Revie Musicale foi o primeiro prémio
atribuido a uma obra pianistica do compositor
portugués intitulada Danse du voile. Do jiri fazia parte
Claude Debussy, em quem muitos viam jd entio
o maior compositor francés vivo, e que a Lacerda
passou a conceder amizade verdadeira. Dizer que este,
por seu turno, nutria pelo autor de Pélleas et Melisande
admiracio ilimitada é insuficiente. Nele Debussy en-
controu mais do que um amigo e admirador: para
Francisco de Lacerda, o compositor francés repre-
sentava, por assim dizer, uma referéncia definitiva no
dominio da criagio musical conlemporinea. As
apreciages quUE Nos Seus escritos encontramos sobre
Debussy sio sempre as que se devem a um criador de
dimensio universal: enquanto um Ravel lhe merece, em
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determinada alura pelo menos, claras reticéncias, a sua
adesiio & arie de Debussy ¢ wotal.

Ao passo que o agénero franco-belga-alemion
{como ele praprio o designa) dos discipulos de César
Franck parece deixé-lo algo indiferente, a arte mais
«francesa» de Debussy — como, pelas mesmas ra-
zbes, a de um Fauré — suscitam a sua adesfio con-
victa. A libertagiio harmdnica operada pelo autor de La
mer € assumida sem rebugos pelo compositor por-
tugués, apresentando os seus primeiros sinais jd nas
pdginas das Trenre-six histoires escritas no comego do
séeulo.

E desnecessirio repisar de novo a importincia ¢ o
significado desta opgio do Lacerda da maturidade,
inicialmente impulsionado por quem na vida musical
francesa se siluava em terreno oposto ao de Debussy.
Tal facto niio nos permite porém concluir que, nem por
isso, Lacerda se terd de algum modo homiziado com o
grupo dos discipulos de César Franck. Além do bom
relacionamento que sempre manteve com Vincent
d'Indy. Ropartz ¢ outros, é igualmente significativa a
profunda amizade que, nos tempos de Montreux, o
ligou a Henri Duparc ¢ a sua interferéncia benéfica na
vida deste compositor, entdo atingido pela doenga ¢
pelo desdnimo,

MNa Suiga também, em 1906, Lacerda tem os pri-
meiros contactos com aquele que se converleria no seu
mais fervente admirador, além de amigo dedicado ¢
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discipulo brilhante. Ernest Ansermet, nessa allura
professor de matemsdtica em Lausanne, conheceu-o em
Gunten, na villa do miliondrio Louis de Coppet, cujo
trio privative Lacerda ocasionalmente integrava na
qualidade de pianista. Se através de familiar de
Ansermet Lacerda viria a obter, dois anos mais tarde, o
lugar de chefe de orquestra em Montreux, por
influéncia do mdsico portugués se decidiria o jovem
suigo a enveredar pela direcgio de orquestra.

Aquele que viria a ser considerado um dos maiores
directores de orquestra deste século jamais esqueceu a
divida contraida em relagio a Francisco de Lacerda,
reconhecendo-se sempre como seu discipulo. Por mais
de uma vez veio a lume em periddicos suigos, tornando
piiblica a sua admiragio pelo misico portugués, nos
termos do mais veemente entusiasmo: «Na direcgiio de
Francisco de Lacerda deparamos com aquilo que
constitui as duas laces da sua personalidade: uma
riqueza e uma proeminéncia do instinto musical, que é
seu trago pessoal ¢ marca da sua raga; uma cultura
profunda e vasta, que é resultado dos seus anos de Paris,
A sua cultura protege-o da facilidade, das quebras de
gosto de certos artistas com cardcter wdéntico, como
Sarasate, dados exclusivamente ao seu instinto, Ela
explica a consisténcia admirivel dos seus programas, a
compreensio que ele demonstra em relagfio a obras
aparentemente alheias ao seu espirito, como as de
Strauss ou de Brahms. Todavia, ¢ a sua naturcza que
domina ¢ que mais seduz, revelando-se na preferéncia
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por misicas mais ricas de instinto que de arte, abs-
trac¢io ou retdrica — a dos russos, de Bizet, de Cha-
brier, a de Beethoven, de Schubert, de Haydn, de
Mozart, de certas pegas de Schumann ou de Wagner.

Ela manifesta-se sobretudo na interpretagio —
auséncia completa de truques, de imprecisio, de
trompe-Uoreille, simplicidade, clareza, rigor de ex-
pressio, franqueza sobretudo, franqueza e precisio, na
dindmica, no movimento, no acento, no ritmo.

Afirmei que, forcado a optar, F. de Lacerda
escolhera a direcgiio de orquestra. E que ele dispunha
de outras possibilidades. E se incorro na grave
indiscrigio de mencionar ainda as suas composigies,
que muito poucos conhecem, ¢ porque creio que 56 o
conhecimento das mesmas revelard completamente
a sua personalidade artistica. Uma dnica vez veio a
publico o compositor que nele existe: em Paris, num
concurso Osiris para dangas sagradas, a sua obra o
premiada e publicada, tendo no jiri deixado impressio
suficiente para que um dos seus membros, M. Claude
Debussy, lhe prestasse homenagem piblica, dela
retirando, com toda a franqueza, um tema a partir do
qual escreveu uma outra danga para harpa cromética e
orquestra. Este simples facto é suficientemente
expressivo para me dispensar de indiscri¢des maiores
acerca duma obra que nio desespero de ver revelada e
cuja publicagio, ouso dizé-lo, seria uma contribuigio
para a Misica.» (La vie musicale, n.° 7, | de Derembro
de 1910.)
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Além da pega referida por Ansermet, a obra do
compositor portugués &, neste periodo, significati-
vamente reduzida. As pegas das Trente-six histoires
compostas em 1902 ¢ 1907 vém juntar-se, no dominio
pianistico, apenas uma Panse lente (19100 ¢ uma
sarabanda, Au clair de lune, cuja dala de composicio
Ignoramos, mas que julgamos proxima da de Danse du
voile, Para canto ¢ piano, escreve Pour la paix de ton
regard (1909) e talvez ainda — visto que lhes
desconhecemos a data precisa de composicio — Que
deviendras-t? e um trecho mais vasto sobre poema de
Pierre Louys, Berceuse (Chansons de Bilitis). No
dmbito sinldénico, impde-se referir a misica de cena
para a pega de Maeterlinck, A Inirusa, composta em
Montreux cerca de 1911.

«Genialmente dotado mesmo como compositors, no
dizer de Ansermet, Francisco de Lacerda ficou longe
de desenvolver tanto quanto podia as suas aptidfies para
a criagiio musical. Optar pela direcgiio de orquestra
significou para ele, efectivamente, a reniincia a outras
possibilidades de realizagio pessocal para as quais se
sabia igualmente dotado. As consideragdes que, no
auge duma carreira de chefe de orquestra, o vemos tecer
nalgumas cartas sobre esta questio revelam um homem
que ji se afastou irremediavelmente dos sonhos e
indefinigbes da juventude.
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IV — AS ILHAS, DE NOVO (1913-1921)

Urzeling, mew poleira
Provisdrio, ne Torrda:
Pois minka predilecyio

E ser ave de CrUzeirs,

— Jer ave de arribacin! ...

(F. L., 15 de Janeiro de 1921)

Como compreender que em 1913 Francisco de
Lacerda decida interromper uma carreira que, apés
largos anos de esforgo e luta, parece encaminhar-se para
o zénite? Com efeito, as dimensdes do triunfo, descritas
nas pdginas anleriores, sio de molde a compensar o
cansago que entretanto do misico portugués se foi
apoderando, o desgaste provocado por adversidades e
cabalas que sabemos teve de enfrentar,

As limitagdes financeiras, o trabalho constante, a
prdpria determinagiio voluntariosa de construir um des-
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tino 4 medida dos seus sonhos e méritos, eventuais
predisposigdes de natureza psiquica, vinham de hd
muito minando seriamente a satide de Lacerda. O ates-
tado passado por um tal Dr. Meystre, seu médico
assistente, a 28 de Outubro de 1911, diz-nos que jd
entdn «o seu estado geral ¢ mau ¢ vem piorando pro-
gressiva ¢ rapidamente hd alguns meses, o que se deve
mais a um estado newropatoldgico grave que a doenga
orginica séria. Esta depressao nervosa considerdvel
necessitaria de uma cura de repouso ¢ de isolamento
absoluto, imediato ¢ muito prolongado (cuja duragio
nio € possivel prever, mas em todo o caso de viries
MEses).»

Lembremos, por outro lado, que nesse mesmao ano
(1911) falecera, no Estoril, seu irmio José, senhor
— por casamento sucessive com duas filhas de D. Mar-
ta da Silveira, da Ureelina (Agores) — de considerdvel
fortuna na ilha de 8. Jorge. A inexisténcia de herdeiros
directos leva esta fortuna & posse dos pais de Francisco
de Lacerda, e por morie de Jodo Cactano em 1913, as
mios do compositor, que deste modo vE alterar-se
substancialmente a sua situagio econdmica, possibili-
tando-lhe porventura encarar a hipitese de finalmente
descansar, sem tal acarretar, para o seu agregado
familiar, mais graves problemas de subsisiéncia,

Uma leitura diacrdnica das cartas de Jodio Caetano a
seu filho ¢ deste para seu pai € também significativa,
no que respeita a esta questio. Se num periodo ini-
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cial da estada de Francisco em Paris as palavras do
solitdrio da Fragueira sio de incentivo ¢ orgulho pelo
filho que triunfa, depressa o seu discurso, marcado
pelo sentide da morte proxima ¢ contagiado pelas
manifestagies de cansago do préprio compositor, se
desdobra em apelos repetidos a que este regresse ao lar
paterno. Tecendo consideragbes sobre a brevidade da
existéncia e a vacuidade da glaria, Jofo Caetano acena
constantemente a seu filho com um clissico ideal de
anrea mediocritas vivido na terra natal, a que o misico
agoriano nio mais voltara desde que em 1899-1900 por
largos meses ali permanecera com sua familia.

A decisiio de tornar a Portugal afirma-se ao longo
da temporada de 1911-1912, apesar das vozes (de
Vincent d'Indy ¢ de Witkowsky, principalmente) que
dela o procuram demover. Seu pai remodela a casa da
Fragueira para receber Francisco de Lacerda que,
acompanhado por sua mulher e pelos dois filhos, passa
na ilha o Verdo de 1912. Lacerda, resolve ainda aceitar
a direcgiio da orquestra da Associagiio Artistica de
Marselha, mas este compromisso deve surgir-lhe como
meramente lempordrio, ndo esperando gue entretanto
seu pai viesse a falecer na casa da Fragueira, que nunca
quisera trocar pela habitagiio mais desafogada que fora
de seu filho José, na Urzelina.

E nesta que o misico residird entre 1913 ¢ 1921, Na
Sintra jorgense, Francisco de Lacerda descansa. A ges-
tio das suas propriedades, a caga, a pesca ¢ alguma
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miisica ocupam 0s seus dias. De novo, a misica pos-
sivel nas [Thas. O homem de quarenta e quatro anos que
resolve regressar ao himus de partida ja ndio é 0 mogo
ambicioso, transbordante de sonhos e ilusdes que
deixara os Agores para os poder realizar; fizera uma
curta mas brilhante carreira de chefe de orquestra,
dirigira grandes obras sinfdnicas, conduzira grandes
solistas — ¢ na ilha dispde apenas do seu piano, dum
pequeno Grgdo na igreja préxima e de alguns misicos
populares dos arredores, que mal haviam escutado os
nomes sagrados de Bach, Mozart ou Beethoven.

A estes intérpretes destina a maioria das obras
musicais que escreve durante o perfodo da Urzelina,
O trecho sinfénico Epitaphe — Sur la tombe d’un
héros, terceira parte de um triptico nio completado
(Héroiques), datado de 1915, ¢ mesmo uma pega para
coro feminino e vozes solistas como Minha mde, casai-
-me cedo, de 1916, constituem excepgio no grosso da
sua produgiio musical desta época, maioritariamente
constituida por miisica religiosa de cunho popular.
Tendo feito erguer, em madeira. um pavilhio de miisica
ao lado da sua casa, Lacerda faz também miisica de
ciimara. Algum trecho para violoncelo ¢ piano ou as
Ligdes em trio, para dois violinos, violeta ¢ piano,
conservados no scu espdlio, atestam esta pritica
musical familiar na Urzelina ¢ o cuidado do compo-
sitor em motivar seu filho Jodo para o estudo do vio-
loncelo.
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Lacerda nio parece conientar-se em Compor «para
a gavelas, na expectativa de que tempos «mais justoss
revelem um dia o esfor¢o eimoso dum desfavorecido
da histéria. Precisa de escrever misica que possa
escutar, viva, actual, ainda que para isso tenha que redu-
zir a complexidade da sua linguagem a algo de mais
proximo dos hibitos perceptivos daqueles que o
rodeiam.

Compreendendo alguns jovens misicos — que em
sua velhice ainda conhecemos (mestre Vascode Macedo
e os irmios Marcelino, da Urzelina) e nos recordaram o
Francisco de Lacerda dessa época —, a «capelas
organizada pelo grande miisico participa, vocal e
instrumentalmente, nas festas litdrgicas da igreja local.
Para estes conjuntos Lacerda escreve grande nimero de
cantos religiosos (sobre versos de Jodo de Deus, por
vezes), e compde fanfarras para o Dia de Reis,

Em 1916, na itha de 8. Miguel, vemo-lo inlerromper
a sua vilegiatura no Hotel Atlintico, nas Furnas, para
ensaiar a filarménica local que, impulsionada pelo
maior misico agoriano de sempre, conquista o primeiro
lugar em confronto de grupos musicais congéneres
naquele ano realizado na ilha. Ainda hoje se conservam
na sede da Harmdnica Furnense sinais desta passagem
de Lacerda pelo Vale das Furnas e algum antigo
elemento da referida banda consegue recordar os
ensaios do mestre,

Tal como em relagio & ilha Terceira nos seus
tempos de adolescente, ligagio particular de Francisco
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de Lacerda i ilha de 8. Miguel se verifica ao longo desie
periodo da Urzelina. Entre 1913 ¢ 1921, o musico
Jorgense passa largas temporadas em S, Miguel, onde
faz amizades duradouras, ¢ sua filha conhece o
Dir. Pedro de Mendonga Machado, com quem se casa-
riaem 1916,

Os tempos sfio maus. A guerra mergulhara a Europa
na desolagiio, paralisando a sua vida cultural. Francisco
de Lacerda mantém contacto com amigos que, de longe,
lhe correspondem. Assim, sabe que em 1914 o Kursaal
fecha; Ansermet, que o substituira  frente da orques-
tra daquela instituigio, regressa s aulas de Matemii-
tica em Lausanne. Em 1920, de Paris, Laloy, antigo
condiscipulo ¢ director da Revie Musicale, pede-lhe
— comao a Stravinsky, Ravel, Falla, Dukas e outros —
colaboragio num ndmero especial dedicado a Debussy,
falecido dois anos antes. Lacerda, infelizmente, niio
viria a escrever mais do que sete compassos do trecho
(Pour le tombeau de Debussy) projectado em resposta
a solicitagio de Laloy,

Com o correr do tempo, com a melhoria do seu
estado de sadde, Francisco de Lacerda volta a sentir a
necessidade de horizonies mais vasios do que os das
llhas. De Lisboa, surgem convites para dirigir
orquestras, ¢ a possibilidade de retomar o lugar de
professor no Conservatdrio, de que nunca fora
exoncrado, ¢ de novo encarada.
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MNos Agores, hi privagdes. As suas cartas desta
época referem por vezes dificuldades na oblengiio
de alguns produtos. Mas as verdadeiras dificuldades de
Lacerda nio sio de ordem material. A grande decisio
impie-s¢ progressivamente. A morte de sua mic em
1918 vem eventualmente facilitar a partida definitiva
das Ilhas, em 1921, Neste ano, algumas lerras ¢ a casa
da Urzelina sio vendidas a emigrante enriquecido, uma
parte dos mdéveis € leiloada e Francisco de Lacerda
troca os Agores por Lisboa, sé regressando ao
arquipélago, para ripida visita, em 1928,
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V — REGRESSO A LISBOA (1921-1934)

Bebi, safregamente. o minfa vida,
Comer win sequioss bebe, sem medide,
D micanetra muis lowca ¢ insensata?,,
E.

O véde!...
Pois descubro — gue ainda tenhe sede,
— Qe ndo malei a sede que me nrara!

(F. L. 1937

Em Lisboa, Francisco de Lacerda busca de novo a
realizagio pessoal ¢ o reconhecimento que a Pétria
ainda lhe ndo concedera. Este ¢ sem divida um trago
dominante deste dltimo periodo da vida do nosso
misico — a retomada de forgas para lutar pelo reconhe-
cimento do seu valor e das suas capacidades ¢ o desi-
nimo que progressivamente dele volta a apossar-se, a
desilusio por na Pdtria saber-lhe vedados os louros que
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em lerra alheia lograra conquistar. A presenga quase
constante, a partir dos dltimos anos da década de 20, do
fantasma da morte no quotidiano do artista, minado
pela tuberculose, contribuird para acentuar esta atitude
de desengano e de amargura que incisivamente marca
um dltimo trogo da sua existéncia,

Este €, porém, um dos perfodos mais fecundos da
sua carreira, particularmente no que respeita & criagio
musical. Chegado & capital, Francisco de Lacerda
penetra rapidamente no meio artistico e intelectual de
Lisboa, procurando dar corpo a projectos que por-
ventura trouxera ji das llhas.

«Uma Hora de Artes ¢ o primeiro empreendimento
que, na Lishoa dos anos 20, ostenta a marca do seu
dinamismo empreendedor. A semelhanca de «Uma
Hora de Musica», que em 1905 organizara na capital
francesa, esta iniciativa trai a preocupagio diddctica e a
concepgio abrangente da sua arte, caracteristicas do
perfil do mdsico. Muitas centenas.de sessies se realiza-
ram, ainda depois da morte do seu Tundador, compreen-
dendo sempre palestras sobre assuntos diversificados,
declamagio de poesia e apresentagiio de grupos de
cidmara ou de mudsicos a solo. A lista de colaboradores
das sessoes dos primeiros anos revela os contactos jd
encetados por Lacerda com figuras influentes no
panorama socio-cultural da capital portuguesa,

Com dimensies e apoios porventura mais vastos, a
Pré-Arte, fundada no ano seguinte, é enformada por
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ohjectivos idénticos. Concebida pelo misico agoriano
com a finalidade de aproximar diferentes formas de
expressio artistica, contava em principio além da
secgio de Musica, dirigida por ele proprio, uma secgiio
de Letras, da responsabilidade de Malheiro Dias, outra
de Artes Plasticas, sob a direcgiio de Teixeira Lopes, e
finalmente uma de Teatro, confiada a Eduardo Brasio.

E no imbito da Pré-Arte que em 1923 Francisco de
Lacerda cria a Filarmonia de Lisboa. A organizagiio
duma orquestra sinfénica constituia decerto o sonho
maior que, desde a clausura agoriana, o acompanhava.
O mundo musical lisboeta tinha conhecimento da sua
estalura enquanto misico ¢ dos triunfos conseguidos
em Franga e na Suiga, mas isto nfio bastava cerlamente.
E a vontade de vencer, de realizar, de impor-se, que
intrepidamente o leva a langar mios a um empreen-
dimento de tal félego num meio musical exiguo comao
o da Lishoa de entiio.

Vencidas resisténcias e tentativas de boicote, a
Filarmonia de Lisboa apresenta-se, com dois programas
diferentes, em Lisboa (Teatro Nacional de 5. Carlos, 2
e 6 de Junho de 1923) e no Porto (Teatro de S. Jodo, 8 ¢
9 de Junho de 1923). A participagio de Guilhermina
Suggia, vinda expressamente de Londres para actuar
num dos programas (em que executon, com orquestra,
os Concertos em ré maior de Haydn e em ré menor de
Lalo e, asolo, a Suite em d6 maior de Bach), contribuiu
para dar ao acontecimento o alcance que o surgir duma
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nova orquestra sinfonica, conduzida por alguém como
Francisco de Lacerda, fazia prever,

Nio temos ainda completamente esclarecidos os
factores que determinaram o fim de tio promissora
experiéncia. Cabala de empresdrio ¢ maestro que se
sentia lesado e desentendimentos subsequentes entre o
director artistico da orquestra ¢ o8 seus musicos podem
estar relacionados entre si. O apoio posteriormente
prestado a Lacerda por alguns dos nomes maiores da
vida cultural portuguesa de entio (Afonso Lopes
Vieira, Antdnio Arroio, Antdnie Correia de Oliveira,
Antonio Sérgio, Aquilino Ribeiro, Augusto Gil, Bento
Carqueja, Malheiro Dias, Columbano Bordalo Pi-
nheiro, Eugénio de Castro, Jaime Cortesio, Joio de
Barros, Moreira de 54, Raul Branddo, Raul Lino, Raul
Proenga, Reinaldo dos Santos, Teixeira Lopes ¢ Trin-
dade Coelho, entre outros), apoio que assumiu a forma
de manifesto piblico («Um crimes), ndo conseguiu
obstar ao lim da iniciativa, em que Lacerda natural-
mente se revia e de que muito tinha a esperar a vida
musical portuguesa.

Se excepluarmos a sua participacio no concerto
com que em 1925 ele préprio ¢ Viana da Mota foram
homenageados no 5. Carlos (lendo dirigido entao a
Orquestra Sinfénica de Madrid na Sinfonia Incompleta
de Schubert, na Abertura dos Mestres Cantores de
Wagner ¢ na Famasia opus 15 de Schubert), estas sio
as dnicas vezes que um dos maiores directores de
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orquestra da nossa histéria se apresentou i frente de
uma orquestra na sua pdtria. Depois disso, a actividade
de Lacerda entre nds como intérprete resumir-se-d a
algumas aparigdes piblicas acompanhando ao piano
cantoras como Arminda Correia ¢ Marina Dewander
Gabriel.

Fora do Pais, voltard a dirigir em Franga entre 1924
¢ inicio de 1928. Conduzindo o coro e a orquestra da
Schola Cantorum de Nantes — que, como vimos, ele
préprio fundara em 1905 — interpreta. entre outras
obras, a Paixdo segundo S. Jodo de Bach (1924), a
Paixdo segundo 5. Matens (1926) e a Missa em si
menor (1927) do mesmo compositor, o Parsifal de
Wagner (1926) ¢ 0 Orfeo de Monteverdi (1926),

Pelo nimero de intérpretes envolvidos como pela
natureza ¢ dimensbes das obras dirigidas (e que
Lacerda, com excepeiio do Orfeo, nunca interpretara no
anterior periodo da sua carreira), estes acontecimentos
representam o ponto mais alto da sua biografia de
intérprete, Em carta a seu filho de 17 de Marco de 1924,
0 maestro portugués refere-se ao acolhimento que entio
Ihe foi dispensado: «O Comité de Marselha pede-me
para retomar a direcgio dos concertos; Genéve (de
acordo com Ansermet) pede a mesma coisa. Aqui,
coros, orquestra, imprensa e piblico insistem pelo (sic)
mesmo. A municipalidade decidiu de (sic) me fazer
construir uma sala de concertos se eu prometo de (sic)
voltar. Claro estd que, até hoje, nada prometi e, por
enquanto, nio 1moe O Menor Compromisso.
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De Paris (isto ¢ rigorosamente um segredo, por
enquanto) recebo uma proposigao da Associagio dos
Concertos Colonne que, ao que parcce, descja ver
Pierné pelas costas... Tenho sido, & forga de trabalho,
de tenacidade e... de um pouco de talento que me resta,
extremamente feliz nos meus concertos, pois consegui
despertar a simpatia, entusiasmo e respeilo dos meus
colaboradores ¢ dos meus ouvintes e demonstrar que se
pode fazer Arte a valer sem pose nem cabolinismo.

Estou, actualmente, preparando, com 0s coros, uma
Missa de Palestrina para a Sexta-Feira Santa, reser-
vando a Paixfo para uma 2." audiglio no teatro ¢ para a
qual jd estd tudo tomado!

Tenho recebido as mais lisonjeiras demonstraches
de aprego, numerosos e valiosos cadearx e pena & que,
para cabal licio e magistral bofetada, isso se niio diga e
nem saiba ai.»

Afirmando-se o seu nome de novo por terra alheia,
a Pdtria continuard a ignord-lo, mau grado a home-
nagem de que, com Viana da Mota, ¢ alve no Teatro
Nacional de S. Carlos a 30 de Abril de 1925 e em que,
como referimos, participou a Orquestra Sinfdnica de
Madrid, dirigida por ele préprio e por Enrique Ar-
bds. Sabendo que «ninguém ¢ profeta na sua terraw
(cf. entrevista a revista Civilizagde, n.”® 94, 16 de No-
vembro de 1929), Lacerda continua a esperar até ao
fim da sua vida o reconhecimento que ndfio vird, Sdo-lhe
cometidas responsabilidades como o estudo da sitagdio
dos drgios portugueses (1927) e a organizagio da
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representagio musical portuguesa & Exposigio Ibero-
-Americana de Sevilha (1929) — em que ele préprio se
apresenta numa conferéncia-concerto sobre a cangio
popular portuguesa (repetida em Lisboa no Tivoli, a 27
de Junho de 1931) — ¢ obtém apoios oficiais para
investigagio de misica antiga portuguesa ¢ recolha de
folclore musical; todavia, até ao fim dos seus dias nio
deixard de sentir-se preterido em favor de outros que
ndo tinham dado as provas por ele jd prestadas. As
cartas que desta época lhe conhecemos sio cloquentes
nesta matéria,

Conhecedor dos males crinicos da nossa vida
musical, Luis de Freitas Branco confirma-o ao escrever
no artigo ja aqui citado (O abeo, 14 de Julho de 1934):
«Se Portugal fosse um pais em gque os homens
interessassem pelo que realmente valem, o Gltimo
periodo da vida de Francisco de Lacerda teria sido mais
feliz para ¢le € mais proveitoso para a misica em
Portugal. Eis o que podemos dizer sobre um assunto
que muito interessaria o piiblico se a pequenez do nosso
meio © niio wmasse interdito ¢ vedado 3 discussfio.»

Nio sabemos exactamente quando se detectam em
Francisco de Lacerda os primeiros sintomas da doenga
que se agrava em 1928, Desde este ano, pelo me-
nos, que a sua situagiio fisica se deteriora seriamente,
obrigando-o a miltiplas permanéncias em casas de
satide e sanatdrios. A convicgio da morte proxima
desenha-se nitidamente nos escritos desta época.
Vedados os esforgos de execugdo musical, Lacerda
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refugia-se na poesia. Um dos temas dominantes dos
poemas que entdo produz (na maior parte sonctos, de
recorte anteriano) € a morte ¢ a coorte de sinais gue na
nossa [rigil exisiéncia quotidiana a prenunciam.

w«,,. afinal, é5 um simples
msoftal, como todos os oulros. .«

{De wrmia caria)

O corpo em febre, o peito doloride,
decido-me a sair, a caminhar,

em busea do calor, da luz, do ar,
que pede este sofrer... tde insofride!

Quando, de tanto andar, vou jd perdido,
procuro um castanheiro secular,

que me dé sombra e paz para sonhar...
... £ ali fico, horas inteiras, esguecido,

a escutar, a beber, avidamente,
a perfumada, branda, maternal,
terna respiragdo da Terra guente. ..

Sinto-me, ali, tdo longe do men mal,
(tdo longe, tdo alheio, tdo ausente!...)
gque fulgo jd ndo ser... «simples mortals._,.

Tris-os-Montes, 11 de Qutubro de 1928,
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Ao fechar os olhos para sempre a 17 de Junho de
1934, Francisco de Lacerda deixa-nos uma obra de
composilor que podemos considerar aquém das suas
potencialidades, mas onde reluzem fogachos de génio.
«Incapaz de esforgos continuoss, no dizer de Ansermet
(cf. Anne Ansermet, Ansermet, mon pére, p. 18), o
miisico agoriano foi homem de sonhos e projecios que
em boa medida ndo chegou a realizar. Virias das suas
obras foram concebidas como tripticos, de que apenas
chegou a realizar um dos trechos. E verdade ainda que
Lacerda, como ficou dito, se empenhou preferencial-
mente na direcgdo de orguestra, em detrimento da
criagio musical. Ainda assim, a obra realizada é
suficiente para confirmar a opinifio de Ansermet, tam-
bém jd aqui referida, sobre as suas invulgares aptiddes
para a composigio,

Faliou-lhe, infelizmente, a persisiéncia gquotidiana
do criador que sabe que aguilo gque hoje escreve com
menor qualidade €, de algum modo, condigio do gue
de melhor produzird no dia seguinte. Quando,
ultrapassado o epigonismo romintico dos tempos de
juventude, Francisco de Lacerda se encontra na mo-
dernidade dum simbolismo claramente assumido (ele
¢, cronologicamente, o primeiro compositor portugués
a fazer sua uma linguagem musical inequivocamen-
te simbolista), parece faltar-Ihe o esfor¢o aturado capaz
de 4 ideia musical conferir a desejdvel amplitude.
A quase totalidade dos seus trabalhos de maturidade é
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constituida por curtos trechos onde o brilho ¢ a solidez
da expressio musical se esbate na efectivacio me-
tedrica das miniaturas que nos legou. Se esta opgiio
parece quadrar-se ao meio pianistico, mais dificilmente
se justificard no caso de obras sinfénicas.

As Trente-six histoires pour amuser les enfanis d'un
ariiste constituem um bom exemplo das qualidades de
miniaturista do seu autor. Foram, algumas das pecas
que compdem esta obra, escritas em 1902 (Paris) e
em 1907 (Suiga), mas a maior parte das mesmas foi
composta em 1922, na capital portuguesa. Incluindo
lipos de escrita e influxos ou sugestdes diversas
(Mussorgski, Debussy...). passagens francamente des-
critivas ao lado de pédginas de pendor evocativo, a
colectiinea constitui, mau grado as diferengas que
ostenta, a melhor obra pianistica de Lacerda. Ouiros
trabalhos, na década de 20, foram pelo compositor
confiados ao piano; entre outros titulos de menor
importincia, salientamos o triptico Levantinas, cujo
trecho final, No cemitério de Evoub, foi posteriormente
orquestrado com a designagio menos exdtica de
Almourol,

Sem detrimento das aquisi¢hes simbolistas, mais
patentes noutras obras, a orientacfio nacionalista,
voltada para a inspiragio na misica tradicional por-
tuguesa, enforma vigorosamente aquela que constitui
sem divida uma das mais significativas realizagdes do
compositor: as Trovas. Originalmente concebidas para
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canto ¢ piano (sobre quadras do cancioneiro popular
portugués ou nele inspiradas), o proprio composilor
reuniu algumas delas em duas séries para canlo ¢
orquestra, sem que a instrumentagio da segunda tenha
sido concluida. Contributo notdvel para a constituigfio
dum nacionalismo musical portugués, as Trovas de
Francisco de Lacerda representam, suplementarmente,
um dos momentos mais altos da histéria da produgio
portuguesa para canto ¢ piano.

Além de Almourol, a sua obra sinfénica engloba
miisica de cena para a pega de Maeterlinck A Intrusa,
Provérbios de Salomdo, para solista, coro e orquesira
{1930), ¢ o trecho orquestral Au clair de [une, cuja data
de composigio ignoramos. Arzila, para conjunto de
metais, foi escrita para a Exposigiio Ibero-Americana
de Sevilha (1928), Que ld vai levado!, para coro
feminino e piano (1 de Margo de 1930), parte do poema
homénimo de Augusto Gil, ¢ a bela Cantiga de amigo,
para canto ¢ piano (1930), de um texto de Pero Gongal-
ves de Portocarreiro (séc. X1,

Os iltimos anos da sua vida sio parcialmente
ocupados com a pesquisa folclérica em diversas regides
do Pais (Algarve, Madeira...) e com a preparagio do
seu Cancioneire musical porfugués, cujos primeiros
fasciculos seriam publicados poslumamente (1935)
pela Junta de Educagio Nacional. Marcado por concep-
cOes que, no que respeita ao tratamento e publicagio do
folclore musical, ji nfio sdo as dos nossos dias, o
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Cancioneire vem coroar o seu interesse pela misica
popular gue, como sabemos, remonta aos tempos de
juventude.

Ainda como investigador, nos dltimos anos da sua
vida Lacerda ocupou-se também da misica antiga
portuguesa, devassando arquivos e transcrevendo obras
de compositores quinhentistas e seiscentistas. Assim,
devemos-lhe transcrigbes de trechos de Pedro de
Araiijo, Gongalo Mendes Saldanha, Frei Jerénimo da
Madre de Deus, Frei Jodo de Cristo e outros.

Legou-nos também Francisco de Lacerda alguns
eseritos e notas, dos quais um ou outro conheceram
letra de forma, mas que na sua maioria se encontram
inéditos. Estio no primeiro caso as notas biogrificas
sobre Vincent d'Indy (Arte musical, n.® 34, de 31 de
Maio de 1900) e Alexandre Guilmant (Arte musical,
1911) ¢ outro texto acerca da misica em Portugal
incluido num nimero especial da Grande Revue La-
rousse (1900) dedicado ao nosso pais; no segundo caso,
deparamos com manuscritos vérios que, seja pelo seu
conteldo seja pelo que traem do perfil ideolégico do
autor, merecem seguramente publicagio.

Apenas para que a sua memdria niio pudesse dizer-
-se de todo apagada, a presenga do compositor na vida
musical portuguesa depois de 1934 reduziu-se 2
execugio esporddica das Trovas e do poema sinfénico
Almoural, nalgum raro concerto ou recital. Em 1969, o

XIIT Festival de Miisica Gulbenkian nio esqueceu o
©
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centendrio do seu nascimento. Ocupou-se entiie Vito-
rino Memésio da figura do ilustre conterrineo, que
conhecera na juventude, pronunciando uma conferéncia
no Teatro Nacional de 5. Carlos (Lisboa), na sequéncia
do que comegou a reunir notas para uma biografia do
miisico, a qual todavia ndo chegaria a redigir. Mais
recentemente (1984), o cinquentendrio da morte do
compositor foi celebrado em Lisboa com uma «Semana
Francisco de Lacerdar, da iniciativa do autor destas
linhas, a quem basta que o mérito das mesmas se
resuma ao de demonstrar, para um largo piblico, que
Francisco de Lacerda merece indubitavelmente melhor.

Movembro de 1985-Janeiro de 1986,
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