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ADVERTENCIA

O essencial sobre Fernando Lopes-Graga € agui enven-
dide como o essencial sobre a personalidade e a obra
do compositor, a sua individualidade artistica, a sua mu-
sica,

Cardcter nacional, estruturas de comunicagiio ¢ oficio
do compositor sdo os frés dngulos de observacdo adop-
tados. Completam o volume extractos de uma enfrevisia,
uma biografia concisa sob a forma de cronologia, wma
lista das obras musicais (por géneros) e elementos biblio-
grificos.

O propdsito a que obedece esie trabatho —ndo obs-
fante a brevidade e compressio impostas pelos préprios
objectivos da colecedo em gue se integra— ¢ o de reno-
vada reflexdo e abertura de perspectivas, ndo apenas o
de siimula de dados adguiridos.

O Autor
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O CARACTER Nacional da obra de Lopes-Graga decorre
desde logo do contacto assiduo do compositor com as
fontes da maisica ristica. Esse contacto, que marca jd
a primeira obra conservada no seu catdlogo — Variaghes
sobre um tema popular portugués (1927)— intensifica-
-s¢ a partir de 1938, quando Lopes-Graga, estimulado
pelo interesse de uma cantora estrangeira que conhecera
em Paris (Lucie Dewinsky), comega a trabalhar na pri-
meira das quatro colectineas de 24 Cangles populares
porfuguesas, cm versdes para canto ¢ piano. Baseia-se
entio primacialmente nas transcrigbes de melodias risti-
cas entretanto publicadas por Rodney GavLLopr (1937).
Mais tarde, em 1946, ele proprio realiza trabalho de
campo, sobretudo na Beira Baixa, onde recolhe alguns
exemplares da miisica tradicional da regifio. A ediglio em
1960 do primeiro volume da Antologia da Miisica Re-
gional Portuguesa (discogrdfica) assinala uma nova fase
dessa convivénecia com o folclore musical rural, desta vez
através da colaboragio prestada a Michel Giacometti, et-
nologo corso que fixara residéncia em Portugal e come-
cara a empreender pesquisas nesse dominio. Na selecgiio
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dos informadores, na recolha dos documentos ¢ na tria-
gem final para publicacio nio se tratava tanto de pro-
ceder a um estudo etnomusicoldgico (no sentido de sur-
preender processos interculturais, mudangas) mas mais
de salvar documentos raros em vias de extingfio, consi-
derados especialmente interessantes nos planos sdcio-
-cultural ou estético. Mo fundo, tratava-se de redesco-
brir, num quotidiano rural cada vez mais exposto a
influéncia da musica urbana, do modelo dos ranchos fol-
cloricos ou de certos produtos de larga difusio na ra-
dio, os testemunhos de uma cultura mais antiga, as «rai-
zesw de uma certa tradigio popular. Para Lopes-Graca,
o material musical assim obtido ou que continuava a
chegar-lhe através de outras fontes (p. ex. Kurt SCHIN-
DLER 1941) constituia, antes de mais, um estimulo para
o seu proprio escopo de misico-criador. Se dedicou nu-
merosos textos a cang¢lio popular portuguesa (alguns reu-
nidos em livro, outros dispersos nomeadamente pelos di-
versos volumes da Antologia) ndo € essa leitura que dela
faz a que mais interessa & nossa perspectiva: € a leitura
do compositor ao trabalhar sobre o documento original,
repensando-o, transformando-o, recriando-o, trazendo-
-0 para outro plano.

A assiduidade com que Lopes-Graga tem lidado com
a misica rustica (contam-sé por ceéntenas as obras para
diferentes formacdes vocais, instrumentais ou mistas,
onde as melodias populares sfio arranjadas, glosadas, co-
mentadas, parcial ou totalmente reinventadas) conduziu
a um processo de osmose entre a proposta énica ¢ o seu
apetrechamento técnico de compositor familiarizado com
a heranca da tradicio cldssica europeia, nomeadamente
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com «as trés pedras angulares do pensamento musical
modernoy (Stravinsky, Bartok, Schoenberg). A sua in-
dividualidade artistica plasmou-se na assimilagiio ou in-
tegragio de elementos ocorrentes nesse imenso acervo po-
pular: mesmo quando ndo escreve em relacdo directa com
um documento étnico, hd — pode-se arriscar — um por-
tuguesismno adquirido que marca a sua linguagem. Quem,
por outro lado, se familiariza com a arte de Lopes-Graga
(sobretudo com as suas recriagies de cangdes regionais
para o Coro da Academia de Amadores de Musica ou
em versdes para canto e piano) ¢ induzido a formar uma
determinada concep¢io do caricter nacional da nossa
muisica.

Lopes-Graga ndo tem uma ideia mitica, mas sim dia-
léctica, do que é ou possa ser uma musica nacional,
A muisica nacional constrdi-se ¢ ele construiu a sua em
oposigiio a outros conceitos de misica nacional que pro-
curavam impor-s¢ no seu tempo. O povo de Lopes-Graga
ndo ¢ ném nunca foi o povo de gue falavam o Esfado
Novo e o SNI. Assim como a chamada politica do espi-
rife tinha para o sex povo a musica que convinha, as-
sim Lopes-Graga s¢ esforgava por desmascarar a imagem
insita nessa operagio de propaganda. Dai que rejeitasse
o pitoresco e procurasse nas cangbes do povo o que ne-
las havia de mais representativo da sua luta pela sobre-
vivéncia, da sua sabedoria da vida, do seu humanismo
religioso, do seu anseio de amor, de paz e de progresso,
da sua capacidade de resisténcia, da sua energia criadora,
da sua irreveréncia, do seu potencial subversivo. Cangdes
corais como Canta, camarada, canta ou Os homens que
viio prd guerra, cantadas por todo o Pais em centenas
o
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de andigdes do Coro da Academia de Amadores de Mu-
sica, sio dois dos exemplos tipicos da perspectiva em que
s¢ colocava o autor ¢ do alcance da comunicagio gue
pretendia estabelecer com um piiblico essencialmente for-
mado por operdrios, camponeses, estudantes e intelec-
tuais do campo democrdtico, antifascista: tratava-se de
congregar o povo, dar-The consciéncia da sua forga, da
sua identidade, através de uma muisica que lhe pertencia
e ao mesmo tempo fora redescoberta para ele; tratava-
-se de o subtrair & manipulagio paternalista do poder po-
litico, manipulaciio que tinha os seus ingredientes musi-
cails.

Em obras também directamente inspiradas em fontes
da misica ristica, mas destinadas a outro pliblico —o
das salas de concertos— o ponto de partida de Lopes-
-CGiraca niio deixa de ser o mesmo. Contudo, assim como
se altera a estrutura de comunicagio, assim se alteram
certos aspectos da sua atitude perante o material sonoro.
Mas Suites Risticas (1951, 1965) ou nas Viagens na mi-
nha terra (1969-70) (obras instrumentais), Lopes-Graga
repensa o pais na sua paisagem humana, reflecte sobre
ele por vezes com esperanga, oulras vezes com desespero,
ora iludido, ora desenganado, ora confiante, ora frus-
trado, ora amando-o na imensa gama da sua natureza,
ora tingindo-o de cores sombrias. Nelas se espelham mu-
sicalmente as contradigdes de uma época e de um des-
tino histérico, a agitagfo interior do artista, as suas in-
terrogagdes, nfio poucas vezes dolorosas, face a uma
realidade que o desafia.

O cardcter nacional da obra de Lopes-Graca manifesta-
-5¢ ainda na vocacho para fazer sua toda a poesia por-
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tuguesa, desde o versejar andnimo 4 obra dos mais re-
presentativos autores de diferentes épocas. A temdtica
percorrida ¢ tdo variada quanto o deixa prever a enorme
quantidade de cangles ¢ ciclos de cangdes destinadas is
mais diversas formagdes vocais e instrumentais e gue con-
tinuam a multiplicar-se no sew catdlogo. Na apreensio
de um patrimonio literdrio (8o vasto, manifesta-se a
grande avidez de Lopes-Graga em assimilar esses teste-
munhos de uma idiossincrasia nacional, em amalgamar,
pela unidade da sua perspectiva, mundividéncias diferen-
tes, se ndo incompativeis entre si. Nela estd implicita a
familiaridade do compositor com toda a nossa cultura
literdria, uma familiaridade alimentada quotidianamente
pela leitura e releitura dos clissicos, pela atengiio pres-
tada aos contempordneos, pelo empenhamento com gue
toma partido por tal ou tal escritor, por tal ou tal obra.
Depois, hd a familiaridade vivencial com a cultura por-
tuguesa em geral, com a nossa histéria, com a nossa po-
litica, com ¢ nosso povo, a constante renovacio da sua
propria visio do pais e das suas gentes. A muisica que
integra, encena, comenta ou refaz tantos poemas nio é
alheia a essa dir-se-ia omnisciéncia do que Portugal é,
do que os Portugueses sdo. Assim, por exemplo, na His-
téria Trdgico-Maritima (1942), sobre textos extraidos dos
Poemas lIbéricos de Miguel Torga, Lopes-Graca
contrapde-se de certo modo a glorificagiio do colonia-
lismo e do Império, que atingira o auge com as come-
moragdes dos Centendrios em 1940: «E gquando ferd fim
o sofrimento! / E gquando deivard de navesar / sobre
as ondas azuis o nosse pensamento!» J4 antes, nomea-
damente em O menino da sua mie (1936), Lopes-Graca
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reflectia musicalmente, estimulado por Pessoa, nas «mg-
lhas que o Império tece . ..» Horizonte (da Mensagem)
{1950), Sete predicagdes d'Os Lusiadas (1980) e ... meu
pais de marinheiros (Antdnio Nobre) (1981) so outros
exemplos do interesse do compositor pela problematica li-
gada ao mar e A sua repercussdo no nosso devir colectivo.

O'bras como estas, onde o pais ¢ os seus mitos s8o as-
sumidos e repensados (e poderiam acrescentar-se & lista
cancies sobre textos de Guerra Jungueiro, Teixeira de
Pascoaes e José Gomes Ferreira, entre outros) emparcei-
ram ao lado de outras onde ¢ o drama da resisténcia an-
tifascista que motiva o estro dos poetas e do composi-
tor: j4 para nio falar das numerosas cangdes herdicas
— concretizagio musical da militincia politica— ele
emerge, interiorizado, em cangdes de cimara como Sol
algures li fora (1. 1. Cochofel) (1961), Duas cangdes de
Guilherme de Carvalho (1969) ¢ Quaire Cantos de So-
phia (1968-69).

Tal ¢, porém, o volume dos poemas musicados por
Lopes-Graca que bem se pode dizer que neles se contém
guase todo o leque possivel de atitudes perante o mundo
e a vida em que se reconhece historicamente a nossa iden-
tidade cultural, em que se reconhece um discurso portu-
gués. Desde o lirismo trovadoresco das Nove cantigas de
amigo (1960-64) ao simbolismo de Eugénio de Castro
(Imscrigio para o timulo de uma donzela, 1951) ou de
Camilo Pessanha (Clepsidra, 1967-76), ao surrealismo de
Msrio Cesariny de Vasconcelos (Duas cangdes, 1959), ao
panteismo de Afonso Duarte (Em louvor do Sol, 1956,
Divindade da Terra, 1959), ao universo intimo e intros-
pectivo de Eugénio de Andrade (As mios e o5 frutos,
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195%9; Mar de Setembro, 1961-75), & poesia social de
J. Gomes Ferreira (Balada de uma heroina, 1953) ou de
Carlos de Oliveira (Cantares, 1945; Terra e Céun, 1953)
—obras mencionadas tdo-sd a titulo exemplificativo—
quase ndo hd corrente ou escola de real importincia da
nossa histéria literdria que Lopes-Graga ndo tenha inter-
pretado na sua misica, Gil Vicente ocorre virias vezes
no seu catilogo, mormente numa obra de grande enver-
gadura que permanece até hoje como a mais importante
incurso do compositor na misica dramdtica: a cantata-
-melodrama ou cantata cénica D. Duardos e Flérida
(1964-69). Camdes é uma presenca constante: #s Predi-
cagdes jd acima referidas, hd que somar os Dez sonetos
(1939-79), os Dez novos sonetos (1984), as Quairo re-
dondilhas (1950-53), as Trés liricas castelhanas (1955), o
Fragmento de uma carfa (1962), o Avisamento (1972) ¢
Posto me tem forfuna em tal estado (1986). Também a
Fernando Pessoa (mais de trés dezenas de cangbes entre
1934 ¢ 1987) ¢ a Antero de Quental (dois ciclos, respec-
tivamente de 1928 ¢ 1968-69) Lopes-Graga tem dedicado
particular atengiic. Mas, ao percorrermos cronologica-
mente a tdbua das suas obras musicais, encontramos
ainda composiches sobre textos de Casais Monteiro
(1931), Anténio Botto (1934), José Régio (1935, 1955,
1963), Carlos Queiroz (1935), Raul de Carvalho, Ferreira
Monte, A. Silva Santos (1946), Jodo de Barros (1951),
Gomes Leal (1957), Garrett (1957), Matilde Rosa Araijo
(1958/59), Bocage (1959, 1961/66), Carlos Maria de
Aratjo, 54 de Miranda, Vitorino Nemésio, Alberto de
Lacerda (1960), Antonio de Sousa (1961), Américo Du-
rdo (1963), José Terra (1976), Maria da Purificacio
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(1975), Bernardim Ribeiro (1976, 1978), J. C. Ary dos
Santos (1976), Florbela Espanca (1981), Ivo Machado
(1982), Rodrigues Lobo (1986) ¢ muitas outras sobre poe-
mas de alguns dos autores ji anteriormente referidos.
Urge analisar ¢ss¢ imenso patrimdnio poético-musical,
perscrutd-lo na sua linguagem, encontrar os fios que o
unificam.

A permanéncia com que Lopes-Graca tem trabalhado
sobre a lingua portuguesa repercute-se, por sua vez, no
proprie cardcter nacional da sua misica. Estd ainda por
fazer o estudo comparativo sistematico entre entoagdes
tipicas do portugués falado —inclusive nos seus
regionalismos— e a sua reclaboracio musical, quer con-
siderada do ponto de vista particular de tal ou tal texto
musicado, quer do ponto de vista do reflexo mais ou me-
nos directo dessas melodias ou ritmos da fala no plas-
mar da individualidade musical do artista. Importaria so-
bretudo analisar, a esta luz, células ritmicas, intervalos
caracteristicos, com vista a determinar toda a extensfo
do papel desempenhado pela linguagem falada nos pro-
cessos de significagdo musical usados por Lopes-Graca.
Desde, por exemplo, o «Tde jovem, que jovem eral 7
E agora que idade fem?» de () menino da sua mie (Fer-
nando Pessoa) (1936) ao Isto vai, meus amigos, isto vai
(Ary dos Santos) (1985) de uma das mais recentes can-
gbes herdlcas, 530 intmeras as situagdes onde a fala tem
releviineia estrutural —semioldgica—, na configuragio
da misica. Em Lopes-Graga a andlise nfo se pode deter
apenas na verificacio da prosddia admirdvel em que pri-
mam as suas obras vocais. Estas e, de uma maneira ge-
ral, toda a sua misica desafiam-nos a procurar mais
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fundo, na tentativa de descobrir a repercussio real da
lingua na semfintica musical. E um aspecto central do
cardcter nacional da sua obra.

As ESTRUTURAS DE CoMUNICAGCAO adguirem particular
relevo na obra de Lopes-Graca. Nio basta considerd-las
sob o dngulo da problemiitica da recepgfio. A sua perti-
néncia comega no proprio processo de criagiio. Quem as
ignorar como determinantes primordiais da individuali-
dade artistica do compositor ndo estd em condigdes de
compreender a estratégia do artista-criador, a especifici-
dade da sua obra, o seu ceso, Lopes-Graga jamais es-
creveu uma nota alheado das formas de existéncia so-
cial da sua misica, conscientemente assumida como
aproduto de uma equacdo entre o artista e o sen meios,

A obra de Lopes-Graga nio emerge, assim, de um con-
flito irredutivel entre individuo e sociedade. Mo ¢ por
essa via que lhe chega a influéngia do expressionismo.
Enguanto artista moderno ¢ prosélito da modernidade,
Lopes-Graga parece ter tido sempre uma consci®éncia
muito aguda daquilo que a Adrian Leverkiihn —o pro-
tagonista do Doktor Fanstus de Thomas Maxy (1947)—
50 ¢ dado apreender no fim da vida: «procurar pruden-
femente o que ¢ necessdrio ae mundo, para que este se
forne mefhor, promover com discernimento que se crie
eftre as pessoas wmg order», que devolva a arte a sua
razdo de ser ... Meste aspecto, de toda a constelacio da
Escola de Viena, quem lhe ¢std mais proximo € um dos
discipulos de Schoenberg de meados dos anos vinte:
Hanns Eisler.

15 ©

NAO € PERMIIO



Essa consciéncia de Lopes-Graga manifesta-se desde
logo, expressamente, nos escritos do critico da cultura,
publicados com grande assiduidade na imprensa dos anos
frinta e quarenta ¢ donde ressuma um estilo muitas ve-
zes digno das melhores pdginas de Camilo ou de Fialho
de Almeida. A lucidez com que analisa as relaches de
comunicagio dominantes no meio e o vigor com gue
toma posigio conira elas nfio tdm paralelo na altura.
A deniincia do novo modelo salazarista do Teatro de
5. Carlos enquanto sala de visifas de Portugal (instau-
rado em 1940) ou da manipulacio de massas visada pe-
las embaixadas musicais da Alemanha na# levadas ao
Coliseu (durante a guerra) serve de exemplo para situar
a perspectiva critica de Lopes-Graga. Mo primeiro v& uma
relagio de eficicia, ora servindo «wma arte essencialmente
arnamental» (como no caso dos bailados Verde Gaio),
ora reduzindo aguela que o ndo ¢ a essa dimensdo — e
nisso a sua andlise coincide com a teoria sobre a estru-
tura psicolégica do fascismo elaborada por Georges
BaTalLLE (1933). Nas segundas aponta sem rodeios a
demagogia que permite transformar sestafados lugares-
-comuns do repertdrio sinfdnicor (impostos por hostili-
dade manifesta para com a musica contemporinea e para
com a arte moderna em geral, arte que os nazistas con-
sideravam degenerada .. .) em instrumentos de aliciagiio
das massas pela via emocional, asfixiando-lThes «o sew de-
sejo de superar um determinado estado civilizacional»,
levando-as a wabdicar da sua faculdade de pensar por
51 mesmasy e —através da satisfaciio das «necessidades
de evasdo do quotidianon, através da «substituicdo da
acpdo vivida pela acgdo imaginada» — adormecendo-Thes
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«05 instintos de futan (cf. SEARA Nova, 10/5/41,
1/1/44; Lores-Graca 1945a). E agui ressalta nio s6 a
justeza com que diagnostica —ainda em plena guerra—
a fungiio da misica no quadro da «wemocionalizagdo in-
directa da atmosfera pela participacdo de massass ine-
rente a certos espectdculos nacionais-socialistas (cf.
EICHBERG 1977) como ainda a convergéneia com pontos
de vista mais tarde desenvolvidos por Aporno ¢ Max
HORKHEIMER, nomeadamente na Dialektik der Aufkli-
rung (1947) de ambos ¢ na Philosophie der Neuen Mu-
sik {1949 do primeiro, onde serd caracterizada no mesmo
sentido a funcio da musica (neste caso, da grande mu-
sica antiga degradada a lugar-comum) como ideologia
manipulada pelo tipo de sociedade organizada que ge-
rou a barbdrie . . .

Mais importante ainda do que a andlise tedrica ¢ a con-
sequéncia com que Lopes-Graga sabe configurar na pri-
tica uma resposta efectiva aos modelos respectivamente
salazarista e nazista de politica musical. Em 1942 funda
a Sonata, sociedade de concertos para a difusio de mii-
sica contempordinea, cujas sessies se tornam ponto de
encontro de uma vanguarda politico-cultural de intelec-
tuais, artistas, estudantes e activistas de outros grupos
sociais, incluindo o operariado. Pouco depois funda o
Coro que vird a chamar-se do Grupo Dramético Lisbo-
nense e, mais tarde, da Academia de Amadores de Mii-
sica —worganismo arifstico popular e & comunhio com
o pove desfinado». Ao mesmo tempo cria um reperid-
rio vocal e instrumental de ciimara bem como de can-
¢hes politicas (ou cangdes herdicas) e de verses corais
de melodias risticas, que difunde respectivamente como
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organizador de concertos e pianista (no mbito da So-
nata) ¢ como regente coral. Esta sua accio desenvolve-
-s¢ em meios democrdticos de Lisboa, Coimbra e Porto,
sobre podios improvisados de dreas rurais, em socieda-
des recreativas populares da cintura de Lisboa ¢ oulros
centros industriais, nas Associagdes de Estudantes ...
Deste modo, Lopes-Graca dd vida a estruturas de comu-
nicaclo alternativas.

O simples facto de a Sonata constituir & partida um
espago de resisténcia e de intervengdo politico-cultural,
com lacos de solidariedade — para além da misica— a
ligar o seu piblico ¢ na base de um conceito de arte dos
sons que desta fazia componente inaliendvel da cwiiura
integral do individuo —como a definira, numa confe-
réncia de 1933, Bento CaRaCA (1970)— dava aos seus
concerlos caracteristicas que claramente a individualiza-
vam em relagio 4 vida musical oficial, a outras expe-
ridncias de tipo cooperativo (Sociedade de Concertos, Cir-
culo de Cultura Musical, Juventude Musical Portuguesa)
ou ainda a associacbes congéneres que a precederam na
Europa, como, por exemplo, a Vereins fiir musikalische
Privataffithrungen da Viena dos anos vinte. Criava-se
um espiritc de comunidade que rompia com © conven-
cionalismo do concerto tradicional, entretanto também
ja entre nds sujeito aos efeitos da reificacdo, nomeada-
mente ap mecanismo que o transformava num jogo de
aferta e de procura, onde um piblico atomizado consu-
mig, gquando nfdo a miisica, pelo menos o prestigio mun-
dano da funcio. Ao mesmo lempo, o empenhamento na
muisica contemporiinea suscitava uma atitude de confron-
tacdio com a realidade, de problematizagdo da arte ¢ da
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vida, supunha um espectador critico ¢ pensante — o que
excluia quer a possibilidade de reduciio a arre ornamen-
tal, quer a manipulacdo emocional para fins de propa-
ganda. Finalmente, e ao contrdrio da Vereins fundada
por Schoenberg, a Somafa nio servia ao propdsito eso-
térico de fomentar o mais elevado nivel de competéncia
musical activa ¢ passiva no seio de um grupo necessa-
riamente restrito (soliddrio sobretudoe na recusa dos meios
piiblicos de difusdo da misica, degradados pela reifica-
¢io, pela rotina ¢ pelo mundanismo), antes se reconhe-
cia na vocagio exotérica ou centrifuga de potenciar um
movimento sdcio-cultural mais vasto, que se queria em
expansio.

O Coro mais tarde integrado na Academia de Ama-
dores de Musica aparece em 1945, em ligaciio com o
MUD (Movimento de Unidade Democritica), que sc
constituira logo a seguir ao fim da guerra, reunindo numa
vasta plataforma politica as forgas da oposicio antifas-
cista, ¢ que iria desencadear o primeiro grande afronta-
mento com a ditadura, O repertdrio de cangdes herdicas
cantado pelo Coro comegara a ser crindo por Lopes-
-Graga no Verio de 1944, durante umas férias em casa
de Jodio José Cochofel, no Senhor da Serra de Semide
(arredores de Coimbra), em estreita colaboracio com os
autores dos poemas (Carlos de Oliveira, Jodio José Co-
chofel, José Gomes Ferreira, a que se juntaram, por con-
vite do compositor, Armindo Rodrigues, Arquimedes da
Silva Santos, Edmundo de Bettencourt, Joaquim Namo-
rado ¢ Mdrio Dionisio, entre outros), ganhos, eles tam-
bém, pela ideia de pdr em circulagiio um cancioneiro
revoluciondric adeguado & situagdo que se vivia: recru-
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descimento do movimento operdrio ¢ das greves desde
1942 (a que ndo era alheia a reorganizacio do Partido
Comunista Portugués iniciada em 1940 por Alvaro Cu-
nhal), viragem no curso da guerra ¢ na situagiio interna-
cional a Tavor dos aliados, intensificagio das acgBes de
resisténcia antifascista em todos os dominios. Publicado
em parte pela Seara Nova (cf. LoOPES-GRACA 1946a) —
edicio logo interditada ¢ apreendida pela policia
politica— o novo cancioneiro pretendia responder as
mesmas exigéncias de mobilizagdo, de formagio e con-
solidacio de uma consciéncia social e politica em larga
escala que tinham dado origem ao surto neo-realista na
literatura ¢ nas artes plisticas ou, por exemplo, a um
plano de publicacdes tdo vasto e multifacetado nos dife-
rentes ramos do conhecimento como o da popular Bi-
blioteca Cosmos, lancada em 1941 pelo editor Manuel
Rodrigues de Oliveira ¢ dirigida por Bento Caraga. Es-
critas num estilo singelo ¢ combative, visando a sua apro-
priagiio por grupos vocais e instrumentais populares, pelo
homem da rua, pelo cidadfio comum, as cangdes herdi-
cas aparentavam-se, no tipo de linguagem musical e na
funcdo, com os Arbeiterlieder, cangdes operdrias criadas
nomeadamente por Hanns Eisler no seio do movimento
antifascista na Alemanha em finais da década de 20 ¢
posteriormente introduzidas em Espanha, durante a
guerra civil, através das Brigadas Internacionais. O pa-
rentesco reflectia, porém, menos uma influéncia assumida
do que uma convergéneia de atitudes ¢ propdsitos em
contextos de intervengio semelhantes.

Em 1946, ja na fase de recessdio da resisténcia demo-
critica, comeea a dar-se um reajustamento do repertd-
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rio do Coro e das condigbes da sua difusdo. E entdo,
alids na sequéncia da apreensio do volume editado pela
Seara Nova e da convocagio do préprio compositor e
director do Coro para interrogatdrio na policia politica,
que as chamadas cancdes herdicas entram na clandesti-
nidade. Passam a ser cantadas ji ndo em especticulos
piiblicos, mas exclusivamente em manifestagdes politicas
ou na prisdo, quando ndo simplesmente em reunides fa-
miliares ¢ de amigos ou noutros encontros de confrater-
nizagiio, com ou sem participacio de elementos do Coro.
A circulagcio dos exemplares da colectinea de 1946 es-
capados 4 policia ¢ de uma posterior antologia de can-
¢des herdicas (LoPes-Graca 1960a) favoreciam esta dl-
tima modalidade de musica praticada em casa, muitas
vezes com acompanhamento de piano (s¢ o havia), re-
cuperando uma tradicio de Fausmusik que, com este ca-
riz politico, tem igualmente precedentes na Alemanha dos
anos vinte. Em piblico, porém, o Coro passa a
apresentar-se exclusivamente como instrumento de divul-
gacdo da cangio popular portuguesa — entendendo-se por
can¢do popular a canglio ristica— em arranjos ou har-
monizagdes de Lopes-Graga. Desta forma, o Coro
prépara-se para exercer uma missdio cultural a longo
prazo, aproveitando a margem de ac¢dio legal permitida
pelo Governo. (O programa de qualquer sessdio cultural
era obrigatoriamente sujeito ao visto prévio, isto &, & cen-
sura da «Inspecciio Geral dos Espectaculos».)

Mesta nova modalidade, as actuagdes do Coro
tipificam-s¢ numa estrutura de comunica¢iio peculiar: por
um lado, pela sua origem popular (na perspectiva ji an-
teriormente apontada), o repertdrio constituia um mo-
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mento de identificacio entre compositor, intérpretes ¢ pi-
blico, gerava a consciéncia de comunidade a que todos per-
tenciam — uma comunidade gue resistia, que afirmava o
seu direito & diferenca (a uma diferente concepglo de povo
portugués) relativamente aos conceitos de nagdo e nacio-
nalismo propagandeados pelo governo; por outro lado, os
arranjos de Lopes-Graca, a leitura que este fazia do docu-
mento original, as transformagdes a que o sujeitava —
dramatizando-o, ironizando— criavam um efeifo de es-
tranheza que distanciava o pliblico de algo que & partida
Ihe era familiar ou reconhecia como seu. A comunicagiio
que s¢ estabelecia nestas condigdes — configurando esiru-
turas épicas em sentido brechtiano, como se encontram no
teatro ou em certos tipos de narrativa romanesca— susci-
tava uma atitude de reflexfio activa, uma atitude pensante
por parte do espectador (o que, de resto, ¢ confirmado pe-
los curiosos relatdrios de agentes da policia politica desta-
cados em servigo para os recitais do Coro e, por vezes, pré-
digos em pormenores guanto a comentdrios, 4 boca
pequena, do pliblico — cf. CARVALHO 1984b). Constitu-
tivo deste feed back era a vontade de agir despertada no
piiblico, ndo apenas num sentido mais geral de acgdo poli-
fica, mas também num sentido mais imediato de interven-
¢lio, cantando ele préprio, no fim do espectdculo, junta-
mente com elementos do Coro, cangdes populares ou as
cangdes herdicas proibidas (isto, se se proporcionava a oca-
sifo para uma das tais reunides privadas de convivio ou
se, N0 regresso a casa, se esbocava uma pequena manifes-
tacio de rua). Também por isso mesmo o Coro se reno-
vava constantemente a partir da massa dos seus especta-
dores: quem estava hoje em frente do padio podia estar
amanhd ld em cima.
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Nos arranjos corais de cangdes populares a palavra
cantada era reanimada no seu duplo potencial significante
(pafavra ¢ som). Nenhum dos planos se sobrepunha ao
outro: ndo se tratava nem da reducio & mnisica absoluta
(ou ao bel canto), inerente ao modelo da dpera em lin-
guwa original do 5. Carlos, nem do estilo orfednico pra-
ticado pela generalidade dos coros amadores, no gual
tudo (isto &, o texto e a propria melodia popular, sendo
caso disso) era posto ao servigo de efeitos pueris, des-
providos de propdsito ou substincia expressivos, O pro-
prio estilo de regéneia de Lopes-Graga confirmava a exis-
téncia de uma dramarurgia ao nivel da concepgio dos
arranjos, a qual importava assimilar e transmitir na in-
terpretagio. Neste aspecto, a eficdcia da sua direcgdo re-
sultava inclusivamente da riqueza das expressdes fisio-
némicas com que ganhava 0 coro para essa dramaiurgia,
por sua vez elaborada na base da descoberta de poten-
cialidades semanticas do documento etnogrifico que até
podiam levd-lo a substituir o texto respective por outro
da mesma origem popular (caso de Cania, camarada,
canta). Dai também a exigéncia de uma dicclio clara e
natural, a preocupaclio de transparéncia da palavra can-
tada. Era, alids, com este mesmo espirito que Lopes-
-Graca escrevia e fazia executar as suas obras para canto
¢ piano (por exemplo, no dmbito da Sonata). As can-
¢ies herdicas, por sua vez, favoreciam por natureza a
difusio da palavra militante, diddctica. Em qualquer das
modalidades estava-se —também deste ponto de vista da
relagio entre palavra e som— nos antipodas tanto do
conceito de arfe ornamental como do de manipulagio
emocional,
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Lopes-Graga nilo recuava ante uma abordagem ousada
das cancdes populares, modulando as peculiaridades mu-
sicais destas com a sua perspectiva de misico apetrechado
com uma técnica ou uma linguagem modernas. Mesmo
neste repertdrio destinado a uma circulagdo democritica,
fora das salas de concertos, niio abdicava da moderni-
dade estética, isto é, ndo se sentia compelido a cultivar
uma linguagem musical tida por mais ficil ou acessivel.
De resto, o que individualizava o seu trabalho sobre o
material popular e lhe conferia o efeito especifico acima
caracterizado era precisamente a problematizagio do
mesmo, resultante desse tipo de abordagem. De igual
modo, e por maioria de razdo, nunca houve da parte de
Lopes-Graga a preocupaciio de simplificar a sua misica
para a tarnar acessivel ao piiblico das salas de concer-
tos: na sua misica vocal e instrumental de cimara ou
sinfénica assumia naturalmente as suas convicgdes esté-
tieas, dava livre expressfio as suas ideias, sem constran-
gimentos. A contradigiio com que se debatia, por exem-
plo, Prokofieff, quando do seu regresso definitivo &
Unifio Soviética — contradigiio entre a sinceridade do ar-
tista e a necessidade de criar uma misica ao alcance das
massas enormes que naguele pais tinham passado a fre-
quentar as salas de concertos —, nfio constituia um pro-
blema actual para Lopes-Graca. Em diversas ocasibes este
se distanciou, alids, relativamente ao dirigismo estético-
-musical por que ali se enveredara sobretudo nos anos
guarenta, Por ocasiio do Congresso dos Compositores
e Musicologos Progressistas, realizado em Praga em 1948,
Lopes-Graca tomou parte activa nas discussdes e ndo dei-
xou de formular objeccies e reservas ao texto final do
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manifesto entdo aprovado, onde se consagrava como
orieniacio estética de validade universal o corpo doutri-
ndrio gue inspirava esse dirigismo. Em suma, na sua pra-
xis de compositor, Lopes-Graga mantinha-se fiel a de-
terminadas constantes do seu pensamento estético,
caldeadas no contacto com 0% MOVIMENLos presencista e
neo-realista: comfacto com e talvez ndo tanto, como pre-
tende J. J. Cochofel (in CarvaLHO 19668), filiagdo em.

Em vez da adequacio forcada és expectativas de tal
ou tal piblico, hd, pois, em Lopes-Graca uma reelabo-
ragio constante da sua linguagem, suscitada por mate-
riais sonoros e fungdes diversas. A linguagem, embora
sujeita naturalmente a uma evoluglio e a transformagoes,
& una. O que varia é a lungdio, os meios agenciados para
a preencher, o quadro institucional, o destino sdcio-
~cultural. Miisica de concerto, versdes corais de cangdes
regionais, cangdes herdicas correspondem a outras tan-
tas estruturas de comunicac¢iio, cuja coexisténcia permi-
tin a Lopes-Graga responder eficazmente a modelos do-
minantes no meio —i misica como estefizagdo da
politica ¢ propaganda do Estado — bem como resolver
de uma maneira original um problema que tem perma-
necido insolivel para muitos compositores deste século:
o isolamento social do artista,

O OFicio 0 COMPOSITOR inicia-0 Lopes-Graca com os
seus estudos regulares no Conservatdrio Nacional de Lis-
boa, onde ingressa aos 17 anos (1923). O seu mestre de
Composiglo ¢ o padre Tomds Borba, que lhe transmite
as bases do pensamento tonal ou da harmonia funcio-
nal, mas segundo uma perspectiva a bem dizer actuali-
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zada, tendente a integrar num mesmo corpo de princi-
pios omnicompreensivos os cldssicos ¢ os modernos.
Mesta teoria alargada da Harmonia (seguida também por
Charles Koechlin, de quem Lopes-Graga receberd conse-
lhos em matéria de composicio e orquestracio, por volta
de 1937, em Franga), havia lugar nomeadamente para
Debussy, o rebelde que invocava como dnica mestra a
Matureza, preconizava o encerramento dos Conservatd-
rios e, sob a influéncia do gamelio javanés (Exposicio
de Paris, 1889), abandonara em grande parte da sua obra
o principio da dissonincia-consonfincia inerente ac pen-
samento musical europeu (o que se traduzia, por exem-
plo, em passar a considerar como uma das matérias-
-primas da composicio agregados sonoros
auto-suficientes, existindo por direito préprio, em vez de
acordes classificados e hierarquizados segundo determi-
nadas regras pré-estabelecidas).

A assimilagiio, por esta via, de Debussy, que entretanto
jd entusiasmava o jovem Lopes-Graga (ele proprio se re-
fere ao encantamento com que ouviu pela primeira vez
O Mar, numa realizacdo de Toscanini recebida num ra-
diorreceptor de um café de Tomar) viria a ter uma im-
portincia decisiva na formagio e evolugdio posterior da
sua linguagem musical. Por um lado, abria-lhe os hori-
zontes estéticos da modernidade, fornecendo-lhe ao
mesmo tempo um solido apetrechamento técnico. Por ou-
tro lado, afastava-o da tentagio de um experimentalismo
que pusesse em causa radicalmente os fundamentos do
sistema tonal. Todas as influéncias futuras que percor-
rem a obra de Lopes-Graga sdo integradas ou trabalha-
das sobre esses alicerces.
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Para além da componente debussista, que ndo deixa
de transparecer até mesmo na busca de atmosferas de
inspiragiio simbolista, p. ex. em certas pdginas da His-
toria Tragico-Maritima (1942/1959), as outras influéncias
mais importantes sfo as de Ravel, Falla, Bartdk,
Stravinsky ¢ escola schoenberguiana,

Ravel ¢ uma referéncia indispensdvel para a compreen-
sfio de obras do inicio da década de 40, como as Triés
Dangas Portuguesas (1941) ou o Concerto n.” 2 para
piano (1942/52). A sua influéncia manifesta-se guer em
aspectos da escrita pianistica, quer na riqueza da paleta
orquestral, quer ainda na expressiio dominante —ora in-
tima, ora humoristica— de alguns trechos. Se hd um hu-
mor bem caracteristico de Lopes-Graca (basta um com-
passo para o reconhecer), tecnicamente sustentade por
determinados processos harmdnicos associados a tal ou
tal combinagdio instrumental, &, decerto, porgue o autor
o cultivou na época do seu maior entusiasmo por Ra-
vel. Quanto ao lado intimo, o melhor exemplo de um
parentesco assumido & o segundo andamento, alids inti-
tulado Homenggem a Ravel, do referido Concerto n.” 2,
onde ¢ evocado o andamento equivalenie do Concerto
em sol (1931).

Entretanto, ¢ essencialmente através da assimilacio de
Falla que Lopes-Graga desenvolve desde muito cedo o
iberismo que perpassa em tantas das suas obras, mar-
cado pela recepgiio de elementos do folclore andaluz. En-
quanto a apropriacio destes elementos (designadamente
do camte hondo) aparece, p. ex. na musica francesa de
Chabrier ou Saint-Saéns a Debussy ou Ravel, como pin-
celada de coulenr focale exdtica (na linha que se vai acen-
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tuando no dltimo quartel do século xix, em época de
glorificaciio colonial ¢ desenvolvimento acelerado da tee-
nologia dos meios de comunicagio que favorece esse culto
do exdtico, tanto alimentado pelo Oriente, como pela vi-
zinha Espanha), em Falla ela ¢ consubstancial 4 sua na-
tureza de artista ¢ em Lopes-Graga parte integrante de
uma consaguinidade ibérica da misica portuguesa, desde
logo evidente em miltiplos documentos etnogrificos das
regides raianas. Para além de eventualmente originado
em motivacdes directas de natureza dramatargica (pro-
posta de um texto poético), como acontece em ‘Inés de
Castro, senhora da saudade’ dos Trés Sonetilhos (José
Gomes Ferreira) (1942) ou nas Cuatro Canciones de Fe-
derico Garcia Lorca (1953/54), o iberismo emerge em
Lopes-Graca como elemento constitutivo de uma musica
portuguesa ou de raiz popular portugucsa: a comecar pe-
las Variacdes sobre um tema popular portugués (1927),
¢ depois, em algumas das Nove dangas breves (1938), na
Sonata n.” 2 (1939/56), no andamento central da Sinfo-
nia (1944), na barcarola do Concertino para piano, cor-
das, metais e percussio (1954), em vdrias versdes corais
ou para voz ¢ piano de cangdes populares, etc.

D¢ Bartok aproveita Lopes-Graca menos os dados ime-
diatos da forma do que a metodologia de pesquisa, ava-
liaclio e integracfio (na sua propria linguagem de com-
positor) da misica tradicional. Ha-os, é claro, aqui e
além, mormente em particularidades da escrita instrumen-
tal para cordas —nos Quartetos (1964, 1982/86), nos
Quatre Bosquejos (1965) —, na exploragcio das virtuali-
dades do piano como instrumento de percussdo, jd desde
a Sonata n.” 2, on na concepcdio de obras de intencio
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pedagogica, como as to suites progressivas (para
piano), alids In memoriam Béla Bartdk (1960/75). Mas
nio correspondem A assimilacdo do sistema dir-se-ia
cosmoldgico-racional gue rege a linguagem musical bar-
tokiana (cf. LEnDvAI 1957). O que contou essencial-
mente para Lopes-Graga foi a dimensio ética do com-
positor, a carga vivencial da sua miusica, a sua profunda
ligacio ao povo.

Ao contririo de Bartdk, Stravinsky representa para
Lopes-Graca a estrita fonte de informacio e estudo vi-
sando o apuramento de técnicas de composicio. Sendo,
sem divida, um dos misicos deste século a que se sente
mais ligado por um fortissimo vinculo de admiracdo, fi-
cou a dever-lhe talvez menos do que a qualquer dos ou-
tros no plano idiossincrisico, talvez mais no plano da
apropriagdo pontual de processos ritmicos, harmonicos
e timbricos (porventura por esta ordem decrescente de
importincia).

Finalmente, importa salientar a influéncia real
—embora ndo muito assumida em declaragcdes do pro-
prio Lopes-Graca— do expressionismo schoenberguiano,
influéneia queé remonta aos anos trinta, tende a apagar-
-s¢ nas décadas de 40 e 50 e renasce a partir de 1961.
Em O menino da sua mie (Fernando Pessoa) (1936) pa-
rece clara a simbiose entre a linha de descendéncia de-
bussista/raveliana ¢ a schoenberguiana, ou antés, ber-
guiana: aquela a revelar-se sobretudo na escrita pianistica
(utilizacfio de tons inteiros, visdes simbolistas criadas por
processos harmonicos e timbricos), esta notéria na es-
crita vocal (portamentos agressivos, variante de Sprech-
pesang ou canfo falado sobre as duas dltimas silabas da
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palavra ‘arrefece’, melodrama, a propria concentragfio
de diferentes modalidades vocais numa canglio ou Lied).
As Cinco Estelas Funergrias (para companheiros mortos),
obra cujo material, concepgio e orguestraciio parecem
reportar-se 4 mesma atitude de aproximagiio ao expres-
sionismo, embora datadas de 1948 e decerto marcadas
pela tensdio dramdtica ento vivida pelo compositor, bem
explicita na sua epigrafe, resultam do trabalho sobre frag-
mentos de uma outra obra que as precedia de dez anos
(La figvre du temps, revista-bailado, escrita em Paris, em
1938). Constituem, por isso, de certa maneira, a sobre-
vivéncia de algo que Lopes-Graca entretanto abandonava,
a favor da exploragio sistematica de outro fildo: o fol-
clore.

A década de 50 —mais do que qualgquer outra na sua
trajectdria artistica— caracteriza-se precisamente pela
abundincia ou mesmo superabundfincia de obras direc-
tamente vinculadas a fontes etnogrificas, e ndo 56 por-
tuguesas: Sepl Vieilles chansons grecques, Onze Glosas
(1950); Suite Ristica n.” 1, Dix chansons populaires tché-
ques ef slovaques, Neuf chansons populaires russes
(1950/51); Onze encomendacdes das almas (1950/53);
Vinte ¢ quaire cangies populares portuguesas (1951/59);
Duas trovas tristes e duas alegres (1952); Viagens na mi-
nha terra (primeira versio, para piano), Seven Negro-
-American folksongs, Trés velhos fandangos portugoe-
ses, Cancdes e rondas infantis (1953); Dez cancies
populares hingaras, Sete can¢bes populares brasileiras,
Sete cangies de Rio de Onor, Natais Portugueses (1954);
Dos romances viejos, Melodias risticas poriuguesas
(1.” caderno) (1956); Melodias rasticas poriuguesas
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(2.7 caderno) (19537); Cantos do Natal, Dos cantos reli-
giosos tradicionais de Galicia (1958); Rondes et complain-
tes des Provinces de Framce (1958/59); Sete romances,
Duas cantigas de embalar (1959); Segunda Cantata do
Matal, Dezassete cangoes tradicionais brasileiras (1960/61)
€ NUMerosos outros arranjos de can¢des populares por-
tuguesas, Ora corais, ora para canto e piano. E claro que,
no meio desta vaga, aparecem obras ndo imediatamente
baseadas em motivos populares, mas, em todo o caso,
de colorido ou raiz etnografica (isto é, agregando ele-
mentos de um chamado folclorismo imagindrio), como
Trés esconjuros (1953), Cuatro canciones de Federico
Garcia Lorea (1953/54), Concertino para piano (1954),
Divertimento (1957), ¢ outras, até, onde essa componente
se dilui no discurso musical, nio o condicionando senfio
na medida em que jd ¢ consubstancial & individualidade
do compositor, como a colecgfio de Yinte e quatro pre-
lidios (1950/55), a Sonata n.® 3 (1952) e oz Cinco Noc-
turnos para piano (1957). Curiosamente, porém, en-
quanto nestes dois outros grupos de obras mais distantes
dos dados imediatos do folclore hd uma firmeza, uma
fluéncia, um ir direito ao fim, que ndo deixam supor
qualquer crise interior, jd em algumas do primeiro grupo
(especialmente, ou quase exclusivamente, de entre as es-
critas para piano), parecem revelar-se, por vezes, diavi-
das, hesitagdes, como se 0 artista se intérrogasse perante
o material ¢ deixasse as questdes em aberto, Sera que,
precisamente no auge da sua evolugfio no sentido do fol-
clorismo, Lopes-Graga comegava a descrer, a sentir que
esle se esgolava como orientagio principal, ou mais ab-
sorvente, da sua estética? E serd que o suposto debate
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interior, de incidéncia estética, terd actuado como com-
ponente ou agravante de factores de crise pessoal que cul-
minariam em finais dos anos cinquenta?

Cero & gue, com a superagdo dessa crise em 1961, se
d# uma viragem ou, se quisermos, um reajustamento da
sua trajectdria artistica. Em obras instrumentais volta-
das para a introspecciio, para a reflexdo existencial,
afirma-se entio um novo estilo ou um novo tipo de dis-
curso tendente ao atonalismo ¢ baseado numa escrita dita
intervalar (isto &, explorando o poder estruturador de cé-
lulas de intervalos, suas inversdes, transposicies e retro-
gradagdes). Esta reaproximaciio a «um expressionismo
dramdtico de linguagem mais ou menos atonaly —nas
palavras do préprio compositor — coloca-o de novo mais
perto da Escola de Viena, em convergéncia, alids, com
05 compositores portugueses da geragio de Jorge Peixi-
nho (n. 1940). E sintomdtico que este tenha saudado no
Canto de Amor e de Morte (1961), «a obra mais conse-
quente e coerente na relagdo enire os diversos niveis de
arganizagdo que a muisica porfugiesa, com foda a vero-
simithanga, alguma vez ferd logrador» (in CARVALHO
1966). Em Para uma crianca gque vai nascer (1961),
Poema de Dezembro, Concertino para violeta ¢ orques-
tra (1962), Quarteto de cortas n.® 1 (1964), Quatro Bos-
quejos (1965), Concerto da camera col violoncello obli-
gato (1965) ¢ Catorze Anotagies (1966) consolida-se essa
renovacio. Quanto ao cardcter aforistico desta altima
obra —uma novidade em Lopes-Graga— & mais produ-
tivo analisa-lo sob o ponto de vista da apropriacdio de
um estilo com precedentes na fase mais radical (atong-
lismo livre) do expressionismo vienense (rondando 1909
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a 1912) do que do ponto de vista da composigdo com
doze sons teorizada por Schoenberg a partir de 1923: o
gue nela pode sobressair entdo, ao considerar-se, por
exemplo, a construgdo em espelho da 1.* e 14.* Anota-
¢0es, serd menos o parentesco COM pProcessos estritamente
dodecafdnicos do que o esbogar de uma tendéncia & in-
tegragio serial (latente na referida fase do expressionismo
radical, aprofundada depois sistematicamente por
Webern, retomada com novo grau de consciéncia pela
vanguarda europeia dos anos 50). Na cantata-melodrama
D). Duardos e Flérida (1964/69), sobre a tragicomédia vi-
centina, estreada no Teatro de 5. Carlos em 1970, ad-
quire relevincia dramatirgica (como simbolo de diferen-
tes classes sociais) a oposigio entre elementos de escrita
modal, associados is intervengdes do coro (povo), e a
linguagem de pendor atonal em que se exprimem os pro-
tagonistas (nobreza). Certas formas de canro falado ou
declamacdio ritmica e de tratamento da orquesira, na
mesma obra, tém também claramente como ponto de re-
feréncia o expressionismo schoenberguiano. Entretanto,
& notdria uma nova abordagem do material popular, cor-
respondendo 4 inflexiio do estilo de Lopes-Graca, p. ex.
na Suite ristica n.” 2 (1965) ¢ na orquestraciio das Via-
gens na Minha Terra (1969/70). Esta fase de rejuvenes-
cimento da sua linguagem estende-se naturalmente ainda
& musica de piano —Sonata n.* 4 (1961), In memoriam
Béla Bartok (1960/75)— e & cangfio de concerto — p. ex.
Quatro cantos de Sophia (1968/69). A incursio no do-
minio de certos instrumentos (solo) que até entiio nio
abordara (violoncelo, cravo, guitarra) e os dois quinte-
tos de sopros Sete Lembrancas para Vieira da Silva (1966)
o
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& 0 Tiimulo de Villa-Lobos (1970) constituem, por ou-
tro lado, exemplos de uma atitude exploratdria de no-
vas possibilidades técnicas e meios de expressiio, atitude
que dominard em muitas das suas obras dos anos 70 ¢
80: tanto nos géneros instrumentais — Sonatas n.” 5 e
n.” 6 (piano) 1977/1981), Tre Capriceiti (flauta ¢ gui-
tarra) (1975), Deux Airs ¢ Dois movimentos (flauta)
(1976/1977), Quatro pecas em suite (violeta e piano)
(1978), Sete Apotegmas (oboé, violeta, contrabaixo,
piano) (1981), Sinfonieta (orquestra) (1981), Quarteto
n.® 1 (1982/1986), Trés Equali (quatro contrabaixos)
(1986), etc. — como nos géneros da cangdo de concerto,
da miisica coral e até das chamadas cancdes herdicas.

Uma grande obra de sintese, onde, por assim dizer,
se fundem todas as aquisigbes de estilo ¢ de linguagem
sedimentadas ao longo de mais de meio século de vida
artistica, onde convergem a reflexdo introspectiva ¢ o em-
penhamento politico, a contemplagdio ¢ a intervengdo, o
nacional e o universal, o religioso ¢ o profano, é o Re-
quiem pelas vitimas do fascismo em Portugal (vozes so-
listas, coro misto, orquestra) (1979), sobre o texto litdr-
gico latino, estreado em 1981, Em louvor da Paz (1986),
uma obra para orquestra que teve a sua primeira audi-
¢do na Poldnia no mesmo ano, escrita aos 80 anos, um
quarto de século depois do Canto de Amor ¢ de Morte,
confirma o sentido da renovagdo entdo iniciada ¢ mos-
tra a permanéncia da vitalidade de um artista que desde
sempre pensou o nosso devir solidariamente com o dos
outros povos, aspirando e lutando & sua maneira ndo s6
por um pais mas também por um mundo de Paz e Li-
berdade reais.
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O COMPOSITOR FACE A SUA OBRA
(Extractos de uma entrevista)

Quais sdo as minhas filiagdes? Julgo que me serd mais
facil apontar as minhas afei¢des, os meus pdlos de atrac-
¢io. De respeito, ¢ com sua licenca deles: Bach, Beetho-
ven, Schubert, Debussy, Ravel, Stravinsky, Bartdk.
Afigura-se-me gue, em maior ou menor medida, sio es-
tes 08 meus «paiss & que a minha misica, com maior
ou menor consequéncia, com cardcter mais constante ou
mais episédico, reflecte (debilmente, ai de mim!) a sua
tutelar luz. Sem esquecer o que ela deve as misicas po-
pulares ou tradicionais ibéricas (Falla também entra no
meu plasma) e, num determinado aspecto, aos antigos
polifonistas vocais.

Aquilo em que aposto ¢ na liberdade (liberdade na res-
ponsabilidade) da criagio, na possibilidade infinita de re-
novagho da misica, sim, mas 4 margem de dogmas e de
falazes «imperativos histéricos», que nio podem deixar
de desembocar no absurdo determinismo mecanicista,
contrdrio & verdadeira lei do devir da arte (e da mesma
histdria), que € a da contingéncia. E ainda arredando o
pernicioso mito do «progresson artistico, que nos nos-
s08 dias se travestiu no irritante slogan de wultrapassa-
gem», essa espécie de corrida 4 novidade —seja ela qual
for e de que prego for—, que leva os «avancadoss, os
que triunfalmente marcham na vanguarda do progresso,
a queimarem hoje o que glorificavam ontem, para que
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ndo restem dividas de que nio sio eles fosseis, de que
sio mesmo pessoas bem do seu tempo ...

.................................................

O conceito de «fasess na obra de um artista tornou-se
um bocado suspeito, e eu, por mim, pendo a crer que
¢le ndio dé inteira conta da compleigio da obra e da sua
mesma vida intima, tendendo a secciond-la, a
compartimentd-la, sem atender ao que nela em regra re-
leva de um processo continuo. [...] Quanto ao que me
concerne, seja-me permitido adiantar a hipdtese de que
na minha obra se vislumbrard, acaso, ndo um suceder-
-se de fases, mas um processo de amadurecimento pro-
gressivo (que ¢ também uma diligéneia de corrigir-me das
minhas fraguezas e dos meus erros) de constantes que
nela sempre se tém de certo modo alternado ou combi-
nado entre si. Assim, e por exemplo, as obras da década
de 60 a que se referiu como parecendo reflectir a influén-
cia da Escola de Viena (acaso se trata do Canto de Amor
¢ de Morte, do Quarteto de arcos, do Concerto da Ca-
mera ou das Catorze Anotacdes) afigura-se-me serem elas
uma consequéncia evolutiva de premissas técnicas e es-
téticas de certas obras de fim de década de 20, princi-
pios da de 30 (o Poemeto para orquestra de arcos, a Se-
gunda Sonatina para violino e piano) ¢ assinaldveis ainda
noutras obras posteriores. E a constante que, grosso
modo, poderd ser designada de expressionismo drami-
tico de linguagem mais ou menos atonal. Por outro lado,
a constante folclorizante, ou «nacionalistas, arranca de
algumas composicdes daguele mesmo periodo (Variagbes
sobre um tema popular portugués, para piano, Trés can-
ciies a0 gosto popular sobre poesias de Antdmio Botto,
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Seis cancdes sobre quadras populares portuguesas) e tem
prosseguido até 4 actualidade, acaso mais depurada e
mais essencial (1.* Concerto de piano, Onze Glosas, para
piano, Suite Ristica n.” 2, para quarteto de arcos, Trés
inflorescéncias, para violoncelo solo). A constante daquilo
que tem sido qualificado (nfio sei s¢ com justa proprie-
dade) de lirismo ibérico assinala-se nos principios da dé-
cada de 40 (2.7 andamento da Sinfonia per orchestra),
manifesta-se inequivocamente nas Cuatro canciones de
Federico Garcia Lorca, repassa muitas pdginas vocais e
pianisticas, ¢ permeia mesmo uma obra dramética um
tanto composita dos fins da década de 60, qual ¢ a
cantata-melodrama D, Duardos e Flérida, Podia ainda
falar-se das constantes ou, pelo menos, de certos aspec-
tos impressionistas, populistas ¢ scus avatares ao longo
do tempo e das obras; mas eu receio bem nio venham
todas estas constantes a disparar, ao fim e ao cabo, numa
grandissima inconstincia (inconstincia de estilo, incons-
tincia de pensamento, inconstiincia de objectivos), que
—ai de mim!— ¢ o triste lote daqueles artistas conde-
nados a eternamenle s¢ procurarem e jamais se
encontrarem ...

.................................................

Eu nunca pesquisei propriamente nada. Creio que me rea-
lizei sempre musicalmente (bem ou mal, ndo importa para
0 caso) em obedigncia tdo-sd a movimentos wesponti-
neoss da minha sensibilidade ou da minha dptica artis-
tica, e de acordo com as possibilidades ou recursos de
que podia dispor, sem pressupor um programa prévio de
indaga¢des ou a experimentaciio de quaisquer direcgdes
aprioristicamente concebidas. O que nfo significa, natu-
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ralmente, o abandonar-me gratuitamente & «inspiracion,
o nio «pensary os meios mais adequados 4 melhor formu-
lagdio das minhas imaginagdes musicais — um trabalho de
«buscan, sim, como compete a todo o artista consciente,
mas inserito no proprio cerne da obra, que néo exterior a ela.

As grandes obras de arte sfio, nfio apenas virtualmente,
mas efectivamente, populares e, por conseguinte, de al-
cance democrdtico, se ndo dermos aos conceitos «popu-
lar» e wdemocrdticon um conteido por demais restritivo
e, para assim dizermos, meramente politico. Elas sio-no
por virtude do seu proprio apelo humano, da sua pro-
pria forga irradiante. E conseguem-no despreconcebida-
mente, sem obediéncia imediata a qualquer credo ou di-
tame de ordem ideoldgica (embora na grande obra de
arte possa existir, subjacente, um determinado credo,
uma determinada ideologia).

Confesso-lhe com inteira sinceridade que prefiro, do
ponto de vista da comunicagio artistica, deslocar-me com
o Coro da Academia de Amadores de Miisica & mais es-
quecida vila alentejana ou beird, ou & mais popular (e
nio alienada) colectividade filarmdnica-recreativa da Ou-
tra Banda, a receber os aplausos medidos e convencio-
nais que na generalidade se dignam dispensar & minha
musica os frequentadores habituais das salas de concerto
da capital.
(Entrevista concedida a Mirio Vieira
de Carvalho em Fevereiro/Margo de
1974, publicada na Seara Nova em Se-
tembro do mesmo ano ¢ posteriormente
incluida em Lopes-Graga 197H.)
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CRONOLOGIA

19 Masce, em Tomar, a 17 de Dezembro. 1917 Inicia os estudos de
pianc ¢ sollcjo. 1920 Actua como pianista, num quinteto organizada para
scompanhar flmes no Cine-Teatro de Tomar. 1923 Matricala-ie ao Cos-
servatdrio de Lisboa, nos cursos superiores de Plano (Adriano Mercia),
Composicho (Tomas Barba) e Cidncias Musicais (Luis de Freitas Branco).
1924 Matricula-se no Curso Complementar de Leiras do Liceu de Pas-
s08 Manuel. 1927 Frequenta a Aula de YVirtwosidade de Viana da Mota.
1928 Primeira apresentacdo piblica como compositor. Matricula-se na
Faculdade de Letras de Lishoa em Cilncins Histéricas e Filosdficas.
Funda o jornal A Acglo em Tomar, de que fica director. 1929 Funda
com Pedro Prado a revista De Miisica, onde publica os seus primeiros
artigns de ensaismo musical. Ingressa como planista na orquestra do Ci-
nema Central de Lisboa. 1931 Abandona a Faculdade de Letras numa
atinude de protesto conitra certas medidas coercitivas tomadas pelo Con-
selho Escolar durante uma greve acedémica. Termina o Curso Superior
de Composicio com o mais elevada classificaco. Presta provas de con-
<urse para as vagas de professor de Solfejo ¢ Piano, no Conservatdrio
de Lisboa. Obiém a 1.* classificacio em Piano, mas, por motivos poli-
ticos, nio & nomeado parn esse lugar, E preso e destereado para Alpiarca.
1932 Lecciona Solfejo, Composigio ¢ Piano na Academia de Misica de
Coimbra. Volta & Faculdade de Letras, mas nfio chega a conchair o curso.
Convive com o grupo da Presenca ¢ colabora na revista. E eleito presi-
dente da direcglio do Centro Republicano Académico. 1934 Concorre a
uma bolsa de estudo no estrangeiro (Musicologia), Ganha-a, mas & im-
pedido de usafrui-la por motivos politicos. 1934/35 Executa, pela pri-
meira vez em Portugal, misica para piano de Hindemith ¢ Schoenberg
€ eSCTeve Of primeiros ensaios em lingua portuguesa sobre estes compo-
©

39 R



sitores. 1936 E detido por motivos politicos, julgado e condenado. 1937
Parte para Paris, a expensas suas, ¢ ali frequenta a cadeira de Musico-
logia regida por Paule-Marie Masson e trabalha com Koechlin em Com-
posicho ¢ Ovquestragfio, 1938 Escreve La fibvre du temps (revista-
-bailade), por encomenda da Maison de ln Culture ¢ empreende a
harmonizacio de canches populares portuguesas, 1939 Ao eclodir a
2.% Guerra Mundial, alista-se no corpo de voluntirios dos Amis de la
République Frangaize. Recusa uma proposta de naturalizacio francesa.
Em Outubro regressa a Portugal & fixa-se em Lishoa. Assegura a critica
teatral em O Diabo ¢ a musical na Searn Nova. 1940 Ganha o Prémio
de Composicio do Circule de Cultura Musical com o Concerto n.® 1
para piano ¢ orquestra. Recusa a direcglio da secplio musical da eatdo
Emissora Nacional para nilo ter de satisfazer formalidades de ordem po-
kitica. 1941 Exerce o magihtério na Academia de Amadores de Misica
{Piano, Harmonia ¢ Contraponto), 1942 Funda com outras personalida-
des a Sonata (socicdade de concertos). Obtém novamente o Prémio de
Composigiio do CCM com a Histbria Trigico-Maritima. 1943 Traduz
Les Confessions de J. J. Rousseau. 1944 Ganha, pela terceira vez, o Pré-
mio de Composicio do OCM com a Sinfonia. 1945 Far pane da Co-
missho Distrital do MUD (Movimento de Unidade Democritica). Cria
o Coro do Grupo Dramitico Lisbonense, mais tarde Coro da Academin
de Amadores de Misica. 1946 Assume o cargo de secretdrio de redac-
¢lo da Seara Nova. 1948 Promove, na Sonata, & sudiclo integral dos
Quarietos de Baridk. Participa no 1.* Congresso dos Intelectuais para
a Par, em Wroclaw, na Polénia, ¢ no 2.* Congresso dos Compositores
¢ Musicologos Progressistas, em Praga, Participa, como secretirio da sec-
cho portuguesa da SIMC (Sociedade Internacional de Misica Contem-
poriinea), secgfio criada gragas s suas diliginciss, nos congressos da
mesma realizados em Amsterdfio (1948) ¢ Palermo (no ano scguinte). 1949
E convidado para o jiri do Concurso Internacional Béa Bartdk, em Bu-
dapeste, mas ¢ impedido de partir. Abandona a Searas Mova por diver-
gir da orientagho ideologica assumida pela revista. 1951 Dirige o Coro
Clissdeo da Academin de Amadores de Misica, entfio criado. Punda, com
outras personalidades, a Gazeta Musical, mais tarde, Gareta Musical ¢
de Todas as Aries. 1952 Obitém novamente o Prémio de Composicio
do Circulo de Cultura Musical com a 3." Somata para piano. 1954 Por
decisdio ministerial, &-dhe cassado o diploma de professor do Ensino Ar-
tistico Particular, o que o forga a abandonar os seus cursos na Acade-
mia de Amadores de Misica, da qual fora, desde 1944, um dos directo-
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res artisticos. Promove a edigio do Diclondrie de Misica, de Tomis
Borba, obra que revé, actualiza e dota de entradas biobibliogrificas. 1958
Visita o Brasil, onde realiza recitais e conferéncias. 1959 Realiza reciiais
¢ conferéncins em virias cidades de Angola. Traduz Beethoven — Les
gramndes épogues erdalrices, de Romain Rolland. 1960 Edita, com Mi-
chel Giacometti, o 1.° volume da Antologia da Misica Regional Portu-
guesa, 1965 Ganha o Prémio Principe Rainier I1I de Mdnaco com o
Quarieio de Cordas. Compde, a convite de Rostropovitch, o Concerto
da camera col violoncello obligato. 1967 Faz parte do Jiri Internacional
de Composiciio das Juveniudes Musicals. 1969 Faz parte do Jbri do [
Festival de Miisica da Guanabara. 1972 Cria, no &mbito das actividades
culturais da Academia de Amadores de Misica, o Festival dos Trés Co-
ros. 1973 Reassume as fungbes de direcior artistico da Academia de Ama-
dores de Misica. Inicia a publicagio das suas Obras Literdrias em 18
volumes, compreendendo inéditos, esparsos e reedighes (Bd. Cosmos, de-
pois Ed. Caminho). 1974 Por incumbéncia do Governo Provisdrio saido
do MFA, apds o 25 de Abril, assume a presidéncin da Comissdo para
a Reforma do Ensino Musical. Desloca-se duas vezes a Budapeste para
superintender na gravaglo discogrifica da Histéria Trigico-Maritima,
Canto de Amor ¢ de Morte, Quairo Bosquejos, Sinfonia ¢ Sulte Ristica
n.* 1. 1976 E condecorado com a Ordem da Amizade dos Poves, con-
codida pelo Soviete Supremo da URSS, 1977 Realiza uma visgem de con-
certos & Unifio Sovidtica. 1979 Concertos em Lusnda com o Coro da
Academia de Amadores de Misica, 1980 E condecorade pelo Presidente
da Repiblica, Ramalho Eanes, com o grau de Grande Oficial da Ordem
Militar de Sant'lago da Espada. Volia & Hungria para superintender na
gravaglio discogrifica de Viagens na Minha Terra (versiio para orques-
tra). 1981 Nova deslocscio a Budapeste para superintender na gravagho
discogrdfica do Divertimemto ¢ assistir, como convidado do Coverno
Hingaro, is comemoragbes do centendrio do nascimento de Béln Bar-
1ok, 1984 Assiste em Moscovo & primeira execuglio, fora de Lishoa, do
Requiem pelas vitimas do fascismo em Portugal, durante o Festival para
a Paz ali realizado. 1986 E condecorndo pelo Presidente da Repiblica,
Mirio Soares, com a Gril-Cruz da Ordem do Infante D. Henrlque. As-
siste em Cracivia, em execuglo da respectiva Orguestra da Radiotelevi-
sho, & estreia mundial da sua obra Em louvor da Paz. 1988 E condeco-
rado com a Ordem do Mérito Cultural no Dia Mundial da Misica,
Publicagiio da sua obra integral para voz e piano sobre textos de F. Pes-
soa (por ocasiio do centendrio do poeta).
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LISTA DAS OBRAS MUSICAIS




ABREVIATURAS

A contralio orq chm orguesira oe ofmarg
are  aroos pere  percussdo
B barfiomns pf pianc

CONC  CORCERD qut  quinielo
cth  contrabaixo qt  quartefo
fem Jfemininofa) rec  Fecirante

fl flaute T renor

gui  guitarna v ves solisia
masc  masculinofa) ve  wieloncelo
Mez mezzosopranc via  violeta

ob  obod va  violiro

org  onguesina V¥ wozes Solisias
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MUSICA TEATRAL

La figvre du temps, ballet-revue, 1928; Don Duardos ¢ Fiérida (cantata-
-melodrama, segundo Gil Vicente), narrador, Mez, A, T, coro, org,
1964-9; Liskoa, 5S40 Carlos, 28 Dex 1970; Dangares, bailado org, 1984;

MUSICA CORAL-SINFONICA

Requiem pelas vitimas do fascismo em Portugal, Svv, coro misto, org,
197%;

MUSICA ORQUESTRAL

Cone pf 0" 1, 1940; 3 dangas poriuguesas, 1941; Conc pf n.® 2, 1942,
rev. 1954; Promessa [extraida de La figvre du temps], intermezzo coreo-
grifico, Iv, orq, 1942: Sinfonia, 1944; 5 estelas funerdrias, 1948; Scherro
herdico, 1949; Suite nistica n.” 1, 1950-51; § velhos romances porugue-
se8, orq. ciim., 1951-5; Concertino, pf, arc, metais, perc, 1954; Marcha
festiva, 1954; Divertimento, sopros, timpanos, ves, ctbhs, 1957; A me-
ning do mar, org cidm, 195%; Concertino via, 1962; Pocma de dezem-
bro, 1961; Canto de amor ¢ de morte [arr. qot pf], 1962; Gabricla, cravo
e canela, 1960-63; Conc da camera, vc, org, 1965; 4 bosquejos, arc, 1965;
Viagens na minha terra [arr. pl]. 2 sultes, 1969-70; Fantasia pf, org, 1974;
Suite ristica n.* 3, banda flarmdnica, 1977; Sinfonieta, 1980; Em bou-
vor da paz, 1985
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MUSICA CORAL

Pequeno cancioncire do menino Jesus (trad.), vv fem, orq cim, 1936;
¥ cangies corais (J. Gomes Ferreira, J. J. Cochofel, C. de Oliveira), 1946;
3 camios da terra (R. de Carvalho, J. Ferreira Monte, A. da Silva San-
tos), 1946, Cantos tradicionais portugueses da Matividade (Cantota do
Matal m.” 1), 1945-50; 11 encomendagbes das almas, 1950-57 (cangles
regionais portugucsas XIV); 4 redondilhas de Camdes, 1950-53; Para as
raparigas de Coimbra (A. Nobre), 1951; 10 sonetos (1. de Barros), 19513
2 trovas tristes ¢ duas alegres (rad.), 1951; Balada de uma herodna (Go-
mes Ferreira), 1953; Cancdes regionais portuguesas [, 1954; 3 Hricas cas-
tefhanas de Camdes, 1955; Cangdes regionais portuguesas 11, 1955; 2 ro-
mances viejos, 1956; Psalmus exx, 1956; Em louvor do sol (A, Duarte),
1956; 3 esconjuros (trad.), 1956; Cangles regionais poruguesas 111, 1957;
Mana, nana (E. de Andrade), 1957; O rouxinal do Cabvirio (G. Leal),
1957; 2 cantos religiosos tradicionales de Galicia, 1958; Cangbes regio-
nais portuguesas, IV, 1958; Cantos do Natal, v fem, org chm, 1958;
Rondes et complaintes des provinces de France, 1958-9; Cangdes regio-
nais poriugeesas ¥, 1999 Cantata do MNatal n.® 2, 1960-61; Cangbes tra-
dicionais brasileiras, 1960-61; Trovas de Caimbra (A. de Sousa), 1961;
Para o nimulo de Manuel de Falla, 1961; S0l algures 14 fora (J. J. Co-
chofel), 1'%1; Cangles regionais portuguesas VI, 1963; Cangles regio-
nals portuguesas VII, 1965; Cangdes reghonais portuguesas VIIL 1966;
Cangldes regionais portuguwesas X1, 1971; Avisamento (Cambes), 1972;
Concordiae Fratrum lucunditas (Psalmus 132), 1972; Cances regionais
portuguesas IX, 1972; Cangles regionals portuguesas X, 1973; Paribaola
do Samaritane (J. Terra), 1975; Acorda meu povo (M. Purificacho),
1973; Recordagho de Catarina (J. Ferreira Monte), 1975; Dods coros do
Ciimtico dos Clinticos, 1976; Canto na morte de todos os militantes de
esquerda assassingdos pela PIDE (Ary dos Santos), 1976; Cangles re-
gionais portuguesas X1, XIII, XV, XVI, 1977; Os mortos do Tarrafal
(M. Purificagko), 1978; Trés Herdicas (1. Gomes Ferreira), 1979; Can-
poes regionais portugwesas XVIL, XVII, 1980; 4 cangbes herdicas (Ary
dos Santos, Vicente Campinas, Ferreira Monte, J. Gomes Ferrelra), 1985;
Cangdes regionais portuguesas XIX, XX, 1985; Cantiga is serranas (Ro-
drigues Lobo), 1986; Posto me tem lortuna em tal estado (Camdes), 1986;
Cangdes regionais portuguesas XXI1, 1986; Cangdes Regionais Poriugue-
sas, MXIT, XX, XXIV (1988);
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MUSICA VOCAL
(com pf, salvo outra indicacdio)

Primeira anteriana (A, do Quental), 1928; 3 poemas em prosa (Tagore),
192%; 3 poemas (A. Casais Monteiro), 1931; 2 cangbes (F. Pessoa), 1934;
3 cangles ao gosto popular (A, Bowo), 1934; 6 cangdes sobre quadras
populares portuguesas, 1934; lcoro (1. Régio), 1935; Marcha quase fi-
nebre (C. Cueiroz), 1935; Pastoral (A. Duarce), 1935; As 3 cangdes de
Civia, 1935 O menino da sua mde (Pessoa), 1936, org, 1960; 3 sonetos
de Cambdes, 1939; 24 cancbes populares portuguesas [, 1939042 Histdria
trdghco-maritima (M. Torgad, Iv, org, 1942, arr. B, coro de contralios,
org, 195% 3 sonetilhos (Gomes Ferreira), 1942; 24 cangbes populares por-
tuguesas 1, 19%42-6; Cantares (C. de Oliveira), 1945; Trovas (irad.), 1947;
24 cangdes populares portuguesas I11, 1947-9; 9 cangies populares por-
tuguesas, 1v, org, 1948-9; 6 vicilles chansons francaises, 1948; 6 velhos
ramances portugueses, Mez, 12 insts, 1949, rev. T fragmentos de velhos
romances portugueses, lv, org cdm, 1965; 6 Old English Songs, 1949;
T wiellles chansons grecques, 1950; 3 cangdes (Pessoa), 1950, 1w, org,
1960; 2 cangdes do ‘Finis patriae® (G. Jungueiro), 1950-51; Canglio de
cmbalo (A. Sousa), 1950; 2 cangdes (T. de Pascoaes), 1950-51; 10 chan-
sons populaires tchéques ot slovagques, 1950-51; 9 chansons populaires
russes, 1950-31; Cinco cangdes de "Os dias imimos® (J. I. Cochofel),
1950-66; 2 sonetos (A, Mobre), 1951; Inserigio para o tdmulo de uma
donzela (E. de Castro), 1951; 24 cangles populares poriuguesas 1V,
1951-%; 7 Negro-American Folksongs, 1953; Primavera (A. Duarte), 1953;
Terra & cfu (C. de Oliveira), 1953; 4 canciones de Federico Garcia Lorea,
v, org ciim, 1953-4; 3 liricas espiritaads (G, Vicente), 4 vv solo, 1953-63;
10 canges populares hingaras, 1954; 7 can¢hes populares brasileiras,
1954; 7 cangdes castelhano-portuguesas de Rio de Onor, 1954; Balada
de Coimbra (J. Régio), 1935; Desafio (M. Bandeira), 1957; Barca bela
(A, Garreit), 1957; As cangbezinhas da Tila (M. Rosa Aradjo), 1958-9;
Cantiga (A. Duartc), 195% As mios ¢ os frutos (E. de Andrade), 195%;
2 cangdes (M. C. de Vasconcelos), 1959; 2 romances (A. Rodrigues),
1959; Aquela criste ¢ leda madrugada (Camies), 1959 Divindade da terra
(A. Duarte). 1959; 2 cantigas de embalar (irad., A. Botio), 1959; 4 liri-
cas castelhanas, 1960; Canglio VI (Camdes), 1960; L4 vem o tours ver-
melho (C. M. de Aradjo), 1960; Tomamos a vila depois de um bombar-
deamento (Pessoa), 1960 O sol é grande (5. de Miranda), 1960; Seguias
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tu pela estrada (Alberto de Lacerda), 1960; 9 cantigas de amigo, 1960,
org, 1964; Cantigas de terreiro (V. MNemésio), 1960; 1 sonetos & noite
(Bocage), 4 vv solo, 1961-6; 2 cangdes (C. de Nascimento), 1961; Guir-
landa para Federico Garcia Lorca, 1961; Mar de Setembro (E. de An-
drade), 1961-2; Fragmento de uma carta (Camdes), 1962; Aquela por
quem padeo (A. Durdio), 1963; Imonalidade (1. Régio), 1963; 4 son-
nets (Ronsard), 1964; 4 poemas (C. Pessanha), 1967; Diptico das vir-
gens afogadas (A. Nobre), 1967; Liricas de Fernando Pessoa, S, A, T,
1968; 4 cantos de Sophia (3. de Mello Brevner Andresen), 1968-9; Se-
punda anteriana (A, de Quental), 1968-9; Cantos sefardins, 1969, n.™ 2,
3, 6, 10, 11, 12 org, como 6 cantos sefarding; Duas cangdes (Bernardim
Ribeiro), Iv, gui, 1976; Presente de Matal para as criangas, vv a cap-
pella, pf, 1978; Sete Predicaghes d'Os Lusiadas, T, B, coro masc, £0=
pros, 1980; Trés cantigas de Gil Vicente, v, pere; ... meu pais de mari-
nheiros (A. Mobre), rec, 4vw fem, 4vv masc, 1, 2 gui, 198]; Charneca
em flor (Florbela Espanca), 1981; Sete breves cangbes do mar dos Ago-
res (I, Machado), 1982; Dez novos sonetos de Camdes, 1984; Aguela
auvem ¢ oulras (Bugénio de Andrade); Cantos de migoa ¢ de desalento
(F. Pessoa); Nove Odes de Ricardo Reis (F. Pessoa); Quatre momentos
de Alvaro de Campos (1987);

MUSICA DE CAMARA

Sonatina n.® 1, vn, pf, 1931, rev. 195]; Sonatina n.* 2, wo, pf, 1931;
qt pf, 1939, rev. 1963, Prelidio, capricho e galope, v, pf, 191, rev.
19512 3 cangdes populares poriuguesas, ve, pf, 1953; Pigina esquecida,
ve, pf, 1955; 3 pecas, vo, pf, 1959; Pequeno wriptico, va, pf. 1960; Pre-
lidio e fuga, va, 1961; Canto de amor ¢ de morte, gnt pf, 196]1; Para
uma crianca que vai nascer, org arc, 1961; 4 invengles, ve, 1961; gt are,
m.* 1, 1964; Adagio ed alla danza, ve, pf, 1965, Suite nistica n.® 2, gt
are, 1965: 14 anotagdes, gt are, 19646; 7 lembrangas para Vieira da Silva,
qnt sopros, 1966; Prelisdio e bafleto, gui, 1968; O timulo de Villa-Lobos,
gnt sopros, 1970; Partita, gui, 1970-1; 4 Pieces, cravo, 1971; Trés inflo-
rescéncias, ve, 1973; Sonatina, gui, 1974; Tre capricetti, M, gul, 1975; Deux
airs, f1, 1976; Dois movimentos, fl, 1977; Quatro pecas em suite, via, pf,
1978; Melodias risticas portuguesas (4.° cad), 0, gui, 1979; Quatro pegas
para guitarra, 1979; Quatro miniaturas, va, pf, 1980; Trés pequenos duos,
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M, gui, 1980; Sete Apotegmas, ob, vla, ctb, pf, 1981: Quarieto n.” 2, arc,
1982; Esponsais, vn, 1984; Andante ¢ allegro, fl, pf. 1984; Homenagem
a Beethoven (Trés Equali), 4 eth, 1986; Adagio deloroso e fantasia, vn,
pl, 1988;

MUSICA DE PIANOD

Variacdes sobre um tema popular portuguls, 1927; Prelidio, cangllo ¢
danga, 1927; Prehidio, cena e danga, 192%; 3 epitifios, 1930; Sonata n.® 1,
1934; Sonata n.* I, 1939, rev, 1956; 6 bogatelas, 1939-48: 9 dancas bre-
ves, 1938-45; 11 glosas, 1950; Pranto & memdria de Manuela Porto, 1950;
24 prelidios, 1950-35; Sonata n,” 3, 1952; Viagens na minha terra, 1953;
Elegia & memdéria de Herculana de Carvalho, 1953; 3 velhos fandangos
portugueses, 1953; Album do jovem pianista, 1953-63; Epitaliimio, 1953;
Matais portugueses, 1954; 2 embalos, 1955; Melodias risticas portugue-
sas, 1956; 5 nocturnos, 1957; Melodias nisticas portuguesas, 1957; Prelid-
dia & danga burlesca [arr. Pretidio, cangllo ¢ danga], 2 pf, 1959; 2 sonati-
nas recuperadas, 1960; In memoriam Bela Bartdk, § suites progressivas,
1960-71; Sonata n.® 4, 1961; 4 improvisos, 1961; Misicas festivas, 1962-72;
Cosmorama, 1963; Natals portugueses, 1966; Paris 1937, 2 pf, 1968; M-
sica de piano para criangas, 1968/76; Prebidio, Cena ¢ Danca, 2 pf, 1973;
Sonata n.” 5, 1977; Mornas caboverdianas, 1978; Melodias risticas por-
tuguesas (3.7 cad), 4 mbios, 1979 Ao fio dos anos ¢ das horas, 1979; So-
nata n.” 6, 1981; Perpétua para a campa de Carlos de Oliveira, 1981 Dois
improvises, 1983; Misica festiva 5.% 11 (para os 80 anos do meu irmdo
Jost), 1983; Adeus a Maria Lamas, 1984; Miisica festiva n.® 14 (para as
%0 Primaveras de Francine Benoidt), 1984; Morto, José Gomes Ferreira,
vais a0 nosso lado, 1985; Misica festiva 0.° 13 (Pequeno brinquedo de
Matal para o Luis Gongalo, meu sobrinho-neto), 1985; Deploragio na
morte trigica de Samora Machel, 1986; Misica festiva n.® 14 (para as bo-
das de Ivo Machado), 1987; Preito de homenagem & memoria de Fran-
ciseo Miguel — Uma vida herdica (1988),

49

. NAO £ PERMITIDS




. NAO £ PERMITIDS



BIBLIOGRAFIA*

A) Autores

Adorno, Theodor W. (1949), Philosophie der Newen Musik, Tabingen.

Bataille, Georges (1933), ‘La stracture psicologique du fascisme’, in Lo
Critigue sociale, Nov, 1933,

Camilo, Maria Teresa e Viriato (1976), Coro da Acedenia de Amado-
res de Musica — Fernando Lopes-Graga, Lisboa.

Caraca, Bento de Jesus (1970), Conferéncias & outros eseritos, Lisboa.

Carvalho, Mirfa Vieira de jed.) (1968), JIF Ciclo de Culiura Musical —
Fernondo Lopes-Grapa [incluindo cronologia, vibua da obra musical,
bibliografia, discografia, notas, artigos, depoimentos do proprio
Lopes-Graga ¢ de Alvaro Cassuto, Jolio de Freltas Branco, Jodo José
Cochofel, Michel Giacometti, Jos¢ Blanc de Portugal, Georges Ber-
nancd, José Gomes Ferrelra, José Atalaya, Francine Benoft, Jorge Pei-
xinho], Associagio Académica da Faculdade de Direito de Lisboa.

Carvalho, Mirio Vieira de (1967), “Fernando Lopes-Graga, equacho en-
tre o artisia ¢ o seu meio’, in Movimenio, revista da Associasiio Aca-
démica da Faculdade de Direito de Lishoa (Seccdo Culturaly, n.? 1,
pp. 21-24,

= (1970}, ‘D». Duardos ¢ Flérida’, Teatre de S, Carlos [Motas de Pro-
grama), Lisboa.

— (1974), Para wm ‘dossier’ Gulberkian, Lisboa, Estampa.

— (1978), Estes sons, esta lnguagem, Lisboa, Estampa.

* Bibdiogralia cysencial de Lopes-Giraga (activa ¢ passiva), alargada a owlras re-
leséncias do texto.

51 ©

. NAO £ PERMITIDS




— (1981a), *Mos 7% anos de Fernando Lopes-Graga', in Didrio de Lis-
boa, 23/12/1981 [versdio portuguesa da conferéncia proferida na Sala
de Misica da Biblioteca Nacional de Berlim-RDA, a 17 de Dezem-
bra de 1981].

— (1981b), ‘Uma cangfio de Lopes-Graga: O menino da sua miie”, in
Vértice, n.® 444-5, Set./Dez, 1981, pp. 48-54.

— {1983}, "D teatro de Gil Vicente ao teatro de Wagner (Uma leitora
do libreto de D, Duardos ¢ Flérida, de F. Lopes-Graga)®, in Fértice,
n.? 454, pp. 25-39.

— (1984a), ‘D, Duardos ¢ Flrida' [Fragmentos de andlise misico-
-dramatirgica], Teatro de %, Carlos [Programa), Lisboa.

— (1984b), ‘Denken ist Sterben’ oder das Opernfaus von Lissabon (530
Carlos-Theater) im Wandel sozial-kommunikativer Systeme vom aus-
pekenden 18, Jahrhinderi bis i unsérer Zeit, Diss., Berlin.

— (1986), ‘Entrevista com Fernando Lopes-Oraga’ [com a colaboragho
de Jodio Mendes], In Didrio de Lisbos, 18/6/1986.

— (19&7), ‘Opera como estetizagio da politica ¢ propaganda do Estado’,
in O Estado Neve — Das origens eo fim do Awlarcia (1926-1938),
vol. II, Lishoa, Fragmentos, pp. 209-129.

Eichberg, Henning (1977), Massenspicle. N5-Thingspiele, Arbeiterweihes-
piele wnd olympische Feremonielle, Stuttgart, Bad Cannstatt.

Freitas Branco, Jofio (1956), Misidrie da Milsica Porfugwesa, Lisboa,
Europa-América. ™

— (1982), *A misica em Portugal nos anos 407, in Or Anos 40 ne Arte
Portugnesa — A Cultura nos Anos 40, Lishoa, Fundagio Gulbenkian.

Gallop, Rodney (1937), Cantores do Pove Portugiés, Lisboa.

Horkheimer, M., Th. W, Adorno (1947), Dinfekiik der Auflldruvg, Ams-
terdam.

Lendval, Ernd (1957). *Einfihrung in die Formen und Harmoniewelt Bar-
téks”, in Bdle Baridk: Weg wund Werk, Schriften und Briefe. ed. Bence
Szabolcsi, Budapeste, pp. 91-37.

Lopes-Ciraga, Fernando (1940), Breve emnsaio sobve a evolipdo das for-
mas mesicois, Lisboa, Inguérito.

— (1541), Refexdes sobve o mubsics, Lisboa, Seara Nova,

— (1942}, Introdugde & misica moderna, Lisboa, Ed. Cosmos [Biblio-
teca Cosmos].

— (1943}, Muisica ¢ musicos modernos, Porto, Lopes da Silva.

— (1944a), A musicg porfuguess ¢ o5 seus problemas, I, Porto, Lopes
da Silva,

52 ©

. NAO £ PERMITIO!




— (1944b), Bases fedricas do muisica, Lisboa, Ed, Cosmos [Biblictoca
Cosmos).

— (1945a), Talia. Ewterpe ¢ Terpsicore, Coimbra, Atlintida.

= (1945b), Pequena histdria da musica de piano, Lisboa, Inguérito.

— (1946a), Marchas, Dangat ¢ Canpies — prdprias parg grupos voeais
& instrurnentals populores, Lisboa, Seara MNova.

= (1946b), Cartas do Abade Antdnio da Costa (Introduciio e notas),
Lisboa, Seara Mova,

= (1948}, Visita aos muisicos fronceses, Lishoa, Seara NMowva,

— (194%a), Viana da Mosa (Subsidios para uma biografia, incluindo 22
carias a0 awlor), Lisbom, 54 da Costa.

= (1949}, Evocapdo de Chogpiin, Separsta da revista Férrice, Coimbra,

— (1953a), Béls Barvdk (Trés apontamentos sobre a sua personalidade
¢ & sua obra), Lisboa, Gaseta Musical.

— (1953b), A canpdo popular porfuguess, Lisbon, Europa-América,

= (1936), Em lowvor de Mozari, Lisboa, Ed. Cosmos,

— (1958), [em co-autoria com Tomis Borba), Diclondrie de Mo (Hs-
frado), Lishoa, Ed. Cosmos, 1956-58, 2 vals,

= (1959), A muisica portuguesa ¢ o5 seus problemas, 11, Coimbra, Vérice.

— (1959b), Duas grandes figuras da nuisica contempordnea: fpor Stra-
vinsky ¢ Béle Bartdk, Lisboa, Gazela Musical € de Todas as Artes.

— (1960a), Cangdes herdicas, dramdticas, bucdlicas ¢ outras, compostas
em exfilo singelo para recreacdo da pente nove porfugiesa, Lisboa,

— {1960b), Musicdlia, Bahia, Publicagles da Universidade da Bahia.

— (1961), Lieder der Welt {Ausgewiihlt und evléiutert), Hamburg, Chris-
tian Wegener Verlag,

— (s.d.), Nossa companheirs muirica, Lisboa, Portugilia Ed,

— (5. d.), Pdginas escolhidar de critica e extdtios musical, Lisboa, Prelo.

— (1973), OQbras Liserdrigs, vol. 13, ‘Disto e daquilo’, Lishoa, Ed.
Cosmaos,

= (1973}, id., vol. B, 'A misica portugussa & os seus problemas, 1117,
Lishon, Ed. Cosmos,

= (1974}, id., vol. 14, ‘Um artista intervém — Cartas com alguma mo-
ral®, Lishoa, Ed. Cosmos.

= (1976}, id., vol. 15, "A caca aos coclhos ¢ outros escritos polémicos’,
Lishoa, Ed. Cosmos.

— (1977} ., vol. 16, "Escritos musicoldgicos’, Lisboa, Ed, Cosmos.

= (1978}, id., vol. 1, ‘Reflexdes sobre a misica’, Lishoa, BEd. Cosmios.

53 ©

 NAO € PERMITIO




— {1984a), id., vol. 2, *Ophsculos” (1) [inclui reedigdes de Lopes-Graga
1940, 1944b, 1945b], Lisboa, Caminho.

— {19841}, id., vol. 3, “Opdsculos” (2) [inclui reedigbes de Lopes-Graga
1942, 1948, 1953a, 1959b], Lisboa, Caminho.

— (1985), id., vol. 4, “Optsculos’ (3) linclui reedighes de Lopes-Graga
19490, 1945b, 1956], Lishoa, Caminho.

— {1987}, id., vol. 5, “Musica e misicos modernos’, 2. ed., Lishoa, Ca-
minho,

Mann, Thomas (1947), Dokier Foustus, Stockholm.

Picoto, Jost Carlos (1980), ‘Fernando Lopes-Graga', in The New Grove
Dictionary of Music and Musiciens, ed. Stanky Sadie, London, Mac-
millan Publishers, etc., 1980.

Sehindler, Kurt (1941), Folk Music and Poetry of Spain and Porfugal,
Mew York.

B) Jornais, revistas, cadernos

Casa da Culiura das Caldas da Rainha, 75 Anos — Fernondo Lopes-
“Grape [Inclaindo cronologia, tdbua da obra musical ¢ colaboragio
de Jofo de Freitas Branco, Eugénio de Andrade, José Gomes Fer-
reira, José Jorge Letria, Manuel Rodrigues de Oliveira, Viriato ¢ Ma-
ria Teresa Camilo e Louis Saguer], 1981,

Didrio de Lishoa, ndmeros de 17 e 18 de Dezembro de 1976 [Homena-
gem a F. Lopes-Graga, por ocasifo do seu 70.* aniversirio: texios
de Armindo Bodrigues, Francine Benolt, Georges Bernand, Helena
de 54 & Costa, Joel Serrfio, Jost Cardoso Pires, Jos¢ Gomes Ferreira,
Louis Saguer, Maria Veiho da Costa, Mério Diondsio; Fugénio de An-
drade, Gastfio Cruz, Isabel da Nébrega, J. Ferreira Monte, Manuel
Rodrigues de Oliveira ¢ Maria da Graga Amado da Cunha; Editorial
de Fernando Pitcira Santos; recolha ¢ coordenagio de Mirio Vieira
de Carvalhol].

Vértice, n.” 444-5, Set./Dez. 1981 [Mimero comemorativo dos 75 anos
de F. Lopes-Graga, incluindo textos de Vital Moreira, Carlos Santa-
rém de Andrade, Jodo de Freitas Branco, Mério Vieira de Carvalho,
Ohscar Lopes, José Lufs Borges Coelho, Francine Benoit, Michel Gia-
cometti, José Alberto Sardinba, A. Garcia Fernandes, Maria Teresa
Camilo, Coral dos Estudantes de Letras da Universidade de Coim-

54 ©

. NAO £ PERMITID!



bra, José Gomes Ferreira, José Manuel Mendss, Enrique Amorim, uma
peca para piano — “Perpétua para a campa de Carlos de Oliveira’ — dois
depoimentos, cartas inéditas, eronologia, tibun da obra musical, biklio-
grafia ¢ discografia de F. Lopes-Graga).

35

. NAO £ PERMITIDS



. NAO £ PERMITIDS



INDICE

Carficter nacional. . ......oovvvvirannnnannnss
Estruturas de comunicagdo ...........c0eia0as
Oficio do composilOr .....covcevvsssrssnranas
O compositor face 4 sua obra................
Cronologia .....covveeecennnrercnnossascncss
Lista das obras musiciais ..........c.c00venes
Bibliografia .........cccieennnninnianeenns

. NAO £ PERMITIDS



. NAO £ PERMITIDS



COLECCAO ESSENCIAL

1. frene Lisboa
por Faula Morko

1. Amigre de Quenial
por Ana Maria A Marties

1 A Formopdo de Necionolidade
por Josd Mattosa (2.° edigho)

4. A Condiple Femining
por Masia Antdsia Pally

5. A Cwlierg Medieval Porfuguess
Séerelo XTI ¢ XTF)
par Joad Mattoso

6. O Elrmentor Fundameniais
e Cwlfure Porfuguess
par Jorge Diad

1. Josgfa d*Obiclos
par Vitor Serrllo

8. Mirio dr Sd-Carnetro
par Clara Rocha

9. Fermanda Pessoa
por Maria José de Lancastre

10, Gil Ficemie
por Stephen Recken

1. @ Corso ¢ & Pirstaria
pof Ana Maria Pereira Ferreirs

1. O «Bebds-Proveias
por Clara Pinte Corrcia

13, Careling Michadlis de Fasconcelos
por Masia Assungio Pinto Correla

14, O Cancro
por José Conde

15. A Coastituigdo Portuguaess
por Jorge Mirands

16, O Covagdo
por Fermands Pédua

17. Cesdric Fergle
por Joel Serrdo

18, Aleer ¢ Sgfe
por Albano Martiss

19, O Romosceire Tradicieaal
por Jodo David Pinio-Commeia

20. O Tratede de Windor
por Lufs Adio da Fonseaa

2l. Of Doge de Ingiaterra
por Artur de Magathfes Basio

22, Virerimo Nemdsio

por David Moaro-Ferreira
1. O Livorial Portugindy

por Midie Alves de Amndjo

©

 NAO € PERMITIO




4. Os Provérbios Medievals

Poviwguenes
por José Mmivoso

5. A Arquitecturg Barroce
™ Porugal
por Paula Varela Cames

26, Eugénic de Androde
por Luds Migueel Nava

27, Nuno Gongalves
por Dagoberto Mark]

I8, Meigfivica
por Amidmio Margoes
1. Crimdvdo Colombo

¢ 07 Porfugueses
por A. Teixeira da Mota

M. Jorge de Sena
por Jorge Farenda Lowrengo

3. Bareodomen [ies
por Luis Adis da Fonsscs

1L Juiree Cortesdo
por José Manoel Garcia

3. Joud Saromago
por Maria Adzire Seiso

M, André Falcdo de Resende
por Amirico da Costa Ramalho

35, Drogas ¢ Drogador
por Aurslisno da Fonweca

36, Portupm ¢ 0 Ovipem do Liberdade
dod Marer
por Ana Maria Pereira Ferreira

37, A Teewia o Relanividade
por Antdnio Brotas

38. Fernaade Lopes-Groga
por Mirie Vieirn de Carvalbo

. NAO £ PERMITIO!



Composio ¢ impresso
para
{mprensg Novionel-Cmr da Moo
ot woas Oficinas Grafica
com oma tirmgem de dez mil evemplares,

Comcepclio grifica do Gabd Edviorial ds [MNCM.

Acabou de Emprimir-se
em Jameiro de mil novecenics ¢ oitenta ¢ nove.

OO, 21305000
ED. 12.610.500

DEFP. LEGAL 34 63988

NAO £ PERMITIDA




. NAO £ PERMITIDS



