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INTRODUCAO: ANTES DA CRITICA,
A CENSURA

O problema central da critica literdria em Por-
tugal é a predomindncia de modos pré-modernos de
regulagdo social (logo, também literdria) até hia bem
pouco tempo. Entre eles, a censura de origem es-
tatal, desde os scus primérdios associada a aspec-
tos religiosos, ¢ 0 mais relevante, mas ndo o Gnico:
hé ainda que contar com os efeitos sobre o espago
publico conatural a critica da pobreza material, do
isolamento geografico, entre outros. Se logo na in-
trodugio a este pequeno volume escolhemos des-
tacar a pressdo da censura sobre a actividade cri-
tica, isso deve-se a sua constdncia, a sua duracdo
historica, por um lado, e as consequéncias cultu-
rais que gerou mesmo quando a sua actividade ndo
se fez sentir directamente.
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Apesar de a nogdo «critica» circular nas letras
portuguesas desde o século xvi (justamente o sé-
culo da instauragdo da censura religiosa em Portu-
gal), certo ¢ que o seu uso ndo possui sentido defi-
nido antes do século xix. Existiu sim, de facto, uma
limitada tradi¢do de comentario textual, na esteira
da margindlia medieval, a Camdes, concretamente
a Os Lusiadas, desde o século xvi. Ao escrever
a entrada dedicada a «Critica Literaria» em Portugal
para o Diciondrio de Literatura Portuguesa diri-
gido por Jacinto do Prado Coelho, Anténio Salga-
do Junior observa no entanto que so6 pouco a pouco
excedeu esse estatuto de comentdrio e apenas em
parte pode ser qualificada de critica; algum trabalho
na investigacdo de fontes permite considera-la uma
critica de estética classica, procedendo por com-
para¢dio entre fontes pouco claras.

O que desde cedo se desenvolveu em Portugal,
contudo, foi a polémica, algo que s6 aparentemente
contrasta com a pressao da censura. Com efeito,
a critica literaria, como a critica em geral, precisa
de liberdades publicas para se desenvolver; na falta
delas, o recurso a polémica e em particular a polé-
mica cifrada ganha importancia como modo de sub-
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verter as limitagdes ao discurso publico. O anoni-
mato, o jogo de palavras incompreensivel para os
leitores de geragdes posteriores, o insulto ¢ a insi-
nuacido adquiriram por esta razdo um papel que,
numa sociedade da Europa moderna, por defini¢do
cabe a critica. Tal nido se deveu a nenhum facilitis-
mo imediatista proprio do jornalismo, a altura ainda
por criar. Deveu-se sim a escassa actividade das
academias clandestinas supostamente destinadas a
contornar os impedimentos oficiais, sobretudo ao
longo do século xviL.

Em rigor, a censura que constituiu o regime das
letras portuguesas desde meados do século xvi era
composta de varias instincias. Feita da censura
eclesiastica de origem medieval, a esta se acres-
centou a censura inquisitorial como instrumento
primordial da Contra-Reforma (um zelo notdvel,
num reino gue ndo chegara a conhecer a Refor-
ma), actuando quer de forma preventiva (censura
prévia e indices expurgatorios, duas praticas inicia-
das no século xvi) e igualmente de forma repres-
siva, policiando meios de comunicagdo, sobretudo
portos, e postos de distribui¢do das obras censura-
das, sobretudo bibliotecas. Desta censura religiosa,
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escreve J. S. da Silva Dias, no artigo «Censura»
do mesmo Dicionario: «A mentalidade conserva-
dora dos agentes censorios repercutiu fundamente
na actividade dos nossos escritores, quer suprimindo
nas obras 0s passos ou pensamento ‘subversivos’
(cf. os casos do Cancioneiro Geral de Resende,
da Cronica de D. Manuel de Gois, dos Autos de
Gil Vicente, etc.) quer, principalmente, levando-os
a absterem-se de abordar ou de exprimir certos
modos de ver. O pretexto religioso cobria por ve-
zes secretos objectivos politicos ou até simples con-
vicgdes de grupo ou de época. A censura inquisi-
torial determinava, assim, a autocensura individual.»
Por fim, a censura do Estado, igualmente instituida
no século xvi, vem complementar a vigilia em ma-
téria de credo e costumes com a atencdo aos as-
pectos politicos das obras publicadas.

Durante o consulado de Pombal, estas trés cen-
suras reorganizaram-se como Real Mesa Censoria
e sO apos sucessivas reformas, aboli¢des e reinsti-
tuigdes, esta tltima forma de censura foi, ja no sé-
culo xix, abolida (com a vitdria constitucional de
1834). A propésito desta evolugdo ja marcadamente
moderna, escreve Silva Dias: «Ainda que sempre
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bastante limitativa da liberdade de expressido do
pensamento nas suas incidéncias politicas e religio-
sas, a Mesa correspondeu ao propoésito de estadua-
lizagdo da censura ¢, a0 mesmo tempo, de liberali-
zacdo da imprensa, na medida em que a liberdade
de pensamento pudesse ser compativel com a polé-
mica antijesuitica e com as directrizes regalistas e
iluministas do Estado.» Ora, justamente, esta des-
crigdo ndo se compagina com iluminismo de espé-
cie alguma nem se vé que liberdade de expressdo
na imprensa possa subsistir na sua auséncia (Silva
Dias anota mesmo, ao terminar o seu texto, que o
efeito repressivo desta censura estatal foi compara-
vel ao da censura religiosa).

E facto bem conhecido que os principais érgaos
de imprensa do liberalismo portugués se publicaram
em Londres para escapar a persegui¢do dos censo-
res. Como, entdo, falar de iluminismo em Portugal
quando numa data tdo tardia como o século xix, a
tao moderna liberdade de expressao esta ainda as-
sim coarctada?

Antes de nos referirmos a ligagdo entre critica
e Luzes (cf. cap. 1), é pertinente sublinhar como
a pressdo combinada de tantas formas de censura
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conduziu a uma pratica critica muito reservada e
a preceitos mais proprios da pesquisa bibliografica
do que do ajuizamento critico. Cada vez mais ser-
vidora de estratégias linguisticas e literarias que a
cerceiam (¢ de que o arcadismo ird ser o ultimo
caso), a critica literdria em Portugal ndo conhece
nenhum momento de afirmacao social antes do sé-
culo xix. Podemos até afirmar, antecipando-nos um
pouco, que a sua quercla dos Antigos ¢ dos Mo-
dernos dar-se-a apenas com a Questdo Coimbri.
Mas, antes de entrarmos na relag@o entre critica
e iluminismo, duas palavras a respeito dos dois au-
tores que extravasam as limitagdes deste pequeno
cenario, Garrett ¢ Herculano.

Almeida Garrett foi, para todos os efeitos, o
autor romantico por exceléncia da literatura portu-
guesa e como tal foi imediatamente reconhecido e
celebrado. Isso mesmo iremos ver ja de seguida,
através dos casos de Lopes de Mendonga e de Re-
bello da Silva. A sua ac¢do sobre a lingua portu-
guesa (na prosa de ficgdo) e sobre a dimensdo pu-
blica da arte literaria, com a fundagdo do Teatro
Nacional, atesta bem como aos seus olhos liberais
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toda a maquinaria censoria era ja obsoleta. Conco-
mitantemente, a sua influéncia sobre a critica ndo
foi menor. SO a partir da sua Obra houve nas Le-
tras portuguesas uma renovagdo capaz de suscitar
um trabalho critico também ele novo e, seguindo o
exemplo de Garrett, modelado por padrdes euro-
peus modernos. A sua exclusdo deste Essencial
ndo significa por isso qualquer desconsideragio da
sua influéncia, apenas a constatagdo do facto de o
seu geénio ndo se ter expresso predominantemente
por via critica (tal como ira suceder, no século xx,
com Pessoa).

Quanto a Alexandre Herculano, também ele ac-
tivamente empenhado na politica, hd que reconhe-
cer que a sua influéncia se fez sentir mais na his-
toriografia do que na literatura ou na sua critica.
E certo que o seu polemismo e a sua investigagio
a Inquisi¢do em Portugal carreiam para o discurso
critico portugués, incluindo o literario, perspectivas
da maior relevincia, mas a critica literaria ndo foi
nunca, verdadeiramente, o seu afazer. Cabe-lhe sim
o papel de fundador da moderna historiografia por-
tuguesa, a qual, por seu turno, contribuiu sempre
de forma muito desigual para as matérias literdrias.
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Duas tradi¢des, entdo, uma de critica literaria
(originada na esteira de Garrett), outra de histdria
por vezes literaria (descendente de Herculano).
Nio serd de estranhar que na critica literaria portu-
guesa 0 nome de Garrett adquira maior relevancia
com o tempo do que o de Herculano. Mas veremos
Ja de seguida como, no inicio da critica literaria em
Portugal, os dois nomes estavam tdo associados.

Este Essencial nao pretende explorar desenvol-
vidamente autores jd contemplados nesta colec¢do
(como Fidelino de Figueiredo ou Sampaio Bruno) mas
sim apresentar um fio condutor para a questdo da
critica literaria em Portugal, a saber, o da sua relagdo
com os sucessivos esfor¢os para a modernizacio da
sociedade portuguesa. Nao sendo a primeira vez que
trabalhamos este tema, recuperamos no capitulo 1
trechos de prefacios que escrevemos para as reedi-
¢oes pela INCM de Lopes de Mendonga, Rebello
da Silva e Pinheiro Chagas e no capitulo 2 reunimos
materiais de duas criticas (uma na revista Metacri-
tica, outra em Cultura) a reedigdes recentes de Ega.
Todos os excertos desses textos foram adaptados
para se integrarem neste volume.
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1
CRITICA E ILUMINISMOS

A existéncia ou ndo de iluminismo em Portu-
gal é questdo controversa e ndo had modo de a di-
rimir aqui, mas até por isso € necessario mencio-
nar o problema para melhor se entender aquilo que,
em negativo, ficou ja exposto, a modo de introdu-
¢d0, sobre a censura: a pré-modernidade portuguesa
como que exclui por principio o0 movimento emble-
matico da modernidade europeia que tem no ilumi-
nismo o seu nome. Exclui-o ou, pelo menos, reco-
menda varias qualificagoes.

Deixando de parte a questdo de filosofia da
Historia, saber se todas as culturas tém de passar
pelas mesmas fases (e, ainda antes disso, saber se
a filosofia da historia iluminista, baseada na ideia
de progresso, ¢ defensavel), o caso da critica lite-
raria em Portugal ilustra bem como ¢ necessario
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qualificar a modernidade possivel em Portugal en-
tre os séculos xvi e xix. Como nota Anténio Sal-
gado Junior («Iluminismoy, in Diciondrio da Li-
teratura Portuguesa), o primeiro contacto com o
pensamento curopeu das Luzes que se regista em
Portugal ¢ efectuado por membros do corpo diplo-
mético em missdo nas diversas capitais europeias.
Nio sendo iluministas, e retendo das Luzes pouco
mais do que pormenores anedoticos, estes precur-
sores reflectem assim a situagdo interna em que a
corte de D. Jodo V estava: indecisa entre o seu
tempo e a manuten¢do da influéncia de forgas
antimodernas, em particular a Companhia de Jesus.
De entre esta nobreza, destaca-se o 4.° conde da
Ericeira, D. Francisco Xavier de Meneses, figura
usualmente referida quando se pretende relevar a
dimensdo portuguesa do iluminismo e a sua fei¢do
intrinseca. Irregularmente expostos as ideias filosofi-
cas, cientificas e artisticas da Modernidade, ¢ neste
periodo imediatamente anterior 4 ascensdo do mar-
qués de Pombal que se destacam obras como as
de Manuel de Azevedo Fortes, Martinho de Men-
donga, Luis Antonio Verney ¢ Matias Aires. A dis-
persdao ¢ descoordenac@o dos seus esfor¢o, con-
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tudo, reflecte ndo tanto um programa progressista
tipico das Luzes quanto um ecletismo assinalando
um compromisso entre as causas ainda vivas do
distanciamento portugués face & Europa ¢ a dina-
mica da modernidade. Com Pombal, ele proprio um
diplomata em missdo em grandes capitais euro-
peias, assiste-se a uma politica de despotismo ilumi-
nado, na qual op¢des politicas particulares reflectem
projectos modernizantes (ndo tanto a reforma da
censura mas sim a da Universidade de Coimbra e
a criagcdo do Colégio dos Nobres), agora associados
a figura do médico, no exilio, Ribeiro Sanches. Com
o afastamento de Pombal, também o iluminismo em
Portugal conhece novo periodo, coincidente com o
fim do século xvin: surge a Academia Real das
Ciéncias, cujo programa de ac¢do reflecte ja, con-
tudo, um pré-romantismo que abdica nio s6 do pro-
gressismo de Pombal como até do ecletismo dos
tempos de D. Jodo V.

Foi apesar destes dados, e até contra o modus
operandi pombalino, que o liberalismo do século xix
se fez e, com ele, uma critica literaria na qual en-
contramos misturados (¢ o termo) tendéncias cul-
turais complexas e amplas que, na generalidade da
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Europa, se haviam desdobrado ao longo de séculos;
sendo que, em Portugal, irlam comprimir-se em pou-
cas décadas, com todas as contradigdes inerentes
a isso tanto na estrutura das obras como nos per-
cursos dos seus autores.

Com efeito, na Academia dominava um enten-
dimento da critica enquanto exercicio de estilistica,
mais filolégico do que outra coisa. E, se a renova-
¢do das Letras s6 se operou com o romantismo, ¢
apenas logico que aos ideais parcialmente anti-ilu-
ministas do romantismo tenha acontecido, em Por-
tugal, juntarem-se elementos proprios das Luzes.
Assim, a procura da novidade ¢ a exaltagdo do gé-
nio nacional (tipicamente roménticos) unem-se a
critica do preconceito e da tradi¢do preservada
para além do seu tempo e préstimo (motes ilumi-
nistas). Esta reunido de tendéncias ndo se verifica
claramente nos trabalhos de Garrett ¢ Herculano,
autores de obras proprias com uma personalidade
que os torna modelos e ndo chefes de tendéncia.
Mas entre os mais jovens ela é claramente eviden-
ciada na Revista Contempordnea na qual se jun-
tam Rebello da Silva, Lopes de Mendonga, Andrade
Ferreira, Ernesto Biester, entre outros. Dos dois
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primeiros falamos de seguida, ja que Ernesto Bies-
ter (Viagem pela Literatura Contempordnea, de
1856) e Andrade Ferreira (Literatura, Musica e
Belas Artes de 1872) sdo figuras comparativamente
menores, pese embora o Curso de Literatura
Portuguesa deste Gltimo ter sido prosseguido por
Camilo Castelo Branco, ainda que com outra for-
ma. Com a gradual substituigio destes primeiros
criticos literarios portugueses por outros, ainda mais
jovens e ainda menos preparados (dos quais o mais
significativo vira a ser Pinheiro Chagas, a que tam-
bém nos referiremos abaixo), verificar-se-a pela pri-
meira vez o destino das publicagdes de critica numa
sociedade pré-moderna: o rapido desaparecimento.

Lopes de Mendonga (1826-1865) foi um ho-
mem do seu tempo naquele sentido pleno em que
moldou esse tempo tanto quanto ele o moldou a si.
A sua notoriedade literaria chegou cedo e disso
mesmo da conta Memorias, surgido em 1855 mas
com uma histdria critica que o proprio livro reflec-
te. E descreve, no «Prélogo», ao dar conta da
opedo critica que presidiu ao livro: trata-se ndo de
uma segunda edi¢do de Ensaios de Critica e Li-
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teratura (1849) mas sim de uma refundi¢do desse
primeiro trabalho, «aumentando-o, corrigindo-o,
transformando-o, e procurando pé-lo a par deste
género de publicagdes nos outros paises» (pp. viv/
viil). Ao optar por esse trabalho de reescrita se-
gundo padrdes ndo paroquiais (europeus, como fi-
card claro), preterindo a simples segunda edi¢ao dos
anteriores Ensaios (depois de a primeiro ter sido
praticamente esgotada em nove meses), volume
que reunira capitulos soltos de critica publicados no
jornal 4 Revolugdo de Setembro, Lopes de Men-
donga optou por uma critica modelada segundo a
norma moderna, descendente da cultura iluminista
ja pos-revolucionaria. Essa opgdo fez das suas
Memorias o primeiro trabalho consequente de cri-
tica literdria em Portugal. Ndo se trata de aderir
sem reservas ao seu estilo, aos seus juizos ou as
suas concepgdes tedricas, apenas de reconhecer
nesta obra (e ndo na anterior, como o préprio au-
tor admitia) o primeiro trabalho de critica literdria
moderna realizado em Portugal com uma dimensio
capaz de o fazer resistir ao seu tempo.

Apesar de tentar ombrear com os modelos cri-
ticos do pos-romantismo europeu, no qual as dou-
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trinas materialistas comecavam a adquirir uma in-
fluéncia tedrica pouco depois confirmada com o po-
sitivismo, a familia natural da critica de Lopes de
Mendonga ¢ a que encontramos no Addison do
Spectator, no Shaftesbury de Characteristics of
Men, Manners, Opinions, Times, no Montesquicu
de Lettres Persannes, no Diderot dos Salons: a
critica literaria como critica social, assente na mun-
dancidade dos modernos ¢ da sua filosofia anti-
-escolastica. Muito anterior a critica especializada,
que s6 depois de o romantismo ter diminuido a cul-
tura das Luzes e de o positivismo instaurar a am-
bi¢do cientifica em todos os dominios veio a ser
possivel, a critica literaria iluminista ¢ um assunto
social, de sociedade, ndo de uma arte ou sequer
«de Arte». Longe de se descaracterizar pela repe-
tida incursdo politica ou de se desqualificar pelas
opinides pessoais insuficientemente fundamentadas
(na critica de poesia, em particular), a actividade
critica de Lopes de Mendonga ganha nisso mes-
mo a sua personalidade. Nao enquanto critica espe-
cializada ou, romanticamente, portuguesa, mas en-
quanto discurso critico moderno, a par do género
dessas publicagdes noutros paises europeus. Dife-
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rencia-o dos seus antecessores a sua (falhada) am-
bicdo sistematizadora, que o leva a refazer o seu
proprio trabalho segundo padrdes universais, rom-
pendo com a norma localmente instituida e que,
antes e depois dele, modula o polemismo portugués
tipico. Contra esse polemismo estéril, a tentativa de
cientifizagdo da critica resulta falha, mas é afim a
que se tentava pela Europa moderna desde ha
muito.

Vale a pena prestar aten¢do a quanto do que
vultos maiores da critica do século xx portugués
(Antonio Sérgio, Eduardo Lourengo), colhendo-as
na Geragdo de 70, mantém de observagdes de
Lopes de Mendonga como as que se encontram no
final das sec¢des 1 e m da «Introdugion.

Sem estranheza, portanto, aqui encontramos ja
formatada uma historia critica da literatura moderna
em Portugal: a Gltima Arcddia; a nova literatura
personificada em Garrett (nfo s6 a geragio roman-
tica mas também a gerac@o seguinte, incluindo jor-
nalismo e teatro); os contemporaneos do dia (1855).
E formado o cinone das letras portuguesas segun-
do o critério emancipatorio das Luzes: Bocage ¢
Filinto Elisio, culminando em Almeida Garrett
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Herculano, a quem se junta Anténio de Oliveira
Marreca e, a alguma distdncia, Andrade Corvo.
Que Castilho esteja quase ausente ¢ sinal de agu-
deza critica, mas sobre o «ultra-romantismoy fala-
remos no proximo capitulo.

A investidura da critica numa fung¢io social po-
sitiva, propositora de um canone cultural que cabe
ao pais cultivar e desenvolver, merece nota: «cultu-
ral», dizemos, no sentido amplo, pois inclui a arte
poética e, além dela, a prosa nio apenas de fic-
¢do mas também de investigagdo e, inclusivamente,
de ac¢do politica; em resumo, o primado da co-
municagdo entre os criados e os seus publicos.
«Cultural», ainda, na perspectiva anteriormente su-
bordinada 4 anterior, especificamente moderna: con-
catenando as sucessivas geragdes e correntes lite-
rarias e sociais entre si. «Cultural», por fim, ao
unificar essa comunidade de experiéncias e de épo-
cas em fung¢do da referéncia a vida europeia, sem
que a valorizagdo dos autores nacionais careca do
depreciar do estrangeiro.

Luiz Augusto Rebello da Silva (Lisboa, 1822-
-1871), foi prolifico escritor, professor do Curso
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Superior de Letras (por recusa de Herculano) e ho-
mem puablico (sécio da Academia Real das Ciéncias
desde 1854), mas nunca escreveu Apreciagoes
Literarias como um livro. Escreveu abundantemen-
te sobre literatura, e fé-lo de acordo com os pa-
droes da sua época: desde a diferenga primacial
entre poesia e prosa até aos géneros dominantes
entre o publico seu coetineo (romance e teatro),
ndo hesitou em escrever historia literaria ¢ politica
enquanto se ocupava dos acontecimentos do quo-
tidiano (estreias, Obitos), sempre atento as adja-
céncias ainda hoje usuais (jornalismo ¢ politica). As
suas Obras Completas (41 vols., Empresa de His-
téria de Portugal, Lisboa), onde surgiram em 1909
os trés volumes das Apreciagdes, incluem também
um estudo em trés volumes sobre a Arcddia Por-
tuguesa, uma Memoria Biogrdfica e Literdria
acerca de Manuel Maria Barbosa du Bocage,
bem como vérios outros trabalhos em que a litera-
tura ¢ fundamental. Ndo obstante, estas Aprecia-
¢oes sdo uma recolha postuma, pelos seus edito-
res, de textos dispersos pela imprensa da época,
incluindo mesmo (no volume 1) um estudo sobre
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o Infante D. Henrique que, os proprios editores o
admitem, ai figura apenas por conveniéncia de pa-
ginagdo. Entre as apreciagdes, encontramos o cd-
none consensual, ou quase, das Letras portuguesas
de meados de Oitocentos: Garrett (com quem de-
bateu no Parlamento) e Herculano (com quem con-
viveu de perto na Biblioteca da Ajuda), Lopes de
Mendonga (qua critico) e ja Camilo Castelo Branco
¢ Bulhdo Pato.

Diferenciando Bocage dos seus seguidores e
identificando no combate a estes a filiacdo de
Garrett na escola de Filinto (sem aderir ao scu ri-
gorismo linguistico), Rebello da Silva desenvolve
toda a sua argumentacdo no sentido de o diferen-
ciar dos seus antecessores locais e os colocar en-
tre os seus congéneres europeus, chefes-de-fila do
romantismo nas varias linguas de cultura da Euro-
pa do século xix, em particular Goethe. Esta con-
textualizacdo de Garrett ocorre no ambito de uma
reavaliagdo da literatura moderna, valorizando o
medieval, proprio da cultura nacional genuina e do
seu especifico génio linguistico, em detrimento da
literatura artificialmente classica do Renascimento
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e do gosto neoclassico (também designado «escola
francesa»). No caso portugués, isto significa:

A primitiva lirica portuguesa esta nas can-
tigas dos Cancioneiros; nos solaus e roman-
ces de Bernardim Ribeiro; ou nas copulas de
Gil Vicente. Serd aquela a linguagem e o sen-
tir do povo de entio? De certo é. O verniz,
que lhe deu a corte, o reflexo aristocritico,
que cega os olhos do poeta, a lisonja que lhe
ri nos labios, vem sé a superficie; o fundo
ficou 0 mesmo. [1, 35.]

E o caricter revolucionario e moderno da
D. Branca de Garrett que importa salientar, até
para melhor se perceber o que foi este nacionalis-
mo literario: «D. Branca fez uma revolugdo, por-
que provou, com argumentos de arte, que sé da na-
cionalidade pode viver a verdadeira poesia.» (P. 40.)
Como escrevera paginas antes: «D. Branca des-
cende desta linguagem pura castelhana. O seu au-
tor admirava, sem as copiar, as nevoentas ideali-
dades do Norte.» (P. 15.) Tal como se pode ler
também em Lopes de Mendonga, o sentimento de
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nacionalidade faz-se a partir de uma pertenga ao
movimento cultural europeu, ndo da sua exclusio;
a cultura dinamica da Europa do Norte, protestante
e capitalista, ndo se impde 4 comunidade ibérica
que a «linguagem pura castelhana» exprime, mas
nem por isso ¢ ignorada ou menosprezada. Nesta
linguagem, Garrett leva a palma:

E na Elegia ¢ na cangdo popular, inspi-
radas pelo sentimento da nacionalidade, que
se lavrou o desagravo desta nagiio generosa.
O segredo do Sr. Garrett tem sido sempre
este de escolher entre as mil glorias da pa-
tria a que ela mais preza, a que mais vive
no seu coragio; e, revestindo-a de formas
graciosas e belas, dar-lhe corpo e espirito,
e, depois de revocada a vida pela arte,
entrega-la ao povo de quem é, associando-a
as suas crengas ¢ as suas afei¢des. Esta tem
sido sempre a inten¢do da sua poesia e para
ela o levaram desde o comeco as singelas
gracas da imaginagdo castigada, a fina refle-
xdo do seu gosto e a elevacdo criadora do
seu génio. [I, p. 52.]
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Deste modo, a sec¢do v do ensaio, relativa ao
papel de Garrett na dramaturgia portuguesa, trans-
pde para o dominio do teatro esta argumentagio ¢
soma-lhe méritos pessoais como organizador (cf.
p. 58) capaz de regenerar a arte dramatica portu-
guesa. Este movimento, bem patente no final da sec-
¢do v, introduz mesmo a valoriza¢do do teatro, do
drama, como revelagdo artistica da vida dos Mo-
dernos (cf. seccdo vi). Ndo por acaso, a sec¢do vi
do ensaio elabora a ligagdo entre a veracidade poé-
tica, sublime, e a beleza real(ista) da dramaturgia
de Garrett, tomando-a como caso de estudo do dra-
ma moderno ¢ das suas marcas distintivas (a hu-
manidade e a historicidade, cf. p. 74). Como se Ié
perto do final desta sec¢do: «O caracter do Tea-
tro do Sr. Garrett € o mesmo que o dos seus poe-
mas; geral pela liberdade da escolha ¢ da forma;
nacionalissimo, especial, pela unidade de crencas e
costumes peninsulares e portugueses que traduz.»
(P. 76.)

Como era ja igualmente nitido, a dificuldade
nesta argumentacdo ndo se encontra no recurso
aos conceitos correntes no pensamento da época
mas na sua aplicabilidade ao caso portugués: disso
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mesmo da conta a secgdo seguinte do ensaio, a
proposito da escassez de um publico, mesmo se (ou
além de) o que existe ndo se distinguir dos gostos
vulgares de todos os publicos. Romantico numa
sociedade pré-moderna, a Rebello da Silva resta
usar 0 romantismo de Garrett, ¢ acessoriamente o
de Castilho e Herculano, contra os «abortos mo-
rais» da cena cultural romantica vigente e prodiga
em sucessos junto das massas do século alumiado
com oS touros...

Os textos que compdem o segundo volume de
Apreciacoes sdo bem mais diversos. Nele desta-
cam-se os dois textos dedicados a Alexandre Her-
culano, «O monge de Cister» e «Escritores con-
tempordneos», ndo tanto pela sua dimensdo no
conjunto deste segundo volume mas pela equipa-
ragdo do papel de Herculano na prosa e na cién-
cia romanticas ao de Garrett na poesia ¢ drama-
turgia. Outros autores sdo Mendes Leal, destacado
da geragdio nova posterior a Garrett e objecto de
cinco textos; Ernesto Biester; D. Maria Candida de
Carvalho; Matheus de Magalh3es; Lopes de Men-
donga. De importancia claramente diversa, nestes
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textos merecem destaque nesta edi¢do os dedica-
dos a Herculano e a Lopes de Mendonga.

O primeiro, a imagem da abordagem a Garrett,
surge descrito como fundador do romance historico
em Portugal, cotejado a Walter Scott. Mais: pela
sua trama historica, o romance de Herculano car-
reia para a prosa o trabalho cientifico e, nesse
passo, ¢ a elaboragdo da lingua nacional pela lite-
ratura (e ciéncia) moderna que se completa, em
ligagdo com as Viagens de Garrett: «neste come-
timento, que se nos afigura hoje comparativamen-
te facil, quase ninguém auxiliou os dois, e bastan-
tes se lhes opuseram» (II, 27). E, pouco depois,
elabora:

Colocar Herculano defronte do principe
dos nossos poetas, sem receio que o grande
vulto o amesquinhe, sobretudo depois de le-
vantado no pedestal, que lhe consagrou a
morte, ¢ estar seguro de que a fama do es-
critor vivo ndo esmorece diante da gloria que
ilumina o timulo o maior cantor de Portugal
desde os dias dos Filipes.

A razdo é clara.
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Ndo ha confronto possivel aonde ndo ¢

possivel estabelecer comparagio e rivalidade.
[1I, 32-33.]

Ambos sobressaem na cultura portuguesa mo-
derna, entao, por qualidades quase opostas; se em
Garrett 0 génio é poético, exprimindo-se no drama
tragico segundo moldes classicos revivificados pela
insuflagdo de pathos moderno, em Herculano esse
modo moderno de ser aparece em forma cientifica,
ndo emocional.

Também o terceiro volume das Apreciagoes Li-
terarias sofrera os excessos de forma, mas serfio
os dos afectos excessivos. Ainda assim, de Lopes
de Mendonga a Rebello da Silva ¢ deste a Pinheiro
Chagas encontramos em curso de (ndo) resolugdo
as influéncias europeias na cultura portuguesa de
Oitocentos. De um iluminismo tardio a um roman-
tismo limitado no reabilitar da pré-modernidade por
um pais em que esta nunca fora realmente aboli-
da, até aos dias em que Chagas critica o realismo
pela sua ambicdo falhada (e quantos no século xx
ndo censuram justamente isso & Geracdo de 707),
sdo os impasses de Portugal enquanto sociedade
moderna que aqui surgem em clave literaria.
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Sociedade pré-moderna, com um «Império»
fora do tempo da Europa imperialista em sentido
proprio, a Portugal ji comegava claramente a so-
brar a historia, aquela que levarda no século xx
Antonio Sérgio escrever a Jaime Cortesdo sobre a
necessidade de matar o morto que da pelo nome
de «Portugal histdrico» e, mais perto de nés, Eduar-
do Lourengo a insistir na nossa «hiper-identidade».
Nestas Apreciacdes Literdarias, Rebello da Silva
da conta desses impasses pela dificuldade, impos-
sibilidade, em aplicar as categorias culturais da
Europa do seu tempo, romdntica, ao seu objecto de
aprecia¢do, ndo tanto a literatura como a arte em
Portugal.

A quantidade de historia que sobrecarrega qua-
se toda a critica nestas Aprecia¢des ndo € defeito
do autor (ou, a sé-lo, ¢ vicio comum a época),
embora se torne mais notoria pela dificuldade em
ater-se a critica que pretende empreender, passe
o ocasional apelo a benevoléncia do leitor. Mas
nem por isso deixa de ter um fito: serve um pro-
grama cstético que privilegia a poesia sobre a prosa,
e cumpre uma fungdo social, politica, a exaltagao
nacionalista pela via linguistica.
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Quando M. Pinheiro Chagas vé publicados os
seus Ensaios Criticos «em Casa de Viava Mo-
re — Editora» (Porto, 1866), ¢ ainda juvenilissimo.
Os ensaios ai reunidos tinham sido escritos e pu-
blicados quando tinha pouco mais de 21 anos ¢ reu-
nidos com pouco mais de 23 (cf. «Nota» final ao
livro). Convém nota-lo agora, quando tantas vezes
se repete a diatribe — afinal bem velha — contra
0s «jovensy, invariavelmente ineptos aprendizes da
prosa, muito aquém dos grandes nomes da critica
pretérita. Curiosamente, a juventude € pouco esti-
mada nas coisas da critica, sobretudo literaria.
Curioso, pois como se vé no caso de Chagas e de
tantos outros depois dele, muita da critica que dei-
xou marca foi feita por gente implausivelmente
nova, quase sempre com posi¢des muito diversas:
Chagas e os «Vencidos da Vida»; Fidelino e Pes-
soa; Régio ¢ Cunhal; Gaspar Simdes ¢ Casais Mon-
teiro... E assim se acompanha o que houve vivo e
activo desde a segunda metade do século xix até
a segunda metade do século xx. Longe de ser uma
excepeio, Pinheiro Chagas ¢ apenas um exemplo
possivel de como ¢ entre os menos experientes que
surgem, tantas vezes, os mais relevantes para a
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historia da republica das letras. S6 desde 0 momen-
to em que essa historia, da literatura e da critica,
comegou a ser feita sistematicamente dentro da uni-
versidade, desde meados do século xx, é que se
operou a dupla mutacéo face a critica «impressio-
nista» (termo ainda aplicdvel, alids, a quase tudo o
que um David Mourdo-Ferreira cometeu na criti-
ca, como o proprio admitia) em que Chagas se
exercitou nos seus ensaios: a constituicio de um
publico no sentido moderno do termo, falta tantas
vezes lamentada tanto por Chagas como por ou-
tros depois dele (veremos, no tltimo capitulo, o caso
do Inquérito Literdrio, de Boavida Portugal, 1915);
¢ a criagdo de um establishment universitario em
contacto regular com aquela Europa moderna que
a geracdo de Chagas e E¢ca — e mesmo antes
dela — tomava por ideal normativo. Sem estas duas
mudangas, ¢ a mudanga social que se produziu com
elas no Gltimo quartel do século xx, 0 mundo lite-
rario e social de Chagas permaneceria sendo o
Nosso.

Nesse mundo, a prosa tendia a solenidade ¢ o
namero de caracteres ainda ndo era a ultima ra-
tio da escrita, nem mesmo da jornalistica. Quem
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conhecer as longas aberturas dos textos do inicio
do século xx sentir-se-d a vontade entre a prosa
dos novos de meados do século xix, com as suas
extensas divagagdes sobrecarregadas de erudigio
cldssica e moderna.

Como Chagas explica nas suas «Duas palavras
d’Introducciio», Ensaios Criticos retne alguns dos
textos do «primeiro ano do meu noviciado jornalis-
ticon. Nele, ¢ em tudo o que mais se propunha
fazer, «a missdo da critica era elevadissima», mes-
mo se a adulagdo colhe sempre mais adeptos, tanto
entre os maiores como entre os menores: «Peran-
te a vaidade todos somos iguais.» E a modéstia do
aspirante a critico, a homem de letras naquela acep-
¢lo que hoje desapareceu, s6 torna a leitura dos
ensaios mais esmagadora: aquela ideia de cultura
ja ndo existe, aquela lingua portuguesa ja ndo exis-
te, aquela patria ja ndo existe; ¢ tudo o que resta
sd0 as memorias que 0s ensaios reavivam, com a
gravitas omnipresente, mesmo no humor.

Os Novos Ensaios Criticos ndo trazem nada
de novo ao leitor, seja nos temas, seja no seu trata-
mento. Langado apenas um ano depois do primeiro
volume de ensaios, resulta do sucesso publico do
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seu predecessor e pretende, sim, juntar ao ja co-
nhecido alguns ensaios inéditos, escritos sem a
pressio do quotidiano jornalistico e assim menos su-
Jeitos a erros e mais propicios a perenidade. Ou as-
sim Pinheiro Chagas pretendia.

Na realidade, retoma e desenvolve 0os mesmos
temas € autores para reiterar as suas ideias ja es-
tabelecidas. Por vezes isso resulta numa sistemati-
zagio de argumentos mais clara, como sucede em
«As memorias do Judas», onde o comentario ao ro-
mance homonimo serve para fixar uma relagdo en-
tre o idealismo em arte e o espiritualismo na vida,
por oposi¢ao a degeneragdo do romantismo em arte
e sua sequela social, o materialismo. Sendo escasso,
¢ do mais relevante que se pode encontrar. Novo,
com efeito, sO o elogio a Julio Diniz e a saudagdo
a estreia de Silva Gaio na ficgido (Mdrio).

A posigiao social como critico cimentava-se e
jéa se sente a referéncia a polémica de Antero com
Castilho (leia-se a segunda sec¢do do ensaio «Tho-
maz Ribeiro»). Assim também com toda a sua ge-
ragdo. Até por isso, ¢ apropriado o ensaio final ser
sobre o Em Paris, de Ramalho Ortigdo. Neste li-
vro, nem havera necessidade de qualquer nota fi-
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nal, pois ¢ ja a sociedade ilustrada do final do sé-
culo xix portugués que aqui fala entre si, sem ilu-
sdes quanto ao presente, apenas duvidas sobre o
futuro e discordancia a respeito do passado.

Esta apresentacao, por se reduzir ao essencial,
nem por isso deve levar a pensar que a sociedade
portuguesa se reduzia a Lisboa. Com efeito, ¢ com
incidéncia particular em questdes de cultura, Coim-
bra era uma for¢a com que era forgoso contar e
ndo espanta, por isso, que a reac¢do contra a pro-
gressiva decadéncia da Revista Contempordnea
tenha partido de Teofilo Braga. Este, contudo, ndo
vai ser reconhecido como o hegeliano sistematico
que foi enquanto jovem, mas apenas como o posi-
tivista impenitente que veio a tornar-se. E, no en-
tanto, se houve critica ou, melhor, historia da lite-
ratura romdntica com intuitos criticos, feita em
Portugal, ela foi a de Tedfilo, propositadamente
adverso ao impressionismo da primeira manifesta-
¢do da critica literaria em Portugal.

Mas, tal como Lopes de Mendon¢a ndo era
Friederich Schlegel, também Teofilo ndo era He-
gel. A originalidade e relevancia da critica literaria
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em Portugal evoluira, de imediato, no sentido do
confronto publico entre o realismo nascente da
Geragdo de 70 (e, conjunturalmente, Teofilo) e a
alianca entre o impressionismo de Chagas com o
ultra-romantismo de Castilho. A modernidade con-
tra a antiguidade, a querela travou-se enfim em
Portugal, mas com marcas bem especificas da
polémica portuguesa de antanho.

I MPRENSGSS A
¥  eN
N A C I ONAL




2
CRITICA LITERARIA E CRITICA SOCIAL

Os impasses da cultura portuguesa durante a
modernidade que atrasaram a implanta¢do da cri-
tica literdria nas nossas letras ndo se extinguiram
com o surgimento, mais ou menos tumultuoso, de
um pequeno grupo de jovens como o que indica-
mos no capitulo anterior. Com efeito, apesar de o
liberalismo garantir um tipo de liberdades moder-
nas indispensdveis ao discurso critico, era nitido para
0s autores que ja nomeamos a escassez de um
publico que sustentasse a critica, tal como também
faltava para a criagio artistica em geral. Assim, e
tal como na vida cientifica e na jornalistica (4rcas
proximas da critica por natureza), desenvolveu-se
durante o século xix uma notoria irregularidade nas
intervengdes e nas proprias publicagdes dedicadas
a estes temas. A esta irregularidade, fruto da pre-
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cariedade do trabalho critico, somou-se a escapato-
ria ficil do recurso a polémica, entendendo por
polémica a mera troca de insultos, insinuagdes e
ameacas. Os duelos ndo eram invulgares, o traba-
lho de relevo ficou por fazer.

Contudo, o recurso ao polemismo a pretexto da
critica literaria serviu igualmente para uma série de
tentativas de desigual valor ¢ coordenagio no sen-
tido de europeizar, ou modernizar, Portugal. Deste
modo, um dos veios da critica literdria iluminista
mais patentes na critica literaria portuguesa do sé-
culo x1x ¢ o cosmopolitismo. Entre nos, sobretudo
a partir da afirmag@o da Geragdo de 70, esse pole-
mismo cosmopolita surgiu como um veiculo de cri-
tica social, critica de costumes, mais do que estri-
tamente critica literaria. Detectar a relagdo entre
os dois termos ¢ a tarefa deste capitulo, algo tanto
menos claro quanto essa ligacdo, na Europa mo-
derna, estava ji assente desde o século das Lu-
zes, 0 que em Portugal ndo sucedera pelos moti-
vos ja indicados no capitulo anterior.

Entre os multiplos pontos de contacto entre os
ideais iluministas € os seus supostos antagonistas
romdnticos encontra-se justamente o papel reflexivo
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da critica literaria, de modo algum restrito a aferi-
¢do do valor de uma obra ou autor. A reflexividade
da critica literaria é maxima, pois serve-se do mes-
mo meio de expressdo que o seu objecto de cri-
tica, a escrita, e, tal como ele, dirige-se a uma so-
ciedade que néo lhe € estranha, i. e., a um publico
que partilha o interesse e, em medida variavel, a
propria actividade. Ora, no Portugal do século xix,
na falta de um tal publico (com masssa critica re-
levante), as variantes do confronto entre romantis-
mo e iluminismo adquiriram matizes bem contras-
tados: de um lado aqueles (Castilho, sobretudo) que
extremaram temas romanticos no chamado «ultra-
-romantismo», tendéncia com maior expressio na
poesia e na prosa de ficgdo do que na critica, por
motivos faceis de compreender; depois, aqueles que
reagiram a esse tardio romantismo cruzado com a
tradigdo isolacionista portuguesa, Teofilo e a Gera-
cdo de 70, em particular Antero e Eca, que se
apropriam da forma corrente a época dos ideais de
progresso, o positivismo. Também neste caso nio
¢ de um momento historico da critica literaria em
Portugal ou de correntes tedricas opostas no pen-
samento que se trata acima de tudo, mas sim de
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um conflito geracional e, nessa medida, cultural.
Nio espanta por isso que tenha ficado na histéria
simbolizado pela polémica «bom senso e bom gos-
ton, cristalizada entre o velho Castilho ¢ 0 jovem
Antero.

Antonio Feliciano de Castilho (Lisboa, 1800-
-1875) nunca foi nem pretendeu ser conhecido
como critico, apesar de ter chegado a dirigir a Re-
vista Universal Lisbonense ¢ ensaios varios. Sem-
pre hostil ao romantismo, pelo que de inovador e
desregrado este comportava, a sua pacifica integra-
¢80 no «ultra-romantismo» portugués nio ¢ motivo
de estranheza: a sua obra poética (como autor e
tradutor) compde-se de um elemento cldssico, arca-
dizante, que se inspirava em Bocage. Tal como
este, a sua ligagdo a uma estética classica afasta-o
da nova arte mas liga-o a degenerescéncia do ro-
mantismo em temas bucolicos ¢ sentimentais ex-
pressos em linguagem notoriamente erudita (como
também sucede com a poesia de Camilo Castelo
Branco). Tudo isto ndo obstante tanto Castilho
como Camilo, e ja Garrett, deplorarem a verbosi-
dade desta evolugdo nas letras. Ja perto do final
da sua vida, tendo sido erigido como modelo por
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Pinheiro Chagas ainda jovem e restantes colabo-
radores da fase final da Revista Contemporanea,
Castilho tornou-se o alvo ideal, enquanto imagem
da sociedade literaria do seu tempo, para todos
aqueles que, em nome de novos valores € novas
geragdes, queriam contestar o stafu quo literério,
artistico e social.

O pretexto para tal contestagdo deu-se em vul-
gar forma polémica, a qual rapidamente adquiriu
propor¢des desmedidas e interesse decrescente. Em
1865, a pretexto de um prefacio (em forma de car-
ta) de Castilho a obra de estreia poética de Pinheiro
Chagas (Poema da Mocidade), em que elogiava
0 jovem admirador e ndo resistia & tentagdo de
negar a outros simples «bom senso e bom gosto»
(donde o nome da polémica), surgiram dois textos,
um de Teofilo e o outro de Antero, a altura ambos
em Coimbra (dai ter ficado para sempre «Questdao
Coimbra»). A critica aos recursos metafisicos na
poesia de Teofilo e Antero estes responderam sem
contemplagdes pelo idoso a que chamavam «arcade
postumo». Antero publicou em 1865 os panfletos
Bom Senso ¢ Bom Gosto ¢ A Dignidade das
Letras e as Literaturas Oficiais, Teofilo fez sair,
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em 1866, Teocracias Literarias. E serd de facto
o que é e ndo ¢ oficial, o que ¢ ou ndo é poder,
teocratico ou outro, o principal motivo das imensa
polémica que se gera, e na qual tomam parte no-
mes como Ramalho Ortigdo (ja entdo professoral
e querendo-se salomonico) ¢ Camilo (sem surpre-
sa, por Castilho). Apesar de a critica de Castilho
ndo ser desprovida de sentido, a sua falta de pers-
picdcia critica, por um lado, ¢ a simples evolugdo
do pais, por outro, contribuem para deslocar a dis-
cussdo para fora do terreno estrito da critica lite-
raria, integrando esta na critica ao regime liberal
saido das lutas da primeira metade do século xix.
Os «mancebos» ndo se interessavam pela Acade-
mia ou pelas restantes institui¢des portuguesas do
seu tempo (poucos anos depois serd a vez de Eca
bater-se com o «brigadeiro Chagas» a respeito da
Historia de Portugal) e visavam mais longe, pen-
savam a Arte, a Ciéncia, etc., em termos europeus,
tomando o Realismo em arte e o Positivismo em
ciéncia como os padrdes proprios para o seu tem-
po, bem ao contrario do establishment cultural e
politico que os hostilizava.
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Teofilo Braga tera sido o primeiro desses jo-
vens a integrar-se na sociedade: formado em Di-
reito em 1867 ¢ doutorado no ano seguinte, logo
em 1872 alcancou a posig¢do de professor de Lite-
raturas Modernas do Curso Superior de Letras.
Toda a sua vasta produgdo poética, historica, cri-
tica, socioldgica sera marcada, contudo, pelo posi-
tivismo que adoptou a partir da segunda metade da
década de 1870, razdo pela qual retornaremos ao
seu caso no proximo capitulo.

Mas todos tentaram essa aproximagdo a boa
sociedade e o chamado «Cenaculo», grupo de ter-
talia que reuniu em Lisboa no final da década de
1860 os principais de entre os jovens de Coimbra
(J. Batalha Reis, E¢a, Antero, Manuel de Arriaga,
entre outros que se juntaram ou mantinham rela-
¢dcs com o grupo, como Ramalho Ortigio, Guerra
Junqueiro e Jodo de Deus), deu origem, por inicia-
tiva de Antero, as «Conferéncias do Casino» (Pri-
mavera de 1871). Nesta série de conferéncias no
Casino Lisbonense dava-se expressdo ao manifesto,
que entretanto anunciara a realiza¢do das «Confe-
réncias Democraticas»: além dos jé citados encon-
tram-se os nomes de Adolfo Coelho, Augusto Soro-
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menho e Teofllo, entre outros, que se propunham
criar uma tribuna para o pensamento moderno, do
século xix, ligando Portugal a Europa e, desse
modo, transformando-o. Enfim, a concretizagdo das
intengoes dos tempos de Coimbra, na forma de uma
interven¢do publica concertada. Seria proibida antes
da sexta conferéncia anunciada, a de Salomio Sa-
raga (Os Historiadores Criticos de Jesus), por
sustentar posi¢oes adversas a religido e as insti-
tuigdes do Estado. Nos trabalhos parlamentares,
coube a Pinheiro Chagas defender a iniciativa do
governo. Além da polémica imensa que esta sus-
pensdo também gerou (¢ na qual Antero se voltou
a destacar), as conferéncias ndo tiveram sequer um
tom uniforme: a terceira e a quinta, respectivamente
de Augusto Soromenho (Literatura Portuguesa) e
de Adolfo Coelho (4 Questao do Ensino), ndo ex-
cedem a simples catilinaria dos males nacionais; ja
a primeira conferéncia, em que Antero expde de
viva voz o manifesto do encontro salientando a ne-
cessidade de uma Revolugédo no sentido mais nobre
do termo, anuncia bem a segunda ¢ a quarta con-
feréncias, respectivamente do proprio Antero ¢ de
Eca, as quais asseguraram fortuna critica as reunides.
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A segunda conferéncia, Causas da Decadén-
cia dos Povos Peninsulares, é talvez o texto mais
conhecido (mais citado?) de Antero, muito embora
ndo seja particularmente original para as ideias que
a época eram correntes. Nio s6 entre estes jovens
contestatarios mas também na sociedade liberal que
desprezavam, dizer que a religido intolerante, o
Estado absolutista e a colonizacio além das nos-
sas capacidades eram os males que afectavam os
povos peninsulares ndo era inaudito — o Estado
liberal fizera-se contra as duas primeiras e mesmo
sem a «sugestdon (posterior) de Eca de vender as
colonias, a populacdo em geral nido esperava nada
de bom delas. O sucesso de Antero deve-se a
forma da exposi¢do, ideal para os seus arroubos
emocionais, ¢ a associag¢do dos temas proprios do
idedrio progressista das Luzes (avango cientifico,
liberdades, livre iniciativa) com o espirito do tem-
po, 0 socialismo. Vinculando este socialismo a uma
Revolugdo ndo violenta, dando-a mesmo como «o
Cristianismo do mundo moderno», Antero fica-se
for¢osamente pelo socialismo utdpico que ja nessa
altura era visado pelo marxismo, mas até por isso
a sua conferéncia perdurara quando, no século xx,
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0 pensamento marxista (matriz estalinista) se afir-
mar em Portugal, atacando justamente a ideia de
revolu¢do dos membros do «Cenaculo» (como
sucederd numa polémica na Seara Nova entre
Castelo Branco Chaves e o jovem José Rodrigues
Miguéis, por exemplo). Lida hoje, ¢ apesar da
quantidade de boa literatura de comentdrio que ori-
ginou, a conferéncia de Antero ndo ¢ sinal de ne-
nhum desenvolvimento do conhecimento em Por-
tugal, mas sim de um modo de pensar lirico,
essencialmente estranho a ciéncia que definia ja a
Europa pela qual o autor tanto anseia.

A quarta conferéncia, em que Eca discorre so-
bre A Literatura Nova — O Realismo como Nova
Expressdo da Arte, retoma aquele socialismo uté-
pico convocando Proudhon para afinar a necessi-
dade de se operar em literatura a mesma revolugio
que estava em curso nas outras esferas sociais. E¢a
foi talvez o mais lucido, de entre os oradores que
chegaram a falar (Batalha Reis, que iria abordar o
socialismo, nunca chegou a poder fazé-lo), quanto
ao papel das diversas ciéncias modernas nesta re-
volugdo; e no entanto a sua exposi¢do pretende
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conciliar o efeito social de factores regulares (por
exemplo, clima) com factores arbitrarios e meta-
foricos como a «ideia-mie» (a ideia de sociedade,
que, segundo Ega, apenas comegara a fazer o seu
curso nas letras). Como ciéncia do século xix, esta
nova experiéncia artistica decorria logicamente de
uma filosofia da histdria, na qual E¢a «demonstra»
o génio da literatura moderna até a deploravel
contra-revolu¢do romantica, que, contudo, soco-
brava agora ao realismo, uma arte moral ao con-
trario do que tantos pensavam. Exemplo: a Bovary.
Aqui, sim, algo novo: este realismo votado a moral
saudavel, fisica e mental, do individuo e da so-
ciedade, ¢ de facto um instrumento de ac¢do sobre
a sociedade bem mais sensivel do que o clamor por
um cristianismo do mundo moderno como o preten-
dido por Antero.

Se a ficg¢do de Ega corresponde ao seu pro-
grama no Casino, ¢ uma questdo que ndo vamos
abordar. Mas, nestes anos, muito desse programa
foi levado 4 pratica no seu jornalismo. Ao contréario
do que se Ié na introdugdo de Eg¢a de Queiroz,
Jornalista (Monica, 2003), o pais sobre que Eca
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escreveu ndo se limitava a Lisboa e 4 sua classe
politica, o que de resto fica bem documentado pelo
menos em alguns dos scus textos (vide o sétimo
da antologia). O que a selec¢do de textos eviden-
cia, sim, ¢ a real continuidade entre a fic¢do e o
«jornalismo» queirosianos: ndo, como pretende a
antologiadora (e ndo s6 ela, claro), uma relagdo de
complementaridade entre a atengdo ao real (no
jornalismo) ¢ o cultivo do estilo (na ficgdo); pelo
contrario, uma continuidade entre a andlise efec-
tuada na imprensa e no romance. O que fez dele,
por igual, o «jornalista, embora brilhante, de provin-
cia» que Pessoa cruamente exumou. O realismo em
arte que a ficcdo de Ega tanto emula ndo é dife-
rente do seu «jornalismo»; este facto ndo € estilis-
tico, € cultural, o provincianismo de Eca, e portu-
gués, deve-se exactamente a ndo participag¢do dos
portugueses (mesmo dos mais aptos) no desenvol-
vimento da civilizagdo a que pertenciam. Estranho
4 modernidade europeia (diagnostico que Eca, Pes-
soa e, digamos, Sérgio partilharam), Portugal che-
gou ao final do século xix, como os artigos de Ec¢a
exibem, sem o acquis europeu por exceléncia do
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século xviil — um espag¢o publico efectivamente au-
tonomizado da regulagdo estatal.

Que Ec¢a polemique com Chagas trogando «as
necessidades formidaveis do jornalismo» (p. 165)
ndo significa de modo algum que os seus artigos,
cartas ¢ afins sejam jornalismo. Servirdo até de belo
exemplo de uma tese simples publicada ha poucos
anos por um jornalista portugués radicado ha anos
no Brasil como professor (Manuel Carlos Chapar-
ro): muito do que se publica num jornal nio ¢ jorna-
lismo. Nido €, nem pretende ser. A permanente am-
bi¢do de Ega néio foi a fundagéio de um jornal (nos
moldes dos do seu tempo ou em outros, como as
Farpas «de» Ramalho) mas sim a criacdo de uma
revista regular susceptivel de participar da vida
europeia de entdo. Mas, dessa vida, Portugal ndo
participava, nem tinha como o fazer, o proprio E¢a
notou-o uma e outra vez (cf., por exemplo, p. 152).

[solado de um mundo em progresso crescente,
situagdo bem ilustrada por essa «descoberta ame-
ricana, o telefone» (p. 104), o Portugal que Eca
conheceu s6 mudou no final do século xx. Por isso
mesmo, muitas polémicas e aspiracoes, referéncias
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e descrigdes de Eca evocam processos do século
seguinte, seja com o neo-realismo, seja com o pre-
sencismo (estilo Gaspar Simdes, talvez), sem men-
cionar os varios casos de polemismo que anteci-
pam o Sérgio dos anos 1910-1930. O seu mundo
¢ 0 de um pais pré-moderno, bem criticado no
quarto texto (cf., especialmente, pp. 68-70), que so
o século xx alteraria significativamente.

Merece referéncia ainda o caso de As Farpas,
recentemente reeditadas num so volume restrito
aos anos de 1871 e 1872 em que foram obra de
E¢a e Ramalho com muito material de interesse
(«Introdugdo» sobria e atil por M. F. Monica, toda
uma série de elementos de apoio ao leitor ndo es-
pecializado como cronologia, tabela onomastica e
glossdrio, sobretudo) e, mais original do que tudo o
resto, o fac-simile de Les Guépes, de Alphonse
Karr, modelo seguido por E¢a e Ramalho.

Quem comparar o modelo ¢ a sua versdo por-
tuguesa, como de resto o fez E¢a (segundo a des-
crigdo de M. F. Monica da génese de As Farpas),
fica com uma boa medida das limita¢oes da em-
presa de Eca e Ramalho. Que essas limitagdes
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sejam hoje ainda mais sensiveis €, alids, um bom
sinal — pelo menos em alguns aspectos estamos
mais proximos do original do que da sua versdo
aportuguesada. E isto porque o original, apesar do
seu estilo satirico e essencialmente tradicional, era
um produto de uma sociedade moderna, da dina-
mica critica do espago publico em que as «liber-
dades dos modernos», mau grado todas as convul-
sOes, eram reais. De facto, s¢ comparada com a
norma portuguesa de entdo, a prosa de Eca e Ra-
malho distingue-se de quase tudo o resto pela sua
superioridade; mas s se nos limitarmos a isso mes-
mo, a um sucesso de escandalo em contexto pré-
-moderno.

No contexto de Portugal, século xix, sdo ainda
hoje legiveis muitas destas paginas. Contexto margi-
nal ao surgir das ciéncias sociais modernas, como
alias tanto E¢a como Ramalho bem atestam (de di-
ferentes modos) nas suas obras individuais, contexto
de crise nacional como hoje nem se sabe o que ¢é
(e, ndo por acaso, contexto de isolamento face a
Europa moderna), contexto de dualidade social apa-
rentemente insuperavel. Escrevendo dentro desse
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contexto, por mais que escrevessem contra ele nu-
ma critica apenas aparentemente distanciada, polé-
micas como as que se repetem com Pinheiro Cha-
gas ainda s@o leitura agraddvel e instrutiva. Menos
evidente para o leitor entusiasta serdo talvez pagi-
nas como as cscritas a respeito da morte de Re-
bello da Silva (para dar apenas um exemplo possi-
vel), bem esclarecedoras da tardia pré-modernidade
do pais que as tornava possiveis, como ja possibi-
litara a grandeza do proprio Rebello da Silva. O lou-
vor desmedido a um autor, e sobretudo a um cri-
tico, meritério mas tdo limitado como Rebello da
Silva, pode bem servir de indicador das afinidades
afinal demasiado estreitas com aquele mesmo Por-
tugal que pretendiam criticar.

Relendo As Farpas, ndo espanta que ndo te-
nha sido s6 Pessoa a contestar os méritos ainda
hoje atribuidos quase sem reservas a E¢a e, de um
modo geral, a Geragdo de 70. Muito menos sur-
preende que tal contesta¢do, ocorrida no século xx,
se diferencie do simples nacionalismo linguistico que
reprovara a Ec¢a o estilo afrancesado, e que, con-
gregando autores tdo dispares como sergianos e
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neo-realistas, vise a inconsequéncia dos «Vencidos
da Vida», salientando de varias perspectivas a es-
treiteza metodologica (ou cientifica) da sua andlise,
descri¢do e tentativa de mudanga de Portugal. Len-
do As Farpas, mais notério se torna que Portugal
sO se tornou contempordneo um século depois de
E¢a e Ramalho terem cessado a parceria na ale-
gre campanha.
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3
CRITICA OU CIENCIA?

O significado social da critica literaria, em cres-
cendo em Portugal ao longo do século x1x, nio po-
dia deixar de suscitar outro problema, préprio do
final de Oitocentos: seria a critica literaria passivel
de adquirir um estatuto cientifico que a igualasse,
enquanto instrumento de pesquisa e dominagdo do
mundo social. as doutrinas e avangos ocotridos nas
ciéncias da vida e nas ciéncias exactas ao longo
da modernidade? Esta questdo ndo era consensual
desde logo nos seus préprios termos.

No inicio do altimo quartel do século xix as dou-
trinas materialistas da ciéncia (materialismo dialéc-
tico e, sobretudo, filosofia positiva) aproximam-se
de um estatuto de hegemonia incontestada. Dentro
dos seus padrdes deterministas permitem enquadrar
todos os avangos cientificos dos ultimos séculos
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integrando-os numa auténtica filosofia da historia,
a qual leva ao extremo o espirito de progresso que
germinara na Europa durante o século das Luzes
e se afirmara com a Revolu¢do Francesa e durante
as décadas subsequentes. Esta filosofia da historia
¢ ainda optimista: a perspectiva emancipatoria do
socialismo cientifico e o altruismo comtiano nédo sdo
apenas adjacéncias das respectivas doutrinas, antes
nucleos de sentido que delas ndo podem ser retira-
dos, sob pena de desagregacio dos sistemas filoso-
ficos de Marx e Engels e de Comte. Ora, justamen-
te este optimismo ndo se fazia sentir nas Gltimas
décadas do século xix portugués, marcado pela sen-
sa¢do de fim de regime (ainda antes do Ultimato
britdnico). decadéncia e atraso relativo face as po-
téncias ocidentais. Aqui, a questdo teria de ser ou-
tra: poderia a critica literaria ser uma abordagem
cientifica a sociedade, sabendo que a cultura cien-
tifica moderna faltava de modo tdo gritante no pen-
samento e nas instituicdes portuguesas?

De certo modo, é ja a célebre questdo do pa-
pel dos intelectuais que Zola ird pouco depois intro-
duzir em definitivo na histéria. Tal como sucedeu
por toda a Europa, também em Portugal o proble-
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ma precedeu a formula definitiva; e, num dos ra-
ros momentos de sincronia entre Portugal e a Eu-
ropa ocidental ao longo do século xix, a discussio
sobre as virtualidades da critica literaria como cién-
cia exprimiu todas as dificuldades inerentes a inte-
gracdo da critica literdria entre as ciéncias sociais.
Um ponto a que teremos de voltar no final do pro-
ximo capitulo, em jeito de conclusio a este trabalho.

Por agora, ha que referir como se supriu, de
forma um tanto espontanea, essa caréncia de uma
cultura publica cientifica em Portugal. Tal como o
polemismo e a satira substituiram a critica durante
o periodo de maior pressdo da censura, também a
relativa brandura do periodo liberal admitiu sob a
égide de critica literdria muito jornalismo e ensais-
mo que visavam o social, sim, mas de formas em
nada cientificas. Além disso, ha a propria fluidez
da escrita nesses «géneros» (notem-se as aspas,
necessarias numa designa¢do bastante instavel),
Assim, desde a afirmacédo publica da Geragdo de
70, em dissidio face a sociedade mas querendo re-
modela-la a medida das suas ambigoes, os criticos
literarios portugueses sdo, no essencial, os profes-
sores, jornalistas e ensaistas que prolongam o uto-
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pismo de Antero, E¢a e outros «realistas» numa 16-
gica que se reclama cada vez mais da cientifici-
dade. Como que confirmando a real escassez de
método cientifico entre nos, a quase totalidade dos
autores relevantes nesta matéria continuam larga-
mente por estudar.

Moniz Barreto (1863-1899) tera sido o princi-
pal autor entre os que ensaiaram uma via cienti-
fica na critica literaria, muito embora a sua morte
prematura nido lhe permitisse alcangar uma influén-
cia sobre o seu tempo. Ainda assim, foi «lan¢ado»
por E¢a quando, no primeiro nimero da sua Re-
vista de Portugal (1889), publicou «A Literatura
Portuguesa Contempordnea», trabalho no qual as
marcas da ciéncia em clave positivista estdo ja bem
patentes. Na década seguinte, até a sua morte,
nunca abdicou dessa cientificidade mas aprofundou-
-as num sentido cada vez mais psicologicizante (em
especial no seu Oliveira Martins de 1892).

Rapidamente reconhecido como um autor a con-
siderar (Silva Gaio dedicar-lhe-a em 1894 a inte-
gralidade do volume 1 da sua obra Os Novos),
certo ¢ que a sua restante producdio é pontual e
dispersa, tendo sido coligida em volume apenas no
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século xx em antologias de Vitorino Nemésio (En-
saios de Critica, 1944) e de Castelo Branco Cha-
ves (Estudos Dispersos, 1963). Fiel ao europeismo
das correntes intelectuais do seu tempo, Guilherme
Moniz Barreto estudou com igual interesse nio s
autores portugueses mas também estrangeiros
(como Taine, talvez a sua maior influéncia tedrica).
Ensaista e jornalista na ocupagio e no estilo, a sua
ambigio cientifica nunca encontrou um trabalho que
lhe permitisse exprimir-se completamente, o que a
morte prematura também contribui para explicar.

Manuel da Silva Gaio (1860-1934, ndo confun-
dir com seu pai, Antonio da Silva Gaio, também ele
figura das letras portuguesas), apesar de possuir
formagao académica (Direito), privilegiou na sua ac-
tividade intelectual o ensaio, no que a critica diz res-
peito (pois foi ainda autor de poesia afim a simbo-
lista). Dizendo-se «neolusitanista», e integrado no
nacionalismo gerado apds o Ultimato de 1890, a sua
actividade criticamente relevante ndo sai diminuida
com isso. Desde estudos sobre a antiguidade clas-
sica ao livro sobre Moniz Barreto ja referido, pas-
sando por estudos, prefacios e perfis biograficos,
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o leque dos seus interesses foi vasto ¢ a sua acti-
vidade estendeu-se igualmente, como seria de es-
perar, 4 imprensa: secretariou a Revista de Por-
tugal de Ec¢a e fundou a Arte (com Eugénio de
Castro). Contudo essa dispersdo nem sequer foi a
principal razdo da sua menoridade enquanto criti-
co. O seu estilo exacerbado e acima de tudo a sua
preferéncia pela poesia e pela prosa de fic¢do sdo
as verdadeiras razdes do seu pouco relevo na cri-
tica literaria em tempos politizados).

Bem diferente € o caso de José Pereira de
Sampaio, alidas Sampaio Bruno. Entre a sua activi-
dade ensaistica contam-se trabalhos politicos, filo-
soficos e literarios, sendo dificil, muitas vezes, a
destringa da predominancia de algum destes ele-
mentos em obras em concreto. Contudo, a sua es-
treia em 1886, 4 Geragdo Nova — Os Novelistas,
ndo se integra facilmente no debate sobre a cri-
tica como ciéncia, pois 0 pensamento essencial-
mente mistico de Bruno ndo se deixa limitar em ter-
mos tdo rigidos como esse.

A Gerag¢ao Nova aborda os nomes da litera-
tura portuguesa que se haviam implantado na cul-
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tura portuguesa desde a Questdo Coimbra. Perce-
bendo que ndo se tratava de uma escolha mas,
como dissera na altura Ramalho Ortigdo, de uma
dissidéncia de varias escolas de pensamento face
a cultura dominante na sociedade portuguesa, Sam-
paio Bruno vai haurir as fontes da literatura portu-
guesa para tragar um quadro complexo e muito
sistematico das suas ideias, pelo que integra igual-
mente no seu trabalho os orgdos de imprensa entre-
tanto surgidos. A longa elaboragio da literatura que
dai decorre ndo pode ser aqui resumida, mas na
sua Literatura Portuguesa — Historia e Critica
(vol. 1), Jodo Palma-Ferreira sintetiza bem o con-
junto nestes termos:

[...] Sampaio Bruno adiantava que, com
a nova gera¢do, a composi¢io se desenven-
cilhou, atirou fora o enrodilhado manto hi-
pocrita que, cuidadoso, encobre uma essen-
cial banalidade; espantou o nevoeiro em que
se impalpabiliza a indecisdo mental, abrindo
os horizontes da cultura portuguesa a uma
nova era em que a fé no sobrenatural seria
substituida pela crenga nas leis sistematicas
da ciéncia, com um imenso coroldrio de con-
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scquéncias, civicas ¢ morais, para as quais
o ensaista procurava ndo s6 um fundamento
filosdfico como uma orientacdo historica.
A revisdo do naturalismo e do realismo, que
Bruno leva a efeito n’4 Gerag¢do Nova, é,
ainda hoje, um cometimento decisivo no per-
curso da historia das ideias estéticas, criticas
¢ filosoficas em Portugal. [Palma-Ferreira,
1985: 211; os italicos indicam citagdes de
Bruno por Palma-Ferreira.]

Apesar de as suas obras posteriores serem de
cariz politico, social (sobre o Porto) ou filosofico,
muitos dos temas e personalidades nelas referidos
estdo profundamente ligados a temas da critica li-
teraria (por exemplo, a pertinéncia do sebastianis-
mo na cultura portuguesa). Deste modo, sem se ter
consagrado a critica literaria de forma sistematica
nem a ciéncia tal como esta era concebida no seu
tempo, a sua obra persiste como peca indispensa-
vel no panorama da critica literaria portuguesa no
final de Oitocentos e inicio de Novecentos.

Julio Lourengo Pinto merece também referéncia
pela sua obra maior, a Estética Naturalista de 1884.
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Sistematizando os seus prefacios as suas obras de
romance (também escreveu contos), pretende de-
senvolver um exame da sociedade do seu tempo,
de modo que o retrato tivesse um efeito edificante.
Este projecto, devedor de Ega e da literatura fran-
cesa que ja influenciara este, faz do seu naturalis-
mo um prolongamento do realismo, agravando o
determinismo, a influéncia do meio social sobre o
caracter, ¢ insistindo na imagética natural, exacer-
bada como meio de expressdo da accio humana.

Curiosamente, isto torna os seus romances mais
fastidiosos que o seu ensaismo, pois nos primeiros
a trama sogobra sob o método enquanto no se-
gundo se assiste a uma elucidagdo competente de
uma corrente estética. Nem por isso ¢ uma obra
tedrica de particular importancia, até pela menori-
dade do naturalismo como corrente; no entanto ¢
o trabalho critico de referéncia nesta matéria em
portugués e, como tal, garantiu ao seu autor uma
posteridade que a sua ficgdo ndo lhe poderia dar.

Luiz Garrido, por motivos documentais compreen-
siveis num volume desta colec¢do, também merece
ser lembrado. Ensaios Historicos e Criticos (1871)
¢ o principal titulo deste autor que, nesta drea como
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na sua predilecta, a histdria, nunca chegou a afir-
mar-se por forga de uma morte prematura (1841-
-1882). Fidelino de Figueiredo foi dos primeiros a
interessar-se pelo seu legado, mas a sua propria fra-
ca fortuna critica ndo contribuiu para revalorizar os
textos de Luiz Garrido.

Ja o relativo apagamento de Antonio da Silva
Pinto (1848-1911), ainda assim objecto de estudos
na segunda metade do século xx (apesar de redu-
zido, no Diciondrio coordenado por Jacinto do
Prado Coelho, a uma inclusdo na entrada «Memo-
rialismo»), ¢ menos compreensivel. Desde logo,
porque o seu trabalho como critico e tedrico se arti-
cula com o seu memorialismo: Combates e Criticas
(leiam-se os trés volumes na edi¢ido de 1906, com
prefacio de Camilo Castelo Branco) e o mais breve
Controvérsias e Estudos Literarios (1878) nio
deixam quanto a isso margem para dividas. A sua
actividade foi essencialmente dispersa por isso
mesmo, mas com esfor¢o regular para reunir siste-
maticamente em volumes os seus textos, ainda que
continuem hoje a ser de acesso dificil.

Luciano Cordeiro (1844-1900), uma das raras
vozes portuguesas genuinamente empenhadas na
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critica literdria, pertenceu a esta geragdo e distin-
guiu-se, ainda aluno do Curso Superior de Letras,
como defensor do realismo e de novos valores da
sua geracdo (Teofilo). Apesar de a Historia dos
Descobrimentos ter dominado o seu interesse du-
rante longos periodos, a critica literaria foi desde
sempre seu campo privilegiado: Livro de Critica
(1869), Segundo Livro de Critica (1871) ou Da
Literatura como Revelacdo Social (1872) ilus-
tram-no bem. Combinando o interesse pela histo-
ria nacional com a vocagdo critica, foi o seu tra-
balho Soror Mariana (1888) que decisivamente
contribuiu para a identificacdo da autora das Let-
tres Portugaises.

Oliveira Martins (1845-1894) ndo cultivou a
critica literaria como veiculo maior do seu trabalho
intelectual. Contudo, dada a sua importdncia na
historiografia do final do século xix, sem davida o
mais relevante nesse género de entre todos os
«Vencidos da Vida», é elementar referir aqui como
essa sua faceta de autor, conjugada com algumas
obras dramdticas, o aproximam pela tematica cul-
tural de topicos da critica literaria.
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A influéncia de Taine nas concepgdes cientificas,
a valorizagdo da cultura cldssica, a ambi¢do de uma
historia universal e o interesse pelas ciéncias so-
ciais conferem aos seus trabalhos um papel de
charneira entre o século x1x ¢ o século xx.

O mesmo ndo se pode dizer de Teofilo Braga,
o0 qual, apesar de ter vivido e mantido estatuto du-
rante as duas primeiras décadas do século xx (sé
falece em 1924, ¢ chegou a ser Presidente da Re-
publica, em 1910 e 1915), ficou irremediavelmente
preso ao pensamento cientifico tipico do periodo que
estamos a considerar, o positivismo.

Com efeito, o jovem autor das Teocracias Lite-
rarias afastou-se do hegelianismo durante a dé-
cada de 1870, a década que iniciara com a publi-
cagdo da sua Historia da Literatura Portuguesa.
Vele a pena salientar os dois dados: a sua obra sera
sempre mais historiografica do que critica, mesmo
se nunca abdicard de escritos polémicos; e o posi-
tivismo foi o seu poiso definitivo em termos teéri-
cos, apoOs as suas obras de juventude.

Dito isto, nas suas diversas obras ¢ evidente o
quanto a filosofia da histéria tipica do pensamento
cientifico do final de Oitocentos ¢ central no seu
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pensamento (logo em 1872 publica a Teoria da
Historia da Literatura Portuguesa), o que muito
contribui para explicar o seu empenho na difusdo
do positivismo em Portugal. O cardcter sistematico
do positivismo, recebido na sua componente esti-
tica mais do que na sua dindmica (como quase sem-
pre acontece), regeu os seus trabalhos mais pro-
ximos da tematica propria da critica literaria, como
Contos Tradicionais do Povo Portugués (1883) ¢
Modernas Ideias na Literatura Portuguesa (1892).

De enorme ambito, abrangendo a histéria da Uni-
versidade de Coimbra, a etnologia portuguesa, a so-
ciologia, etc., mais a mais com frequentes, sendo
constantes, reformulagoes das suas sucessivas obras,
a obra de Teofilo rapidamente foi objecto de criti-
cas quer dos seus contemporaneos quer dos mais
jovens pelas suas generalizagdes, facciosismos e
pouco rigor na verificagdo das suas hipOteses. A sua
reputacao entre os cultores das letras ndo era a me-
lhor (a sua fraca poesia também contribuiu para
isso) e a partir do momento em que o positivismo
fica para tras, a sua estrela apaga-se gradualmente
no mundo do pensamento, enquanto a sua figura
publica ¢ cumulada de honrarias.
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Uma nota sobre a critica no feminino.

Apenas para ressalvar dois nomes de um esque-
cimento imerecido.

Carolina Michaélis de Vasconcelos (1851-1925),
figura maior das letras portuguesas no feminino neste
periodo (mesmo se portuguesa por casamento, pois
nasceu alemai), viveu no Porto mas foi catedratica
na Faculdade de Letras de Lisboa e na de Coim-
bra durante os primeiros ano da Republica. A sua
obra, longa e diversa, ndo incide tanto sobre a
critica como sobre o aparato critico sobre temas
da cultura e, em particular, da literatura portugue-
sas. Organizou edi¢des criticas, historias, estudos
monograficos, em portugués e em alemdo. Foi, ain-
da em vida, a figura feminina com maior consa-
gracdo na critica e historiografia literarias portugue-
sas contemporaneas.

Maria Amalia Vaz de Carvalho (1847-1921), ao
enviuvar do poeta Gongalves Crespo (1883), mul-
tiplicou obra literaria variada, desde a literatura in-
fantil & cronica destinada sobretudo a um publico
feminino. Uma das primeiras mulheres a dedicar-
-s¢ a critica literaria, ainda que de forma ndo profis-
sional, fé-lo em sentido europeista (sobretudo na
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tltima década do século xix) tanto nos autores cri-
ticados como nas influéncias presentes na sua es-
crita (sobretudo Taine e a cultura francesa em
geral). Apesar de ser hoje lembrada sobretudo pelo
liceu com o seu nome em Lisboa, e de a sua obra
mais prezada ser a biografia em trés volumes que
escreveu sobre Palmela (4 Vida do Dugue de
Palmela, 1898-1903), o seu papel na critica litera-
ria portuguesa ndo pode ser omitido.

Pese embora a escassez de nomes e obras, num
Essencial sobre a critica literaria em Portugal seria
injusto a omissdo destes dois nomes, cuja influéncia
na cultura portuguesa sobreleva em muito, por
exemplo, Claudia de Campos, entre outras mulheres
das nossas letras deste periodo. Apesar da recente
valorizagdo dos estudos femininos em Portugal, nada
parece indicar que neste tema s¢ produzam des-
cobertas ou reapreciagdes notaveis.

Fidelino de Figueiredo (1888-1967), ao contrario
do que seria de esperar, ¢ mais uma figura do sé-
culo xix do que do século xx. Sobretudo se conside-
rarmos que o século xx portugués apenas se inicia
com a implantagdo da Republica e, mesmo assim,
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s6 depois da morte de Fidelino se podera falar de
uma moderniza¢do da sociedade portuguesa. Ho-
mem de letras que cultivou a fic¢do, a biografia e
0 ensaio, tentou também sistematizar as suas pers-
pectivas tedricas através de numerosos estudos de
historia, articulando a teoria da literatura ¢ a teoria
da critica de um modo até entdo nunca tentado
entre ndés ¢ poucas vezes explorado apos o seu
trabalho (de referir, entre os que o precederam,
Luiz da Ciamara Reis, «A critica literaria em Portu-
galy, in Cartas de Portugal, Lisboa, 1907). Como
escreve Palma-Ferreira:

Cabe efectivamente a Fidelino de Figuei-
redo a honra de ter sido o primeiro dos nos-
sos investigadores literarios verdadeiramente
interessado numa historia da critica literaria
em Portugal, mas ambicionando simultanea-
mente dar-lhe o duplice cardcter de historia
dos processos criticos e de histéria as ideias
de estética literdria que lhe permitisse esbo-
car uma trajectoria tedrica da literatura portu-
guesa, que, mau grado alguma correcg¢oes
posteriores, ainda ndo foi totalmente ultrapas-
sada. [Palma-Ferreira, 1985: 221]
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Este projecto foi desde o inicio marcado por
uma rigida separacdo da critica literaria das areas
que lhe sdo tdo proximas e necessarias (filosofia, por
exemplo), de tal modo que sem ser positivista Fi-
delino quase sempre foi lido como alguém fora do
seu tempo natural, uma reminiscéncia do século xix,
naquilo que este tinha de mais estreito, em pleno
século xx. Régio di-lo-4 com clareza ao comparéa-
-lo a Pessoa, e com muita acriménia mesmo se a
questdo ai era de afinidades e ndo de rigor.

O inicio de Fidelino neste seu projecto deu-se
logo em 1910 com uma Historia da Critica Lite-
raria em Portugal (da Renascenga até a Actua-
lidade) que sera reformulada em 1916. Antes ja a
havia complementado em 1912 com A Critica Li-
teraria como Ciéncia e sucessivas historias de pe-
riodos da literatura (entre 1913 e 1924). Obras de
juventude, portanto, especialmente se se tiver em
conta que descendiam todas. ainda que de modo
desigual, do método explanado em O Espirito His-
torico (1910). Todo este empreendimento originara
levantamentos bibliograficos nos dominios da critica
¢ da teoria literaria ¢ da teoria da Historia, origi-
nando uma critica bibliografica muito esforcada
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mas de reduzida originalidade. N&o por renuncia ao
Jjuizo de valor: sdo claras as suas posi¢des antipo-
sitivistas (contra Tedfilo) e a sua afinidade a um
tema recorrente na cultura portuguesa e, sobrema-
neira, na literatura ¢ sua critica, o iberismo (no seu
ensaismo cultural o tema também ¢ central).
Figura publica de vida atribulada, dirigiu a Bi-
blioteca Nacional durante a | RepUblica e conhe-
ceu o exilio. Como critico nunca foi particularmente
apreciado, o que se explica pela sua concepgdo
cientifica de critica num século em que esta sera
cada vez mais contestada e pelo modo como a de-
senvolveu, mais historico do que tedrico.
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4
UMA CRITICA PARA O SECULO XX

Apenas dois anos apds a implanta¢do da Re-
publica em Portugal. teve inicio o inquérito literario
promovido por Boavida Portugal aos espiritos mais
eminentes da nova situacdo social. Criando de ime-
diato ampla polémica, foi coligido em 1915 em li-
vro. Também por isso, em rigor, 1915 fica como
um ano capital nas letras portuguesas. O que o
inquérito deixa perceber de imediato, e reforgado
a cada nova interveng¢do na polémica, ¢ a profunda
distanciagdo entre o novo establishment, republi-
cano, e uma nova gera¢io que surgia na vida pu-
blica portuguesa desde o final da monarquia.
Reedita-se, assim, a mesma cisdo ocorrida desde
1865 com a Questdo Coimbra, e que culminara com
os protestos de jovens aquando do Ultimato bri-
tanico.
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Se, na cisdo do século xix, f'oi ao fim do ideal
monarquico que se assistiu e a consequente ade-
sd0 em massa ao repub]lLambmo (ndo espanta
portanto ver Tedfilo na Presidéncia da Republica
¢ Jalio de Matos, seu colega em O Positivismo,
como reitor da Universidade de Lisboa e depoente
no inquérito de Boavida Portugal), entre 1910 e
1915 o que se verifica ¢ a critica ao velho republi-
canismo por parte de uma gera¢do a quem o sé-
culo xix diz cada vez menos. Com 0s necessarios
matizes — a fazer em outros trabalhos — que dis-
tinguem Lisboa do Porto, e Coimbra, etc., é possi-
vel afirmar que o primeiro lustro da Republica exi-
biu os elementos explicativos de rdpida degeneracio
do novo regime. E fé-lo, desde logo, em discussao
literdria e cultural no inquérito que Boavida Portu-
gal promoveu e no qual as criticas e a rejeigio mu-
tua de duas geragdes republicanas estdo ja bem
patentes.

Entre o inquérito propriamente dito e a polé-
mica que se lhe segue encontramos quase todos os
nomes da cultura portuguesa no primeiro quartel do
século. O tom €, desde o inicio, o da polémica
desbragada que desde sempre e até hoje passa por
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opinido critica, mas o que mais impressiona ¢ o
desconhecimento ndo de obras individuais mas de
subsectores sociais inteiros. A dado passo, Jalio de
Matos limita-se a perguntar quem ¢ o Sr. Raul
Proenga; e Proenca responde que ¢ um humilde cri-
tico e ndo um ilustre catedratico (a relacdo entre
ensino universitario e critica tornava-se cada vez
mais importante, ainda que isso seja visivel sobre-
tudo a partir da segunda metade do século). A ques-
tdo de todo o inquérito era saber se a nova situa-
¢do social ja correspondia uma renovagdo das artes
¢ letras. Sistematicamente, a resposta dos novos
senhores ¢ negativa, desdenhosa mesmo dos novos
autores; e estes respondem acusando os seus de-
tractores de estarem presos ao passado (Julio de
Matos, segundo Proenga, estava ainda preso ao po-
sitivismo que descobrira tarde e mal, quando este
ja estava datado). Tal como sucedera cinco déca-
das antes, uma geracdo afirma-se pela critica, em-
bora o entusiasmo pela ciéncia europeia tenha dado
lugar a expressdes mais artisticas e singulares. Nao
espantara por isso que apenas um pequeno grupo
de entre os jovens de 1915 consiga influenciar deci-
sivamente a cultura ndo so literaria e artistica mas
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social do Portugal do século xx. Terminaremos en-
tao este volume com uma caracterizagdo sucinta
do que mais representativo surge durante a Re-
publica.

Antes mais, por serem contrarios a Republica,
os jovens do Integralismo Lusitano aprofundam e
estreitam o nacionalismo pés-Ultimato no sentido de
clamarem pela regeneragdo nacional através do
retorno a monarquia, mas nao a constitucional e sim
a absoluta. Rejeitando em bloco a reforma, a revo-
lugdo e as instituigdes liberais, antecipario o apelo
contra a «vida comoda» que na década seguinte se
espalhara pela Europa. Como o seu grande teorico
Anténio Sardinha (falecido ainda jovem num aci-
dente de automovel) dizia, a Republica era a se-
gunda fundac¢do de Portugal; e como ndo a esti-
mavam, pretendiam substitui-la por uma espécie de
futurismo do passado. O qual, quando chegou na
forma de Salazar, rapidamente os desmobilizou em
definitivo. Mas nos primeiros anos da Republica
tiveram de facto influéncia toda uma série de pu-
blicagdes (em particular a Nagdo Portuguesa) ¢
de encontros publicos (frequentemente tumultuosos)
em que homens como Alfredo Pimenta, Luis Ca-
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bral de Moncada, Castelo Branco Chaves (poste-
riormente afastar-se-a do grupo) e Antonio Sar-
dinha, entre outros, promoveram. Através de for-
mulas sensacionais ¢ impotentes («a revolucdo na
permanéncia»), a sua doutrina literdria e estética
pretendia recuperar nos modernos o tradicional para
assim melhor reabilitar no tradicional elementos que
se pudessem considerar ainda actuais. Previsivel-
mente, tanto a questdo ibérica como as questoes
religiosas marcam presenga com destaque, anteci-
pando-se em viarios aspectos o «catolicismo» que
se seguiria a Republica. Mas isso seria ja toda uma
outra matéria.

Noutro sentido, o prolongamento do nacionalis-
mo de finais de Oitocentos é também manifesto no
Saudosismo, movimento de tipo messidnico asso-
ciado ao seu grande mentor, o poeta Teixeira de Pas-
coaes. Aqui o patriotismo assume uma vertente so-
cial (bibliotecas moveis, conferéncias para ilustrago
popular) principalmente no norte do pais, mas sobre-
tudo literaria, com o sucesso de uma poesia de fun-
do religioso que pretende congregar toda uma visdo
do mundo elaborada a partir da saudade (vocdbulo
intraduzivel que exprime um sentimento especifico
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dos portugueses, segundo Pascoaes). O seu prin-
cipal orgdo de difusdo, além das actividades publi-
cas e dos livros de Pascoaes, foi a revista 4 Aguia,
na sua segunda série. Gradualmente (na década de
20) este titulo adquirira um cunho mais filosofico
com o parcial afastamento de Pascoaes e a direc-
¢do de Leonardo Coimbra. Mas, nos primeiros anos
da Republica, Pascoaes era de entre os jovens o
mais conhecido do publico e dos «velhos», tendo
tido papel de destaque nas polémicas do inquérito.
Com ele, Jaime Cortesdo (como poeta) e Fernando
Pessoa (como critico entusiasta de Cortesio, con-
tra 0 mesmo Adolfo Coelho das «Conferéncias do
Casino»).

Mesmo se o projecto comum a todos estes em-
preendimentos, a Renascenca Portuguesa, ultrapas-
sava em muito a literatura e a critica literdria, certo
¢ que a sua notoriedade e importdncia a época
deviam muito as letras. Além disso. as duas gran-
des cisdes do grupo resultaram também de ques-
toes de ordem critica. A primeira, ainda antes da
intervengdo publica do grupo, deu-se entre o grupo
do Porto, encabecado por Pascoaes, e o de Lis-
boa, em que se destacou Raul Proenca. A outra,
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pouco depois de a ac¢do publica se ter iniciado, foi
o afastamento de Fernando Pessoa.

A cisdio, com ressentimentos mutuos, dos de
Lisboa deu-s¢ por ocasido da elaboragdo de dois
manifestos de apresentagdo da Renascenga Portu-
guesa, um por Pascoaes, nas linhas acima descri-
tas, ¢ outro por Proenga, claramente vocacionado
para a acgdio social e politica de tipo moderno,
técnico. O primeiro ndo era conservador como o0s
integralistas, 0 segundo ndo estava preso 4 cienti-
ficidade oitocentista, mas ainda assim eram ja in-
conciliaveis. Sem demoras, o grupo de Lisboa, pouco
depois acrescido de Anténio Sérgio, entrard em
polémica com o saudosismo, a qual estara na origem
de uma rapida aproximacio de Jaime Cortesdo aos
de Lisboa, a formagido do «grupo da Biblioteca»
(Nacional, em Lisboa) e, entre outras publicac¢oes
menores, a criagdo da Seara Nova. O espirito dos
seareiros ndo serd nacionalista, mas patriota; como
escreveu Sérgio na sua polémica com os saudosis-
tas, fazer a casa portuguesa utilizando a técnica eu-
ropeia. Também por isto, as preocupagdes litera-
rias ndo sdo o fulcro da actividade do grupo, mais
propenso a questdes de historia e filosofia, ciéncias
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sociais em geral. Desta vocagdo, alids, gerou-se
uma evolugdo no polemismo a portuguesa, pois,
sendo Sérgio um indefectivel do género, tentava
pratica-lo de forma pedagogica, até a conversdo do
adversario: assim com Cortesdo, assim com Cas-
telo Branco Chaves,

Nao assim com Fernando Pessoa, o qual nun-
ca partilhou do entusiasmo seareiro pelo progresso
do saber. Educado na Africa do Sul e, por essa
via, mais proximo da cultura inglesa que da portu-
guesa, chegado a Lisboa na altura critica da mu-
danga de regime, a sua extraordindria inteligéncia
¢ cultura permaneceram sempre estranhas aos cos-
tumes (mesmo quando os sentiu € interpretou con-
victamente). Colaborador d’4 Aguia de Pascoaes
afastou-se dela por manifesta desinteligéncia esté-
tica. Apostado desde muito jovem na sua vocagio
poética, nunca se afastou dela e com isso se per-
deu aquele que seria, de longe, o critico literario por-
tugués mais informado e sensivel as grandes cor-
rentes literarias do seu tempo. Nio obstante, alguns
textos em prosa foram recolhidos em livro como
sendo critica, o que a sua leitura ndo confirma,
antes desmente. Pessoa desdenhava a critica e a
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teoria em geral, a ndo ser como modo de expres-
sd0 — o qual dominava, como a prosa em geral,
com arte comparavel a da sua poesia. Autor de al-
gumas certeiras observagdes sobre literatura portu-
guesa (leia-se a critica a ironia de E¢a em «O Caso
Mental Portuguésy», incluido em Critica), soube
bem perceber a impossibilidade de fazer chegar
junto do publico a sua arte modernista ¢ auxiliou
outros, da geracdo seguinte, a fazé-lo. Com efeito,
as suas cartas aos directores da Presenca revelam
bem como a situagdo social portuguesa, ao logo da
sua vida marcada por uma pré-modernidade cada
vez mais agravada (enquanto isolamento), s6 podia
rejeitar a sua arte ¢ a dos seus proximos. Sa-Car-
neiro ¢ 0 exemplo O0bvio quanto a estes (e Pessoa
também contribuiu para a sua divulga¢do cuidada
na revista Presen¢a) mas Antéonio Ferro, compa-
nheiro de ambos no Orfeu (cujos dois Ginicos niime-
ros, em 1915, marcarido a data como simbolo deste
periodo), também ndo deve ser esquecido: foi atra-
vés de Ferro e de um concurso de edi¢do do Es-
tado Novo que servia que Pessoa publicou o Unico
livro de poesia em sua vida, Mensagem. Nada ti-
pico da sua obra, como admite por carta ao jovem
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critico Casais Monteiro, era no entanto aquilo que
Portugal podia ainda assim aceitar do seu génio em
tempos de isolamento face a Europa moderna.
Todavia, este isolamento ndo poderia ser ven-
cido por ultimatos como os de Alvaro de Campos.
E. neste ponto, € ja do que o século xx portugués
tem de mais especifico que entramos. Hora, entdo,
de terminar. Numa sociedade pré-moderna, um
exercicio tdo moderno como o da critica literaria
ndo poderia nunca vingar duradouramente. A brevi-
dade e irregularidade das publicagdes atesta-o bem.
Com o tempo, sera o grupo seareiro o Ginico a man-
ter capacidade de intervengdo publica efectiva e,
a partir da década de 1940, os seus ideais sdo
cooptados sub-repticiamente pela universidade.
Longe da imprensa e da sua censura, homens
como Hernani Cidade (nas letras) ou Joaquim de
Carvalho ¢ Silvio Lima (no ensaismo cientifico, no
qual este altimo se desgragou por uma critica a
apologética do cardeal Cerejeira) tentardo cumprir
o projecto de modernizag¢do social que tantos an-
tes deles haviam tentado executar. Ao longo de dé-
cadas, esforgos cumulativos ¢ quase sempre amar-
gamente divididos (desde a década de 1930, por
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motivos ideolégicos) culminario com uma mudancga
de regime que, embora ndo fruto desta tarefa dos
intelectuais, sem eles ndo teria tido sucesso.

No estertor da Repiiblica e no inicio do Estado
Novo surge a critica literaria moderna portuguesa
na sua primeira manifestagdo consistente, compe-
tente e duravel, na revista Presen¢a. Outras revis-
tas anteriores (como A4 Aguia de Leonardo e Ca-
sais Monteiro ¢ a Triptico de Nemésio ¢ Jodo
Gaspar Simdes) e da mesma época (Revista de
Portugal, de Nemésio) tiveram também importan-
cia, bem como o interesse de homens como Anto-
nio Sérgio (cf. Ensaios, 1 ¢ II) ¢ Ricardo Jorge
(cf. desde Ensaios Scientificos e Criticos, Porto
1886 até A Intercultural de Portugal, Porto, 1921)
mas sO a Presenga «definitiva», com a segunda di-
rec¢do, composta por José Régio, Jodo Gaspar
Simdes ¢ Adolfo Casais Monteiro, lograra fazer da
critica literaria um exercicio regular, competente e
independente, mesmo que ndo indiferente, as res-
tantes areas de trabalho intelectual. Como ja dis-
semos, foram os responsaveis maiores, bem antes
de qualquer ciéncia universitaria, pela integra¢do da
geracdo de Orfeu na histéria literdria, e ndo por
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acaso: com os da Presenga, bem diversos, a pon-
to de Casais falar com justica de mais do que s6
uma Presenga, a reflexdo critica tornou-se moderna
e, assim, o modernismo pdde ser acolhido. Uma
amostra dessa diversidade presencista e da sua
pertinéncia encontra-se hoje no n.° 6 da revista
Prelo (Lisboa, INCM, Setembro-Dezembro de
2007), na forma de uma antologia. Apenas um
contributo, como que mitigando o projecto pensado
mas ndo concretizado de Casais, organizar uma
antologia de critica da revista «gémea» da que fez
da sua poesia. Ha muito no(s) espolio(s) 4 espera
do estudo da critica.
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do Estoril, 2003. (Edi¢do cuidada que da acesso ao jor-
nalismo do século x1x no seu melhor, politico e literario.)

PALMA-FERREIRA, 1., Literatura Portuguesa, Historia ¢
Critica, vol. 1, INCM, Lisboa, 1985.

Pessoa, F., Critica, A&A, Lisboa, 2000. (Apenas o vol. |
por a obra ter ficado incompleta devido ao falecimento
do autor; ainda assim, muito 1til.)

Pires, Daniel, Diciondario da Imprensa Periodica Literd-
ria Portuguesa do Século XX, vol. 1 (1900-1940), Grifo,
Lisboa, 1996. (Obra de referéncia para consultas sobre
periodicos.)

Prapo CoeLno, J. do, dir., Diciondrio de Literatura, Figuei-
rinhas, Porto, 1997 (4.2 ed.). (A obra mais marcante em
lingua portuguesa, ainda hoje em actualiza¢io e uso.)

Prelp, n.° 6. Setembro-Dezembro de 2007, INCM, Lisboa.
(Além de estudos sobre a Presenca, inclui antologia
de textos da critica da revista.)

Queiroz, Eca de, e Ornigio, Ramalho, As Farpas, coord.
Maria Filomena Mdnica, Principia. Sdo Jodo do Esto-
ril, 2004. (Edi¢do recente, também muito cuidada. d’As
Farpas assinadas pelos dois autores.)

VV. AA., Revistas, Ideias ¢ Doutrinas, Livros Horizonte,
Lisboa, 2003. (Autores tdo influentes como Eduardo
Lourengo e J.-A. Franga numa obra ainda recente e que
passou, acriticamente, quase ignorada.)
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