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I — DESCOBERTA

Em cada disciplina do conhecimento a consideragio
do priprio processo que levou i descoberta de uma parie
do real ¢ (i, a vdrios titulos: ressalta assim, na sua in-
trinseca contingéncia, a historicidade do acto de conhe-
cer; por outro lado, informados acerca das questdes de-
batidas ¢ das posigics que se defrontaram no decurso
do desenvolvimento desse domfinio do saber, escapare-
mos mais facilmente, porventura, & estreiteza dos que
com as razdes de um dnico ponto de vista se conlen-
tam. Toda a ciéncia — também a que se ocupa da mi-
sica tradicional — tem a sua histéria, sendo ébvias as
vanlagens em conhecé-la,

A musica tradicional portuguesa € parte integrante
dum todo, que, sem detrimenio da sua complexidade,
podemos designar como o sistema da cultura do povo
portugués. Ligada & culindria, & indumentdria, & lingua-
gem, i mentalidade popular, esta caracterfstica de ele-
mento dum sistema constitui um dos seus aspectos im-
portantes a reter, dada a necessidade de considerarmos,
de pelo menos supormos, o contexto, o lodo, para en-
tendermos a parte que lhe pertence. Ora, quando coteja-
mos a histéria da investigagio dos vdrios dominios da
culwra popular portuguesa, verificamos que a misica nio
foi dos que conheceram desenvelvimento mais precoce.
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Desde uma primeira geragio romdntica que a litera-
tura popular portuguesa, para referir um dos dominios
de expressio a que a misica estd mais nitidamente asso-
ciada, vem suscitando interesse: Almeida Garrett ocupou-
-s¢ do romanceiro, ac¢io que encontrou continuadores
em Tedfilo Braga, José Leite de Vasconcelos e oulros
mais recentes; também o cancioneiro, na sua dimensio
literdria, motivou alguns investigadores. Mas, apesar de
Garrett jd aludir, com sensibilidade, s melodias de ro-
mances ', s6 mais tarde a misica tradicional portuguesa
logrou colher a atengio de alguns curiosos,

Posteriormente, Rodney Gallop, contrapondo o avango
de Espanha, nesta matéria, & situaglo poriuguesa, escreveri:
«Similarmente, gue tesouros possuiriamos hoje em Por-
tugal, s¢ Garrett ¢ Braga tivessem anotado as melodias
dos romances cuja letra curiosamente registaram!»
Encontram-se as razles do facto, em parte, no atraso do
desenvolvimento dos estudos musicoldgicos em Portu-
gal, na contumaz auséneia de formagio humanistica no
miisico portugués, razdes a que deverd acrescentar-se,
talvez, a das dificuldades inerentes ao objecto em estudo,
de notagiio de melodias e ritmos por vezes complexos.

Compreende-se que & constalagio do tardio arranque
da investigacio etnomusicoldgica portuguesa costume
seguir-se, no discurso corrente nestas circunstincias, um
ror de lamentagbes, invocando-se geralmente a nalureza
da expressio musical, facto agravado por se tratar aqui
de musica nio escrita, assim submetida ao perigo de con-
tigios ¢ deturpagdes. Se nas primeiras décadas do sé-
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culo xx era a influéncia «dos banalfssimos ritornelos da
Revista lisboeta, das ineptas coplas da Opereta cediga,
da remoida variagio de todo o faddrio poriugués» * que,
como dizia um Francisco de Lacerda, devia temer-se, é
a radio que a partir dos dltimos anos da década de 30
geralmente se aponta como inimiga das tradigdes musi-
cais do povo portugués,

De qualquer modo, ao romantismo devemos as con-
cepgdes que levam 4 valorizaglio e ao estudo da mdsica
tradicional. Antes, sempre o povo fizera misica, a sua
miisica, mas os estratos «superiores» da sociedade, os
misicos profissionais que os serviam, mal reparavam
nela, dificilmente concedendo o estatuto de arte a tais
formas de expressio. Até ao século xvin, grosso modo,
a miisica tradicional cumpria para o povo as funges que
o levavam a fazé-la, sem suscitar particular interesse em
elementos letrados, exteriores & classe popular. A revo-
lugdio romdntica ganha a sua verdadeira amplitude quan-
do referida 2 situagdo que a precedeu.

A medida que nos aproximamos do século xix ¢ nele
penetramos, sinais de interesse pelas priticas musicais
das camadas populares surgem nos escritos dos intelec-
tuais europeus. Por dois aspectos, naturalmente interde-
pendentes, a cangio popular seduz o homem roméntico:
pela antiguidade nela pressuposta ¢ pelo seu casticismo,
ou seja, numa formulagio globalizante, enquanto expres-
540 duma identidade nacional.

De algum modo filho do romantismo, ou a ele arti-
culado, o nacionalismo prolongar-se-d até além do sé-
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culo xix, assumindo expressdes sociais, politicas e cul-
turais. No plano cultural, no dos estudos musicolégicos
também, ele ndio é alheio aos progressos que a partir das
dltimas décadas daquele século se verificam na investi-
gagiio da misica tradicional. Esta, expressdo da idios-
sincrasia do povo, pode representar a propria Nag@o, nas
raizes que mais fundo mergulham no tempo. Vistos
como testemunho de remotas épocas, os cantos popula-
res correspondem is necessidades do fervor nacionalista,
associado ao gosto pela histdria, & veneragio do passa-
do colectivo.

£ assim que o romantismo — que poderiamos con-
siderar como o primeiro movimento cultural contempo-
rineo — descobre ¢ impde o gosto pela misica tradicio-
nal, o que ndo se opera sem resisténcias. Mais tarde, ndo
faltard quem ainda ache essa forma de expressiio desti-
tuida de interesse artistico. Jd as portas da revolugio que
no dealbar do século xx origina a arte moderna, e se tra-
duz na definitiva ultrapassagem de paradigmas estéticos
académicos, ¢ a arte popular visla por muilos como mera
degradacio, na melhor das hipdteses, como resultado de
tosca capacidade de imitagfio da arte culia,

O romantismo introduzira a semente na terra. mas €
efectivamente a modernidade estélica que, de algum modo,
Ihe vem colher os frutos. banindo um normativismo se-
cular que marcou a evolugio da chamada arte ocidental,
A aceitacio como arte dos produtos de outros contextos
civilizacionais que ndo o ocidental — ¢ dentro deste, mais
particularmente, a tirfinica tradigio clissica— vem juntar-
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-se a da arte popular (como ainda as formas de expressiio
artistica das criangas ¢ dos alicnados).

Gongalo Sampaio aludiu, a propdsito dos corais poli-
fonicos das magadeiras do Minho, aos entraves que foi
necessdrio vencer para ultrapassar o prejufzo de que 56 a
arte culta vale enquanto tal, sendo por conseguinte a arte
popular, marcada por outros critérios, mais ou menos des-
provida de valor estético: «O cultismo musical apoda de
‘miisica bdrbara’ as formas de composiciio que, como esta,
apresentam as vores em movimento paralelo, com suces-
o de guintas; mas as mulheres do Minho executam-nas
com tal sucesso que s6 os obcecados pelos preconceitos
escoldsticos — jd hoje incompreensiveis — ¢ que poderio
deixar de lhes reconhecer uma real beleza.» 4

Sem detrimento de relatos, impressoes, que em publi-
cagles mais anligas possamos recortar, apenas na segunda
metade do século XX parecem comegar a surgir o8 primeiros
frutos, a nivel editorial, do interesse, que se vinha afirman-
do. pela misica tradicional portuguesa. O livro Miisicas
e Cantigas Populares Coligidas da Tradigdo, de Adelino
das Neves ¢ Mclo, vem a lume em 1872; é possivel, con-
tudo, que uma busca aturada revele alguma obra anterior
relativa ao assunto. As publicagies periddicas regionais das
tltimas décadas do séeulo xix e primeiras do séeulo xx
guardam textos sobre midsica tradicional portuguesa que,
embora de cunho mais ou menos literdrio, serd dtil o in-
vestigador compulsar. Lembramos, a titulo de exemplo, os
virios artigos sobre histéria da musica em Portugal e so-
bre miisica tradicional madeirense da autoria do aristocrata
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russo Platiio de Vaksel, por razdes valetudindrias aportado
it ilha da Madeira em 1861, antigos que nio receberam ainda
a atengiio que decerio merecem.

Por esta altura, o musico César das Neves € por Ted-
filo Braga induzido & recolha de cangdes tradicionais,
que, de colaboragio com o jornalista Gualdino de Cam-
pos, publica em fasciculos a partir de 1893, sob o titulo
de Cancioneiro de Miisicas Populares. Reunindo espé-
cimes tradicionais a outros jd de proveniéncia escrita, a
colectinea compreende ao todo cerca de seis centenas de
tiulos, apresentados com acompanhamento pianfstico.

Ao mesmo tempo que esta obra de dmbito geogrd-
fico nacional, comegam a surgir recolhas e estudos
circunscritos a algumas regides do Pais. E o caso de
Dangas Populares do Baixo Alentejo e Modas — Estri-
bilhos Alentejanos, de M. Dias Nunes (1891), além de
um Romanceiro e Cancioneiro do Algarve, coligido por
Francisco Xavier de Ataide Oliveira (1905). Pronto para
publicagio desde 1891, s6 em 1896 ¢ editado, com um
estudo introdutério de José Leite de Vasconcelos, o vo-
lume Cangdes Populares da Beira, de Pedro Fernandes
Tomis, professor na Escola Industrial da Figueira da Foz
(e neto duma das figuras da revolugiio liberal de 1820,
Manuel Fernandes Tomds). Publicard este autor, mais
tarde, duas outras colectineas, ambas prefaciadas por
Anténio Arroio: Velhas Cangdes ¢ Romances Popula-
res (1913) e Camtares do Pove (1919),

Mo prefdcio da primeira edigio das Cangdes Popula-
res da Beira, di o responsdvel pela recolha coma do
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cuidado que, em seu entender, deveria merecer a pre-
servagio da misica tradicional portuguesa: «A facilida-
de de comunicagbes que actualmente pde em contacto
directo a populagiio das aldeias com as cidades, a emi-
gragio crescente para os centros populosos tem influido
duma maneira desastrosa nas cangbes do nosso povo, que
vai abandonando as formosas e singelas cantigas tradi-
cionais, ¢ as suas caracleristicas dangas tio variadas e
originais, trocando-as pelas pretensiosas dancas de sala,
ou pelos ‘motivos” mais ou menos deturpados da “ope-
reta’ em voga, pelo ‘fado’ transportado das vielas es-
curas das cidades para os campos ¢ para as aldeias, com
a substituigio da antiga ‘viola de arame’ pela moderna
guitarra [...]» Nessa primeira edigio das Cangdes Po-
pulares da Beira sio os espécimes apresentados com
acompanhamento pianistico, omitido na segunda (1923},
em cujo prefiicio se justifica: «Nesta edigio suprimimos
0s acompanhamentos de piano, que figuram na primei-
ra, reproduzindo-se as melodias tais quais o povo as
canta em toda a sua simplicidade, a exemplo do que ji
fizemos nas duas colecgdes Velhas Cangdes e Roman-
ces Populares ¢ Cantares do Povo.»

Outro dos pioneiros da recolha ¢ — salvaguardados
0s limites inerentes & auséncia, no caso, de sélida pre-
paragio musical — também do estudo da misica tradi-
cional portuguesa ¢ o botinico Gongalo Sampaio (1865-
-1937), a quem, ao lado de notdvel obra de investigador
no dominio da sua formagdo, deve a etnomusicologia
portuguesa aprecidvel contributo, relativo a provincia do
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Minho. A sua publicagio mais relevante — que na se-
gunda edigiio, péstuma (1944}, é precedida duma colec-
tinea de textos antes publicados como artigos — tem o
titulo de Cancioneire Minhoto, Aqui se transcrevem, se-
gundo as designagdes dos vdrios capftulos, «Modas de
terno», «Modas de romaria», «Cantos coreogrificoss,
«Cantos de velhos romances», «Toadas» («Dos cegose,
«De embalos, «Dos pedintess, «Dos Reis», «De aboiars,
«De abaular») e «Misica religiosa».

Referimos jd, também, a atenglio que a miisica tradi-
cional mereceu a um dos grandes misicos da histéria
cultural portuguesa: Francisco de Lacerda (1869-1934).
Director de orquestra ¢ compositor, desde cedo a etno-
grafia musical lhe interessa especialmente. Em Paris, a
partir de 1895, segue neste dominio a ligio de Charles
Bordes e, com o apoio de Bourgouli-Ducoudray, conce-
be, entre outros projectos que ao longo da vida ndo che-
gard a levar a cabo, uma Associagio Internacional de
Folcloristas. Alguns anos depois encontra, junto de seu
amigo Claude Debussy, estimulo para a publicagiio duma
obra (nfio sabemos se apenas com recolhas que efectua-
ra em 1899-1900 nos Agores. onde nascera, se também
com espécimes de Portugal continental) que intitularia
Cantos de Um Pequeno Povo Esquecido.

Residindo de novo nos Agores entre 1913 ¢ 1921, nio
chega a atender ao repto de outro conterrineo ilustre,
Lufs Ribeiro — a quem a canglio popular agoriana mere-
ceu alguns lextos breves * —, para langar mdos & recolha
sistemitica e ao estudo da musica tradicional do arquipé-
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lago ©. $6 nos dltimos anos de vida, depois de algum tra-
balho de campo na Madeira 7, no Minho, Estremadura e
Algarve, reline material para o seu Cancioneire Musical
Partugués, que na sua maior parte deixoun inédito ®.

Francisco de Lacerda realiza o perfil, dominante, ou
sendio frequente, no seu tempo, do criador de vasta for-
magio musical que se deixa fascinar pelos valores da
musica tradicional, particularmente a do povo a que per-
tence, fascinio que marca a pripria obra do compositor,
num tltimo periodo de vida sobretudo. Veremos que na
histéria da misica portuguesa do século xx esse perfil
se prolonga numa geraglo posterior de criadores, inte-
grando nomes como o de Fernando Lopes Graga, ou mes-
mo os de Cliudio Carneiro, Armando José Fernandes e
outros, que, levados pela preocupagiio de & sua obra con-
ferirem cunho nacional, se interessam pela mdsica tra-
dicional portuguesa, em que efectivamente se¢ inspiram.

Temos noticia de contactos pessoais entre Francisco
de Lacerda e a figura a que de seguida faremos referén-
cia. contactos motivados por comum interesse no lolelore
musical portugués . O diplomata inglés Rodney Alexan-
der Gallop vem, alids, integrar a galeria de estrangeiros
que, desde Platio de Vaksel, se ocuparam da nossa
misica tradicional '°,

Gallop permancceu em Portugal cerca de trés anos,
procedendo a recolhas no inicio da década de 30. Nelas
tem origem o ensaio Portugal — A book of folkways
{Universidade de Cambridge, 1936) e a colectdnea Can-
tares do Povo Portugués (Instituto de Alta Cultura, Lis-
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boa, 1937), de cuja tradugiio se encarregara Antdnio
Emilio de Campos.

A obra de Gallop — que deu a conhecer os Paulitei-
ros de Miranda ao Albert Hall e, também em Londres,
pronunciou uma conferéneia intitulada «The development
of folk-song in Portugal and the Basque Countrys —
permanece um contributo estimdvel para o conhecimen-
to do nosso patrimdnio musical. Pela sua qualidade de
estrangeiro culto, pelo conhecimento que detinha da
misica tradicional de outras regifies europeias, dispunha
o diplomata duma perspectiva particularmente segura, o
que justifica 0 aprego que granjeou junto de um Fran-
cisco de Lacerda ou os termos em que se lhe refere ain-
da Fernando Lopes Graga.

Ouiro estrangeiro que pela mesma altura levou a cabo
trabalho de campo em Porugal ¢ Kurt Schindler. Profes-
sor na Universidade de Colimbia (Nova lorque), percor-
reu Tris-os-Montes em 1932, cré-s¢ que orientado por Raul
Teixeira, ao tempo director da Biblioteca do Museu Regio-
nal de Braganca (Abade de Bagal). Ali registou, entre ou-
tros espéeimes, lagos dos Pauliteiros em Sércio e Enco-
mendagdes das Almas em Tuiselo, mas o seu livro, Folk
music and poetry from Spain and Portugal (1941), respei-
tando minoritariamente & misica tradicional portuguesa, ndo
foi vertido ¢ publicado em portuguds.

Alguns dos Hagos dos Pauliteiros transmontanos pri-
meiro {ixados por Kurt Schindler foram também reco-
lhidos em 1938 por Serrano Baptista, que contingéncias
profissionais haviam feito chefe da secretaria da comarca
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de Miranda do Douro. Além de um primeiro capitulo
que redne trechos dos Pauliteiros, o Cancioneiro Tradi-
cional Mirandés, de Serrano Baptista, inclui outros inti-
tulados «Romanceiron, «Religiosas», «Coreogrificass ¢
«Vidrias. Deixado inédito pelo autor, s6 recentemenie
veio a pdblico ', ao contrério do que acontecera com um
anterior Romanceire ¢ Cancioneiro Popular da Minha
Terra, editado em 1921 ¢ incidindo sobre a Beira Baixa.
Ao longo da primeira metade do século xx, mais pre-
cisamente até finais da década de 50, assistiremos em
Portugal a um incremento significativo no que concerne
i publicagio de recolhas de misica tradicional, conve-
nientemente ordenadas segundo zonas circunscritas do
Pais, o que nos permite, seguidamente, organizar a nos-
sa exposigiio de acordo com esse mesmo critério.
Trds-os-Montes, que jd colhera a atengiio de Kurt
Schindler, Serrano Baptista ¢ mesmo Rodney Gallop,
continuard a fornecer matéria-prima a outros investiga-
dores: o P Firmino Martins publica o primeiro e se-
gundo volumes do sen Folelore do Concelho de Vinhais
em 1928 ¢ 1938, respectivamente, ¢ Virgilio Pereira, os
Corais Mirandeses em 1959, Margot Dias, consorciada
com o antropdlogo Jorge Dias, cujas monografias Vila-
rinho da Furna — Uma Aldeia Comunirdria (1948) e Rio
de Onor — Comunitarisme Agro-Pastoril (1953) se tor-
nariam obras de referéncia da etnografia portuguesa,
colabora em ambas, organizando as colectineas musi-
cais relativas is localidades em estudo '2. Mais recente-

mente — e como que a atestar que a capacidade de so-
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brevivéncia da heranga musical do povo portugués ¢
maior do que nos achamos predispostos a supor —, 4
etnomusicéloga francesa Anne Cauffriez, que também
levou a cabo trabalho de campo na ilha de Porto Santo,
logrou colher ainda, em Tris-os-Montes, rnauirla-prlmn
para dois volumes recentemente editados em Franga '*

No fmbito do Douro Litoral, o Cancioneiro de Mmire
Cérdova, da responsabilidade de Alexandre de Lima
Camneiro, vem a lume em 1958, Virgilio Pereira, que
acabamos de referir pela sua incursio em terras mirandesas,
ficard ligado sobretudo ao estudo do patriménio desta
provincia: em 1950 publica, de parceria com Rebelo Bonito,
o Cancioneiro de Cinfdes, em 1957, o Cancioneiro de Re-
sende e, em 1959, o Cancieneiro de Arowca. Com Corais
Geresianos, publicados em 1957, o labor de Virgilio
Pereira estende-se ao Minho, regifio que, como disse-
mos, encontrara o seu pioneiro em Gongalo Sampaio.
Devem Virgilio Pereira ¢ Rebelo Bonito ser considera-
dos dois dos mais esforgados paladinos da causa da ma-
sica tradicional portuguesa. Ao primeiro, além da cola-
boragiio nas recolhas referidas, ficdmos devendo reflexiio
consubstanciada em anigos dispersos por publicagdes pe-
riddicas vdrias.

Para a Beira Alta, recenseamos, de Jaime Ferreira
Pinto, Alegrias Populares — Cancioneiro Folcldrico do
Concelho de Seia, e para a Beira Baixa, depois do livro
ji referido de Serrano Baptista, Cantares de Malpica,
de Diogo Correia, ¢ Emografia da Beira, de Jaime Lo-
pes Dias, além dos artigos publicados na revista Ocidente
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(n.% T a 11, 1938/1939) por Anténio Joyce, a partir de
recolhas efectuadas em Paul e Monsanto.

Sem detrimento de contributos mais recentes, como
0 de Jodo Ranita da Nazaré e o de um pioneiro como
Dias Nunes, a quem jd aludimos, ao patriménio musical
alentejano ficou ligado o nome de um investigador que
Ihe consagrou grande parte do labor de uma vida: o
P.* Anténio Alfaiate Marvio, Corais Majesiosos, Coreo-
grdficos e Religiosos do Baixo Alentejo surge em 1955,
reunindo textos antes publicados avulsamente, dos quais
alguns remontam & década de 20. Seguir-se-o O Alen-
tejo Canta (1956), O Folelore Musical do Baive Alen-
tefo mos Ciclos Linirgicos da lareja (1965), Fisionomia
do Cante Alentejano (1970) e O Cante Alentejano (1995).
Mais do que pelo estudo e propostas interpretativas que
contém, € sobretudo pela fixagio do canto tradicional alen-
tejano que devemos reter a obra de Anténio Marviio ',

A Madeira ¢ os Agores ndio ficaram de fora deste
movimento que, gragas a alguns investigadores locais,
mais ou menos preparados para as fungdes que se pro-
puseram, elegeram a regido natal como espago das suas
pesquisas. Para o primeiro arquipélago, por onde, como
referimos, estanciara no século xix Platio de Vaksel,
deve citar-se primeiro o contributo do folclorista local
Carlos M. Santos, que em 1937 publica Tocares ¢ Can-
tares da llha ¢, em 1942, Trovas e Bailados da llha.
Obras de indole geral como o Eluciddirio Madeiren-
se, do P.f Fernando Azevedo da Silva, llhas de Zargo,
do P.* Eduardo C. N. Pereira (1939), ¢ flha da Madei-
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ra — Folelore Madeirense, de Eduardo Antonino Pesta-
na ( 1965), ou ainda alguns escritos do visconde de Porto
da Cruz '3, serio também consultados com proveito, na
busca de informagiio sobre o patriménio musical do povo
madeirense. Mais recentemente, Anténio Araglo ¢ Ar-
wr Andrade levaram a cabo, em muitas localidades da
Madeira, recolhas fonogrificas hoje disponiveis em disco.

Quanto ao arquipélago agoriano, as propostas de re-
colha ¢ estudo da sua misica tradicional remontam pelo
menos ao infcio da década de 20, como dissemos, sem
que possa afirmar-se que até hoje, de modo exaustivo,
tenham sido efectivadas. Circunscritos a uma ilha ou a
grupos de ilhas, alguns contributos ndo deixaram de
verificar-se. Além dos textos devidos ao eindgrafo e
miisico amador Luis Ribeiro ', aduzimos Cantares Ago-
rianos ', do P.* José Luis de Fraga, ¢ Bailhos, Rodas e
Camtorias, de Jilio Andrade (1960), antes das recolhas
fonogrificas de Artur Santos, a que adiante, noutro con-
texto, aludiremos, e dos estudos do autor destas linhas.

Todas as recolhas e ensaios que até aqui referimos
concernem, pela metodologia e meios utilizados, ao que
na histdria dos estudos etnomusicoldgicos portugueses
poderiamos designar como perfodo do ldpis ¢ do papel,
caracterizado, nas palavras de Fernando Lopes Graga,
pelo avelho método da anotagio de ouvido» %, A divul-
gagiio do fondgrafo veio determinar o inicio de outro
periodo, marcado pela reprodugdo em principio exacta,
ou pelo menos adequada, do objecto em estudo, ji nio
mediatizado por uma represenfagdo musical escrita,
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E o que o mesmo Lopes Graga designou de «recolha
mecdnica» '* da mdsica tradicional.

No «Estudo criticos que precede a colectinea Canrares
do Pove Portugués, redigido por meados da década de 30,
Rodney Gallop lamenta a inexisténcia em Porugal de re-
colhas fonogrificas de misica tradicional, que no caso de
algumas zonas da Europa remontavam ao principio do sé-
culo. Na extensa «Introdugdon as Velhas Cangdes ¢ Roman-
ces Populares, de Pedro Fermnandes Tomds (1913), Anté-
nio Arroio dissera haver jd procedido a gravacies de miisica
tradicional portuguesa, certamente imecuperiveis hoje em
dia, e quando da sua permanéncia em Trds-os-Monies, em
1932, tlambém Kurt Schindler terd utilizado o fondgrafo.

Tanto quanto sabemos, as mais antigas gravacdes so-
noras de musica tradicional portuguesa que pelo menos
em parte subsistemn, além das de Kurt Schindler eventual-
mente %, resultam da pesquisa em 1940 cometida a Ar-
mando Lega pela Comissdo Executiva dos Centendrios
¢ efectuada com registo de som da Emissora Nacional,
pesquisa que se saldou na recolha de centenas de espé-
cimes. Recuperado pela edi¢io moderna, que se impde,
destes documentos, ou de parte representativa dos mes-
mos *!, este serd porventura o trabalho mais relevante
que aquele investigador ficard a dever a etnomusicolo-
gia portuguesa, visto o menor interesse dos dois livros
que sobre o assunto publicou: Da Miisica Portuguesa
(1942) e Miisica Popular Portuguesa,

A rddio, vista por alguns como um dos inimigos maio-
res da preservagiio da misica tradicional numa mitica
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pureza origindria, ndo deixa de, através da Emissora
Macional de Radiodifusio, criada pelo Estado em 1937,
atender a este sector do patriménio cultural portugués,
acolhendo vozes que clamam pela sua defesa e valori-
zagio. Lembramos, a titulo de exemplo, a série de pa-
lestras que, logo nos primdrdios da histdria da estagio
radiofdnica do Estado (1937/1938), profere Anténio Emi-
lio de Campos, apoiando-se simultancamente no magis-
tério de Francisco de Lacerda, de quem fora amigo ¢
colaborador, ¢ no de Rodney Gallop.

Jd antes das primeiras recolhas fonogrificas que efec-
tuou, Artur Santos procedera, através do velho método
do lipis e do papel, & colheita de miisica tradicional
portuguesa, de que harmonizara alguns espécimes para
canto ¢ piano 22, E, todavia, sobretudo como responsi-
vel por recolhas e edigbes fonogrificas — solicitadas por
instituigdes diversas, em Angola, Madeira, Agores ¢
Portugal continental, no que fol coadjuvado por sua
mulher, Tilia Santos — que o seu legado ¢ merecedor
de consideragio. Destas, destacamos as que respeitam a
Portugal continental, publicadas pela British Broadcas-
ting Corporation (1956), e ao arquipélago agoriano, onde,
com financiamento da Junta Geral do Distrito de Angra
do Heroismo e do Instituto Cultural de Ponta Delgada,
foram exploradas, na segunda metade da década de 50
¢ no inicio da década seguinie, as trés ilhas mais orien-
tais do arquipélago: Santa Maria, 5. Miguel e Terceira.

Pertencendo & mesma geragho que Artur Santos, Fer-
nando Lopes Graga tem uma relagio mais complexa, ou
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multimoda, com a mdsica wradicional portuguesa. Talvez
para chamar a atengfio para o facto de ser, ¢ a si mesmo
se ver, sobretudo como um compositor, sempre lhe es-
cutimos ndo se considerar um etnomusicélogo. Sendo
evidente que era em boa parte pela necessidade de, en-
quanto criador musical de orientagfio nacionalista, se
achegar a uma «esséncia» da mdsica do seu povo que
desta se ocupou, nem por isso deverd a dimensdo cienti-
fica do seu contributo ser omitida. Insistindo na defini-
gdo da misica popular portuguesa como a do patriménio
das nossas comunidades rurais, exagerando certamente
no seu combate conitra a «mitologia fadista», deve-se-
-lhe um significativo legado em matéria estritamente etno-
musicolégica, seja pela reflexiio produzida sobre a nossa
musica tradicional (cf. A Cangdo Popular Portuguesa
¢ virios outros texlos sobre o tema, os quais integram
alguns dos volumes das obras literdrias publicadas), seja
por algum trabalho de campo a que também procedeu,
st ou acompanhando Michel Giacometti, seja ainda
pelo apoio musicoldgico que a este iltimo nio regateou.

Talvez o dnico investigador que acabou, apds diver-
sas experiéncias juvenis, por consagrar-se com exclusi-
vidade & mdsica tradicional portuguesa, Michel Giaco-
metli € um corso que em 1959 se fixou em Portugal, onde
permaneceu o resto dos seus dias, caleorreando o territé-
rio metropolitano de 1és-a-Iés. Além de um Cancioneiro
Popular Portugués (1981), publicado no final da vida,
com lranscriges provenienies, em parte, de colectineas
doutros autores, no seu legado avulta o acervo das grava-
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ples sonoras, publicadas em sucessivas edigies discogri-
ficas («Arquivos Sonoros Portuguesess ¢ outras). Com
Giacometti, os valores do registo sonoro sio alargados 3
integral captaciio do fendmeno musical, no seu contexto,
no gesto mesmo que ele representa, mercé do registo «vi-
deo» — o que estd na origem das emissbes televisivas
Pove Que Canta, as guais representam um conjunto do-
cumental a pdr ao alcance de todos, em edigiio piblica 22,
Apesar dos contributos aprecidveis que vimos de re-
ferir, em Portugal nfio chegou a ser feita a recolha mais
ou menos exaustiva, por um lado, ¢ a reflexio aprofun-
dada, por outro, que a cangiio popular mereceu em al-
guns paises europeus. Esta lacuna ¢ considerdvel, ¢ os
factores que a explicam requeriam, s¢ para tal dispusés-
semos de espago, andlise atenta. Geralmente, restringem-
-se 0s contributos que se verificaram a uma fracgiio do
Pais, ou quando se consubstanciam em obras intituladas,
como a de Rodney Gallop, Cantares do Pove Portugués,
ou A Cangdo Popular Portuguesa, de Fernando Lopes
Graga, conslituem uma amostragem limitada, infelizmen-
te ndo clucidativa do patriménio musical das comunida-
des rurais portuguesas, na pluralidade das suas formas,
na pujante capacidade de variagio de muitas delas,
Recentemente publicado, o Cancioneire Popilar Por-
tngués, de Michel Giacometti, aproxima-se, nos duzen-
tos ¢ cinguenia trechos reunidos, dum objectivo de amos-
tragem das tradigfes musicais do povo portugués. Muito
anies, ao falecer, em 1934, Francisco de Lacerda deixa-
ra, como dissemos, pronta para publicagio, uma vasta
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colectinea, de mais de meio milhar de espécimes har-
monizados para canto ¢ piano, da qual chegaram a
publicar-se postumamente, em seis fasciculos, poucas
dezenas de cangdes *. No que respeita as publicagdes
fonogrificas efectuadas, também elas represeniam uma
amostragem apenas do patriménio etnomusicolégico
portugués, ou, quando mais minuciosas, circunscrevem-
-s¢ @ parcelas do territdrio nacional.

E lamentdvel que no dmbito das instituiges oficiais
ou privadas, que dispunham de meios para o realizar,
ndo tenham os responsdveis demonstrado a visdo larga,
o empenho necessdrio para levar a cabo este objectivo
fundamental em todo um sector relevante da cultura
portuguesa &, Se jd em 1902 o Conselho de Arte Musi-
cal do Conservatdrio de Lishoa propde a recolha da
misica tradicional portuguesa, nem por isso deixa de ser
verdade que as iniciativas oficiais neste dominio, geral-
mente, mal passaram do papel, com excepgiio dos apoios
as recolhas fonogrificas de Armando Lega e de Arr
Santos, ou ainda da colaboragio de Michel Giacometti
com a estagio de radiotelevisio do Estado.

Muitas das lacunas nos trabalhos referenciados decor-
rem do proprio responsivel pelas recolhas, ou auor das
consideragdes sobre as mesmas, de facto dispondo, is
vezes, de preparagio artistica e cientifica algo rudimentar.
O problema da formagio humanistica que em Portugal os
muisicos raramente receberam, ressalta aqui também: uma
stilida formagio musical, aliada 3 preparagfio em algum do-
minio das ciéncias humanas, estimulada por apoios institu-
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cionais, teria propiciado um melhor conhecimento do Pais
também no que respeita as suas tradigbes musicais.

Infelizmente, a investigaglio da nossa misica tradicio-
nal nio atingiu a qualidade a que, 4s mios de homens
como Tedfilo Braga, José Leite de Vasconcelos ou Jor-
ge Dias, se alcandorou a etnografia portuguesa. As ve-
zes excessivamente marcada por preocupagies alheias &
ciéncia, transmitiu aqui e ali, do seu objecto, uma ima-
gem pitoresca, nfio consentinea com a dignidade, o va-
lor do mesmo. E, se nos continua a surgir como jusia a
deniincia de um Lopes Graga e um Michel Giacometti
de usos da cultura popular para fins politicos, ndo dei-
xou, a obsessdio da «purczas, ou do «arcafsmos, nague-
les investigadores, de assumir foros de quase preconcei-
to, evidente, por exemplo, na tendéncia para excluir os
espécimes coreogrdficos em colectiineas que se propu-
nham oferecer uma visfio representativa do patriménio
musical de algumas regides do Pais,

As préprias designagbes dadas ao objecto aqui visa-
do e i ciéneia que dele se ccupa — desde a de «folclo-
re musicals is de «misica tradicional» e «etnomusico-
logia», passando por outras como «misica regionals ou
amisica populars» — exprimem significativas transfor-
macies de perspectiva na histéria da investigagio da
musica tradicional portuguesa, as quais nio teriamos,
obviamente, por negativas. Reconhegamos que, ndo fos-
sem o esforgo e o entusiasmo desses paladinos que aqui
referimos, estariamos hoje privados de muitos valores
que na circunstincia de origem entretanto se perderam.
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Nio deixaram os elementos para a construgiio duma ideia
porventura suficiente da mdsica tradicional portuguesa
de ser carreados. Muito antes da consagragfio académi-
ca dos estudos etnomusicoldgicos em Portugal foi possi-
vel, com lacunas, com deficiéncias muito embora, obter
a salvaguarda de testemunhos eloquentes de um impor-
lante dominio de expressio do povo portugués.

Nio serfio apenas os resultados da investigagio jd le-
vada a cabo, consubtanciada seja em textos de fdlego
ensaistico mais ou Menos seguro, seja na propria misi-
ca escrita ou gravada, a constituir ponto de partida para
uma abordagem actual do patrimdnio etnomusical por-
tugués. Tem a misica tradicional portuguesa ainda al-
gum presente, por assim dizer, o qual nfio deve, € claro,
ser menosprezado. Para além dos testemunhos que even-
tualmente perdurem em elementos idosos das popula-
goes, de tradigfes que ainda mantém nos nossos dias
algum vigor, ¢ esse presente indissocidvel da pritica dos
chamados ranchos folcléricos.

Foi a consciéncia das transformagies que o advento
da civilizagfio industrial vem operando nas comunidades
rurais portuguesas — assim arrancadas ao sono autircico
em que durante séculos permaneceram, trazidas para a
era da rddio, primeiro, e da televisiio ¢ da Internet, de-
pois, sem, nos termos de Marshall McLuhan, haverem
acedido & galixia de Guienberg — que leva ao apareci-
mento, desde as primeiras décadas do séeulo xx, de gru-
pos visando a preservagio da miisica regional (além da
danga e da indumentdria, sobretudo). A interferéncia de
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eruditos na criagdio de alguns ranchos pioneiros ¢ signi-
ficativa dessa vontade de salvaguardar valores de um
mundo aparentemente em extingdo: Abel Viana no caso
do de Carrego, a familia Guedes da Silva no de Bar-
gueiros, José da Cruz Tavares no da Covilhid, Tomis
Gomes Cirfaco no de Serpa.

Parece incontormdvel o antificialismo inerente & solugio,
mas, tal como se verifica com essa instituigio universal que
€ o musen, devemos aqui reconhecer que, ao relirarmos a
obra artistica do seu comexto de origem, para preservi-la,
acabamos por nela fazer ressaltar intrinsecos valores esté-
ticos. $io de combater, naturalmente, os atropelos ao rigor
etnogrifico, a perda da cor local, aqui imprescindivel. Nio
deveria, também, ao lado dos valores da consulta directa
aos testemunhos vivos da tradigio ainda disponiveis,
escusar-s¢ o apoio de peritos em culiura popular, o que
aconsclhard, eventualmente, a criagio de escolas especializa-
das e, nesse dmbito, o estudo da muisica tradicional.

Hi, de gualguer modo, que pensar diferengas entre a
circunstiincia em que o povo fazia a sua midsica para si
mesmo, em que a musica tradicional era reproduzida no
seu Sitz im Leben proprio, de outras, determinadas, mui-
las vezes, por molivagdes comerciais, ou tio-s6 de pre-
servagio de valores que entretanto, no seu conlexto na-
tural, se perderam — para ndo falar da apropriagio, entre
nds frequente, da misica rural por grupos urbanos de
muisica popular, apropriagiio licita, certamenie, mas po-
dendo motivar equivocos que ndo servem & propria mi-
sica tradicional.
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Il — HISTORIA E IDENTIDADE

No que respeita & definigio do seu objecto, vem a
ciéncia etnomusicoldgica, nas dltimas décadas, com a
expansiio duma perspectiva culturalista, de proveniéncia
americana, revelando ambigdes em relagiio 4 wotalidade
dos fendmenos musicais ¢, quigd, a tendéncia para a
escusa de todo o normativismo. Permanece, em todo o
caso, evidente a conveniéncia, senfo mesmo a necessi-
dade, de distinguirmos as formas de expressio musical
das comunidades rurais portuguesas com suporte na tra-
digdo oral, 50 em parte recentemente fixadas por escrita
musical ou, mais recentemente ainda, por registo fono-
grifico, de outra misica popular de diferente contexto
(urbano). Referindo-se fundamentalmente a formas mu-
sicais de transmissiio oral, algumas de cunho arcaico, a
expressio «misica tradicional poriuguesas, mais precisa,
pode alargar-se & outra de «miisica popular portuguesas,
recobrindo esta, eventualmente, jd formas de transmis-
sdo escrita. As interferéncias entre ambas, assim como
0s contactos com a pripria misica dita culta, ou tam-
bém chamada «de autor» — contactos muita vez referi-
dos, mas ndo abordados em si mesmos — ndio invali-
dam a distingio.

Se podemos incorrer na falta de critério, na definigio
do que por misica tradicional portuguesa devemos en-
tender, conhecemos também casos em que se terd veri-
ficado excesso dele. Compreensivel no quadro do perfil
do autor, a posi¢iio de Fernando Lopes Graga ilustrard
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esta ultima atitude: «Com efeito, s6 as populagies dos
campos, serras, lugares ¢ aldeias de Porwgal sio depo-
sitdrias de um tesouro inexaurivel de melodias, que, na
sud purcza, na sua frescura, na sua antenticidade énica,
na vanedade ¢ naturalidade das suas formas, nas suas
surpreendentes caracteristicas estéticas, enfim (a que nio
falta, como se tem suposto ¢ afirmado, a profundeza, a
gravidade, o alor da alura), tém jus a ser consideradas
como espelhando inequivocamente a nossa psique. Quer
criando propriamente, quer modificando ou adaptando
consoanic a teoria sobre a génese da cangfio popular que
s¢ perfilhar, s6 as gentes da Beira ou do Alentejo, s6 o
sisudo ransmontano ou o vivaz ribatgjano revelam, através
dos seus cantares, 0 nosso génio musical espontines. Nio
¢ na cidade que o iremos encontrar, ndo. A canglio ur-
bana & pobre e incaracteristica, banal e incolor, sem forca
sugestiva nem originalidade de contornos.» 2

Longe dum dogmatismo restritivista, por um lado, e
contra o relativismo sem critério, pelo outro, continua-
remos a achar justo o denodo com que o miisico se ba-
teu contra uma visiio pitoresca, que ainda subsiste em
mentes nio necessariamente incultas, da nossa misica
tradicional. Contra tal visdo, a proposta de Lopes Graga,
a fazer jus & intrinseca dignidade das formas de expres-
580 musical populares: «Companheira da vida e traba-
lho do pove portuguds, a canglio segue-o do bergo ao
timulo, exprimindo-lhe as alegrias e as dores, as espe-
rangas ¢ as incertezas, o amor ¢ a &, retratando-lhe fiel-
mente a fisionomia, o género de ocupagbes, o préprio
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ambiente geogrdfico, de tal maneira ela, a canciio, o
homem ¢ a terra, onde uma floresce e o outro labuta, e
ama, ¢ cré, ¢ sonha, e a que entrega por fim o corpo,
formam uma unidade, um todo indissolivel.» 27

Independentemente dos modos como, desde que co-
megou a ser recolhida e estudada, ela foi vista e enten-
dida, das propostas mais ou menos pertinentes que para
a sua compreensdo foram formuladas, é um facto que a
muisica tradicional portuguesa existe (em boa parte, de-
verd dizer-se: existiu!), enquanto conjunto de priticas
musicais a que o povo portugués se vem entregando ao
longo da sua historia, sem recurso a formas de trans-
missdo escrita, dada a circunstiincia de até recentemente
haver esse mesmo povo permanecido a um nivel de de-
senvolvimento comunicacional baseado na oralidade.
Ocupemo-nos de seguida, ainda que em abordagem ri-
pida, do que assim sumariamente enuncidimos.

Pouco sentido reconheceremos hoje, se criticamente
nos posicionarmos, nos iermos em que o problema da
origem, dos vectores formativos, para assim nos expri-
mirmos, que na midsica tradicional portuguesa conflui-
ram, foi por vezes posta hd algumas décadas, a saber,
que a um «fundo», a um «comegos» histdrico, conside-
rado por isso «autietone» — e que se supunha mais ou
menos adsirito ao processo, ele proprio longo e comple-
%0, de afirmagfio da nacionalidade — se terdio vindo jun-
tar, posteriormenie, achegas, contributos diversos. Fran-
cisco de Lacerda enunciou este modo de ver nos termos
seguintes 2 «Hoje €, infelizmente, impossivel fazer um
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estudo seguro, ter uma ideia exacta, da primitiva can-
¢io popular portuguesa. Consideramos irremediavelmen-
te perdido wdo o que diz respeito & parte musical das
primeiras cangdes do nosso povo.

E, pois, sobre meras hipdteses que o especialista es-
tudioso tem de basear as suas dedugdes, supondo uma
miisica de que ndio se encontra o menor vestigio ante-
rior ao século xv,

Teve o povo portugués o seu cantar primitivo, au-
tictone?

E provivel e ¢ natural.

Foram essas cangbes influenciadas mais tarde pelos
cantares provengais, bearnezes, bretdes ¢ até pelos dos
drabes? — E natural ¢ é evidente, — assim como é
manifesta a influéncia dos modos litdrgicos, dos cinti-
cos rituais da Igreja.s

Trata-se duma formulagio da questio que parece par-
tir mais dos conceitos, quando nio das préprias palavras,
do que dos factos, na medida em que os conhecemos,
ou a histéria nos permite, aé certo ponto, presumi-los.
Nio poderiam, expressdes como a «primitiva cangdo
popular portuguesas e as «primeiras cangbes do nosso
povow, referir-se a um conjunto de formas, de préticas
artisticas, caracterizado por autonomia absoluta, alheio
a todo o influxo exterior. E diversamente, alids, que se
poria a questio duma misica tradicional portuguesa na
Idade Média de como se nos vem a mesma configuran-
do desde finais do século x1x. Entre outros factores, 1€m
as mudangas de estrutura social na historia multissecular
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de um povo — ele préprio resultado de contributos étni-
cos diferentes — de pesar no entendimento daquilo que
designamos de muisica tradicional.

Niio € necessdrio supor uma base autéctone num cor-
s como o da misica tradicional portuguesa para garan-
tir individualidade a0 mesmo, os seus eventuais tragos
de identidade. Bastaria, para tal — e parece esta formu-
lagio mais convincente —, admitir no conjunto demo-
grifico, no povo a que ele corresponde, a constituigio
de um génio préprio, uma idiossincrasia, que lhe ¢ fac-
tor e garantia de identidade naquilo que produz, ou que,
no caso da recepgdo de elementos alheios, ndo deixa de
transformar, segundo um sentir proprio (ainda que essa
ideia duma especificidade de modos de sentir ¢ exprimir-
-s¢ ndo deixe, também cla, de merecer questionacio).

Feita de outra matéria-prima que ndo a pedra, na mi-
sica tradicional portuguesa ndo podemos destacar espé-
cimes que, com evidéncia absoluta, correspondam his-
toricamente i arquitectura roménica do Norte de Portugal
DU, S¢ OUSArMOS remontar a mais provecta antiguidade,
a restos da arquitectura visigdtica ou mesmo da cultura
castreja. Persistem no Nordeste Transmontano, pouco
acessivel, menos aberto a contdgios exteriores, fendme-
nos etnogrificos como as Dangas dos Pauliteiros, que
eventualmente s¢ reportario, na sua origem, a um estra-
to céltico da constituigio étnica portuguesa, integriveis,
como apontou Rodney Gallop, no tipo das sword dan-
ces, nessa «longa cadeia de dangas de espadas (ou de
paulitos, que o mesmo sio), extensiva nio sé & Penin-
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sula, mas a toda a Europa» ** — & qual pertenceriio ain-
da, em Portugal, a Danga do Rei David (com langas),
de Braga, a Danga dos Ferreiros (com espadas), de Pe-
naliel, ¢ a Danga das Trancas, da Beira Baixa. Tal nio
significa, porém, que sucessivas geragbes venham pre-
servando essas manifestagbes sem nelas deixar algo de
si proprias, que desde sempre tenham as mesmas per-
manecido indemnes aos efeitos do tempo, como se
fora dele subsistissem 7,

Especialistas como Leite de Vasconcelos aproxima-
ram cangdes paralelisticas recolhidas em Tréis-os-Montes
de formas da poesia medieval portuguesa; a téenica do
leixa-prem ¢ elemento comum a esia ¢ A poesia popu-
lar. Nos Agores, o estilo vocal de alguns cantadores pa-
rece reportar-nos ao hoquetus medieval *', e por todo o

is, desde o territério continental ao insular, recolheram-
-se espécimes miisico-literdrios de cardcter narrativo,
designados romances, que sabemos remontarem ao
Renascimento. Deparamos também, em texios dos sé-
culos xv a xvui, com nomes de formas coreogrificas
que persistiram nas tradigtes de algumas zonas do Pais,
¢ podemos concluir pelo perfil arcaico de um espéci-
me atendendo ao seu contorno modal — mas que sig-
nificard aqui «arcafsmo», «antiguidade», precisamente?
Testemunhos de periodos do desenvolvimento musical
anteriores & afirmacfio da tonalidade, nfio poderiam tais
espéeimes completamente escapar a transformagdes in-
trinsecas & evolugiio musical, aos sistemas de afinagio,
ou outras que se prendem mesmo com padrdes de en-
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toagdo, com a histéria da lingua. A verdade de que tra-
digiio significa resisténcia a transformagio ndo omite a
necessidade de considerarmos limites dentro dos quais
essa capacidade de resisténcia se exerce.

Por sobre o facto da existéncia da miisica tradicional
portuguesa estende-se todo um manto de interrogagdes
¢ dividas que o estudo da mesma suscita e, sohre este
ainda, outro de hipdleses e proposias, que jamais conse-
guiremos converter m cerlezas, erguer ao estatuto de
factos. Desde o papel que 2 situagiio geogrifica do Pais
devemos consignar, até s sucessivas invastes que cle
foi sofrendo ao longo do tempo, s correntes culturais
que acolheu (celtas, romanos, drabes, judeus, escravos
africanos, ciganos...), o conjunto de factores que deter-
minaram aquilo que chamamos madsica tradicional por-
luguesa nunca s¢ nos apresentard com a configuragio das
coisas claras ¢ distintas que gostam alguns espiritos de
propor-se.

De qualquer modo, ¢ evidente que a misica tradicio-
nal se ndio situa fora da histéria, como se a mitica idade
sem tempo (passe a contradi¢lio nas palavras) respeitasse,
facto que niio poderia deixar de ter consequéncias no tra-
balho do investigador. Aproveitando a ligio da ciéncia
linguistica, teremos presente que a muisica tradicional, que
por um lado existe na larga diversidade dos espécimes
recolhidos em determinado momento histérico — & a sua
dimensfio sincrdnica — existe igualmente numa dimen-
sdo diacrdnica, expressa, para nés, nas diferencas de or-
dem temporal que nela possamos surpreender.
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A noglio de estrato, camada — que devemos i cién-
cia geogrdfica, e é, com efeito, da ordem do espago —,
serd ttil aqui, aplicada & histéria, & dimensdo temporal
dos fendmenos. O que o investigador, o etnomusicélogo,
pode assumir como um corpus, no caso, o da musica
tradicional portuguesa, ostenta diferengas que permitem
supor origens em épocas diversas, por mais imprecisa
que permanega, no caso, a ideia de época.

No minimo, proporemos a genérica distinglio entre es-
pécimes de recorte tonal, em principio mais recentes, ¢
espécimes de contorno modal, provavelmente mais an-
tigos. Se ¢ verdade que a maior parte dos espécimes co-
reogrificos portugueses exibe uma configuragio tonal
algo elementar, encontramos também, no conjunto da
miisica tradicional portuguesa, outros que, mercé de fac-
tores diversos (por haverem escapado & influéncia dos
instrumentos de corda dedilhada, por exemplo), parecem
guardar tragos de primitiva configuragio modal, ou mes-
mo passagens dificilmente enquadrdveis nas sistemti-
cas modais cldssicas (e que, visto o rigor com que sdo
repetidas, ndo devemos tomar por desafinages ocasio-
nais), além de estruturas melédicas elementares, penta-
tonicas ou tetracordais, gue lambém ocorrem.

Pode a modalidade ser entendida como evidéncia de
arcaismo na mdsica tradicional portuguesa, mas nem
por isso deixaremos de ser cuidadosos, sabendo até
onde podemos ir, afastando, por exemplo, propostas,
como a de Gongalo Sampaio, do longinguo entrosamen-
to na Grécia antiga (cuja misica, alids, hoje pratica-
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mente desconhecemos) de espécimes como as cangdes
de aboiar, ou os corais polifénicos das magadeiras mi-
nhotas 2,

O mesmo Gongalo Sampaio, que apressadamente ten-
dia para tio remota filiagiio duma parte da muisica wradi-
cional portuguesa pelo menos, parece critico no gue con-
cerne & probabilidade de contributos diferentes, mais
proximos no tempo ¢ no espago: «De outras marcadas
influéncias de povos antigos na misica popular portu-
guesa 50 conhego a dos drabes na produgio dos formo-
505 cantos drabo-andaluzes, que abundam na Beira Baixa,
sobretudo, e no Alentejo, mas que sdio absolutamente
estranhos ao nosso Minho. [...] Pelo que toca aos cellas,
finalmente, ndio encontro nos cantos luso-calaicos qual-
quer cardcter especial que se lhes deva atribuir. E certo
que pouco ou nada se conhece da misica céliica, mas
diversos musicdgrafos sio concordes, entretanto, na sen-
sala opinidio de que ela nada poderia ter de afinidade com
a misica dos velhos gregos.» ¥

As dimensdes de um possivel contributo drabe — pa-
tente, segundo alguns, no fado, ou na exuberincia melis-
mitica do canto alentejano — foram valorizadas por uns,
minimizadas por outros. Na Madeira, que niio sofreu,
como o sul do territdrio continental, uma ocupagio drabe
secular, a proximidade do Norte de Africa, os contactos
resultantes de incursdes «mourass no arquipélago, mo-
tivaram a hipdtese de influéncias norte-africanas na
musica tradicional, influéncias apontadas também para
outros sectores da cultura popular madeirense.
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Mesmo nos lempos em gue o maior pecado em que
poderia incorrer um investigador era ndo ser nacionalis-
ta, quando na misica tradicional se enalteciam sobrema-
neira as marcas da idiossincrasia do povo, eventualmente
08 tragos da «raga», sempre se reconheceu que a misica
tradicional poriuguesa nio escusou coniributos exterio-
res a0 espago que constitui actualmente o territdrio na-
cional, comtributos de proveniéncia temporal ¢ geogrifi-
ca diversa. Tratando-se de um Pais que durante séculos
sustentou um largo império colonial, natural seria que
marcas de contactos com outros continentes, com cultu-
ras africanas e sul-americanas sobretudo, também se
verificassem, na ocorréncia de ritmos sincopados, por
exemplo. Tornou-se quase hidbito referir, neste contexio,
o exemplo de dangas como o Lundum, que subsistiu até
recentemente em algumas zonas do Pafs, ou a Fofa (nos
Agores). Terdo pertencido a esse grupo, igualmente, al-
guns dos espécimes coreogrificos de que temos noticia
por via literdria, mas entretanto desapareceram (nem to-
dos, alids, exclusiva ou originalmente populares): a Cha-
cota, o Oitavado, o Zabel Macau, o Sarambeque, o Arre-
pia, o Candrio, o Chegango, o Filhote, o Vildo, a Viloa,
a Xotica, a Judiaria, a Gitana, a Charola, a Cativa, a
Chuleta. Uma ou outra destas dangas figuravam mesmo em
procissdes, sobretudo na de Corpus Christi, aié que as
autoridades religiosas as baniram dessas manifestagdes .

No que respeita a influéncias europeias, Rodney
Gallop salientou, ou porventura exagerou, a importin-
cia dos influxos francés e ialiano, Francisco de Lacer-
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da, por seu turno, chamou a atenglio para a origem fran-
cesa do Riguidon alentejano: a palavra que designa a
danga, e surge no texto do estribilho, seria corruptela da
designagiio coreogrifica Rigaudon.

Preconceitos histéricos ndo levaram a escamotear a
evidéncia da contiguidade entre regides dos dois esta-
dos peninsulares, também no domfnio da musica tradi-
cional. Foram apontados como tragos dessa contiguida-
de o aparecimento do chamado «tiempo de guajiras»
(1alvez mais frequente na misica tradicional portuguesa
do que terd suposto Rodney Gallop), a menos frequente
cadéncia andaluza (por exemplo, em alguma cangdio da
ilha Terceira, nos Agores, o que se explicard eventual-
mente pela presenca militar espanhola naquela ilha, quan-
do da Unido Ibérica), ou ainda uma ou outra forma co-
reogrdfica de provdvel origem espanhola (as Seguidilhas
de Vila Real de Santo Anténio e Barrancos, o Fandango
do Ribatejo ¢ doutras zonas do Pais, o Escalhiio da Beira
Baixa, o Penso do Alto Minho). A prépria identidade
linguistica entre o Norte de Portugal ¢ a Galiza permite
supor alguma identidade também no que respeita ao pa-
triménio musical das duas regides (o que niio deve, por
outro lado, levar a esquecer as diferengas, que igualmente
QCOITem).

Pode, nalguns casos, o texto do espécime fornecer-
-nos uma indicagio relativamente & época de origem do
mesmo. E o que se verifica com cangbes populares ou
popularizadas cujo texto respeita a acontecimentos mais
ou menos recentes da histéria nacional: perseguiciio aos
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judeus, confrontos entre partiddrios do Antigo Regime
e constitucionais na primeira metade do séeulo XX
{conhecem-se cangdes de ambos os campos: dos absolu-
tistas e dos «malhadoss), Niguras como as do criminoso
Jodo Brandio, degredado em 1866, do régulo mogam-
bicano Gungunhana, aprisionado em 1895, e do insur-
recto mondrquico Paiva Couceiro (1919). Também al-
EUNS FOMANces ¢vocam acontecimentos ou circunstincias
histéricas: a morte do principe D. Jodo de Castela (1497),
a batalha de Lepanto (1571), a de Alcdcer Quibir (1578),
ou, mais vagamente, a odisseia dos Descobrimentos
(a «Mau Catrinetas).

Embora nio nos seja possivel decretar um termo na
evolugio de realidades histéricas como a misica tradi-
cional, e sem detrimento da evidéncia de que aguisigbes
mais recentes, no séeulo xix, se verificaram, parece de
reter, como verdade gendrica, a afirmagiio de Rodney
Gallop de que o corpus da midsica tradicional portugue-
sa alingiu o que ele chama a sua «forma definitiva no
século xvis ¥, Algo desajeitada, com a férmula preten-
dia o investigador inglés certamente significar que as
tradigbes musicais do povo portugués haviam jd adqui-
rido, naquela centiria, a configuragio geral com que se
lhe apresentavam quando ele priprio as abordou.

O problema da origem da madsica tradicional é tam-
bém, doutro ponto de vista — que ndo ¢, naturalmente,
exterior ao da origem histdrica —, o da autoria da mes-
ma. Nesta matéria, passdmos das facilidades literdrias do
romantismo, que tomava o povo, movido por obscuros
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impulsos intrinsecos *, por autor colectivo da arte po-
pular, & negagiio da capacidade do mesmo para criar, seja
por representar o nome «povor uma realidade colecti-
va, incapaz de iniciativas proprias do sujeito, seja por-
que o5 individuos que o compdem ndo disporiam de
conhecimentos, ou eventualmente de sensibilidade, para
darem origem a fendémenos com verdadeira qualidade
estética. Da proposta romintica do povo eriador andni-
mo da arte popular i doutrina do Gesunkenes Kulturgut
a distincia ndo serd muita, efectivamente.

O enquadramento tedrico para que, nesta matéria, pa-
rece haver propendido, com maior ou menor coeréncia,
a maioria dos intelectuais que na primeira metade do sé-
culo xx se ocuparam da misica tradicional portuguesa é
designado habitualmente pelas expressoes alemds de
Gesunkenes Kulturgur e Rezeptionstheorie. A esta pro-
posta se referiram geralmente como a mais adequada ¢
credivel, até um Jorge Dias, com a excepgiio de Fernan-
do Lopes Graga, que, niio abdicando certamente da de-
fesa da capacidade de criagdio popular, a considera «um
tanto despicienda» 7. Mau grado o enaltecimento da
cangfio tradicional, pelo seu valor estélico e, a0 mesmo
tempo, enguanto expressio de identidade nacional,
entendia-se que o povo, incapaz por si mesmo de criar,
se limitava a acolher ¢, mais ou menos habilmente, repro-
duzir. Com algum contacto com a arte culta — g mu-
sica religiosa e a mdsica profana ao servigo dos estratos
asuperiores» da sociedade —, o povo apenas assimilara,
deformando, embora se reconhecesse que, entre tudo o
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que contactava, ele seleccionava, transformando segun-
do o seu proprio modo de ser, de acordo com algo que
possuiria de congénito, e rejeitando o que a esse lempe-
ramento colectivo fosse alheio.

Estas posigbes, como em geral as polémicas histori-
cas, surgem-nos hoje inevitavelmente datadas, ainda que
tendéssemos para alguma posicio de contornos assaz de-
linidos. Antes de se lomar andnima, constituindo um
conjunto disponivel a um ou mais estratos sociais, num
dmbilo geogrifico determinado, a misica tradicional
nasceu de actos espacial ¢ temporalmente balizados, a
que a parte do sujeito, do autor, é realmente imprescin-
divel. Deparamos ainda hoje, na investigacio da muisica
tradicional portugucsa, com vestigios de autoria indivi-
dualizada: a noticia de um tocador, ou cantador, que nos
Agores terd criado a sua chama-rita; o aparecimento no
Alentejo, de novas «modas», em que Anténio Marvio
nota menor qualidade relativamente fis antigas, depura-
das pelo uso de muitas geragbes **; ou, ainda, a prépria
evidéncia das actuagdes dos cantadores e cantadeiras, as
quais constitufam verdadeiros espectdculos. que lhes
permitiam sair do anonimato, afirmando individualida-
des mais ou menos marcadas *,

Como em todo o acto de criagio, como no caso da
criagio culla, o sujeito aqui cria no dmbito de padries
estabelecidos, de um gosio exisiente, por eles condicio-
nado, a eles correspondendo. Mo € a tradigio, eviden-
lemente, pura repetigdo, ao longo dos tempos, dum ges-
o imemorial, que sucessivas geragbes mecanicamente
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reproduziriam; ¢ a mdsica tradicional a revivificagio de
um gesto no presente, por 1550, em parte novo, dnico —
0 que implica, além da transformaglio, por minima que
seja, dos espécimes recebidos em heranga. a criaciio o
recepeiio de outros, que assim vém transformando o pa-
trimdnio cultural das comunidades rurais.

Niio menos que da questio da origem histérica e da
problemdtica da autoria, é a discussiio dos aspectos de
identidade na mdsica tradicional portuguesa subsididria
duma abordagem dos seus aspectos de diversidade, isto
€, da sua dimensio de localidade — dimensdo relevan-
te, que em evidéncia suplantard, certamente, a da homo-
geneidade.

Quem chegou a debrugar-se, com profundidade e mini-
cia, sobre as tradigies musicais de uma fracgio mais ou
menos circunscrita do Pais sabe que pode, s vezes, essa
qualidade local atingir dimensdes verdadeiramente tinicas.
Com efeito, a constatagio de identidades regionais, diver-
samente definidas (podemos estabelecer uma regido do
adufe ou a da viola campaniga, do Corridinho ou da
Chama-Rita, das Saias ou do Vira...), nfio obsta i exis-
téncia de diferengas ainda mais circunscritas no espago.
correspondendo, por vezes, a comunidades vizinhas, mas
dispondo de patriménio musical diferente, tanio no que
respeila a espécimes como a caracteristicas. No Alto Mi-
nho, Abel Viana observou que «povoagdes tdo proximas
uma da outra, como Areosa e Carrego, oferecem um
repertério coreogréifico distinto, ora pela diversa exe-
cugdo da mesma danga, ora pelo uso quasi exclusivo de
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outras. O ‘Pai do Ladrio’, por exemplo, é uma danga
que, diriamos, pertence & freguesia de Areosa, ao passo
que o ‘Pretinho’ € de Carrego.

Questio de preferéncia? Ultimo reduto em que per-
dura certa lembranga do remoto passado? Assim julga-
riamos, s¢ factos arqueoldgicos, antropoldgicos ¢ etno-
grificos nos ndo levassem a crer na diferenciagio
profunda que desde longe acompanha povoados do Alto
Minho a que, de tho chegados, e a concluir pela sim-
ples vizinhanga topogrifica, mais comodo seria atribuir
nio s6 a mesma origem mas também identidade de usos
¢ COoslumes.» «

Remotos fundos étnicos diferentes a explicar a di-
versidade de patrimdnios culturais em comunidades as
vezes muito proximas no espago? Mo custa admiti-lo,
considerando, por um lado, a diversidade de estratos po-
pulacionais, por assim dizer, que até ao periodo medieval
s¢ acumulam no territdrio nacional e, pelo outre, o grau
de awarcia em que subsistiram as nossas comunidades
rurais até hd pouco. (Recordemos, a propésito, que hoje
os historiadores tendem a circunscrever o alcance da tese,
proposta por Alexandre Herculano, do ermamento que, na
sequéncia das incursbes cristds para sul em meados do
século v, terd sido praticado no territdrio entre o Douro
¢ 0 Tejo, entfio sob dominio mugulmano. )

A dependéncia destas questdes — nunca tratadas antes,
como aqui lentamos, s¢ bem que muito sumariamente —
do estabelecimento duma cana etnomusicoldgica portu-
guesa & evidente. Como ficou dito no capitulo anterior,
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quase lodos os investigadores que se ocuparam da muisi-
ca tradicional portuguesa acabaram por circunscrever a sua
atengdo a zonas delimitadas do Pais. Os poucos que ten-
deram para um contacto com todo o territério continen-
tal, como Armando Lega ¢ Michel Giacometti, nio se
abalangaram, &s vezes por limites pessoais reconhecidos
pelos proprios, A tarefa duma reflexfio larga e profunda
sobre a globalidade do patriménio portugués de misica
tradicional, ou, se nesse sentido se aventuraram, pouco
mais produziram do que vagas consideragdes marcadas por
posicionamentos pessoais, sendio extravasdes literdrias,

Foi a0 etndlogo Ernesto Veiga de Oliveira que ficd-
mos devendo, embora circunscrito ao dominio da orga-
nologia, um estudo de verdadeiro dmbito nacional #'.
Propde este autor uma genérica carta de Portugal conti-
nental assente no critério dualista que a espécimes arcai-
cos ople espécimes mais recentes, critério de cariz tem-
poral que se traduz noutro de ordem geogrdfica: grosso
mado, ao interior beirio, prolongado, a norte, pelo agres-
te planalto transmontano e, a sul do Tejo, pela planicie
alentejana, onde ancestrais formas de vida persitiram até
hd pouco, opde-se a populosa faixa litoral a norte da-
quele rio, mais permedvel a influéncias exteriores, cir-
cunstiincia que se repete no caso do litoral algarvio. Pelo
seu valor de sintese e simultancamente pelo cuidado que
trai na salvaguarda de cambiantes, reproduzimos a pas-
sagem seguinte: «Este diptico paisagistico reflecte-se de
modo particularmente expressivo na miisica popular: nas
arcaizantes terras do Leste transmontano e beirdio, as
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formas vocais predominantes ¢ mais representativas sio
velhissimos cantares, religiosos e de festa, de trabalho ¢
de romaria, que se coniam enire os mais anligos ¢ ar-
caicos de todo o Pais — sendo escassos e menos signi-
ficativos os tipos recentes sob a forma de cangdes festi-
vas, corcogrificas e outras. Nas terras ocidentais, pelo
contrdrio, as espécies arcaicas, muito significativas sem
divida, mas, af, menos representativas — velhos roman-
ces ¢ cangbes de trabalho, das malhas e ‘4 pedra’, ‘toa-
das de aboiar', certos cantares religiosos ou filnebres, e
outros —, sio casos raros e isolados ou gue, gquando
muito, subsistem em pequenas dreas exiremamente cir-
cunscritas. No Minho e em certas zonas do Douro Lito-
ral, nomeadamente a regiio de Cinfics ¢ da serra de
Montemure, encontram-se além de isso formas corais
apenas vocais — ‘modas de terno’ ¢ “de romaria® (Mi-
nho), ‘cantas’ e ‘cramois’ (Cinfdes), etc. —, de estrutura
polildnica arcaica, por vezes extremamente complexas
¢ efectivamente muito antigas, outras de subsifincia me-
l6dica mais simples e recente. Mas sem divida a ma-
sica popular local mais caracteristica ¢ comrente, para 14
de uma considerdvel diferenciagio regional, é um géne-
ro de cangdes coreogrificas ou dangas, desafios e des-
cantes sobre temdtica geralmente amorosa, saudosista ou
satirica, em formas inteiramente recentes, singelas e fd-
ceis, umas vezes essencialmente alegres, extroveriidas e
sensuais, fluentes e leves, de uma vivacidade imediata ¢
epidérmica, outras vezes de fundo mais acentuadamente
romfntico ¢ sentimental, que exprimem verdadeiramen-
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te o cardcter ¢ a cultura desta drea, mas que, por isso e
a despeito da sua genuinidade, certos autores equiparam,
em alguns casos, com uma corrente vulgar, de elabora-
¢io alheia e até artificial, a qual, a despeito da sua po-
breza elementar — ou talvez por causa dela —, mostra
o maior poder de difusio e tende a suplantar todos os
arcaismos e formas locais originais.» 42

Niio sabemos se mesmo a proposta de genérica divi-
sd0 do Pais em duas grandes regides resistird a um es-
tudo minucioso, visando o estabelecimento duma precisa
carta etnomusical portuguesa. E Gbvia a necessidade de
estabelecer unidades menos vastas — além de livrarmo-
-nos da ideia de que, como frisou alids Veiga de Olivei-
ra, no inlerior ndo deparamos com espécimes recentes,
ou o litoral perdeu toda a referéncia a estratos musicais
antigos *, No interior arcaizante, como no litoral aber-
1o, outras unidades se impde recortar, dotadas de forte
identidade.

Na larga faixa interior do Pais é facil descortinar,
desde jd, rés regides pelo menos: a de Tris-os-Montes,
a da Beira Interior ¢ a alentejana — no que ressalta, de
facto, essa dimensdo de diversidade, de identidades re-
gionais, no conjunto da misica tradicional portugue-
sa. llustremo-lo, com breves referéncias a essas zonas
elnomusicais.

Terra de ancestrais manifestagbes etnogrdficas, de re-
motas formas de comunitarismo agro-pastoril, trazidas
al¢ ao século xx para gaidio de emdlogos como Jorge
Dias, Tris-os-Montes preservou, naturalmente, no con-
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texto dessas manifestagbes, a respectiva componente
musical, em dangas como os Hagos dos Pauliteiros, o
Pingacho e o Passeado, enquadradas pelo timbre incon-
fundivel da gaita de foles, ou em cantos de trabalho e
romances, que até recentemente vém sendo recolhidos +,

Quanto ao interior beirdo, depois duma primeira in-
cursiio de Fernandes Tomds no limiar do século xx,
assistiu-se, a partir dos anos 30, & valorizaciio desta re-
giiio ¢ de parte do Alto Alentgjo, especialmente dos con-
celhos da Covilhd, Penamacor e Idanha. Localidades
como 8. Jodo da Acha tornaram-se locais de peregrina-
4o para «cagadoress de espécimes musicais raros: Rod-
ney Gallop, Anténio Joyce, Artur Santos, Fernando Lo-
pes Graga, Michel Giacometti. Considerada entiio,
geralmente, como a regifio portuguesa de mais intercs-
sanie patriménio musical, é sobretudo pelos tragos ar-
caicos desse patrimdnio que se deixam seduzir os inves-
ligadores.

A explicagiio para essas persisténeias ancestrais intui-
-s¢ facilmente: zona do interior, de relevo acentuado,
fracamente povoada, nio se prestou, ao contririo do li-
toral, s transformagdes que o intercimbio ficil ocasio-
na. Mas a esta, outra razio deve acrescentar-se, de or-
dem musical, mais determinanie, porventura: como notou
Rodney Gallop, a resisténcia & expansio dos instrumen-
tos de corda dedilhada terd preservado a Beira Baixa
como regido do adufe, permitindo &s vorzes — bs vozes
femininas que daguele instrumento se faziam acompa-
nhar — salvaguardar inflexfes menores do gque o meio
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tom, ou estranhas figuras melddicas, por vezes mal en-
quadrdveis numa estrutura tonal ou modal.

O que dissemos sobre a descoberta da Beira Baixa
como regiio musical pode repetir-se relativamente ao
interesse gue cedo suscitou o canto tradicional alenteja-
no. Zona de forte identidade a diversos niveis (paisagem
geogrifica, regime de propriedade, modo de produgio
econdmica e estrutura social), o Alentejo €, também a
nivel musical, senhor de caracteristicas inconfundiveis,
bem expressas nos seus corais polifénicos masculinos.
Designados localmente por amodass, estes constituiam
a expressiio musical pripria dos assalariados rurais que,
de sol a sol, vendiam a forga bragal aos senhores da terra,
os latifundidrios. Irrompiam durante o trabalho, ou nos
momentos de Geio, quando grupos de homens, raramen-
te incluindo mulheres, se deslocavam vagarosamente
pelas ruas da localidade. A impressio de imponéncia li-
tirgica, de gravidade solene que se desprende da poli-
fonia popular alentejana ¢ tal que raramente aqueles que
a ela se vém referindo, desde simples jornalistas a mu-
sicOlogos, deixam de a enaltecer,

Transformagdes histéricas recentes (mecanizagio do
trabalho agricola, modificagdes politicas a nivel nacio-
nal em 1974...) alteraram o contexto natural destas ma-
nifestagdes, trazendo representantes de outros estratos
populacionais aos valores do canto tradicional alenteja-
no *, de facto uma das mais fascinantes expressoes de
toda a misica tradicional portuguesa. Aquilo que era, na
origem, espontinea expressdo popular institucionalizou-
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-s¢ na organizagio de grupos corais, idénticos na situa-
¢iio aos ranchos foleldricos de outras zonas do Pafs.

56 o leitor alheio 4s questdes da midsica tradicional
porluguesa supord que o patriménio musical alentejano
se esgola nas suas «modas» polifénicas. Foram também
recalhidos no Alentejo, no dominio coreogrifico, Mo-
das das Saias sobretudo, no da misica religiosa, Cantos
de Presépio e Encomendagdes das Almas. Todavia, ne-
nhuma destas formas, nalguns casos de extensio geo-
grifica maior do que o Alentejo, contribui como s co-
rais polifénicos para a caracterizagio cultural desta vasta
regidio do Pais.

Comao outras ja referidas, parecem haver perdido parte
do seu sentido pelo menos afirmagdes com que depara-
mos em um ou outro autor, de que é a populagio desta
regidio do Pais musicalmente mais dotada do que aque-
la, ou — o que se verificou com maior frequéncia — de
que possui alguma delas o patrimdnio mais valioso ¢
diversificado. Puxando a brasa & sua sardinha, Gongalo
Sampaio escreveu: «Sem sombra de ddvida, ¢ o Minho
a mais rica das nossas provincias em misica popular,
visto que nenhuma outra a iguala no imenso reportdrio
¢ na assombrosa variedade dos seus cantoss 8, conside-
rando mesmo que as Modas de Temo «constituem a mais
elevada e antistica manifestagio de misica popular que
se conheces V. Pedro Fernandes Tomds havia-se pronun-
ciado em termos 1dénticos sobre a Beira, e Fernando
Lopes Graga, ao contestar Gongalo Sampaio, niio hesita
em, por seu turno, tomar partido: «E claro que posso
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nem sempre estar de acordo com os seus pontos de vis-
ta ¢ afirmaghes. Nio o estou, por exemplo, quando o
ilustre erudito afirma ser ‘o Minho a mais rica das nos-
sas provincias em misica popular’. Rica, no sentido
quantitativo, talvez; no sentido qualitativo, creio que duas
outras lhe levam a palma, e de uma maneira quase es-
magadora: o Alentejo e a Beira Baixa.» %

A esse conjunto de propostas que hoje ndo podemos
reter pertence também a questdio, debatida por virios
daqueles que escreveram sobre misica tradicional por-
tuguesa, duma «cangiio nacionals. Num contexto de ge-
neralizada ideologia nacionalista, pretendia-se, com a
discussiio, estabelecer a forma musical que melhor ex-
primiria a nagfio, o seu modo de ser, o seu destino his-
térico. Atribuido por uns ao fado, por algum mesmo a
chula ¥, niio vemos a que serviria esse estatulo de «can-
¢do nacional», a ndo ser injustigar os valores da mdsica
tradicional portuguesa na sua globalidade. E ébvio que
falar de «cangio portuguesa» como podemos fazer ain-
da, se admitird apenas no sentido globalizante que retine
uma larga variedade de priticas, de formas musicais, jd
nfio num sentide particular, adstrito a uma forma musi-
cal, seja o fado ou a chula, seja qualquer outra.

Por tdo o que dissemos, «smusica tradicional portu-
Bucsa» parece quase 56 a designagiio colectiva, geral, que
aplicamos, até certo ponto artificialmente, a um rico
mosaico de tradigdes regionais, ou mesmo locais, que
pouco mais parecem apresentar de comum do que a uti-
lizagio duma tnica lingua %, A poder falar-se duma
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identidade da musica tradicional portuguesa. ela terd de
ser feita das miltiplas identidades regionais em que, evi-
deniemente, se fragmenta.

E verdade que ¢ possivel aproximar Viras continen-
tais ¢ Chama-Ritas agorianas, por exemplo, que alguns
géneros corcogrificos, ou religiosos, apresentam, para
além de diferentes melodias, uma mesma designagio
em toda uma parte do territdrio nacional, configuran-
do, no rigor da expressio, uma forma musical que em
espécimes diversos se exprime. Hd, alids, um estudo a
fazer sobre a difusio de certos espécimes ou de for-
mas e géneros com maior amplitude geogrifica, os
quais desempenhardo um papel particular na questio da
identidade, dos tragos gerais, se estes existem, na mu-
sica tradicional portuguesa. Mas, como aproximar, por
exemplo, o canto polifénico alentejano, essencialmen-
te masculino, e as Modas de Terno minhotas, executa-
das por conjuntos de mulheres? O facto de constitui-
rem ambos formas de polifonia popular niio chega a
escamotear-lhes diferengas, como no capitulo seguinte
se dird. Vimos também que certos espécimes ou for-
mas da misica tradicional portuguesa apresentario
muito de comum a espécimes ou formas de algumas
regides de Espanha. Alids, o objectivo do entendimen-
to da cangfio tradicional portuguesa no contexto maior
da misica tradicional europeia nfio pode restringir-se a
este ou dquele espécime, a uma ou outra forma de pro-
veniéncia exterior ao territdrio nacional, devendo avan-
gar para uma comparagio das caracterfsticas gerais das
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tradigbes musicais das diferentes regides da Europa.
Podemos tratar com autonomia a mdsica tradicional
portuguesa, ¢ nela deparamos com motivos que o fun-
damentam, mas nem por isso esqueceremos que ela &,
de facto, parte de conjuntos mais vastos, em cujo im-
bito melhor a compreenderemos.

IIT — ForMmas E FUNCOES

A misica ¢ uma forma de expressio necessdria: nio
se conhece uma tnica comunidade humana, por mintis-
cula e recondita que scja, que ndio apresente praticas que,
para além da sua diversidade, devemos reunir sob a de-
signagio de musica >, Depois, ndio custa entender que
o0s modos como ela € feita. as formas que assume, tra-
duzam, exprimam, de algum modo, as formas de pen-
sar, as condigles de vida daqueles que a fazem (ainda
que tal ndo implique, destas condigbes 4 arte produzida,
uma relagiio meciinica de causa a efeito).

Sem detrimento de valores estritamente estéticos que
ela consubstancia, a misica tradicional portuguesa, como
as demais misicas tradicionais, constitui resposta a ne-
cessidades daqueles que a fazem. Deste modo, ela cum-
pre fungdes de vasto espectro: desde as de aprendiza-
gem e de integragiio do individuo na comunidade as de
diversiio colectiva, das de didlogo com o sobrenatural
as de expressio do impulso erdtico, das de amenizacio
das lides laborais s de contido protesto pelas magras

+
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condiches de vida, Aqueles que as formas de expressiio
musical das comunidades rurais recusaram o estatuto de
arte, esqueceram lambém esta qualidade, que as faz in-
timamente soliddrias das formas de subsisiéncia dessas
comunidades — no que radica, em parte, a sua dignida-
de, mesmo que nilo seja o seu valor apenas documental,
isto &, de testemunho dessas formas de vida.

Exprime-s¢ a dimensdo de funcionalidade na miisica
tradicional portuguesa, por exemplo, na sua relagiio a um
texto literdrio, a que ela, geralmente, se encontra associada.
Raramente consciente, na mente daqueles que a fazem,
da sua especificidade como forma de expressio, dos seus
valores intrinsecos, a misica, agqui, serve particularmente
1 comunicagio de sentidos de ordem conceptual, verbal,
aspecto que ilustraremos com alguns exemplos.

Trataremos, alids, mais adequadamente a questio das
relagdes da musica tradicional ao texio poético se con-
siderarmos a unidade da expressiio poético-musical do
povo. Com efeito, é a poesia popular predominantemente
cantada — vem-no sendo desde tempos imemoriais,
como o documentam os casos do acdo na Grécia arcai-
ca, do bardo germfnico ou do wovador medieval. E, se
a forma literdria pesa na forma musical, o contririo nido
deixa de ser igualmente verdadeiro: é por razdes de or-
dem musical que s vezes a quadra se transforma em
sextilha ou quintilha, pela repetigiio, ou transformagiio,
de algum dos seus versos, podendo mais raramenie este
fenémeno de extensdo ir além da sextilha, até i oitava
{com ¢ desdobramento da quadra em duas).

0
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A associagio da musica & expressio poética popular
ressalta no fenémeno etnogrifico da improvisago, o qual
representa, no dmbito da cultura popular portuguesa, nio
50 uma curiosa, mas importante manifestagio, a que se
ndo terd prestado, porventura, a devida atengdo. Embo-
ra a improvisagdo se refira aqui i criagdo literdria, estd
ligada & misica, visto que habialmente nio se mani-
festa sem suporte musical.

Distingamos duas circunstincias: a do improviso oca-
sional de alguma quadra, como se verificava no imbito
de grande parte das formas coreogrdficas, em que, por
entre quadras tradicionais, outras surgiam, criadas na al-
lura, ¢ a da prpria institucionalizagdo, por assim dizer,
da improvisagio poética, no caso dos despiques. Uma das
conotagbes do termo «cantiga» € este de quadra improvi-
sada, dizendo-se, por exemplo, «cantiga bailadas.

As cantigas, as quadras utilizadas no decurso duma
danga podem ser soltas, apresentando um sentido gue &
$0 delas, ou agrupar-se sob uma vaga nogiio comum,
relativa & figura de um homem (O Pretinho, O Velho.. §]
ou mulher (Rosinha, Marianita, Tirana, Chama-Rita...),
uma ave (Verde-Gaio...), uma flor ou planta (Mangeri-
clo, Cana-Verde...), um gesto (Vira, Pezinho...). E esta
ideia, expressa geralmente pelo préprio titulo da danga,
que dispde de um conjunto de quadras que, funcionan-
do como texto préprio, se lomaram patriménio comum:
contudo, tal niio impede, como dissemos, o aparecimen-
to de outras quadras, improvisadas no préprio acto da
expressdo coreogrifica.
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Sem esquecer outras estruturas poéticas, sobretudo a
redondilha menor, devemos dizer que ¢ a quadra hep-
tassilaba, a redondilha maior, que reina, niio s6 nos des-
piques, mas em toda a poesia popular portuguesa, estru-
tura poética dominante na nossa cangdo tradicional.
verdadeiro distintivo do génio literdrio do povo portu-
gués, que nela vazou modos de sentir ¢ de pensar, (ra-
¢os da sua visdo do mundo. «Cantiga= €, assim, geral-
mente sindnimo de quadra de sete silabas *~.

No sentido de estrutura de improvisagiio, ndio € a can-
tiga exclusiva de uma ou duas regides poriuguesas. sur-
gindo em todo o Pais, na boca da rapariga minhota ou
madeirense no caminho da romaria, da mulher alenteja-
na vergada sobre a trilha, do campino na leziria ribate-
jana, dos vindimadores nos socalcos durienses. Alids,
perante poucos outros fenémenos culturais, podemos,
como aqui, falar de dimensdo popular, no mais vasio
sentido que A expressio possa atribuir-se: o que se refe-
re a todo um povo, conglobando os seus diferentes cs-
tratos sociais. Da produciio rigorosamente popular, na
boca de cantadores e cantadeiras, & dos nossos maiores
poetas (até Fernando Pessoa), que nfio enjeitaram a for-
ma, a quadra surge, de facto, como fendmeno fmpar na
histéria da cultura portuguesa **.

Quanto aos despiques (as «cantigas ao desafios, ou
simplesmente «desafios», «desgarradas»), sabemos que
se verificavam em quase todo o territério continental e
insular, sendo possivel assistir ainda a alguns nos Ago-
res, se bem que em circunstincias marcadas de certo tom
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revivalista, As duas ilhas de S. Miguel ¢ Terceira de-
ram origem, na primeira metade do século xx, a uma
brilhante pléiade de cantadores, como o povo chama aos
improvisadores, conhecendo-se todavia muitos nomes de
representantes de geragdes anteriores & dos famosos
Charrua, Barbeiro, da Turlu e de tantos outros,

As apresentagdes dos improvisadores constituiam
quase sempre um longo especticulo, a que por vezes
assistia, interessada, parte da populagfio local. ou das
povoaghes vizinhas, representando um verdadeiro con-
fronto de capacidades, que ndo raro terminava em con-
tenda. No Minho, na regido de Melgago, ao cantador
vitorioso era oferecido, no final, o «ramo», galho de dr-
vore ornamentado com doces, enchidos, etc.

Uma das fungdes mais relevantes adstritas & impro-
visagiio popular foi sempre, seja no contexto da impro-
visagdio ocasional, seja no dos espectdculos dos canta-
dores, o da critica social, ferocissima por vezes, Sem
ser este o lugar para a abordagem dos conteidos lite-
rdrios no cancioneiro popular, nio podemos deixar de
alertar para a importincia da eritica ¢ do humor na ex-
pressiio popular porluguesa, o que ndio deixa de interfe-
rir na dimenséio musical dessa mesma expressiio. Alids, a
diversidade de temas e registos €, aqui, praticamente inu-
merdvel.

Acompanhado geralmente por instrumentos de corda, o
canto nos despiques era assaz irrelevante, consistindo em
melopeias, aparentadas por vezes com inflexdes do fado &,
visando simultaneamente fornecer suporte ao texto, que
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como canto atingia mais eficarmente o auditdrio, e dar
lempo ao oulro improvisador para preparar a sua resposta.

MNa Madeira, 0 Charamba ¢ moda de despique, nio
apenas moda de baile como nos Agores, onde o mesmo
nome designa, com efeito, uma danga. As Velhas, da ilha
Terceira (Agores), sdo ambém moda de despique. uiili-
zando como estrutura poética, além da quadra, a sextilha.

E também como suporte duma mensagem verbal que,
i primeira vista pelo menos, a misica, a expressio me-
lodica, elementar ou mais desenvolvida, aliada a natu-
rais formas de Sprachgesang, nos surge nos pregbes,
Pritica universal em todas as localidades do Pais. de
maior ou menor dimensdo, com eles procuravam os ven-
dedores concitar atengdes para o seu produto («Ei! Chi-
charro fresco!», «Oh petroline!», «Mil, trezentos e vinle
e um!»...), conhecendo-se largo nimero deles, fixados
por colectores diversos: César das Neves, Tomds Borba,
Luis de Freitas Branco, Rodney Gallop, A. Tomds Pires
e oulros,

Esta fungfio de veiculo de comunicagio — no mais
vasto sentido, ndo apenas no de suporte de informagio
de natureza verbal — € patente, igualmente, num curioso
fendmeno etnogrifico primeiro relatado por Gongalo Sam-
paio ¢ designado por «cangdes de abaulars % no Norte
do Pais cra coslume 05 pastores comunicarem ¢nire si
cantando do cimo de um monte para outro, sobre texios
em parte criados na altura, Tlustram estes exemplos a forga
da misica enquanto veiculo de comunicagio, que eficaz-
mente alarga a capacidade da palavra dita.
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A funcionalidade da misica tradicional portuguesa ¢
visivel, doutro ponto de vista, na sua sazonalidade. Como
0s frutos da terra, boa parte dela tem época propria — e
0 povo, naturalmente, respeita-o. Espécimes hd sem lo-
calizagfio necessdria no ciclo anual, as «modas de todo
0 anoe, mas muitos sdo rigorosamente sazonais: canla-
dos noutra altura, estariam «fora do tempo», Com efei-
to, se as cangdes amorosas, de embalar, as melodias dos
romances, lendo, por vezes, conlexto prdprio, nio tém
época, o mesmo se niio verifica com os Aboios, as Can-
giies da Sementeira, da Sacha, da Rega, da Ceifa, da Vin-
dima, do Varejo da Azeitona, da Magadela ¢ da Espa-
dela do Linho, ou com os cantos natalicios, dos Bons
Anos, ou Janeiras, dos Reis, da Quaresma, da Pdscoa,
das folias do Espirito Santo, os quais serviam a circuns-
tincias com localizaglo precisa no curso do ano. O que
explica a apeténcia dos colectores para apresentar o can-
cioneiro popular segundo o ciclo do ano, e sobremaneira
ilustra a verdade de que era a misica, efectivamente, a
quotidiana companheira do povo, acolhendo-lhe a ale-
gria e as preocupagbes da conquista do pdo, na faina
agricola ou na pesca, exprimindo-lhe o imagindrio reli-
gioso, ou a diversio dos momentos de folga colectiva,
nas dangas, nos jogos cantados, em serdes familiares ou
nas tabernas (cantigas de bebedores).

Nio impede, repisemo-lo, este fendmeno da sazona-
lidade na miisica tradicional portuguesa o outro, contri-
rio, da polivaléncia de muitas formas ou espécimes, uti-
lizados, de facto, em contextos tio diversos como o
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trabalho do campo ou o acto de embalar ouw acalentar,
Um estudo — ainda nfio realizado — das circunstincias
de uso dos romances, em todo o Pais, evidenciaria cssa
polivaléneia, que pode também tomar-s¢ como um tra-
¢o caracteristico da misica tradicional *,

Toda a wntativa de classificagio de formas na mi-
sica tradicional portuguesa embate em obsticulos virios,
que radicam, por um lado, na complexidade do préprio
objecto a ordenar, dificilmente redutivel aos ilens das
tipologias propostas, por mais minuciosas que estas se
queiram, e, pelo outro, na multiplicidade de critérios que
& possivel assumir e na incontorndvel interferéncia de
uns nos outros. E, alids, na mais lata, ou vaga, acepgiio
da palavra que, ao lado do termo «fungdes», nos referi-
mos aqui a «formass.

De passagem, observemos que também nfio parecem
vidveis as lentativas de caracterizacio geral da miisica tra-
dicional portuguesa segundo a corografia, Apressadamente
se leceram consideragbes que ligavam, causalisticamente,
as cangdes ao meio ambiente, escutando-se assim o que
constitui senfio dislate, entio meros devaneios literdrios:
a cangiio tradicional (utilizou-se, no caso, geralmente um
singular redutor!) das regides montanhosas foi por uns dita
alegre, por outros, triste; a das planicies, igualmente, foi
triste ou alegre consoante os autores.

E tal aqui a riqueza de registos temdticos e afectivos,
a diversidade de formas que se ndo compadece com ca-
racterizagbes gerais do povo ou da nagio portuguesa
como predominantemente dados a sentimentos lais que

56 ©

NAO € PERMITIDA




a saudade ¢ a melancolia. Lugares-comuns a que nos
vieram afeigoando propostas apressadas niio parecem
sustentar-s¢ quando confrontados com uma andlise de-
talhada e rigorosa do patriménio musical das comuni-
dades rurais portuguesas, infindavelmente diverso em
contetidos e géneros 3.

Além da proposta de classificagio de cunho histérico
em espécimes arcaicos (modais) e espécimes mais re-
centes (tonais) **, sio em nimero largo as tipologias de
articulagio dualista que agui poderiamos introduzir: for-
mas monddicas e formas polifénicas, formas de canto
individual ¢ de canto colectivo, formas dangadas e nio
dangadas, formas religiosas e profanas, podendo uma
articulagfio tripartida ilustrar-s¢ com o caso das formas
vocais, instrumentais ¢ misias.

Se a dificuldade de distinguir espécimes religiosos de
espécimes profanos € patente no plano literdrio, maior
parece no dominio musical, embora a questio se niio
ponha do mesmo modo no que respeita, por um lado, a
Benditos, Martirios, Verdnicas, Cantos 3 Santa Cruz %,
visto o registo hierdtico, sombrio 3s vezes, ¢ a maior
proximidade & liturgia oficial, e, pelo outro, alguns Can-
tos de Presépio ou a determinados santos, a que o povo
atribui papéis bem pouco consentiineos com os da orto-
doxia catdlica.

E, em todo o caso, quase desnecessdrio chamar a aten-
¢io para o grau de autonomia da religidio popular relati-
vamente 4 doutrina catélica, autonomia que pode
entender-se como evidéncia da liberdade criadora do
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povo, que, entregue a si mesmo, de acordo com a sua
sensibilidade, revive ancestrais elementos culturais (fes-
tas pagis do solsticio de Verdo, por exemplo), exprime
profundas dimensdes de psicologia colectiva, ou aspec-
tos das suas condigbes de subsisténcia, do seu quotidia-
no. Com efeito, a religido popular ndo se flecte comple-
tamente & religido oficial, mau grado a dependéncia dela;
incorre em divertidas liberdades «teolGgicas», transfor-
ma santos sisudos, de vida penitente, em figuras facelas
de casamenteiro (S. Jodo ¢ Santo Amdnio), atinge, irre-
verentemente, na sua critica mordaz, a figura rural do
«Padre Curas...

E larguissimo o espectro percorrido, pelo que deverifa-
mos, partindo do sentido do texto literdrio, incluir na de-
signagiio de «formas religiosass, desde as sombrias La-
mentagdes das Almas, os hierdticos Martirios e Benditos,
aos Cantos de Presépio, dos santos ditos populares, de
5. Jofio sobretudo, aos dlacres Cantos de Romaria.

As Encomendagdes, Lamentagbes ou ainda Amenta-
¢hes das Almas, vistas geralmente como reminiscéncia
de antiguissimo culto dos mortos, hd muito praticadas
em todo o Pafs, certamente, ¢ para além dele, subsisti-
ram pelo séeulo xx dentro em algumas zonas, onde fo-
ram recolhidas por vdrios investigadores {Kurt Schindler
em Tuiselo, Rodney Gallop em Séreio, Margot ¢ Jorge
Dias em localidades diversas, Artur Santos nos Agores).
Oragfio nocturna pelo cterno repouso dos falecidos, para
o que eram escolhidos determinados locais (cimo dos
montes, encruzilhadas dos caminhos, junto a ediculas das
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almuinhas...), impressiona pelo aspecto sombrio que as-
sumem as vozes, entrecortadas pelo som de algum ins-
trumento (campainha}, no siléncio da noite. Outras for-
mas, como Salve-Rainhas e Jaculatérias diversas, serviam
as necessidades religiosas em imbite doméstico, ou
mesmo nas igrejas, podendo aqui supor-se interferéncias
mais ou mencs eruditas.

No extremo oposto, marcados por uma dominante
caracteristica de extroversiio e alegria, os Cantos de Ro-
maria, de norte a sul do Pais, destacam-se pela sua di-
versidade. Evoguemos apenas, a titulo de exemplo, duas
importanics romarias raianas, a da Senhora do Almur-
tdo (Idanha-a-Nova) ¢ a da Senhora da Pévoa (Penama-
cor), que determinaram o aparecimento de vdrios espé-
cimes, recolhidos em diferentes localidades, a partir das
quais se organizam as romarias. Na Madeira, igualmen-
te, em Lomo s romarias ¢ arraiais floresceu um largo ni-
mero de manifestagbes etnogrificas, em que a expressiio
musical nio podia deixar de ter papel relevante.

E sempre de festa o sentido inerente, no continente e
na Madeira, ao vocdbulo «romaria», que com esta co-
notagdo tem pouca dimensdo nos Agores. Aqui, na ilha
de S. Miguel, subsiste ainda hoje um impressionante
fendémeno etnogrifico, que jd descrevemos e analisd-
mos ®, de perfil contrdrio, isto €, com cardcter esirita-
mente penitencial: as romarias quaresmais micaclenses.

Predominando em determinadas épocas do ano, com
especial incidéncia no Verdo, as formas coreogrificas
cumprem particularmente uma fungio de divertimento.
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Nio é o facto de a prética dos ranchos folcldricos haver
determinado uma visdo redutora da misica tradicional
portuguesa, tendendo a circunscrevé-la aos espécimes
coreogrificos, que, por reac¢do, transitariamos — como
aconteceu com alguns investigadores — & posigiio con-
triria, minimizando a importincia desses espécimes.
Prende-se esta importdncia, simultancamente, com valo-
res intrinsecos (estéticos, musicais) de alguns destes es-
pécimes pelo menos, com a associagio da misica a ou-
tras formas de expressiio e a propria relevincia da fungio
que eminentemente cumprem: a de convivio e diversio
colectiva. «Folgar» foi sempre uma necessidade a que
raras comunidades se esquivaram, seja por inapeténcia
ancesiral, seja por interferéncia de elementos eclesidsti-
c0s, muitas vezes pouco predisposios a reconhecer o
inaliendvel direito ao divertimento,

Era a danga, eram os balhos, para o povo, um acto de
expressiio global, por assim dizer: os dangarinos nio
deixavam de cantar, improvisando s veres; s6 nio baila-
vam 05 tocadores, necessirios que eram i execugdo dos
instrumentos. S8o raras, alids, as dangas que, como o
Corridinho ¢, nalgumas versdes, o Fandango, excluem o
canto, repousando apenas no acompanhamento instrumental.

Menhuma das dangas tradicionais portuguesas pode
dizer-se nacional, no sentido de haver-se bailado em todo
O lemritdrio, mesmo que apenas o metropolitano. Algumas,
por um conjunto de factores que hoje nio poderemos se-
niio supor, conheceram maior expansiio, oulras permane-
ceram expressdio de enclaves mais ou menos restritos;
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contudo, todas sio — como, globalmente, a misica tradi-
cional portuguesa —, no rigor do termo, regionais.

Longe da pretensio de estabelecermos o elenco exaus-
tivo das dangas populares portuguesas, eshocemos uma
panordmica breve da distribuiciio das mais conhecidas
pelo seu espago priprio, embora este raramente possa
ser delimitado com rigor absoluto,

O Vira, caracteristico do Minho, bailava-se em todo
o MNoroeste e mesmo, embora diversamente, na Nazaré
¢ no Ribatejo. No Norte, conheceu largo ndmero de va-
riantes, a que o povo dava designagbes préprias: Vira
Estrepagado, Vira de Roda, Vira Afandangado, Vira
Valseado, etc. Alids, passou recentemente a chamar-se,
nalguns lugares, também Vira ao que antes era o Fan-
dango minhoto, distinguindo-se esie pelo uso da redon-
dilha maior, ao passo que a danga originalmente desig-
nada de Vira utilizava apenas quadras em redondilha
menor. Também o Malhiio e a Gota sfio dancas do Mi-
nho, se bem que o primeiro seja conhecido também na
Beira Alta, tal como a Chula se baila, com acompanha-
mento caracteristico (cf. capitulo seguinte), desde o Mi-
nho & Beira Alia, passando pelo Douro Litoral. Tém estas
dangas, como o Vira, ou ainda a Cana-Verde ¢ a Rosi-
nha, um ndmero significativo de variantes: Malhdo de
Roubar, Malhdo Tragado, Cana-Verde Picada, Cana-
-Verde Ricoqueira, Rosinha de Afife. ..

Hoje bem conhecidos, mesmo internacionalmente, e
porventura menos por valores musicais do que pelas
caracleristicas coreogréficas, os llagos dos Pauliteiros
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mirandeses nfio esgotam o patriménio coreogréfico trans-
montano, Em terras de Miranda, sobressaem ainda dan-
cas praprias como o Pingacho, o Galandum, a Solidana,
ou, como em outras zonas do Pais, o Verde-Gaio. Na
regiio de Moncorvo pontificam as Dangas dos Pretos e
as Dangas das Fitas.

Ma Beira Interior, para além das muitas melodias co-
reogrdficas cedo fixadas por Pedro Fernandes Tomis,
saliemtamos a Farrapeira, que se baila também no Riba-
tejo; na Beira Litoral, a Ciranda e a Tirana, sendo esta
dltima conhecida até ao Minho; na Estremadura, o Ver-
de-Gaio e o Bailarico.

A metade norte do Pais apresenta, sem ddvida,
patriménio coreogrifico mais numeroso do que o terri-
tério a sul do Tejo (embora aqui algumas dangas tenham
desaparecido hd relativamente pouco tempo: bailava-se
muito o Tope e o Macadinho em Peroguarda, ou o Ma-
guineu na Amareleja, segundo o testemunho de Antd-
nio Marviio). Conhecido também no Norte, o Fandango
caracteriza o Ribatejo, tal como a Moda das Saias é pri-
pria do Alto Alentejo, ainda que se estenda até as Bei-
ras ¢ & Estremadura. O Corridinho, bailado também no
Ribatejo ¢ no Alentejo, é prdprio do Algarve.

A Madeira, onde se bailava particularmente na qua-
dra natalicia, dispbe de um significativo patriménio de
dangas — umas que partilha com outras regides do Pais,
como a Tirana, a Vidva, a Padeirinha, outras que lhe sio
exclusivas, como o Bailinho de Oito, o Baile da Repisa
¢ o das Camacheiras. No Porto Santo, destacamos a
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notdvel Meia Volta, exclusiva desta ilha, e que em 1932
impressionou um misico como Francisco de Lacerda.

Também os Agores possuem um caracteristico repor-
tdrio de dangas. Algumas, como o Tanchio, ou o Balho
Furado, de 8. Miguel, surgem apenas numa ilha, ou em
conjuntos de ilhas, como o Bravo, do Grupo Central.
Porém, quase todas as nove ilhas do arquipélago apre-
sentam as suas Chama-Ritas préprias, os seus Perinhos
¢ Sapateias.

Certas dangas populares portuguesas, como a Moda
do Indo Eu, da Beira Alta, exibem aspectos que as apro-
ximam de outras formas tradicionais de diversio: os jo-
gos e as adivinhas. Inclui o cancioneiro musical do povo
portugués muitas destas manifestagdes, infantis ou nio,
que satisfazem, além da necessidade de diversio ¢ de
integragio do individuo na comunidade, as de aprendi-
zagem ¢ de desenvolvimento de aptiddes: Dangas de
Roda, Destrava-Linguas, Anfiguris e outras.

O que poderfamos conglobar na designagio de Can-
tos de Trabalho apresenta, ndio menos do que as formas
coreogrificas, largo espectro. Exclusivamente vocais,
a capella, como se diria em linguagem musicolégica, ou
marcados pelo ritmo dos préprios instrumentos laborais
(0 mago, o sacho, a picareta, aqui incorporados, de al-
gum modo, como instrumentos ritmicos), radicam nessa
verdade que o povo o bem exprimiu no aforismo: «Tra-
balho cantado / sai sempre melhor, / mais bem acaba-
do.» Como ¢ evidente, a regularidade do ritmo musical
atenua o esforgo inerente A acciio laboral.
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0Os Aboios — ou «toadilhas de aboiars, como lhes
chamou Gongalo Sampaio, que primeiro os recolheu, no
Minho, ou as «Boiadas», na designagio madeirense —
desenvolvem-se entre a exclamagiio que incita os bois
ao trabalho da terra (lavrar ou arar), nas vessadas, ¢ a
frase melédica cantada. No Norte, adaptavam-se-lhe dis-
ticos, em que se pedia para o homem do arado vinho,
chourigo ou cigarros ®!. Mais tarde, outros foram reco-
lhidos em diferentes regides do Pais, até as portas de
Lisboa 52, Especulativamente, o mesmo Gongalo Sam-
paio supbs descenderem todos de um inico canto an-
cestral, cuja forma primitiva identificou com um espé-
cime recolhido em 5. Gens de Calvos.

O patriménio musical madeirense dispde de um lar-
go conjunto de Cangdes da Sementeira, da Ceifa, da
Erva, da Eira, da Carga, da Chamusca, diversos de lo-
calidade para localidade. As Cangdes dos Borrachei-
ros, adstritas ao transporte do vinho madeirense em
odres (borrachos), sio notiveis enguanto expressio
vocal.

Nio pode crer-se que todos os espécimes musicais
associados & acgiio laboral foram recolhidos no Pais.
MNem aqui os poderfamos referir todos, ainda que no-
meando-os apenas, desde cantos de pescadores (saliente-
-s¢ o espécime «Leva. levas, recolhido por Michel Gia-
comelti no Algarve, ou esse médgico canto para a pesca
da moreia que Artur Santos encontrou nos Agores) aos
de diversas outras profissdes, como pedreiros, serrado-
res, carregadores, etc,
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Encerramos estas consideragbes, que se querem ape-
nas sugestivas da diversidade de formas na misica tra-
dicional portuguesa, ocupando-nos, com a brevidade
possivel, daquelas em que o povo canta a mais do que
uma voz: as formas de polifonia popular. Valorizadas
por uns, menos apreciadas por outros, estas constituem,
de qualquer modo, um fenémeno de que nem todos os
sistemas etnomusicais podem ufanar-se. No Alentejo,
assim como no Minho, Douro Litoral e Beira Alta, as
duas grandes zonas do Pais onde as podemos encontrar,
configuram verdadeiros corais populares, que, na sua ru-
deza ¢ simplicidade, pelo seu vigor e valores de identi-
dade, impressionam vivamente .

«Terno» ou «Lote» é a designagio popular usada no
Minho para os grupos de mulheres constituidos para a
execugio de cantos a quatro e cinco vozes, ¢ «Modas
de Terno» ou de «Lotes, a designagio comum do repor-
trio executado por esses conjuntos femininos, a que pode,
ocasionalmente, juntar-se uma voz masculina.

Nas Modas de Terno ¢ a melodia sempre confiada i
voz feminina mais grave, o «baixo», que inicia o trecho
a solo, juntando-se-lhe depois, sucessivamente, nas fra-
ses seguintes, as demais vozes: o «meio» ou adesqua-
dro», depois o «guinchos, também chamado srequinta»,
«desencontro» e «segundo meio», e finalmente, sobre a
iltima nota, o «sobre-guincho» ou «fim». Tal como se
verifica na voz aguda, com o guincho e o sobre-guincho,
pode uma voz mais grave destacar-se da linha melédica
infenor (o «baixos, recorde-se), chamando-se a esta «bai-

L]
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%io». Trata-se da harmonizacio paralela (em terceiras,
guintas ou sextas) duma melodia, a qual tem sido apa-
rentada com as primitivas formas de desenvolvimento da
harmonia, na Idade Média (gvmel ¢ organum). Serd de-
fensdvel a proposta de que esta polifonia tradicional en-
trosa na téenica eclesidstica do fabordio, processo de har-
monizagio de melodias litdrgicas em terceiras ¢ sextas?

As Modas de Terno minhotas englobam grande di-
versidade de espécimes: Coros de Magadeiras, Cantos
de S. Jodo, Cantos de Romaria ¢ mesmo Anfiguris, o
que nos permite considerd-las uma verdadeira técnica de
harmonizagio popular, desenvolvida naquela regifio do
Pais. No Douro Litoral ¢ na Beira Alla encontramos
outras expressdes musicais polifénicas, que o povo de-
signa de Cantas ou Cramois.

No Alentejo, a polifonia popular apresenta estrutura
propria, no que podemos seguir a descrigio de Anidnio
Marviio: «0O cante alentejano ¢ cantado por uma equipa
de cantores assim constituida, como jd vimos: o Ponto,
o Allo e as segundas vozes. O Ponto comega a moda,
sozinho, cantando, em geral, apenas duas linhas do verso.
Cala-se e, em seguida, o Alto, a uma terceira maior da
melodia, que principia a ser cantada, levanta a voz sozi-
nho também, numas escassas notas apenas, juntando-se-
-lhes depois as segundas vozes» *, os chamados baixos.
Pode esta estrutura, muitas vezes, restringir-se s duas
partes do ponto e do conjunto coral, ou, ocasionalmen-
te, complexificar-se até s cinco linhas vocais, com a
participagiio de vozes femininas.
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O reportério destes grupos polifénicos populares ¢ di-
versificado, incluindo desde Modas das Saias a Cantos
de Presépio, o que mostra que, também aqui, estamos
perante uma técnica de harmonizagdo paralela duma
melodia cujas origens, no mais lato sentido, temos ain-
da que entender,

IV — INSTRUMENTOS

O que designamos por «miisica tradicional portu-
guesa» &, na sua maior parte, sinénimo de «cangiio po-
pular portuguesas. Com efeito, a expressdo musical das
nossas comunidades rurais € eminentemente vocal: a mi-
sica exclusivamente instrumental tem nela lugar limita-
do, ocasional, consistindo a fungio dos instrumentos,
antes de mais, em acompanhar a voz humana,

Nio poderia esperar-se da miisica popular a emancipa-
¢io instrumental que se verificou na histéria da mdsica dita
erudita, o que nido impede que em diversas circunstincias
as priticas musicais do povo portugués sejam de facto s6
instrumentais ¢ que deparemos entre os instrumentisias
populares, ou, como diz o pove, os locadores, com exem-
plos de awéntico virtuosismo. Muitos espécimes corco-
gréficos incluem, habitualmente, tempos de exibicio dos
instrumentistas, em prelidios, interlidios e poslidios.
E o caso das dangas O Meu Bem, da ilha de S. Jorge (Ago-
res), do Pezinho, de S. Miguel (Agores), da Meia Volta,
do Porto Santo (arquipélago da Madeira), ou da Chula, em
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todo o Noroeste do territdrio continental. Os intérpretes
da viola e, menos frequentemente, do violino, da rabeca,
tinham entio oportunidade de manifestar as suas capaci-
dades de virtwoses, nalguns casos notiveis.

As aldeias portuguesas e ceniros urbanos de menores
dimensdes, que conservaram uma forte dimensio rural,
dispuseram, frequentemente, de verdadeiras dinastias de
intérpretes — nido apenas de cantadores, mas também de
instrumentistas. Em muitas comunidades. uma ou outra
familia se destacava, pelo desenvolvimento de qualida-
des especiais, como bailarinos ou como miusicos. No
Porto Santo, na Vila Baleira, por exemplo, temos noti-
cia da familia Bacalhau, que nas primeiras décadas do
século xx se evidenciava entre os conterriineos, aquan-
do dos folguedos populares.

Tal ndo impede de afirmar que a misica tradicional
sublinha a verdade da voz humana como o mais natural,
imediato, dos instrumentos musicais. E ela um dos meios
primeiros de expressiio de identidade, a nivel pessoal ¢
colectivo: pane dessa dimensdo de identidade inerente &
designagio de «mdsica regional», hoje caida em desuso,
prende-se com as caracterfsticas dilerengas que se veri-
ficam jd ao nivel da fala, no sotaque, e que no canto se
prolongam.

Parte da capacidade de fascinio da canglio tradicional
portuguesa radica em aspectos dificeis de escrever, de ex-
primir em notagdo musical, relevando de elementos me-
l6dicos aparentados com os ornatos cldssicos (trilos, apo-
Jaturas, mordenies ¢ outros), como da prépria téenica vocal
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popular {que disso podemos falar, efectivamente). Esta
orienta-se, em boa parte, para a pritica do canto ao ar
livre: a estridéncia, o uso do registo agudo, particularmente
no Norte — a um ponto que dificilmente imaginariamos
ao aleance de vozes niio cultivadas —, incomodam em re-
cintos fechados, mas servem & comunicagio em espagos
abertos de campos, terreiros, largos e ruas.

O interesse primeiro do fado, por exemplo, nio resi-
de, como bem viu Rodney Gallop, nas préprias estrutu-
ras melddicas, que, devemos reconhecer, sfio pobres 5,
mas no estilo da execugiio. E, se 0 enguadramento ins-
trumental ndo € aqui despiciendo (saliente-se a fungiio
timbrica da guitarra dita portuguesa), ¢ na voz da can-
tora, no seu génio inlerpretativo, que primeiro pensamos
quando fazemos tal afirmagfio. O que nos permite a evo-
cagiio dos nomes de alguns dos maiores cantadores e
cantadeiras que a histéria do fado conheceu, e que &
forma particularmente conferiram valores de identidade:
desde a mitica Severa (Maria Severa Onofriana, 1820-
-1846) a essa «Severa» do século xx que foi Amilia
Rodrigues *, passando por outros como Alfredo Mar-
cenciro (Alfredo Rodrigues Duarte).

Nio pode dizer-se que o canto, na misica tradicional
portuguesa, constitui um fendémeno tendencialmente femi-
nino; bastaria recordar os corais populares alentejanos
para afastar essa ideia em que s6 apressadamente incor-
rerfamos: sozinho, nas vessadas, ou com a mulher, nas
dangas, nos despiques, o homem também canta. Deve-
mos, contudo, salientar o papel especial que, nalgumas
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regidies sobretudo, desempenha aqui a mulher — o que
pode ilustrar-se com indmeros exemplos: ¢ da mae, ou
da avd, a primeira voz que, nas cangbes de embalar, a
crianga se habituou a escutar; ndio menos do que o can-
tador, soube a cantadeira impor a sua figura, particular-
mente em algumas regides do Pais, como os Agores e o
Moroeste continental; sho femininas as vozes das Mo-
das de Terno minhotas, ¢ na Beira Baixa é o adufe reser-
vado &s mulheres, que em ritmos obstinados apoiam os
seus cantos festivos.

Como indica a prépria designagfio, ¢ o instrumento
musical um objecto confeccionado em vista ao desempe-
nho de determinadas fungdes artisticas. Relativamente &
matéria-prima de que ¢ feito, varia o grau de elaboragio
desse objecto: desde a utilizaglo da mesma como a natu-
reza no-la cede até & confeccio de complexos artefactos,
implicando o uso de materiais diversos ¢ largo tempo de
trabalho. Deste ponto de vista, podemos, no que respeita
i organologia popular portuguesa, colocar, num extremo,
os melhores cordofones de fabrico popular, ¢ mesmo al-
guns aerofones e membranofones, ¢ no outro, exemplos
virios de redurida interferéncia humana no fabrico do
instrumento, ou mesmo de nenhuma, como se verifica com
0 uso de pinhas, conchas e biizios, em muitas zonas do
Pais. Pode ilustrar este dltimo caso ainda a curiosa tradi-
o das «Pedrinhas de Arronches» (Portalegre): também
agui € o instrumento (seixos cuidadosamente escolhidos,
de interessante efeito, alids) colhido na natureza ¢ assim

utilizado pelo homem 7.
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Alguma semelhanga com esta dltima circunstincia
pode, apesar de tudo, considerar-se no recurso a objectos
desviados dos usos para que foram confeccionados, como
garfos, garrafas e outros recipientes. Encontrar-se-d a meio
caminho dos dois extremos acima referidos um instrumen-
to como a sarmonca (chamada ainda ronca, zabumba, zam-
burra, ou zorra, consoante as regides), membranofone
antigamente conhecido em quase todo o Pafs, como nou-
tras partes da Europa, o qual resulta da aplicagio i boca
de um recipiente de barro (mais raramente, de lata), de
um pedago de pele friccionada por uma haste, que a atra-
vessa ®®, pele que é também friccionada com a mdo.

Tal como acontece no dmbito da organologia erudita,
conhecemos um razodvel elenco de nomes de organeiros
populares em diferentes localidades do Pais, uns mais,
outros menos recentes. Alids, o dominio da construgio de
nstrumentos pode ser, para o investigador que a tal se
disponha, um dos campos fecundos de estudo da interfe-
réncia do erudito na culwra popular. Se no caso de ins-
trumentos de qualidade rudimentar o povo procede espon-
tiinea, empiricamente, no de outros, mais elaborados, como
0s instrumentos de corda, dedilhada ou friccionada, sur-
giram verdadeiras oficinas populares, onde, por virias
geragies, o8 conhecimentos passaram de pais a filhos, ¢
se verificou jd um certo nivel de especializagio profissio-
nal. As vezes, aliavam os violeiros populares a esta qua-
lidade a de ocadores, que também eram.

Em consoniincia com a proposta de genérica divisio
etnomusical do Pais jd aqui referida ®, Ernesto Veiga
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de Oliveira destaca nele duas grandes regides organold-
gicas: uma faixa ocidental, do rio Minho ao Tejo, ca-
racterizada pela prevaléncia dos cordofones, ¢ uma fai-
xa oriental, de Tris-os-Montes 4 planicie alentejana,
passando pela Beira Interior, marcada pelo predominio
do gue se vem designando como instrumentos do «ciclo
pastorils: a gaita de foles, o pandeiro, ou adufe, ¢ o con-
Junto composto por tamboril e flauta (executados por um
tnico intérprete, o tamborileiro, ou tamboriteiro), Natu-
ralmente, deve esta caracterizaciio entender-se apenas no
sentido da predomindncia, porque, se o adufe surge quase
com exclusividade na Beira Baixa, jd a gaita de foles,
representada em larga iconografia hisidrica, ¢ ou foi
conhecida praticamente em todo o Pals (mesmo na ca-
pital, ainda hd algumas décadas). Encontramos a viola,
igualmente, em quase todo o Pais, com a tendencial ex-
cepgiio da Beira Baixa. De qualquer modo, parece o es-
tudo da organologia confirmar a divisio do territdrio
continental em duas grandes dreas etnomusicais: a do
litoral, mais aberto & mudanga, e a do interior, onde pré-
ticas musicais arcaicas persistiram até aos nossos dias,

Executada sempre por homens, a solo (mais raramen-
ie) ou como instrumento acompanhador, integrada em
conjuntos de maior ou menor amplitude, a viola é cer-
tamente a mais generalizada das formas organoldgicas
populares portuguesas. Resistinde a um recente pro-
cesso histérico de normalizagio (de que se ressentiram
mais 0s instrumentos musicais eruditos), os cordofones
populares apresentam em Portugal alguma diferencia-
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¢do regional, o que deve repetir-se, por maior forga de
raziio, da viola.

Na faixa ocidental do territério continental, a viola
possui enfranque menos acentuado, compreendendo tris
tipos regionais: a viola braguesa, do Minho, a viola
amarantina, ou «de dois corages», da regidio em torno
a cidade de que retira a designagio (Amarante), e a vio-
la toeira, da regifio de Coimbra. Nas zonas da faixa in-
terior do Pafs onde surge, apresenta enfranque mais ca-
vado, configurando duas variantes: a «bandurra», ou
viola beiroa, da regido de Castelo Branco, ¢ a viola cam-
paniga, da regifio de Beja.

No continente, além da viola ¢ da guitarra portugue-
sa — esta especialmente ligada ao fado, seja em Coim-
bra, no meio estudantil, seja em Lisboa —, a familia dos
cordofones inclui ainda o violio, ou seja, a chamada
viola francesa (que apoia geralmente a viola da terra) e
o cavaquinho, pequeno cordofone que, com nomes di-
versos, foi, ou € conhecido em diversas regides do Pais,
¢ para além dele ", persistindo mais vigorosamente no
Noroeste, onde integra quase sempre as rusgas.

Na Madeira, além da local viola da terra, deparamos
com dois outros tipos de instrumentos de corda dedilha-
da: o rajio e o braguinha, este equivalente ao cavaqui-
nho continental. Nos Agores, pontifica a viola da terra,
que de ilha para ilha, ou até dentro da mesma ilha, apre-
senta variantes, na forma como na afinagdio.

Dentro da familia dos cordofones, hd a referir ainda
o violino, tlambém construido por violeiros populares e
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utilizado em zonas diversas. Destaca-se. por suas guali-
dades e contexto, a rabeca chuleira, violino de peque-
nas dimensdes e registo agudo, que integra, caracteristi-
camente, no Minho ¢ no Douro Litoral, o instrumental
da Chula. A sanfona, antigo cordofone, com larga re-
presentagio iconogrifica, e de que subsistem alguns
exemplares, desapareceu hd muito das prdticas musicais
do povo portugués.

Mo imbito dos aerofones, hd que referir sobretudo as
flautas, com os seus dois tipos: as travessas e as de bi-
sel. Apenas estas tltimas, por sua natureza, permitem a
constituigio do conjunto tamboril-Mlauta. Produzidas em
madeira, cana ou mesmo osso, pelos préprios pastores
que, como passatempo, na solidio dos montes, as exe-
cutavam, as Mautas inlegram-se ocasionalmente em con-
juntos como as rusgas. Em feiras ¢ romarias, ao lado de
ocarinas, assobios ¢ outros brinquedos, era possivel, ain-
da hd pouco, adquiri-las, de barro.

A gaita de foles ¢ o tnico aerofone de palheta que
subsiste, com a importdncia e extensdo que apontimos.
Hi noticia dum outro instrumento pertencente a esle gru-
po, chamado pelo povo precisamente de «palhetax, hoje
desaparecido.

A familia dos membranofones inclui, em Portugal, os
seguintes tipos de instrumentos: tamboril, bombo, caixa
¢ pandeiro. Com a seguir diremos, o primeiro, articula-
do 2 flauta, teve, até hd pouco, papel especial no con-
texto das formas de expressiio cullural em determinadas
zonas. A caixa, associada a bombos de dimensbes vi-
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rias, surge em conjuntos como os Zés-Pereiras, Marean-
tes do rio Douro, Rogas, Chulas, Gaiteiros de Trés-os-
-Montes ou da regifio de Coimbra e outros grupos festi-
vos. Também os pandeiros bimenbranofones 7' tém
dimensdes e formas vdrias (por vezes, sio mesmo trian-
gulares), se bem que geralmente assumam a forma qua-
drangular. Se o tambor é essencialmente instrumento
masculino, a execugdio do pandeiro tende a ser reserva-
da &s mulheres; é-o efectivamente na Beira Baixa, zona
que, como ficou dito, ele caracteriza pela sua quase ex-
clusividade, ¢ onde o préprio nome que lhe ¢ dado, adu-
fe, evoca uma origem drabe.

Na familia dos idiofones destacam-se as castanho-
las 7, de formas diversas e utilizadas em grande parte
do Pais, além de reque-reques, réu-réus, tréculas ¢ da
circunscrita genebres.

Esta, ligada & danga a que deu o nome (Danga da Ge-
nebres, de Lousa, Castelo Branco), exemplifica o caso de
instrumentos, alguns dos quais jd desaparecidos, que fi-
caram adstritos a fungdes especificas, religiosas ou pro-
fanas, como o atabaque, o arrabil, a achincalheira e ou-
tros. Para ilustrar fungbes religiosas, refiram-se as matracas
¢ as relas, utilizados na liturgia da Semana Santa, periodo
em que tradicionalmente sdio silenciados os sinos. A cir-
cunstincias de algazarra, de critica social ou mesmo de
anomia institucionalizada (como, em geral, o Entrudo, ou,
em costumes mais localizados, a Serragiio da Velha, de
Tourém), podem estar ligados, além da jd referida
sarronca, idiofones como os reque-reques e zaclitraques.
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No que respeita a um enquadramento sicio-funcional
dos instrumentos populares portugueses, pode afirmar-
-se que agueles que, como ficou dito, caracterizam a faixa
interior do Pafs, isto ¢, a gaita de foles, o adufe e o con-
Junto tamboril-flauta, tendem nitidamente para a poliva-
léncia, servindo tanto a manifestagdes profanas como #s
festas religiosas. Embora nio admitidos actualmente nas
igrejas, sabe-se que tal s6 veio a verificar-se, historica-
mente, por maior rigor das autoridades eclesidsticas pés-
-tridentinas. E o adufe que acompanha os cantos de ro-
maria na Beira Interior, ¢ o complexo tamboril-flauta
surge em Trds-os-Monies, nos «cirios» da Estremadura
¢ nas festas religiosas das terras de além-Guadiana (Alen-
tejo); em Trds-os-Montes, a gaita de foles acompanha-
da, indiferentemente, procissdes, Dangas dos Pauliteiros,
Dangas dos Velhos ¢ Festas dos Rapazes,

Pelo contrdrio, os cordofones, que predominam na
faixa ocidental do Pafs (embora penctrando no Baixo
Alentejo, com a viola campanica, ¢ numa parte da Bei-
ra, com a «bandurra», como vimos), adstritos & miisica
profana, sdo tendencialmente alheios a contextos religio-
sos. E significativo que no Noroeste a gaita de foles surja
frequentemente no contexto de visitas pascais e procis-
sbes. A mesma gaita de foles, secundada is vezes por
acrolones (madeiras), provenientes das bandas filarmé-
nicas, juntam-se, em ndmero diverso, bombos ¢ caixas,
dando origem aos grupos de Zés-Pereiras, ruidoso con-
Jjunto que pode igualmente acompanhar procissdes, visi-
las pascais e festividades municipais. Numa parte desta
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mesma regido, restringe-se esse conjunto aos instrumen-
tos ritmicos referidos, excluindo a gaita de foles,

Nas prdticas musicais das comunidades rurais portu-
guesas, € a constituigio de conjuntos instrumentais de-
terminada, naturalmente, por forga da tradicio, mas tam-
bém pelas disponibilidades do momento. De facto,
importa salientar, também neste dominio, a liberdade, a
variabilidade de processos, o que, de algum modo, ilus-
tra os acompanhamentos diversos que, duma regidio para
outra, pode apresentar a mesma danga: o Regadinho ¢
no Norte acompanhado & viola e na Beira Litoral 3 gui-
tarra, enquanto o Fandango, que no Ribatejo tem por su-
porte o som da harmdnica (a «gaita de beigoss), ¢ na
regido de Tomar acompanhado & guitarra.

A Rusga, ou Ronda, vista habitualmente como prépria
do Minho, embora surja em todo o Noroeste, integra, li-
vremenle, cordofones (cavaquinho, viola e violdo), acro-
fones (flauta, clarinete...), instrumenios ritmicos (tambor,
ferrinhos, reque-reque...), concertina, acordedo, A Rusga
acompanha os rapazes quando viio s «sorless, grupos de
vindimadores da regiio do Douro, as chamadas rogas,
animando ainda romarias e outras festividades.

Além dos Zés-Pereiras e das Rusgas, que vimos de
referir, conhece o Noroeste um género, a Chula, ao qual
estd adstrito um conjunto instrumental por vezes pouco
distinto do das Rusgas, compreendendo geralmente, no
que respeita aos cordofones, a viola local (braguesa ou
amarantina), o violio e um instrumento caracteristico
do género, a rabeca chuleira, ou ramaldeira, como fi-
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cou dito. A estes cordofones, podem na Chula — que ¢,
portanto, ao mesmo tempo forma vocal, instrumental e
coreogrifica — associar-se instrumentos de percussdio
{tambor, ferrinhos...). A forma integra ainda a improvi-
sagfio: acompanhados pelos instrumentos, que se exibem
em longos intermezzi, cantador e cantadeira dialogam
vivamente .

Mos Agores, siio os cordofones que suslentam essas
formiddveis pelejas poéticas que constituem as exibigoes
dos cantadores: a viola da terra, apoiada pelo violdo, tal
como na Madeira, o trio, caracteristico da regido, cons-
tituido pela viola, pelo rajio e pelo braguinha.

Merecem igualmente referéneia, neste contexto, as fo-
lias do Espirito Santo, cujo culto popular persiste em ra-
ras aldeias do interior beirfio e da regifio de Sintra, mas,
com pujanga, em todas as localidades do arquipélago ago-
riano. Munido do seu tambor, o tambor da folia, o fo-
liio — nome que, mais restritamente, designa o improvi-
sador que o empunha — ¢é acompanhado pelas violas
regionais, pelo violdo ¢ outro instrumental diverso: na
Beira, chins-chins, trinchos (espécie de sistros); nos Ago-
res — onde, nalguns locais da ilha de 5. Miguel, os fo-
lides conservardio a sua garrida indumentdria caracteristi-
ca: uma espécie de mitra ¢ opas vermelhas —, o préprio
tambor pode ter sido esquecido, em prol de outros percuti-
vios, a que se juntard, eventualmente, mesmo o acordedio.

Este Gllimo, de origem centro-europeia. é de introdu-
3o recente em Portugal, dominando na Estremadura e,
sobretudo, no Ribatejo. Merecem, pois, alguma escuta
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as vozes que se vém erguendo contra a sua adopgiio, que
tendeu a generalizar-se, nos ranchos folcldricos. A razio
histérica, por assim dizer, poderiam juntar, essas mes-
mas vozes, razocs actsticas e timbricas: instrumento de
certa capacidade sonora, o acordedio facilmente se so-
brepde aos demais instrumentos, uniformizando, des-
truindo a identidade musical de cada rancho, a qual se
impde preservar. De ambos os pontos de vista, € a con-
certing, bastante vulgarizada desde o século xix, prefe-
rivel ao acordedo,

Mesmo por referéncias esparsas aqui inseridas, ficou
evidente que o estudo dos instrumentos que integram as
priticas musicais do povo portugués — como até mea-
dos do século xx, grosse modo, era possivel surpreendé-
-las na sua circunstincia original de produgiio, e que hoje
subsistem fragmentariamente, ou em condigdes algo ar-
tificiais — postula uma contextualizaciio vasta, que ul-
trapassa, até muito longe, por vezes, as fronteiras na-
cionais. As dimensdes locais, de variabilidade, que nfio
deixam de verificar-se, e que sobejamente explicaremos
por sitluagdes de enclavamento, nio obstam a tal evidén-
cia. Isto que dizemos da organologia popular ¢ extensi-
vel, afinal, a outros dominios da misica tradicional por-
tuguesa, que melhor entenderemos, de facto, a partir de
enfoques mais largos do que aquele que, por forca das
circunstincias, aqui tivemos de assumir.
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KOTAS

! «De pequeno me lembra que tinha um prazer extremo de ouvir
uma criada nossa em tormo da qual nos reunfamos nds, 05 pequenas (o-
dos da casn, nas longas noites de Invemo, recitar-nos meio cantadas,
meio rezadas, estas xdcaras ¢ romances populares de maravilhas ¢ en-
cantamentos, de lindas princesas, d¢ galantes ¢ esforqados cavaleiros.
A monotonia do canto, a singeleza da frase, um ndo sei qué de senti-
mental, temo ¢ mavioso, tudo me fazia 1@o profunda impressio e me
enlevava os sentidos em tal estado de suavidade melanedlica, que ainda
hoje me lembram como presentes aquelas horas de gozo inocente, com
uma saudade que me di pena e prazer ao mesmo lempoos Almeida
Garret, Romanceiro, vol. 1, Lello e Irmio Editores, Pono, 1971, p. 34

 Rodney Gallop, Cantares do Povo Portuguds, Instituto de Al Cul-
ra, Lisboa, 1937, p. 10,

Y Cf. José Bettencourt da Clmara, «Dois texios de Luis Ribeiro e de
Francisco de Lacerda sobre o cancioneiro agorianos, Revista de Cultura
Agoriana, Casa dos Acores, Lishon, 1989, n= 1, p. 21.

4 Gongalo Sampaio, Cancioneiro Minhoto, p. xxx.

* Cf. Luis Ribeiro, Obras. vol. 1, Institnto Histérico da [lha Tercei-
ra, Angra do Herofsme, 1982,

* Cr. nota 3.

T Cf. Francisco de Lacerda, Folclore da Madeina ¢ Porte Santo, Edi-
gies Colibri, Lishoa, 1995, Preficio, fixagio do texto ¢ notas de José
Bettencourt da Cimara.

* Tem o autor destas linhas entre mdos a preparagio da publicacio
do Cancieneire Musical Porfugués. de Francisco de Lacerda, no Gmbi-
1o da colecglio «Fontes Musicals Agorianass (n.™ 4 ¢ 3), da Darecgio
Regional da Culiura {Agores).

* Integram o espélio de Francisco de Lacenda algumas cartas que a
este dingiu Rodney Gallop: no seu conteddo ressalla o intercsse de
ambos pela misica tradicional portuguesa.

W A estes juntar-se-lo, nos anos 60, a americana Joane Purcell (au-
tora da parie etnogrifica da entrada sobre Portugal no New Grove Die-
tomary of musie and musicians, Macmillan, Londres) ¢, mais tarde, a
francesa Anne Caufriez. Quanto a Michel Giacomett, pode dizer-se que,
30 optar por viver em Portugal 8 maior parte da sua vida, squi falecen-
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do, ndo deve o investigador corso, em rigor, integrar este grupo de es-
trangeiros que s¢ ocuparam da misica tradicional portuguesa

" O Cancioneiro Tradicional Mirandés, de Serrano Baptista, foi pu-
blicade em 1987, como segundo volume do Cancioneire Tradicional ¢
Deanges Populares Mirandesas, de Anténio Maria Mourinhe,

A Margot ¢ Jorge Dias ficimos devendo ainda um dos poucos
estudos de que dispomos sobre formas da misica radicional poriugue-
&1, incidindo sobre A Encomendagde das Almas (Porto, 1953),

1Y Anne Caufriez, Le chant du pain — Trds-ox Mowres e Romances
i Trifs-ox Montes. Centre Culturel Calouste Gulbenkian, Paris, 1997,

4 Sobre a obra do P* Antdnio Marvio, veja-se o preficio, da res-
pensabilidade do autor destas linhas. a @ Cante Afentejano (INATEL,
Lisboa, 1997).

¥ Visconde de Porto da Cruz, Dangas & Misicas do Arguipélage
da Madeira, Funchal, 1945,

' Cf. nota 5,

1 Primeiro publicados em artigos na revista Arhinrida, 08 Cailares
Agorianos, de José Luis de Fraga, foram posteriorments reunidos em
livre e publicados em edigio do awtor (Angra do Herofsmo, 1963).

¥ Femando Lopes Graga, A Miisica Portuguess & o5 Seus Probie-
mas. vol. n. Editorial Caminhe, Lisboa, 1989, p. 157,

1% ldem. ibidenn, p. 159,

™ Como outros documentos relativos & cultura porteguesa, algumas
das recolhas da nossa misica tradicional acharam guarida em arguivis
estrangeiros. Um maior dinamismo das instiluigBes ponuguesas poderia
ter levado so aproveitamento, parcial pelo menos, desses documentos
para publicagdes, que decerto contribuiriam para uma ideia mais preci-
sa da misica tradicional poaruguesa.

N Descobertos hi alguns anos nos arquivos da Radiodifusio Pemu-
guesa, nfio se entende que ainda ninguém se tenha lembrado duma pu-
blicagdo discogrdfica representativa deste precioso acervo.

2 Artur Santos ¢, com Luis de Freitas Branco, Cliedio Carneiro,
Armando José Fernandes ¢ outros, um dos compositores representados
na recolha, em dois volumes, de Cangdes Populares Portuguesas, har-
monizadas para canto e piano, editada pelo Gabinete de Estudos Musi-
cais da Emissora Nacional de Radiodifusiio (Lisboa, 1944, 1948),
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3 Permitimo-nos enderecar a sugestio & propria Radiodifusdo Por-
luguesa, que tem procedido & edigiio de outros documentos dos seus ar-
quivos, alguns dos quais de reduzido valor cultural.

 Cf. nota 8.

* Deniro desta geral omissio histdrica, por assim dizer, ¢ de salientar
a da Fundagiio Calouste Gulbenkian, que mau grado um gencroso orga-
mento anual para actividades musicais, quase nada fez pelo patrimonio
etnomusical portuguds, Trata-se duma omissio tanto mais grave quanto
eram reais a capacidade financeira ¢ demais condigles da Fundagiio Ca-
louste Guibenkian para levar a cabo a tarefa, e esta s¢ impunha pelo seu
cardcter urgente. Honraria, de facto, a refenda Fundagio se hoje pedesse
conlar-se no conjunto das suas realizagties algo de semelhante oo que ji
foi feito para a miisica de autor, consubstanciade no large mimero de vo-
lumes da colecglo «Portugalise Musicas, A ediglo da obra de Emesto
Veiga de Oliverra (fnstrumentos Musicais Populares Portugueses, 1966)
¢ 0 apoio a alguma exposigio de conteddo etnomusicoldgico ndo chegam
a invalidar esta apreciagio critica. Também ndo, o facto de a responsabi-
lidade desta omiss®o ndo dever ser cometida exclusivamente & Fundagio
Calouste Gulbenkian, que procurou, nos primeiros tempos de funciona-
memo do seu Servigo de Misica, constituir yma Comissdo de Elnomusi-
cologia. Embora ndo possames exigir uma histéria como eln devia ter
sido, & sempre fecundo ndo esquecer o gue ela podia ter sido...

* Femando Lopes Graga, A Cangde Popular Portugnesa, 2* od., p. 15,

T tdem, itvidem, p. 16

* Francisco de Lacerda, «A cangio popular poruguesas (conferén-
cis pronunciada no dmbito da pamicipagio porugeesa na Exposiglo
Ibero-Americana de Sevilha, em 1929, ¢ mais tarde repetida em Lis-
boa). Cf, Francisco de Lacerda, Excrifos sobre Miisica (a publicar).

¥ Rodney Gallop, Canfares do Pove Poriugués, p. 31.

¥ Tendo isto em conta, serd sobretudo pritica, e algo comoda, a dis-
tlingdo reinante em departamentos universitirios de ciéncias musicais
entre a emomusicologia ¢ a chamada musicologia histdrica.

' CF. José Beuencourt da Cmara, Para a Sociologia da Miisica
Tradicional Agoriana, p. 73.

2 wPelo que acabei de escrever sobre as toadilhas empregadas para
abolar nas nossas vessadas, percebe-se, indubitavelmente, que elas apre-
senlam umas certas afinidades com a misica da Grécta antiga, afinida-
des que ndo sdo as dnicas nem 48 mais considerdveis que exisiem enire
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05 cantos tradicionais do Minho e a misica dos velhos helenos. Como
i referi em conferéncia realizada ki rés anos na Sociedade de Belas-
-Artes, do Porto, algumas tonalidades particulares, o emprego do quario
de tono — em cantos corais caracteristicos desta provincia —, cortas in-
flexbes da vor ¢ algumas teminagies que se encontram igualmenie no
cantochiio, mas que por virios motivos me parecem de cepas mais anti-
gas em que o canto litirgico lambém as poderia colber, s3o elementos
que fazem lembrar influéncias poderosas da arte grega,

Sabe-se que a existdncia entre os calaicos, principalmente entre os
habitantes de Braga, de usos ¢ costumes iguais aos dos velhos povos da
Grécia ¢ mencionada pelos mais antigos historiadores, ¢ o formiddvel
homem de ciéncia que foi Manins Sarmento reconheceu ¢ demonsirou
que a5 populagBes das nossas citinias tinham possuido uma arte carae-
teristicamente micénica, isto & a arte dos gregos primitivos.

Como explicar wudo isto? Pela hipdtese de serem efectivamente gre-
g05 0 antigos bricaros? Pela hipitese do ligurismo, de Manins Sar-
mento™s Gongalo Sampaio, Cancioneiro Minfeto, pp. xxvi-xovm

O excesso que aqui se verifica radica certamente no emo de supor
que a modalidade teria origem na Grécia antiga. Terd ignorado Gongalo
Sampaio que a misica antes do século xvin & grosse mode. modal?

* Gongalo Sampaio, Cancioneiro Minhoto, p. xxx1,

M A questio dos contributos, provenientes de espagos ¢ tempos di-
VErsos, para a constituigio do que hoje designamos de misica iradicio-
nal portuguesa, permile-nos, reversamente, lembrar os contribuios desta
para o patrimdnio musical de outras paragens. Nio se restringe o desti-
o histdrico da misica tradicional portuguesa & actual circunsidincia geo-
griifica nacional, ou mesmo i do antigo império colonial portuguds, sendo
solidiria, como outros aspecios da nossa cultura popular, da aventura
da cmigragio poruguesa para 0s mais remotos pontos do globo. Assim,
acarinhada muitas vezes por instituigdes locais que no Brasil, Canadd,
Estados Unidos da América. Hawai. procuram preservar a memdria das
rafzes lusitanas entre filhos, netos, bisnetos de imigrantes, a misica tra-
dicional portugeesa, o que dela ficou, escuia-se longinguamente, com
sotague brasileiro ou angléfono — ou, talver ainda, mais limpidamente,
no case de avd, imigrante de pimeira geraglo, goe acalenta o nelo com
a8 canpdes com que sia mie a embalon (um Romanceiro Portuguds do
Canadd, coligido por Manuel da Costa Fontes, ¢ editado pela Universidade
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de Coimbra, ndo inclui, infelizmente, misica). No Hawai, o mkulele deni-
va do braguinha madeirense, por via de violeiro para li emigrado. Em
diversas zonas do Brasil, a colonizagio agoriana deixou solidas marcas
einogrificas, ainda hoje patentes no culto popular do Espirito Santo, com
25 expresshes musicais que he estio associadas.

* Rodney Gallop, Cantares do Pove Portugués, p. 22,

% Amente-se nos ecos deste posicionamento em intelectuais mielé-
manos como Alfredn Bensadde, que em Umi Conceppdo Evolucionista
da Miisica: as Cangies de Schubert (Livraria Clissica Editora. Lisboa,
1905, pp. 22-23; foi actualizada a grafia) escrevew: «No povo das al-
deias, onde a infludnecia da civilizag3o ainda nio modificou profunda-
mente a5 condighes naturais da selecglio, hi uma espontancidade me-
Iodica muito maior do que nas sociedades mais cultas: canta-se bem ow
mal, mas canta-se instintivamente, ¢ & por isso que as melodias, carac-
teristicamente nacionais, sacm do pove.s

" Fernando Lopes Graga, A Cangdo Popular Portugiresa, 22 ed., p. 32,

¥ Cf. Antdnio Marvio, € Cante Alentejano, INATEL, Lishoa, 1997,

# A definigio de A. Hauser (cf. Teorias da Arte) da ane folclirica
pelo anonimato clandica, portanto, perante alguns dos fendmenos inte-
grados no dmbito da arte assim designada.

# Abel Viana, @ Ranche de Carreco e o Seus Batlades Tradictonis,
Tip. Guienberg, Viana do Castelo, 1934, p. 19 (foi actualizada a grafia).

1 Emesto Veiga de Oliveira, Instrumentos Musicais Populares Por-
tugueses, Fundachio Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1966,

2 pdem, ibidem, pp. 14-15.

4 Recorde-se, por exemplo, como formas de polifonia popular, con-
sideradas geralmente de perfil arcaico, persistem no Douro Litoral. Ro-
mances, mmbém, tém sido recolhidos por quase wdo o termdio nacio-
nal, inclusive em zonas que s2 situam na faixa litoral do Pais, mads aberta
4 CONLACIOS COam O eXlerior.

O, pota 12,

4 Anidnio Marvio procurou reter a fonética local escrevendo «can-
ie alenigjanos, mas ¢ verdade que, se por tal forma grifica designamos
o canto tradicional alentejano, o determinaive deixa de ser necessino,
devendo diper-s¢ apenas scantes,

* Gongalo Sampaio, Cancioneiro Minholo, p. xix.

AT Bdem, ibiden,
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* Fernando Lopes Graga, A Misica Portuguesa ¢ o5 Seus Proble-
mas, vol. n, Editorial Caminho, Lisboa, 1989, p. 143.

¥ Cf. Femando de Castro Pires de Lima, A Chula, Verdadeing Cangdo
Nacional, Fundagio Nacional para a Alegria no Trabalho, Lisboa, 1962

* Mesmo no que respeila i questio da lingua, ndo podemos esque-
cer as muitas diferengas fondticas que conhece, regionalmente, o portu-
guds (diferengas que, como afimamos no dlimo capiwlo deste peque-
no estudo, na misica wradicional, na sua execuclio, nio deve omitir-se)
&, sobretudo, o caso do dialecto mirandés, relevante, naturalmente, para
o patimdnio musical da regifio que a0 mesmo corresponde.

1 Circunscrevendo a afirmago & circunstineia portuguesa, devemos
precisar que, consoante as comunidades rurais, umas pareceriio mais da-
das & prdtica musical do que outras. llusira-o 3 comparagio entre as duas
aldeias nortenhas esiudadas por Jorge ¢ Margot Dias. Enquanto Rio de
Cmor aparece como comunidade rica em expressdo musical, a de Vilasi-
nho da Furna surge dgueles investigadores, num contacto inicial, sem
misica, ou de expressio musical rara, tendendo esta a restringir-se 3 ele-
mentos do sexo femining, Mas € evidente que, independentemente da
maior ou menor espontancidade das priticas musicais, Vilardinhe da Fur-
. ao casal Dias — tal como, mais tarde, a ilha de Porio Santo a Anne
Caufriez —, s6 4 primeira vista podia apresentar-se como comunidade
«sem misicas, 310 ¢, completamente destituida de priticas musicais,

* No imbito de genéricas consideragbes sobre as relaghes da poe-
sia com a misica na cultura popular portuguesa, acrescenlemos que o
estribilho tem sido apontado como um dos elementos caracteristicos da
nossa cangdo tradicional, Numa forma elementar, pode o refrio
aproximar-se de certas interpolagdes frequentissimas na midsica radicio-
nal portuguesa, introduzidas, como exclamagies, no final do verso, sem
gualquer exigéncia de sentido contexiual: «0 ai, 6 lindas, «Olaré quem
brincas, «E ora essax, «Ai, lorai-lari-6-1¢-14, «Meu lirio roxos, .. Mas,
em rigor, © estribilho comesponde a uma quadra completa, que alierna
COM oulras (coplas), O povo tem por vezes, para ¢ estribilho, uma de-
signagiio propria, como em Serpa, onde s¢ usava o termo srequébos,

% A importincia da quadra, no &mbito do patriménio culral portu-
guds, nlo se restinge § misica tradicional ¢ popular: desde a modinha
dos séculos xvin e xix pelo menos que 08 compositores porfugueses The
vim dando peso equivalente ao que tem na misica popular. Cf José
Benencourt da Cimara, & Essencial sobre Miisica Portuguesa para Canto
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& Pigne; aqui voltimes a frisar a importincia da forma musical da trova,
para o que j4 haviamos chamado a atenglio em artigo anterior (=A trova
na histdria da misica poruguesa para canto ¢ pianos, Coldguiofes,
n.* 73, Fundagio Calousie Gulbenkian, Lishoa, Dezembro de 1987).

*3 Sinais ocormem, aqui ¢ ali, da possivel interferéncia do fado, for-
ma de misica popular urbana, nas wradigdes musicais das comunidades
rurais portuguesas, Nos Agores, por exemplo, escutimos alguns canta-
dores designarem «fadoss a5 melodias de despique. De facto, muitas
das inflexdes destas melodias parecem justificar tal designagio.

* A Grande Enciclopédia Portuguesa ¢ Brasileira, que recolhe muoi-
tos regionalismos, regista para o fermo «abaulars apenas o sentido cor-
rente, ndo referindo este, do MNone do Pais, de cantar do alto de um
maonte para owiro,

# Fernando Lopes Graga vé na adaptagio duma mesma melodia a
textos literdrios diferentes um dos tragos caracteristicos da canclio po-
pular portuguesy: «Reconbecendo-se embora s numerosas excepees,
cremos poder-se assentar como norma geral que a canglo popular por-
tuguesa & no fundo e essencialmente do tipo veix-de-ville, isto & melo-
dias a que constantemente se adaptam leras diferentes, novas e velhas,
¢ isto ndio sb no decorrer do tempo, como de regidio para regidos,
A Cangdie Popular Portuguesa, 2 ed.. p. 31, Refira-se, a confirmé-lo,
o fendmeno da uiilizagio da mesma quadra em dangas diferentes, por-
tanto, sobre melodias diversas,

57 Truta-se, efectivaments, dum imenso lugar-comum, de provenién-
ia erudita, o de que o povo portuguds seria eminentemente dado & sau-
dude, ou & melancolia. Nio parece sustentar-se este lugar-comum guando
confrontado com o priprio conhecimento da cultura & mentalidade popu-
lares, na sua diversidade, Nestas, a prdpria expressio lifica vaza-se numa
vasty gama de atitudes, que nio se restringe  saudade ¢ & melancolia.

* Acrescentar 45 formas modais ¢ tonais, como faz Fernando Lopes
Graga (ef. A Canpde Popular Porfuguesa, 2 ed., p. 38), um terceiro
tipo, integrando o que chama de scangies cromiticass, parece nio 6
insustentivel, mas talver mesmo menos compreensivel da pare dum mid-
sico como ele, Mo justifica 1al proposta o aparecimento de alguns in-
tervalos de segunda aumentada, ou de menos do que o meio tom, ou
ainda alguma breve sequéncia cromdticn — os quais podemos considerar
¢ processam em contexto tonal ou modal, Verificam-se, sim, por vezes,
dificuldades em integrar alguns espécimes nas sistemdticas mocdais cldssi-
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cas, grega ou eclesidstica, mas isso 56 sbona da riquera. ou complexida-
de, de algumas das estruturas melddicas com que deparamos na midsica
radicionad poruguesa. E preciso ndo esquecer, neste contexto, a impor-
tante questio das alteragbes que na histéria se 1©m verificado no sisema
de afinaglio ¢ as consequéncias da genenalizagio do modemeo sistema de
afinagdio.

# Mesmo nestes casos, de maior hieratismo, por assim dizer, nio é
possivel escamotear o gray de awtonomia da religidqo popular relativa-
mente & ortodoxia catGlica, Considere-se, por exemplo, a5 celeberagles
tradicionais da Santa Cruz em Monsaraz

8 Cf. José Bettencourt da Cimara, Para a Secielogia da Misica
Tradicional Apariana,

% (s aboios — que no Minho, tanto quanto sabemos, incluiam geral-
mente um Gnico interveniente, que segurava o arado, ou a charmua — as-
sumem, no Ribatejo e no Alentejo, forma antifonal, por assim dizer, o
que se explica pelo facto de all a «ralhoadas incluir trés juntas de baois,
conduzidas por dois homens, wm & ameata, outro 4 rabica do arado.

8 Cf. Ana Paula Assonglo, «Toadilhas de sboiar — Uma recolha
no concelho de Louress, Boletim Clltural, Cimars Municipal de Lou-
res, 0 1, Novembro de 1987, pp. 43-49,

& O Cancioneire Minhoto, de Gongalo Sampaio, mosira que a ten-
déncia naquela regifio para a harmonia ¢ geral, nio se manifestando
apenas em formas como os cores das magadeiras do linko: a maior par-
te dos espécimes reunidos incluem pelo menos alguma passagem a mais
do que uma voz (as constantes terceiras). As melodias de romances
mantém-5¢ monddicas, aparecendo, contudo, ainda alguma duplicagdio
da melodia em terceirns, Cantos de romaria, espéeimes coreogrificos,
desdobram-se vocalmente, nesta harmonia paralela. Chega, nalguns es-
pécimes, a estrutura harmdnica a separar-se segundo um coro feminino
¢ outre masculine, atingindo cada um deles as trés vozes, duplicando-
-3¢ um ao outro, & distincia da oitava (o que equivale, em rigor, dentro
dos conceitos desta harmonia rudimentar, a um total de seis vozes),

* Antdnio Marvio, Fisionemia do Cante Alentejans, p. 14.

5 Diesde finais do século xix, alguns compositores portugueses (Ale-
xandre Rey Colago, por exemplo) procuraram, de algum modo, elevar
o fado a forma de criaglo culta, embatendo, de facto, no dbice da wul-
garidade das mebodias populares, que utilizaram nas suas obras ou em
quie Apenas s inspiraram,
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“ Devemos reconhecer que Amilia Rodrigues, mais do que qual-
quer oulro nome da histéna do fado, contribuiu para que esie tendesse
4 tomar-se algo como uma scangio nacionals? Mas ¢ evidente que a
questdo exige uma perspectivagio histérica (mormente no que respeita
20 desenvolvimento dos modemos meios de comunicagio), sendo mes-
mo politica. Alids, o fendémeno, com todos 0s seus contormes, ndo ¢ es-
pecificamente portuguds, encontrando-se um equivalente perfeito no caso
da egipcia Oum Kalsoun. Ma biografia de ambas — que chegaram, uma
¢ gutra, & receber a consagraglio parisiense do Olympia de Bruno de
Coquairix — deparamos com as mesmas ambiguidades politicas: Oum
Kalsoun, considerada expressio musical do regime anterior an de Mas-
ser, acabou por ser por este recuperada; também Amilia, vista por al-
guns, no pds-23 de Abril de 1974, como expressio do salaransmo, cedo
foi salva dessa conotagho por ilustres figuras do novo regime. A eufo-
ria com que boa parte da classe politica portuguesa se apressou a pro-
por, apds a sua mone, o Pantéio Nacional para tumuolagho da fadista,
nido deixa de significar no dmbito da questio,

Em observaglo de cunho diverso, notemos ainda, embora ndo seja
sl o lugar para tratar o problema, que ao escutarmos Amdlia Rodri-
gues ¢ Oum Kalsoun ndo podemos deixar de considerar a velha tese da
origem drabe do fado — que Tedfilo Braga defendia, recordemo-lo,

57 Antes de se institucionalizar, de algum mode, num «Grupo das
Pedrinhas de Arronchess (distrite de Portalegre), o costume de «locar
pedrass pertenceu, por forga da necessidade de preencler o dcio, & gra-
was & descoberta foruita do efeito, aos pastores da regido,

¥ Existe uma variedade de saronca, menos frequente, que, em vez
de haste exterior, dispbe de corda interior.

' Cf. capfiulo v deste pequenc estudo,

" Cf, nota 33,

' Como as pandeiretas, os pandeiros unimembranofones, munidos
de soalhas, sho redondos.

" Salieniem-se as prandes castanholas utilizadas nas Missas do Par-
10, na Ribeira Grande (Madeira),

™ Nio deve pensar-se que esia caracteristica integradora, por assim
dizer, é exclusiva da Chula, Como dissemos noutro lado, muits formas
coreogrificas, em diferentes zonas do Pafs, possibilitaram a prética da
improvisagio ¢ mesmo do despique.
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