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I — ANTECEDENTES

Um dos factos que decerto primeiro chamard a atengiio
de quem se debruce sobre a histéria da produgio musical
portuguesa para canto ¢ piano prende-se com o tardio de-
senvolvimento histdrico deste género musical entre nds.
Constatando-se que s6 por finais do século x1x e principios
do século xx surgem na produgio dos compositores portu-
gueses tiwlos que devemos incluir no género, a compara-
¢io com a silvagio musical de outras regides europeias.
deste ponto de vista, parece impor-se.

O confronto pode fazer-se ndo apenas com uma nagio
como a alemi, onde o romantismo musical desde cedo, por
acchio de cnadores como Schubert ¢ Schumann, mas mesmo
de miisicos mais velhos, como o pouco referido Zelter, lo-
grou fixar, nos seus tragos essencials, a moderna cangfio com
piano. Seria, no caso, Ficil redarguir que assim comparamaos
centros florescentes de desenvolvimento duma forma musi-
cal com regides periféricas. cuja marginalidade sabemos, &
partida, niio se circunscrever aos fendmenos musicais. A dar
peso a esia observagio, dispomos do facto de outros paises
¢ linguas curopeias, além de Portugal, niio haverem adquini-
do no séeulo x1x um patrfimdnio proprio no imbito da can-
¢io culta. Realidade incontorndvel na histéria, a geografia
nio parece aqui factor deierminante, visto dispormos de
exemplos que apontam em sentido contrinio,
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A francesa mélodie, por exemplo, se bem gue com al-
gum atraso relativamente ao Lied alemdo, e ainda que tam-
bém por influéncia deste, desenvolve-se ji ao longo do
século xix, com Berlioz, Meyerbeer, Reber, Gounod,
Délibes, Massenet, Saint-Saens, Castillon, Chausson,
Dupare, Fauré ¢ outros. E se considerarmos a contiguidade
geogrifica enire Franga ¢ Alemanha, poderemos sempre
invoear um segundo exemplo: o da Rissia oitocentista, que,
gragas ao labor dos miisicos do chamado Grupo dos Cinco
irelevemos aqui Mussorgsky, também no que respeita i pro-
dugiio para canto e piano), ou de um Tchaikovsky, adqui-
riu algum patriménio no dominio da cangio com piano.
Mesmo as cangdes do polaco Chopin, de acentuado sabor
nacional e todas sobre poemas de compatriotas (em que s¢
destacam os poetas Adam Mickiewiciz ¢ Stephan
Witwicki), foram compostas entre 1829 ¢ 1847, se bem
que publicadas postumamente |

Factores de ordem histdrica geral nio serfio decerto
alheios a um fendmeno como o do tardio desenvolvimento
da cangiio com piano em Portugal. A situagiio do Pais no
século xix, mormente na sua primeira metade, parece ofe-
recer ao historiador da misica todo um conjunto de condi-
¢Oes histGricas menos propicias ao decurso duma vida cul-
tural activa. A agitagio social introduzida seja, primeiro,
pelas invastes francesas, seja depois pelo dificil processo
de instauragfio do regime liberal, acompanha-se, no plano
musical, do ruir das estruturas que & midsica haviam confe-
rido um relevantissimo lugar na vida social portuguesa
durante o Antigo Regime. Como tem vindo a defender
noutros escritos o responsdvel por estas linhas — e sem
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que alguma sanha antiliberal deva agui supor-se —, pare-
ce evidente que o liberalismo triunfante, empenhado na ta-
refa de a todo o custo laicizar a seciedade poriuguesa, nio
soube encontrar substituto institucional que cumprisse as
funges musicais — ou, mais globalmente, as fungdes cul-
turais — asseguradas na sociedade portuguesa igrejas
& conventos, cujo poderio achou dever debelar. E caso para
dizer, com algum humor, porveniura, que o bario liberal,
para usar os termos garreitianos, nio parece menos avesso
as coisas do espirito do que o frade absolutista ...

A historiografia nacional parece tender para a afirmagfio
do falhango da burguesia portuguesa no seu projecto de, ao
laicizar o Pais, modemnizi-lo. Ao contririo das de outras zo-
nas europeias, fortalecidas hd muito pelo estimulo da Refor-
ma (mesmo gue nos merega reserva a velha tese de Max
Weber, que articula protestantismo e espirito do capitalis-
mo), a burguesia em Porugal parece haver enfermado da au-
séncia de félego empreendedor que arrancasse o Pais &s for-
mas de produgio arcaicas e o elevasse a um patamar de
desenvolvimento moderno. No que respeita & misica, pode-
ri a aristocracia seiscentista e setecentista nfo ter sido, en-
guanto classe, mais dada ao usufruto de bens culturais; o
louvor divino, pelo menos, impunha-lhe brios de que apro-
veitou ceriamenie o florescimento antistico 2.

O confronto da produgio dos composilores portuguescs
de Oitocentos com a dos dois ou trés séculos anteriores, as-
sim como da situagio social do misico sob o regime liberal
com a do Antigo Regime, torna evidente uma perda de rele-
viincia da actividade musical na passagem de um a outro pe-
riodo da evolugio historica nacional. Esta global fragilizagio
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das instituighes musicais portuguesas contribuird também
cenamente para explicar o facto do tardio desenvalvimenio
histérico duma cangiio portuguesa culta, mau grado os ante-
cedentes musicais que no século xvm poderiam potenciar esse
desenvolvimento ao longo do século xax, como no espago
curopey alemdo ¢ francés se verificou, antecedentes esses a
que passaremos a fazer referéneia,

Tal como se faz para a melodia oitocentista francesa
relativamente s brunettes, is chansonettes, s romanzas
do século anterior e das primeiras décadas do séeulo xmx, é
licito entender a nossa modinha setecentista como o ante-
passado que, neste caso, nio chegou a gerar a cangfio ro-
miintica portuguesa. Marcado pela hegemonia musical ita-
liana em toda a Europa. o século xvin ndo deixa de ser
atravessado por fortes resisténcias a essa hegemonia, ¢ ¢ a
formas musicais para voz ¢ instrumento acompanhador
(guitarra, cravo ... ), lal como is do teatro ligeiro, que so-
bretudo se acolhem essas tendéncias nacionalistas, para
assim as designar. A wtilizagdo da lingua local contra o
cosmopolita italiano parece exprimir essa tendéneia, que a
historiografia musical fard bem em nio desconsiderar,

Por cambiantes prdprios, pela expressio que parecia dara
aspectos de uma identidade nacional, a modinha cativava os
estrangeiros que visitavam Portugal. Uma History of music da
autoria de Stafford, publicada em Londres em 1830, enalte-
ce-a por essas qualidades mesmas — o que mais tarde vird a
interessar sulicientemente wm Tedfilo Braga para traduzir-lhe
umexcerto ¢ publici-lo 3: «O povo portugués possui um gran-
de niimero de Cangdes lindissimas ¢ de prande antiguidade,
Estas Cangdes nacionais 580 os Lunduns ¢ as Modinhas, Em
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nada se parecem com as de outras nages; a modulagio ¢ ab-
solutamente original. E para sentir que os compositores por-
tugueses abandonem o estilo da sua miisica nacional, para
adaptarem a maneira italiana »

Sentimental, jocosa ou por vezes dibia até quase i licen-
ciosidade, a modinha fez, de facto, as delicias dos saldes aris-
tocriticos ¢ burgueses até is primeiras décadas do séeulo xix,
Alguns dos melhores nomes da criagio musical no Pais,
como Sousa Carvalho, Marcos Portugal, Leal Moreira, José
Mauricio, Antonio da Silva Leite, Antdnio José Soares, ndo
enjeitaram a forma, publicando espécimes no Jornal de
Modinhas (Lisboa, 1794-96), de Francisco Domingos
Milcent e Pedro Anselmo Marchal. Alguns anos mais tarde,
Antdnio José do Rego, colaborador do anterior, traria ainda
a lume o seu Jornal de Modinhas Patridticas (Lisboa, 1812)
eumdiletante espanhol, diplomata de profissio, falecido em
1828, brindaria as damas da nagiio que o acolhera com
A Lira Portuguesa — Colecgdo de Modinhas Novas e De-
dicadas as Senhoras por D, José Acuila.

Esta pritica d¢ «misica de salio», a que insensatamente
franzidamos o sobrolho, poderia, pelo incremento no Pais
duma sensibilidade romfntica, ter operado a conversio das
formas vocais com instrumento acompanhador que The esta-
vam adstritas na modema forma da cangio com piano em
lingua portuguesa. Com uma burguesia insuficntemente culla,
ou por de mais afeita i rotina de modelos cosmopolitas ¢s-
tabelecidos, ficou a lingua portuguesa, até finais do século
XIX, sem a expressio musical que contribuisse para definir-
-lhe uma identidade. que ao nivel do canto The desdobrasse
potencialidades sonoras contidas na prépria lingua falada.
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As inconsisténcias do romantismo portugués, referidas para
diversos sectores da nossa produgio cultural 4, parecem parti-
cularmente evidentes no dominio musical. A natureza
porveniura mais «socials do fendmeno musical do que a do li-
terdrio e mesmo do pictérico contribuird talvez para explicar que
wma corrente de imporagio como o romantismo enha obtido
em Portugal, como parece, expressio menos caracteristica no
dmbito da misica do que nos da literatura ¢ da pintura.

Imbricados neste da fragilidade do movimento romén-
tico em Portugal, outros factores, intrinsecos i esfera mu-
sical, contribuiriio para explicar o tardio despertar do inte-
resse dos misicos porlugueses para o género da cangiio com
piano. E de referir aqui necessariamente a pouca apeténcia
que parceem revelar os estratos superiores da sociedade
portuguesa para o8 valores da misica de climara, além da
persisiéncia em paradigmas vocais italianizanies,

E significativo que um compositor que florescendo na
primeira metade do século xix e surgindo cumulativamente
como a figura maior da miisica portuguesa nesse sécnlo, e o
introdutor em Portugal duma modernidade musical
oitocentista, nio tenha abordado, tanto quanto sabemos, o
dominio da midsica para canto ¢ piano. Referimo-nos, natu-
ralmente, a Jodo Domingos Bontempo {Lisboa, 1775-Lisboa,
1842}, que, voltando as costas aos paradigmas musicais pro-
venientes de [tilia e optanto pelos de Além-Reno, ndio pare-
ce haver deixado qualquer trecho destinado & voz com acom-
panhamento pianistico. Explicd-lo-4 precisamente o sen
projecto — que igualmente o teria levado a pouco interes-
sar-se pela musica teatral 5 — de privilegiar o instrumental
sobre o vocal? Como também temos vindo a referir, as in-
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fluéncias que na obra de Bontempo se descortinam nio sio
ainda caracteristicamente roménticas, apontando para mo-
delos mais haydnianos do que beethovenianos,

Pela data da sua publicagho (1866), como pela cons-
ciénecia das questdes que relativamente ao nosso tema teste-
munha, o Cancieneire Musical Portugués ¢ de Gustavo
Romanoff Salvini é merecedor aqui de atengio. Nascido em
1825, veio o tenor polaco para Portugal em 1858 — ao mes-
mo lempo que a cantora suica Elisa Hensler (mais tarde, re-
corde-se, consorciada morganaticamente com o rei Fer-
nando I1, vidvo da rainha Maria I1, e depois conhecida como
condessa de Edla), ambos escriturados para o Teatro de
5. Jodo do Porto. Salvini acabou por estabelecer-se como
professor de canto na cidade nortenha, onde viria a falecer,
a 3 de Novembro de 1894,

Sem nos ecuparmos do valor musical dos quarenta tre-
chos que na primeira edigio inclufa (da autoria do préprio
Salvini?), € no texto dos preficios que sobretudo atentare-
maos, pelo que neles transluz, como dissemos, de conscién-
cia dos problemas da lingua portuguesa enquanto idioma
de canto culto e da lamentivel inexisténcia de um corpus
musical portugués para canto ¢ piano.

Curiosamente, revestia a obra, na primeira edigio, ain-
da «cardcter poliglotos, no dizer do préprio «Prélogos, que
assim se referia & amdlgama de trechos portugueses e italia-
nos em que persistia 7. Mas jd af se verbera, tomando por
negativo exemplo assergoes de liveos de Herculano, Garrett,
Castilho ¢ outros, o «prejuizo de que a lingua de Camies
se niio amolda &s exigéneias da voz e estd tho longe do
idioma de Tasso, que o canto nilo pode dela tirar partido!»
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Impunha-se desmontar o preconceito, para sdesvendar os
olhos & parte incrédulas; neste sentido, pretende-se que «os
idiomas do meio-dia da Europa, tais como as linguas ita-
liana, portuguesa e espanhola, a que as inflexdes da voz e
a frequéncia das vogais diio uma acentuagio mais meiga,
siio mais favordveis 4 midsica do que as lingwas do norte,
cuja palavra ¢ muito mais refractdria ao canto», Propde-se
assim uma hierarquizagio das linguas europeias, quanto is
suas aptiddes para o canto: éntre a «italiana ¢ a holandesa,
tomadas como extremos de comparacio, seguiriam em
marcha progressiva na ordem seguinte: italiana, portugue-
sa, espanhola, francesa. alemd, inglesa, holandesas.

Note-se como a seguir ao italiano, que a histdria da md-
sica parecia haver consagrado como a lingua musical por ex-
celénecia, viria honrosamente, segundo o polaco de adopgiio
lusitana, a lingua portuguesa. Diz Salvini que é necessério
«acomodar ao cantos o portugués, propondo modificagbes
que, tal como no caso do francés e mesmo do italiano, deter-
minam diferengas entre o use cantado da lingua e o uso fa-
lado da mesma. Destas modificagbes salientamos as solugies
apresentadas para «o som nasal “3o’» e para atenuar o caric-
ter sibilante dos s5. E encerra Salvini o «Prélogos, que assi-
na na qualidade de «Professor de Canto», do seguinte modo:
«Cantaremos assim em Portugal assaz italianamente bem
para agradar a nis mesmos, ¢ furlar-nos-emos i justa censu-
ra de sermos nds ¢ os turcos, as inicas nagtes da Europa (em
Portgal ndio hi teatro lirice nacional) que desprezam a sua
lingua para traduzir em acentos harmoniosos os raptos da
alma ¢ ergué-la nas asas da voz aié ao ideal, que a enamora
das misteriosas alturas do infinito.»
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O feito de Salvini acaba por nio se reduzir ao de preco-
cemente manifestar consciéncia de questdes que até hoje per-
sistem como Lais &, visto o seu Cancioneiro Musical Portu-
guwés (o tilo da obra € jd significative do projecto que lhe
subjaz) pretender contribuir efectivamente para a solugiio
dessas mesmas questdes, Independentemente, repetimos, da
qualidade musical dos trechos reunidos — onde € evidente
o entrosamento nessa literatura musical de saldo em que sc
incluem a modinha, a romanza e outras designagdes de des-
tringa por vezes dificil, sen@o impossivel —, nio deixa de
ser historicamente relevante o facto de a colectinea incluir
pegas sobre poemas de aulores portugueses como Almeida
Garrett, Soares dos Passos, Alexandre Braga, Palmeinm, Jofo
de Deus, Gongalves Crespo, Guerra Junqueiro, Camilo Cas-
telo Branco e outros, assim como do cancioneiro popular
portuguds (dois trechos). Nio diremos que por isso recebe-
ram a lingua e a poesia portuguesas a configuragio musical
que historicamente se impunha. A satisfatdria obtengdo des-
te objective ¢ insepardvel da qualidade musical das realiza-
ghes, questao gue relativamente ao Cancioneiro de Salvini
poderd de facto pdr-se 9,

A nogiio dos problemas que trai o «Prdlogos da obra
de Salvini 19 terd 1alvez tardado a gencralizar-se entre os
milisicos portugueses, visto, tanto quanto hoje conhecemos,
haverem aguardado pelos anos finais do século as primei-
ras tentatlivas de criagiio de um teatro lirico nacional, por
um lado, e, pelo outre, 56 entdo alguns compositores se-
guirem o exemplo do amor do Cancieneiro Musical Por-
fugués no uso de textos portugueses em obras vocais. Com
efeilo, ¢ jd nos derradeiros anos do séeulo que Alfredo Keil
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compde a sua dpera Serrana, estreada no Teatro de S. Carlos
{Lisboa) a 13 de Margo de 1899, obra habitualmente consi-
derada como a primeira da histdria de um teatro lirico na-
cional que mal chegdmos a ter. Quanto i misica para canto
e piano, apenas nos anos 80, como diremos, surgem as pri-
meiras realizagdes nesse dominio, devidas a um jovem com-
positor portugués gue & altura vivia fora do Pais 11,

Impde o bom senso, contudo, a prudéncia de fazer de-
pender estas conclusies de mais minuciosa investigagio fu-
tura do patriménio musical portugués oitocentista. Como se
sabe, & o século xix precisamente, na histdria da misica
portuguesa, uma das centirias menos estudadas, de algum
maodo ostracizada por concepgfes que levaram a privilegiar
periodos anteriores, tendencialmente considerados como
época de ouro do nosso desenvolvimento musical. Deveria-
maos pergunlarmo-nos, por exemplo, como pudemos chegar
até hoje sem qualquer estudo, por conciso que fosse, sobre
um miisico da envergadura de Augusto Machado (Lisboa,
27/XIL1845-Lisboa, 26/111/1924). Das suas primeiras com-
posiches, que surgem por meados dos anos 60, constavam,
além de pegas para piano, trechos para canto ¢ piano, a que
o tempo mantinha a designagiio de «romanzass. Sabe-se que
uma dessas romanzas, dedicada 4 cantora Massini, e execu-
tada no Teatro de 5. Carlos em 1868, tinha texto em portu-
gués. Pouco antes da sua morte, o compositor publicaria em
A Semana Musical 2 um interessante trecho, de recone
madal, intitulado LU Sonho (Oliva Guerra). Nio podemos
prever se o estudo exaustivo da sua obra de matridade,
posterior ao abandono dos modelos operdticos italianos ¢ &
conversio aos padroes franceses, de Massenet sobretudo, o
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trard ao nimero dos precursores da cangio com piano em
Portugal, que no inicio do capitulo seguinte referiremos.

Deparar-se-nos-d, um dia, a simples noticia de obras, ou
mesmo as proprias obras para canto ¢ piano, de outros misi-
cos, como Ricardo E. Monteiro de Almeida (1826-1898), Vi-
tor Hussla (1857-1899), os trés immiios Napoledio, Artur (1843
-1925), Anibal (1845-1880) ¢ Alfredo (n. 1852) e Alexandre
Rey Colago (Téanger, 30/1V/1854-Lisboa, 11/1X/1928), que
floresceram ainda na segunda metade do séeulo x1x? Conti-
nua a faltar-nos um conhecimento individualizado da obra
de muitos dos compositores portugueses deste periodo, o
qual, efectivado, poderd em parte alterar as consideragies
aqui expendidas sobre os primdrdios da forma da cangio
com piano na historia da misica portuguesa.

11 — PERSPECTIVA

Como acabiamos de referir, a expansio entre os musicos
portugueses, desde finais do séeulo xx, de uma consciéncia na-
cionalista e, sem contradigo, a multiplicagio dos contactos cos-
mopolitas com a misica centro-europeia definem progressiva-
mente a nogdo da necessidade de cnar a até entiio inexistente
cangido culta portuguesa, de desenvolver um Lied portugués.
Esta consciéncia, esta nogiio, acabarfio por assumir 45 veres ¢x-
pressdes que, a décadas de distincia, surgem algo caricatas,
correspondendo infelizmente, nalguns casos, mais a projectos
ambiciosos do que a verdadeiras capacidades de realizagio.

Tal parece o caso de Rui Coelho, que para si reclama-
va o5 loures devidos ao eriador do Lied em lingua portu-
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guesa, qualidade gue The adviria da publicagiio, em 1918
{Valentim de Carvalho, Lisboa), da colectinea Cangdes de
Saudade ¢ Amor, mais larde seguida de outras como os
Novas Lieder e o Cancioneiro Portugnés. Infelizmente, nem
pelo que concerne A prioridade das realizagdes nem & qua-
lidade e quantidade das mesmas podemos hoje, mau grado
um conhecimento porventura ainda lacunar do assunto,
reconhecer a Rui Coelho esse estatulo, gue se arrogava, de
criador da cang@io portuguesa com piano ',

Significativo dessa conscigncia nacionalista que entre
os miisicos portugueses se generalizava desde as dltimas
décadas do século xix, assim como das suas implicagdes
ao nivel da criagio vocal, & o priprio texio («Lieder poru-
ouesess ) que para introduzir as Cangdes de Sandade e Amor
escreveu o autor dos poemas, Afonso Lopes Vieira, Mas
outros, anteriores, poderemos encontrar igualmente repre-
sentativos dessa conscidneia, como os preficios da colec-
tinea Os Nossos Poetas — Melodias Portuguesas — Ecos
do Passade (Lisboa, 1904), assinados por Tedfilo Braga ¢
pela propria autora, uma compositora hoje esquecida, que
ao pseuddnimo M. Grisalde juntava a designagio
nobilidrquica de condessa de Proenga-a-Yelha, O motive
condutor destes textos é o lema duma misica nacional,
sobre o qual Tedlilo Braga, no seu estilo musicologi-
camente claudicante, ndo deixa de enunciar questdes fun-
damentais:

a Lingua poriuguesa ¢ segunde a sua fonética canngdvel?
— gxiste no Povo ponugués uma fenalidade recognoscivel

nos seus Cantarss, que se possa fixar mas formas aristi-

cas da Melodia?
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— como reunir estes dois elementas verbal e fonal tragando
o ¢sbogo inicial de uma Miisica portiguesa?

A compositora, por scu umo, assume sem rebugo o
projecto de criagio da «Cangio portuguesas, consideran-
do representar a sua colectinea «os primeiros esforgos para
demonstrar que a lingua portuguesa se presta admiravel-
mente ao Canto, ¢ que as nossas Melodias populares en-
cerram a tonalidade da nossa pdtrias. Invocando o exem-
plo do Lied schubertiano, no projecto divisa toda uma
dimensio patridtica de restauragio nacional ¢ acha encon-
trar-s¢ a matéria-prima para a empresa na obra dos nos-
505 melhores poetas: «Como a Alemanha no tempo de
Schubert, também Pertugal atravessa agora uma crise
depressiva, ¢ para levaniar o génio nacional é preciso co-
municar-lhe a consciéncia da sua individualidade étnica
¢ histdrica.

A revelagio dos seus Poetas toma-se uma necessida-
de; a essa palavra genial tentaremos ligar a melodia es-
pontinea, emoldurando-a simplesmente, para melhor se
evidenciar,

A Poesia lirica portuguesa desde a época dos seus Tro-
vadores até ao presente € de uma beleza incompardvel pelo
encanto da forma, ¢ sobretudo pela emogio ardente e apai-
xonada que encerra.

As Cangdes de D. Dinis, os Vilancetes de Cristévio de
Falciio ou de Bernardim Ribeiro, os Sonetos e redondilhas
de Camdes ¢ Rodrigues Lobo, as Liras de Gonzaga, ou as
estrofes de Jodo de Deus, ndo acham rival em nenhuma
literatura moderna,
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E af que s¢ manifesta a alma portuguesa, fazendo-nos
entrar na compreensio da melodia simples mas também re-
passada de semtimentoss 14,

Para a publicagio de um segundo volume da obra, Os
Nossos Poetas — Melodias Portuguesas — Vibrag8es de
Haje, em 1933 (Lisboa). foi utilizado como preficio o exto
duma carta, datada de 22 de Maio de 1901, que & composi-
tora enviara a notdvel escritora Mara Amidlia Vaz de Carva-
Iho, sua prima. Ilustra esse texio, igualmente, a consciéncia
das questdes que agui nos inleressam; dele destacamos: «0s
Gregos nido concebiam a poesia sem a midsica sua inmi.

Nio se trata de voltar 3 concepgio grega das duas ar-
les, porque nunca s¢ retrocede na evolugio dos séculos
seniao por meio de um anificio infecundo e efémero, mas
trata-se com a nossa concepgio modemna da poesia e da
miisica de criar pelo enterlagamento ¢ identificagio das
duas, uma nova forma de arle que se diferencie de ambas
guardando de cada uma delas as qualidades mais precio-
sas, a mais sibtil esséncia.

Mesta alianga, entre a poesia escrita ¢ a misica que a
canta poeta ¢ compositor ambos t8m a ganhar,

Um, a ideia, a imagem precisa, que dio ao som alado
fixidez e significagio concreta; o outro, a popularidade, a
universalidade que tem sempre o canto ¢ que & raro que
tenha a poesia,

A ua teniativa de criar a cangio verdadeiramente por-
luguesa ¢ portanto, além de interessante em 51, mentona e
nobre, E se em Portugal houver uma centelha de gosto estou
certa que o &xito mais completo hi-de coroar a tua obra de
amor, de graga e de pocsia»
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Esqueceram, ou apenas ignoravam, os responsdveis por
estas tentativas, sem divida meritdrias enguanto tais, que an-
tes deles a produgio nacional para canto e piano — e, se bem
que menos, uma cangdo culta em lingua portuguesa — dera
jd alguns passos nas mios de miisicos como José Viana da
Mota e mesmo Luis de Freitas Branco, Francisco de Lacerda
¢ Luis Cosla.

E de facto a José Viana da Mota {ilha de 8. Tomé,
22IV/1868-Lisboa, 1/IVI/1948) que, na medida dos conhe-
cimentos hoje disponiveis (nunca ¢ de mais ressalvid-lo),
parecem caber as honras de pioneiro num género gue
tarde, relativamente a outras dreas da geogralia musical
europeia, como ficou dito, chega A misica portuguesa.
Desde 1882 estudante de Piano em Berlim, gragas ao pa-
trocinio do rei Fernando 11, o scu catdlogo de publicagdes
incluird até meados da década seguinte, maioritariamente,
titulos para canto ¢ piano, além de pegas para piano, a duas
€ quatro maos.

E guase ocioso chamar a atengio para o papel que terd
desempenhado, no despertar do interesse do jovem compo-
sitor pelo género da cangiio com piano, a passagem a um meio
cultural onde esse género se constiluira e sobremaneira de-
senvolvera. O facto trai-se ainda na opgio do misico portu-
guds por lextos de poctas alemies: Drei Lieder, op. 3 (Goethe,
Frankl ¢ Eichendorl); Wiegenlied, op. 4 (W. Raabe); Funf
Lieder, op. 5 (Goethe, L. Uhland, A. Schaeffer, W. Muller e
T. Stworm); Dvei Gedichre, op. 10 (P. Comelius); Landlicher
Reigen (P. Cornelius); Danke, Umflort, gehullt in Travern,
Lass”™ mich deine Augen fragen, op. 13 (P. Cornelius):
Johannistag, Das Lied von Falkensteiner, Ein Brieflein,

3
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Monikas Trawm (W, Raabe), op. 15, Além destas e mais duas
cangoes (Herbst ¢ Reiselied) de que subsiste noticia mas nio
foram recuperadas, e que pertencem a este mesmo perfodo
inicial da carreira do compositor, o elenco das obras de Viana
da Mota para canto e piano em lingua alema incluird apenas
o irecho e Sprode (Goethe), escrito mais tarde, em 1914,
no Monte Estoril.

Em lingua nfo poruguesa, Viana da Mota compds ain-
da (Lisboa, 1893) as Dras Romanzas, sobre poemas italia-
nos de Stechetti. E significativo da fidelidade do composi-
tor portugués & matriz germdnica da sua formagio — patente
também, naturalmente, na pripria escrita musical — o facto
de a maior parte da sua obra para canio ¢ piano partir de
poemas alemiies. Com efeito, € quantitativamente menos
relevante a fracgio dessa obra sobre texios porlugueses, se
bem que exomada do mérito de pioneirismo que na historia
da muisica portuguesa devemos reconhecer a0 seu autor en-
guanto cultor do género.

Data de 1895 a publicagio (I. Bevilacqua, Rio de Ja-
neiro) das Cineo Cangdes Portuguesas, op. 10, sobre tex-
tos do cancioneiro popular, de Jolo de Dews ¢ Almeida
Garrett. E do mesmo ano (mesma editora e também Sassetti,
Lisboa) a publicagio da Canpde Perdida, sobre poema de
Guerra Junqueiro. 56 mais tarde, em diferente periodo da
sua vida, vivendo em Portugal, o compositor acrescentaria
a este nimero A Luz (Jofo de Deus; 1910), Canvar dos
Biizios (Afonso Lopes Vieira: 1929) e Verdes Sao as Hor-
tas (Camdes; 1936). Nio foram igualmente recuperados os
titulos seguintes: Estudanting e A Sesta (Gongalves Cres-
po), assim como Saf a Passeio ¢ Longe de Ti (Olavo Bilac).
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E também o facto da insergiio, devido ao prosseguimen-
to de estudos no estrangeiro, em diferente circunstincia cul-
tural que traz outro midsico a esta galeria de pioneiros da
miisica portuguesa para canto e piano. Bolseiro do Estado
em Paris desde 1895, & no universo cultural francés que por
seu wmo Francisco de Lacerda (Ribeira Seca, ilha de
5. Jorge, Acores, 1 1/V/1869-Lisboa, 18/VI/1934) se inscre-
ve, acabando por optar convictamente pelas caracteristicas
propostas estéticas (Debussy, Fauré ... ) que a histdria da md-
sica ficou devendo a Franga no periodo de trinsito do sé-
culo x1x ao século xx. Assim, uma primeira parte da produ-
¢Ao lacerdina para canto ¢ piano, ndo muito numerosa,
infelizmente, segue os parimetros estéticos da mélodie:
L'Indifférent (M. Legrand; 1898), Des papilions de jour
(M. Legrand; 1899), La chanson du souvenir (A, Silvestre;
1902), Pour la paix de ton regard (1909), Que devien-
dras-m? e Bercense (P. Louys).

A este conjunto de pegas, que recentemente revelimos
no dmbito da publicagio integral da obra para canto ¢ pia-
no de Francisco de Lacerda '3, acrescentam-se as Trovas,
compostas em ulterior perfodo da vida do compositor, e
ainda, sobre texio portugués igualmente, quatro pequenos
trechos: Cangdo Triste (1929), Bailade, Cmmga de Ami-
go (1930) e Saudades da Terra (1933), de menor interesse
musical, com a eventual excepgiio do pemiltimo.

Determinados pelo contexto em que sio escritos, ilus-
tram estes dois grupos de trechos, um sobre poemas fran-
ceses, outro sobre extos portugueses, os pdlos cosmopoli-
ta ¢ nacionalista entre os quais oscila o homem que os
escreveu — e afinal, como pode certamente o leitor ji con-

ie ©

. NAO £ PERMITIDS




cluir, o proprio destino da misica portuguesa ao longo do
século, basculando de facto entre a sedugio cosmopolita e
a consideragiio das suas intrinsecas caracteristicas. Enquanto
vive em Franga e na Suiva francesa (1895-1913) ¢ cangdes
francesas, em todo o sentido da expressiio, que escreve o
misico portugués; depois de em 1921 passar a residir no-
vamenie em Lisboa, oferece-nos, marcado pela carregada
atmosfera nacionalista da época, uma colectiinea, as Tro-
vas 16, que sobre significar, do ponto de visia da qualidade
de escrita, um dos momentos mais alios de toda a histdria
da misica portuguesa para canto ¢ piano, representa uma
das realizagies embleméiicas do nacionalismo musical por-
tuguds, se nestes lermos nos podemos exprimir.

Tal como Viana da Mota, Lufs Costa (Favelles, Barce-
los, 25/X1/1879-Porto, ... ) escolhe, para prosseguir estudos,
a Alemanha, onde € discipulo de Busoni e do pianista portu-
gués, entre outros. Mas, ao contréirio da deste dltimo, a sua
obra de compositor ostenta marcas evidentes do seu priprio
tempo, abrindo-se também ao influxo do simbolismo musi-
cal francés, que ndo deixa de articular com uma sensibilida-
de verdadeiramente portuguesa.

A sua primeira incursiio no género da cangiio com piano
parece remontar a | 611908, com a criagio do trecho Nun-
ca maix (Jodo de Vasconcelos e 54), e o triptico com o ni-
mero de Opus 4 data de Julho de 1915, reunindo os trechos
O Cipreste, Roda do Mainho ¢ O Sobreire (Anténio Cor-
reia de Oliveira). Dois outros tripticos Serio composios pos-
teriorments, nos anos 30: aquele que recebeu o nimero de
Opus 7 (O Salgueiros, Cangde das Aves e Pinheiros de
Agosto, lambém sobre poemas de Antdnio Correia de Oli-
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veira) e o que tem o nimero de Opus 8 (Cangdo Marinha,
Cangdo de Maio e A Névoa, sobre poemas de Teixeira de
Pascoais). Parece desta mesma década (primeira audigio em
1938) o trecho Na Montanha (Joaquim Costa), a0 passo que
Solfejo data de Dezembro de 1920 e Fiandeira (Francisco
Braga)teve a primeira audicio em 1922, Inclui a obra de Luis
Cosla para canlo ¢ piano, que permanece inédita, ainda as
pecas O Regato, Pastoral e Dorme, Dorme, Meu Menino
(todas sobre poemas de Francisco Braga) 7.

Mais novoe do gue José Viana da Mota, Francisco de
Lacerda ¢ Luis Costa, deve Luis de Freitas Branco (Lis-
boa, T2VII1890-Lishoa, 27/1/1955) igualmente ser inclui-
do na pléiade de midsicos que em Portugal primeiro desen-
volveram o género da cangldo com piano — tiulo que
aqueles gue vém escrevendo sobre o compositor se esque-
ceram de acrescentar a outros nele por vezes menos evi-
dentes.

Verdadeiras primicias do compositor, 08 dois trechos para
canto e piano Aguela Moga (Augusto de Lima; ed. Sassetti)
¢ Contrastes (Jodo de Vasconcelos e S4; ed. Sasselli) remon-
tam a 1904, seguindo-se em 1907 A Formosura (Cambes) e
Canydp Portuguesa (cancioneiro popular). Dois anos depois,
seria composto um primeiro ciclo de cangdes, Trilogie de la
mort (Baudelaire), e o trecho Elévation (Baudelaire). Este
conjunto de titulos ¢ datas que lhes correspondem basta a
evidenciar em Freitas Branco essa qualidade de pioneiro num
género que quase até ao fim da vida nfio abandonaria, mau
grado o investimento em outros sectores da criagiio musical.

O ano de 1911 assistiria & composigio de mais dois
trechos, La glébe s'amollit (1. Moréas) e A Elegia das
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Grades (Mdrio Beirfio), e 1913 i das colectineas Trois
sonnets de Maurice Maeterlinek e Deux sonnets de
Seéphane Mallarmé. Em 1917, a casa Sassetti publicari as
Quarrn Melodias que a A Elegia das Grades jungem
) Motive da Planicie, Minuete Antigo (A, Sardinha) e
O Culto Divinal Se Celebrava (Cambes), compostas nos
anos anteriores, tal como o Seneto dos Repuos (A, Sardi-
nha; 1916). Em 1920, o compositor escreveria os Dois
Poemas de Lorenzo Stecheti, Despedida (G, d" Annunzio)
e Frivelidade (Silva Teles). As dltimas incursdes de Freitas
Branco no género sfio determinadas pelo fascinio, que
marcaria muitos outros miisicos portugueses, da obra poé-
tica de Antero de Quental: Hine & Razdo (1934) e o ciclo
de oito sonetos A Tdeia (1943).

A pane os poucos titulos assinalados que tiveram publi-
cagio em vida do autor, todos os outros se encontram inédi-
tos. Urge, pois, proceder & edigio integral da obra para can-
to ¢ piano de Luis de Freitas Branco % de modo a, mais
nitidamente, nos apercebermos dos vectores estélicos que a
cruzam, da sua relevincia no conjunto da produgiio do com-
positor ¢ no contexto da histéria do género em Portugal.

O malogrado Anténio Fragoso (Pocariga, Cantanhede,
1897-Pocariga, 1918), aluno no Conservatdrio de Lisboa
de Luis de Freitas Branco, pode por este ter sido induzido
a0 influxo simbolista que, sem detrimento dos (ragoes nacio-
nalistas, ¢ evidente na sua obra. Talvez que estes dois vecto-
res, o do nacionalismo e o do simbolismo cosmopolita,
sejam predominantemente ilustrados por cada um dos ci-
clos de cangles que teve ocasiio de escrever: Canpdes deo
Sol Poente ¢ Poémes Saturniens (Paul Verlaine) 1%,
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Ceifado, como Antdnio Fragoso, pela pneumdnica em
1918, com a idade de trinta ¢ oito anos de idade, o director
de orquestra David de Sousa (Figueira da Foz, 1880-Fi-
gueira da Foz, 1918) deixou-nos, para canto ¢ piano, di-
versos Cantos Pertugueses, de cujos manuscritos ignora-
mos o paradeiro.

Colega de magistério de Viana da Mota ¢ de Freitas
Branco no Conservaldrio de Lisboa, professor de Compo-
sigdo, nesta escola, de Antdnio Fragoso ¢ de Fernando
Lopes Graga, entre outros, o P.e Tomds Borba (Angra do
Heroismo, 23/X1/1867-Lishoa, 12/11/1950) & awor de lar-
ga obra de compositor, de cujo valor, na globalidade, nio
podemos por enguanto ajuizar 20, Destaca-se, nessa obra,
o sector da cangfio com piano, contemplando textos de ind-
meros poetas portugueses: Camdes, 54 de Miranda, Diogo
Bernardes, Tomds Gonzaga, Bocage, Almeida Garrelt,
Antero de Quental, Gomes Leal, Guerra Junqueiro, Afon-
so Lopes Vieira, Augusto Gil, Armando Cortes Rodrigues
e muitos outros 28,

Nio foi também alheia i criagio para canto e piano oulra
das figuras de proa da miisica portuguesa na primeira me-
tade do século xx, Deixou-nos Cliudio Cameiro (Porto,
27/1/1895-Porto, 18/X/1963), para essa formagdo, um con-
junto de titulos 22 em que pontificam as qualidades duma
escrita cuidada, de acentuada modemnidade e em que se vém
exagerando porventura os tragos ditos neocldssicos. Sdo
raras as suas incursdes em lextos ndo portugueses (um de
Rosilia de Castro e outro francés, nio identificado) e niti-
da a preferéncia pelos poetas medievais nacionais
(D, Sancho I, D. Dinis, Pedro Eanes Solaz, Lourengo Jogral,
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Martim de Grijd, Jofio Roiz de Casielo Branco, Ferndo
Femnandes Cogominho), além de Gil Vicente, Camfcs,
Rodrigues Lobo, Anténio Nobre, A. Correia de Oliveira,
Guerra Junqueiro, Eugénio de Castro, Antero de Quental ¢
alguma quadra popular.

Com excepgio do trecho solto Campanas de Rastabales
(Rosilia de Castro), do final da vida do compositor (1962),
a produgio de Cliudio Carneiro para canto e piano
escalona-se ao longo das décadas de 20 ¢ 30; abrindo com
a pega Epitdfio (1923). seguem-se-lhe as colectineas Do
Meu Quadrante (1924-26), Cantares (1931) ¢ Velhos Can-
tares (1933-37). E para dispormos do enunciado exaustivo
da mesma, falta apenas acrescentar os trechos soltos
Crearrain (19300 ¢ Imortal Cantar (1937).

A situagho que ¢ ainda, lamentavelmente, a da
musicologia portuguesa — e que se reflecte, como niio po-
dia deixar de ser, na elaboragio de estudos como este —
determina um conhecimento parcelar da obra para canto e
piano de alguns dos criadores musicais que floresceram na
primeira metade do séeulo 2. Assim, da produgiio para
canto ¢ piano de Oscar da Silva (Lisboa, 21/IV/1870-Leca
da Palmeira, 6/111/1958), conhecemos algumas das Endexas
(Cambes), da de Venceslau Pinto (n. Meruge, Oliveira do
Hospital, 3/1/1883) apenas um trecho intitulado A Minka
Rica Filhinha (Silva Tavares) e de Antdnio Eduvardo da
Costa Ferreira (n. Setibal, 18/1/1875), Saudades (Branca
de Gonta Colago). Mério de Sampaio Ribeiro (n. Lisboa,
4/X1171898), Armando Lega (n. Lega da Palmeira, 9/VIIL/
1893) e Flaviano Rodrigues (n. 21/XI1/1891) escreveram
para canto e piano, ignorando-se a localizagdo actual dos
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manuscritos dessas obras. De uma figura pouco referen-
ciada, Mdrio de Sousa Santos, logrimos copia das colectid-
neas Tristes Cantigas de Amor (Antdnio Bollo) ¢ Cinco
Poemas Infantis (Paulo Duna), além dos trechos Sorriso
de Inverne (Armando Corles Rodrigues) e Se Me Deixares.

Cuanto & obra para canto e piano de Fernando Lopes
Graga (Tomar, 17/XI1/1906-Parede, Cascais, 27/X1/1994),
que comega a produzir no final da década de 20 e se man-
tém activo alé aos dltimos anos de vida, terfamos de
considerd-la particularmente, nem que fosse pelo simples
facto da quantidade. Com efeito, ao compositor tomarense
ficimos devendo o mais vasto contributo neste género
musical, entre todos os compositores portugueses. Mais
explicitamente do que os seus confrades, parcce Lopes
Graga haver assumido o projecto de criagiio de um Lied
portuguis que, com alguma injustica, nos anos 40 dizia 24
ainda niio existir.

Acompanhando o compositor ao longo de woda a sua
carreira, resulta com efeito a sua obra para canto ¢ piano
desse projecto, conscientemente assumido — o qual sd a
execugdo e o estudo das realizagtes dird até que ponto foi
conseguido —, de para a lingua portuguesa obter uma ade-
quada correspondéncia musical, de a poesia pétria elevar &
forma de existéncia que para ela pode o misico ambicio-
nar. Embora ocasionalmente tenha partido de poemas niio
portugueses (Ronsard, Aragon, Amdnio Machado), €
produgio dos poetas nacionais, desde os do perfodo medie-
val aos contemporfineos, que verdadeiramente consagra o
seu esforgo: Gil Vicente, 54 de Miranda, Camdes, Bocage,
Antero de Quental, Guerra Jungueiro, Antdnio Nobre,
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Bugénio de Castro, Camilo Pessanha, Afonso Duarte,
Fernando Pessoa, Antdnio Botlo, Florbela Espanca, Carlos
de Oliveira, Cabral do Nascimento, Adolfo Casais
Monteiro, Jodo José Cochofel, Vitorino Nemésio, José
Gomes Ferreira, Mério Cesariny de Vasconcelos, Sofia de
Melo Breyner, Eugénio de Andrade, José Saramago. A es-
tes, de maior nomeada, juntam-se outros, ¢scolhidos por
afinidade ideoldgica ou relacionamento pessoal: Antdnio
de Sousa, C. M. Aradjo, Armindo Rodrigues, Guilherme
de Carvalho, Ivo Machado 25,

De (8o vasta obra, organizada em conjuntos de dimen-
sies diversas (trechos soltos, mais raros, dipticos, tripticos
e ciclos), 0s quais se estruturam todos a partir de textos de
um tinico pocta, destacamos os ciclos: As Mdos e os Fru-
foy (Bugénio de Andrade; | 959), Mar de Setembro {Hugénin
de Andrade; 1961/1975), Aquela por Quem Padego
({Américo Durfio; 1963), Quarre sonnets de Ronsard (Sur
sa fin) (1964), Clepsidra (Camilo Pessanha; 1967/1976),
Quatre Cantes de Sophia (Sofia de Melo Breyner; 1969),
Charneca em Flor (Florbela Espanca; 1981), Sete Breves
Cangies dioo Mar dos Apores (Ivo Machado; 1982), Dez
Noves Sonetos de Camdes (1984), Cantos de Migoa e
Dezalente (Femando Pessoa; 1987), Nove Odes de Ricardo
Reis (Fernando Pessoa; 1987), Sio estes os titwlos que na
obra de Lopes Graga devemos, segundo informagio pes-
soal do compositor, considerar ciclos. Enunciamos a se-
guir ainda os conjuntos que, nio ohedecendo a uma exi-
géneia de estruturaciio muilo acentuada, dela se aproximam,
designando-os o préprio autor, segundo lhe escutimos, de
sparacicloss: Seis Cangdes sobre Quadras Populares Por-
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tuguesas (1934), Cincoe Cangdes de «0s Dias Intimoss
(Jodo José Cochofel; 1950/1966), Cantigas de Terreiro
(Vitorinog Nemésio; 19600, Quatre Liricas Castelhanas (Se-
gundo Gil Vicenre) (1960).

Integra Fernando Lopes Graga a mais fecunda geragio
de compositores deste século, a qual conta ainda com nomes
como o de Frederico de Freitas, Jorge Croner de Vascon-
celos, Armando JTosé Fernandes, Joly Braga Santos ¢ Ivo
Cruz, que nio deixaram de contribuir para o patriménio da
miisica portuguesa de canto e piano,

De todos estes contributos, de mérito diverso, no que
respeita i qualidade e & quantidade, & o de Jorge Croner de
Vasconcelos dos mais aprecidveis, desde as Trés
Redondithas de Camdes (1927) a Ao Desconcerto dexte
Mundo (Camdes; 1972), passando por incursdes em poe-
mis medievais portugueses, de 54 de Miranda, Antero de
Cuental, Afonso Lopes Vieira, Femando Pessoa, ¢ algu-
mas harmonizagbes de cangbes populares,

A produgio de Armando José Fernandes para canto e
piano é reduzida, incluindo, além de uma Cangdo do Mun-
do Perdide (Carlos Queirds; 1937), apenas as harmoniza-
gOes das Trés Cangdes Populares (1942). A de Joly Braga
Santos ¢ mais considerdvel, sobretudo se tivermos em conta
o pendor sinfénico do perfil do compositor: Cinco Melo-
dias (1942), Dois Sonetos de Camdes (1944), Trés Sone-
tox de Camdes (1945), Trés Harmonizagdes de cangdes po-
pulares (1948) e dois trechos soltos: Formese Rio Lis
{Rodrigues Lobo) e Ode de Bocage,

Ma obra de Frederico de Freitas (Lisboa, 12/XI/1902-
-Lisboa, 12//1980) destaca-se o conjunto de pegas sobre
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poemas medievais (cantigas de amigo de D. Dinis e
Mendinho), para canto ¢ harpa (ou piano), a que se junta,
nalguns trechos, a flavta, Sonete XXIX ¢ Soneto CCLXXT
(Cambes), Boas Neites (Jodo de Deus), Chuva de Setem-
bro (Eugénio de Castro), entre outros titulos. Da autoria
de sua filha Elvira de Freitas, conhecemos uma colectinea
de (eadras. Quanto i obra para canto e piano de Ivo Cruz,
temos noticia da recente publicagio do ciclo Cangdes Per-
didas %, além dos trechos publicados em vida do compo-
sitor, nas pdginas de revistas histdricas.

Saliente-se ainda um contributo feminino, se assim nos
podemos exprimir, para o corpus da misica porluguesa para
canto e piano, o gual inclui, além do nome ji referido da
condessa de Proenga-a-Velha, os de Lavra Wake Marques
(quatro cadernos de Cantos Porfugueses, sobre poemas de
Afonso Lopes Vieira), Maria Antonieta Lima Cruz (n. Lis-
boa, IXV1900) (Camcares de Amigo, 1923-25; A Morte
de Militis, 1924; Cantigas de Amor, 1925; Cantigas de
Escdrnio e Mal-Dizer, 1926), Jilia Oceana Pereira (dezoi-
to Lieder), Francine Benoit { Cantares de o), Honorina de
Morais Graga (Quatro Cangdes) ¢ Berta Alves de Sousa,
parccendo mais vasto o desta dllima (harmonizaghes de can-
gies populares, trechos sobre poemas de H. Heine, Miguel
Angelo, Cambes, Teixeira de Pascoais, Manuel Bandeira ¢
OULros).

Pode, desta breve perspectiva da produgio portuguesa
para canlo e pianc que ensaidmos, facilmente inferir-se que
na histdria da misica em Portugal acaba esta forma por
ficar, de algum modo, representativa da primeira metade
do século xx. E, como vimos, ji nas duas décadas finais
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do século xix que, tanto quanto sabemos, comega a produ-
zir um primeiro cultor da mesma, Viana da Mota, seguin-
do-se-lhe Francisco de Lacerda, nos dltimos anos do sé-
culo. Apenas a partir da segunda década do século xx virios
compositores poriugueses se empenham nesie sector da
produgio musical: Lufs Costa, Lufs de Freitas Branco,
Anténio Fragoso, Oscar da Silva, Rui Coclho, Cliudio
Cameiro. No final da terceira década, comega a definir-se
outra geracio de compositores, em que se destacam Fer-
nando Lopes Graga, Jorge Croner de Vasconcelos, Arman-
do José Fernandes e Joly Braga Santos. Levam todos esies
miisicos a sua produgio para canto e piano até depois de
meados do século, o que se verifica sobretudo com Lopes
Graga, que, usufruindo de longevidade excepeional, assim
se mantém fiel & forma com que iniciara o S¢u percurso & a
um perfil de criador musical da primeira metade do século.

Uma geragio de composilores mais recente, a que per-
tencem Luis Filipe Pires (Poro, 260VIA1934) ¢ Jorge
Peixinho (Montijo, 2001/1940-30/V1/1995), ou de todo nio
CSCEVE Para canlo ¢ piano, como parece ser o caso do dl-
limo, ou compde neste dominio apenas no infcio da sua
carreira, nos anos 50 ou 60, como se verifica com o pri-
meiro (Puas Cantigas de Amigo, 1949; Dyas Redondithas
de Camdes, 1953; Trés Poemas de Fernande Pessoa,
1954) 27, Nesta mesma circunstiincia de Filipe Pires parece
encontrar-s¢ Maria de Lurdes Martins (Lisboa, 26/V/1926),
que escreve os seus Quatro Poemas de Pinto de Miranda
e Trés Cantigas de Amigo em 1955 e 1960, respectivamen-
te, ou Fernando Correia de Oliveira (Porto, 27X1/1921), com
0s Trés Sonetos Merafisicos (Amtero de Quental; 1950) ¢
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Trés Sonetos Liricos (Antero de Quental; 1957), ou ainda
Filipe de Sousa (Maputo, 1927}, com uma obra para canto
¢ piano de gue destacamos Dois Senefos de Camile
Pessanha (1950), Dois Poemas de Fernando Pessoa, Cin-
co Odes de Ricarde Reis (Fernando Pessoa) e Quarre
paoémes d'ameour (Paul Elua.rd].

O experimentalismo vanguardista que a partir dos anos
60 penctra afoitamente na miisica portuguesa, exigindo a
exploragao de novas fontes sonoras, e o esmaecimento, que
se operara, da ideologia nacionalista, sio factores que, en-
tre outros, explicam o desinteresse progressivo dos com-
positores portugueses pela forma da canclio com piano.

I — COSMOPOLITISMO E NACIONALISMO

O atraso com que, relativamente a um desenvolvimento
geral da canglio com plano, esta emerge na histéria da rmsi-
ca portuguesa torna-a afinal entre nds uma forma caracteris-
tica da primeira metade do século xx, como ficou dito, As-
sim, a0 contrario de alguns outros paises, ndo dispomos, em
rigor, duma canglio romdntica, a ndo ser no que resulta do
facto de um miisico comao Viana da Mota — falecido, recor-
de-se, em 1948 — toda a sua vida haver permanecido, en-
quanto criador musical, fiel aos processos de escrita em que
em finais do século xm se formara, na Alemanha, Para além
desse caso, foram todos os outros cultores da forma em Por-
tugal, em maior ou menor grau, tocados pelo fendmeno da
emergéncia, desde principios do século xx, do que podemos
designar genericamente de modernidade musical.
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D forma mais ou menos acentuada, consoante 05 casos,
quase odos os compositores portugueses de entio ganharam
consciéneia, ¢ deixaram-na expressa 28, da necessidade de
fazer uma misica que pertencesse ao seu proprio empo,
ainda quando convictamente repudiaram aspectos mais ra-
dicais da modemnidade musical. E, com maior ou menor di-
vircio relativamente aos hibitos do piblico contemporineo
(se bem gue de forma pouco vigorosa, a misica portuguesa
da primeira metade do séeulo xx nido deixou de conhecer o
fendmeno do vanguardismo), também a escrita para canto ¢
piano & marcada, nos casos dos criadores de primeiro plano,
sobretudo, por esse esforgo de «ser actual» que nio deixa de
atingir os misicos de um pafs relegado, pela geografia, para
a periferia europeia.

E fundamentalmente por um conjunto de influéncias
exieriores a ela mesma, que niio por forga do seu proprio
devir ou por exigéneia do meio envolvente, que a misica
portuguesa, na primeira metade do século xx, se transfor-
ma. Uma vez mais, niio & este o lugar para a andlise dessas
transformagdes, o que de forma sucinta alids jd ensaiimos,
naguilo que a linguagem musical apresenta de especifico 29,
Circunscrevendo a nossa atengiio ao dmbito da forma mu-
sical de que este texto se ocupa, € Sem esquecer que para
esta questio dos tragos cosmopolilas inerentes i produgio
musical portuguesa para canto e piano se aponta noutros
capitulos deste breve estudo, atendamos a essas transfor-
maghes de que a escrita dos nuisicos portugueses da pri-
meira metade do séeulo xx, diferentemente consoante os
criadores, testemunha. Recurso 4 neomodalidade, aos tons
inteiros, 4 politonalidade ¢ & atonalidade, eis os aspectos
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através dos quais, resumidamente 3, aqui nos referiremos
a essas transformaghes.

Se de um modo geral a modernidade musical, antes das
expressdes mais radicais que nos anos 60 comega a assu-
mir, ¢ entre nds sempre uma modemidade moderada, por
assim dizer, mais estes «limites= se fario sentir no dmbito
da canglio com piano, visto o papel da voz humana nesta
forma musical. Pesam aqui, de facto, nio s6 os hibitos dos
cantores, moldados a um reportério tonal, mas mesmo a
dificuldade, que ¢ de sempre, de cantar fora do quadro de
uma tonalidade ou de um modo, problema que nio enfren-
tam 0% instrumentistas.

Compreende-se assim que os compositores portugue-
ses da primeira metade do século xx, divididos enire o
empenho em obter uma expressio musical do seu lempo e
constrangimentos por assim dizer estruturais, tenham feito
largo uso da neomodalidade, assim como de uma tonalida-
de mais ou menos renovada, mas menos frequentemente
se hajam aventurado a experiéneias atonais ou politonais,
& mesmo a0 uso da escala por tons inteiros,

Um dos grandes factores de renovagio da linguagem
musical jd desde a segunda metade do século xix, a
redescoberta da modalidade — por alguns chamada, ade-
quadamente, de neomodalidade — & um dos tragos rele-
vantes que também na produgio portuguesa na primeira
metade do século xx em geral, na produgiio para canto ¢
piano, inclusive, a andlise destacard. Associada a priticas
harmdnicas mais ou menos diatdnicas, mais ou menos
cromatizanies, a modalidade satisfaz no compositor mo-
derno a ambighes diversas, como a sugestio arcaizanie ou
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a referfncia 3 misica tradicional portuguesa (onde os ar-
cafsmos modais sdo frequentes, mau grado certa vulgari-
dade tonal nos espécimes coreograficos, sobretudo). Sio
tantos os exemplos que para cada um dos modos classica-
mente estabelecidos, ou para estruluras de mais complexa
definigho, poderiamos citar, que achamos desnecessinio
fazé-lo. mesmo que a titulo apenas representativo 31,

Ji 0 mesmo, como dissemos, se ndo verifica no caso
de outros recursos de escrita recentemente postos ao al-
cance do compositor; 0s tons inteiros e a atonalidade so-
bretudo. Em Portugal, a influéncia do simbolisme musical
(vulgo, impressionismo), que, como & sabido, recorreu lar-
gamente aos tons inteiros, fi-los surgir aqui e ali — no caso
da cangdio com piano menos na linha vocal (a escala por
tons inteiros nio é naturalmente cantdvel) do que no cha-
mado acompanhamento, seja melddica, seja harmoni-
camenie,

O Cantar de Amigo (Pedro Eanes Solaz) dos Cantares
de Cliudio Carneiro & um bom exemplo do emprego siste-
mditico duma das duas Gnicas escalas por lons inteiros que
& possivel constituir, exemplo de forma nenhuma tnico na
obra do compositor 32, Neste caso € a prdpria linha vocal,
além da parte pianistica, que se estrutura sobre a escala de
tons. Ainda a titulo de exemplo, atente-se no segundo tre-
cho dos Poemas em Prosa de Rabindranath Tagore, de
Fermmando Lopes Graga, Escura a Noite e Tu Dormes, cujo
acompanhamento & integralmente escrito na escala de tons.

As rafzes simbolistas de um Francisco de Lacerda niio
deixariam de trazer marcas dos tons inieiros mesmo a tre-
chos de orientagio nacionalista como as Trovas. A influén-

¥
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cia de Claude Debussy em Luis de Freitas Branco levi-
-lo-d também ao uso, mais ou menos sistemdtico, em virias
obras, da escala que alguns associam ao nome do compo-
sitor francis 33,

A atonalidade é fendmeno ainda mais raro na midsica
portuguesa até ao infcio da década de 60 deste século, e
por forga de razio maior na produgiio dos compositores
NACIONAlS que escreveram para canto e piano. O peso duma
ideologia nacionalista contribuird para refrear no criador
musical portugués da primeira metade do século o entu-
siasmo por mais radicais expressdes de recusa da tonali-
dade ¢ da modalidade, mormente no que respeila ao siste-
ma dodecafinico. A posigio de um Lopes (raga nesta
matéria €, alé certo ponto, representativa 4,

Apesar de s6 no inicio dos anos 60 o mesmo Lopes
Graga acentuar ¢ vezo cromdlico da sua escrita até i re-
cusa pritica da noglio de ténica e, assim, chegar a uma
atonalidade convicta, podemos encontrar alguns raros exem-
plos desta em uma ou outra obra anterior. E o caso, no
sector da musica para canto e piano, das Duas Cangdes de
Fernando Pessoa (1934 e 1936), gue parecem representar
wm dos mais recuados exemplos de atonalidade na hisioria
da misica porfuguesa.

0O gosto de Clivdio Carneiro pelo cromatisme nio o leva,
geralmente, a perder de vista uma drea tonal definida, evi-
dente na permanéncia da armacio da clave. Todavia, para
além dos valores de expressividade gue consubstancia, a obra
do compositor portuense parece destacar-se, no mbito da
produglo para canto e piano em Portugal, também do ponto
de vista dos aspectos de modernidade da escrila, o que me-

34 ©

. NAO £ PERMITIO!



rece tanto maior destaque quanto se trala de um criador que
fMoresce na primeira metade do século xx ¢ cuja obra para
canto e piano remonta, praticamente na integra, is décadas
de 200 e 30.

E de facto, em boa parte, uma generalizada ideologia
musical nacionalista que, até pouco depois de meados do
séeulo xx, actua em Porugal como elemento inibidor da
expansiio duma modernidade que mais convictamente rom-
pa com o legado oitocentista. Os sinais de inovagio coe-
xistem pois com forles tragos de continuidade na mudsica
portuguesa deste século até ao inicio dos anos 60.

Fazer uma misica de hoje, mas fazé-la portuguesa, re-
presentava para a generalidade dos criadores musicais de pri-
meira linha um verdadeiro programa, embora a questio do
nacionalismo na obra dos miisicos portugueses deste século
se ponha em graus e de formas diversas 3, Por razdes vi-
rias, que se prenderiio, por um lado, com a exequibilidade
de um género musical que exige dois intérpretes apenas e,
por outro, com o facto de o mesmo se associar 4 expressio
verbal, literiria, o género da cangio com piano serve talvez
particularmente ao idedrio nacionalista. Podemos conside-
rar o projecto de & lingua pitria, & produgio dos poetas na-
cionais, conferir expressio musical, como um dos tragos emi-
nentes dessa ideologia musicdl, se assim nos podemos
exprimir, projecto por muitos dos compositores portugueses
explicitamente assumido 3,

Sabiam os miisicos mais arguios pelo menos gue, nas-
cidos duma nagdo, quanto fizessem como criadores niio dei-
xaria de ser marcado, dum ou doutro modo, por esse dado;
aperceberam-se igualmente de que nfio bastava enveredar
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pelo pastiche histdrico ou popular, esquecendo a exigén-
cia do empenhamenio pessoal que sempre requer a criagio
artistica 37, Mas ¢ um facto que, nem por isso, a persegui-
¢iio duma algo mitica identidade nacional, na medida em
que ela jd se exprimira ¢ devia continuar a exprimir-se no
dominio musical, deixou de ser, para praticamente todos
0s misicos, um objectivo a que por vezes esteve submeti-
do o outro de fazer obra contempordnea e, quicd, trabalho
pessoal,

Pode dizer-se que, tal como noutros pafses se verifi-
cou, a questio duma <midsica nacional» se pbs para o com-
positor portugués da primeira metade do século xx segun-
do dois grandes vectores de referéncia, por assim dizer: o
da prépria miisica erudita nacional do passado ¢ o da md-
sica popular, isto &, tradicional. Diferentemente decerto, a
aproximagiio a ambas poria o misico ao abrigo do afasta-
mento dessa especificidade nacional que se impunha de
algum modo exprimir.

Usufruindo dos progressos da investigagio etno-
musicoldgica, cujos primérdios remontavam aos romdanti-
cos 3, ¢ sobretudo a segunda via, a do folclore, que €
seguida pela maioria dos compositores — embora a impor-
tincia da referéncia & misica histérica niio deva ser esque-
cida no estudo da miisica portuguesa do periodo de que,
por forga do tema deste texto, nos ocupamos, Estas afir-
magdes ndo deixam, naturalmente, de ser verdadeiras para
o sector da midsica para canlo ¢ piano,

A chamada harmonizagfio para canto ¢ piano de melo-
dias populares pode ser considerado um primeiro nivel 3
a que se situa o criador musical culto relativamente & mid-
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sica tradicional do povo a que ele pertence. E tal o nlimero
de compositores portugueses da primeira metade do sé-
culo xx que procederam a este tipo de trabalho que dele
muito poucos ndo apresentam resultados no catdlogo da
sua obra. A titulo de exemplo, referimos as harmonizagdes
de diversos espécimes da autoria de Vitor Macedo Pinto,
as Vinte e Sete Cangdes Populares Portuguesas de Luis de
Freitas Branco, as Quarre Cangdes Populares Portugue-
sas de Rui Coelho, as Ouarre Cangles Populares (1945)
de Jorge Croner de Wasconcelos, as Trés Harmonizagies
(1948) de Joly Braga Santos.

Em 1944 ¢ 1948, a estatal Emissora Nacional promo-
ve, através do seu Gabinete de Estudos Musicais, a edigio
de dois volumes de cangbes populares harmonizadas para
canto e piano por diversos compositores 49, contribuinde
para a publicagiio Luis de Freitas Branco, Rui Coelho, Cliu-
dio Carneiro, Frederico de Freitas, Armando José
Fernandes, Arur Santos, Jorge Croner de Vasconcelos e
Joly Braga Santos,

E bem maior a produgiio de Claudio Cameiro no que res-
peita & harmonizagho para canto e piano de cangdes tradi-
cionais poriuguesas do que deixa supor a sua participagio
nos dois volumes colectivos que vimos de referir 41, Porém,
O mais vasto contributo nesta matéria parece ser o de Fran-
cisco de Lacerda. Com efeito, nos dltimos cito anos de vida
procedeu o misico agoriano a recolhas musicais directas em
diversas zonas do Pafs (continente e Madeira), em vista ao
estabelecimento de um Cancioneiro Musical Portugués, de
gue se publicaram postumamente alguns ndmeros, organi-
zados em seis cademos, de um total de mais de meio milhar
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de espécimes harmonizados para canto ¢ piano. Neste mo-
mento, iem o autor destas linhas em méos a preparagio da
publicagio integral da recolha 42, Marcado por um assumi-
do principio de simples funcionalidade, o envolvimento
pianistico criado por Francisco de Lacerda pode levar mes-
mo a poe em questio a inclusio do seu Cancieneiro no dm-
bito da literatura portuguesa para canto e piano,

Seguidor fiel da ligio bartokiana também em matéria de
atitudes face ao folclore musical 43, deixou-nos Fernando
Lopes Graga igualmente um largo conjunto de harmoni-
ragdes para canto ¢ piano de melodias tradicionais portugue-
sas, que ordenou em sucessivas colectineas, além das Sere
Cangdes Castelhano-Portuguesas de Rio de Onor (1954),
De acordo com o universalismo proprio da sua ideologia (que
surge de algum modo como contrapeso do nacionalismo da
mesma), nfio se cingiu o trabalho do compositor neste do-
minio ao patriménio musical do povo portugués, deixando-
-nos ainda Sete Cangdes Populares Brasileiras, Seven ne-
gro american songs, Six vieilles chansons frangaises, Dix
chansens populaires tchéques et slovagues, Neuf chansons
populaires russes e Dez Cangdes Poapulares Hiingaras.

E de tal modo vasto o dominio da produgio dos com-
positores constituido pela harmonizagio para canto e pia-
no de melodias tradicionais portuguesas que merece o
mesmo abordagem propria, atenta a mdltiplas questes,
como a depend@ncia dos miisicos das recolhas disponiveis,
suas ou alheias, a distribuigio geogréifica dos espécimes
escolhidos, o maior ou menor grau de elaboragfio do acom-
panhamenio pianistico, as diferengas estilisticas nos trata-
mentos harménicos. Ele prende-se também com um assun-
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1o situado jd fora das fronteiras delineadas pelo tilo deste
breve estudo, isto €, com o dominio da canglio com or-
questra. Para ndo sairmos do nosso tema, lembramos aqui
apenas o facto de muitas das melodias tradicionais inicial-
mente harmonizadas para canto e piano terem sido depois
instrumentadas para conjuntos de intérpretes mais nume-
ros0s, para orquesira, sobretudo . E, de passagem, recor-
damos ainda que este fluxo, por assim dizer, de um género
a outro se verifica igualmente no caso das composigbes
para canto e piano integralmente originais: muitas das obras
dos compositores porlugueses gue se inlegram no género
da cang@io com orgquestra foram escritas primeiro para can-
to e piano, endo o acompanhamento sido orquestrado pos-
teriormente 45,

Um segundo nivel a que, de acordo com uma organi-
zagio possivel para a nossa exposigho, podemos dizer que
se situa o criador musical relativamente & miisica tradicio-
nal do povo a que perience, consiste jd nfo na reproducio
mais ou menos fiel de melodias, ou mesmo de ritmos, ou
oulros aspectos caracleristicos da mesma, isto &€, na repeli-
gio da letra da miisica tradicional, por assim dizer, mas
num reassumir livre do seu espirito. E o que Fernando
Lopes Graga chamava de «folclore imagindrios, e de que
ele, herdeiro convicto, até 4 década de 60, do nacionalis-
mo musical portuguds como este se vinha historicamente
configurando desde finais de Qitocentos, nos deixou bas-
tos exemplos,

No dominio da cangio com piano, a realizagiio deste pro-
pdsito foi excelentemente conseguido pelo que podemos de
algum modo considerar uma forma musical caracteristica da
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recente histdria da misica portuguesa: a trova. Data ja de ha
alguns anos a proposta que, em artigo publicado 46, fizemos
nesse sentido, chamando a atengfo para um facto até entiio
estranhamente nio apercebido.

Procurando de algum modo aproximar a sua criaglio
dos parimetros estéticos da muisica tradicional portuguesa,
a0 escréver lrovas o composilor ndo cita, nio utiliza mate-
rial pré-existente no patriménio musical do povo, antes,
como ficon dito, procura de certo modo assumir o seu es-
pirito, alguns dos scus tragos caracteristicos, criando de raiz
tanto a parte vocal como a parte pianistica; no que respeita
4 matéria-prima literdria, circunscreve a sua escolha a poe-
mas que se enguadram na mais caracteristica estrutura da
poesia popular portuguesa: a quadra heptassilaba. Por es-
tes aspectos essenciais definimos a forma da trova.

Além de, ao que parece, ser o primeiro a utilizar a de-
signagio para a forma musical, Francisco de Lacerda sur-
ge com as suas Trovas, escritas na segunda metade da dé-
cada de 20, como o primeiro grande culior da mesma,
seguindo-se, cerca de duas décadas mais tarde (1947), a
colectinea homdnima de Fernando Lopes Graga. Do sim-
bolismo — ou, se se quiser, impressionismo — de Lacerda
ao expressionismo de Lopes Graga (os conceilos esiélicos
parccem aqui perfeitamente adequados), vemos como a
forma demonstra as suas potencialidades para correspon-
der is exigéneias da sensibilidade de diferentes criadores,
quigd de um povo, num perfodo histérico mais ou menos
largo.

Embora no texto a que acima aludimos 47 nos tenha-
mos ocupado apenas de Francisco de Lacerda e de Fernando
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Lopes Graga enquanto autores de trovas, & 6bvio gue tra-
balhos para canto ¢ piano de outros compositores se en-
quadram na configuragio referida 48, A quadra em
redondilha maior, mais raramente em redondilha menor,
fora j& a estrutura poética caracterfstica da modinha
setecentista, e depara-se-nos a ulilizagdo de quadras do can-
cioneiro popular, ou, se de autor conhecido, dentro dos seus
contomos caracleristicos, jd no Cancieneiro Musical Por-
rugués de Salvini (Teda a Vez Que T Me Alembras, Vai
guasi Fazer Um Ano, Eu ndo Gosto, Ail Maria! %), Como
vimos, cedo no seu percurso de compositor Viana da Mota
escolhe quadras do cancioneiro popular para duas das suas
Cinco Cangdes Portuguesas (publ. 1895) 50, Por sua vez,
a Teada Popular de Cliudio Carneiro €, por forga da pre-
senga dos dois clementos essenciais que assinalimos na es-
trutura, uma trova, 5é-lo-ao, do mesmo compositor, a Tro-
va de Crisfal ¢ a Quadra de Ante (Anténio Nobre) 517

Constatamos, deste modo, que a redondilha maior ganha
no sector musical importincia idéntica & que teve no dmbito
da literalura portuguesa, exprimindo assim certamente algo de
idiossincrisico na nossa histdria culural,

IV — 08 MUSICOS E 08 POETAS

Com todas as questbes de ordem tedrica ou pritica que
tal acarreta (e que agui nio poderfamos tho-s6 aflorar), o
género da canglio com piano pertence ao ndmero dagqueles
em (ue a misica se associa, quase necessariamente, & pa-
lavra 52, Por razdes que se prendem com a prépria nature-
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za do discurso poético, o texto gue aos misicos interessa ¢
geralmente um poema, ou prosa dotada de quahidade poé-
tica. Assim, a andlise do musicélogo ndo pode ser aqui
sendio interdisciplinar, confluindo forgosamente com a his-
téria e a critica literdrias, Num tema fascinante {que envol-
ve a questido das proprias potencialidades musicais da lin-
gua portuguesa, o velho problema da correcglio prosidica,
o sentido da sua violagio intencional ... ), teremos de res-
tringir-nos a alguns aspectos das relagdes entre dois secto-
res da criacio artistica, a poesia ¢ a misica, na histdria da
cultura portuguesa recente,

A parte alguns raros casos de encomenda 52 ou de su-
gestiio amiga, a escolha de um poeta, ¢ dos poemas, para
fins de criagiio musical foi geralmente da iniciativa do com-
positor. Se ela &, portanto, reveladora de inclinagdes, fas-
cinios literdrios pessoais, nem por isso deixa de ser tribu-
téria de factores mais vastos do que o simples perfil do
compositor. Com efeito, & opglio de um misico por cste
poeta, i eventual exclusiio de outros, ndo sdo alheios fend-
menos de voga cultural, um Zeitgeist da época em que vive
o proprio musico, o que a histéria da canglo com piano
em Portugal efectivamente ilustra.

O facto verificou-se, naturalmente, tanto no que concemne
i escolha de poetas portugueses como i de poctas estrangei-
ros. Com efeito, a dicotomia de que nos ocupdmos no capi-
tulo anterior exprime-se igualmente na selecgdo da matéria-
-prima literdria pelos misicos porfugueses que escreveram
para canto ¢ piano. Globalmente, nfio pode dizer-se que es-
tes — com cxcepgdio de um Viana da Mota, que acabou
por privilegiar o idioma de Goethe em detrimento do de
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Camies — escreveram mais sobre lingua estrangeira do que
sobre a lingua patria. E todavia significativa (no fundo, da
«marginalidade» * de Portugal e do portugués relativamente
a uma cultura centro-curopeia) a quantidade de composito-
res que recorreram i obra de poctas ndo portugueses, na lin-
gua original 35, e relevante na produgio de alguns deles o
nimero de titulos nestas condigdes 56,

O interesse dos misicos porlugueses pelos poetas es-
trangeiros ¢ primeiro determinado pelos acidentes cosmo-
politas, por assim dizer, do percurso dos préprios miisicos.
Compreende-se que fosse por poctas alemies que, habi-
tando nas (limas décadas do século xx e primeiras do
século seguinte geralmente na Alemanha, optasse um Viana
da Mota e por poemas franceses um Francisco de Lacerda,
que pela mesma altura vivia em Paris ou na Suica romanda,

Mas factores de outra ordem podem agui intervir, enguanto
elemento explicativo determinante. Bom exemplo disso € o
caso de Luis de Freitas Branco que, apesar de um muito breve
periodo de aprendizagem na Alemanha, acaba como chador
musical por ser marcado sobretudo por influxos gauleses.
A maior proximidade entre dois idiomas novilatinos — o por-
tuguds, lingua materna do compositor, e o francés — deve tam-
bém ter induzido i escolha de poetas de expressio francesa: o
romdntico Baudelaire ¢ os simbolistas Mallarmé e Macterlinck,
além de J. Moréas 7, podendo acrescentar-se pela mesma ra-
#ilo os italianos Stechetti ¢ D' Annunzio. E revelador, alids, da
nossa circunstincia culiural na primeira metade do século o
nimero de miisicos portugueses que cedem ao fascinio dos
poetas franceses de finais do século xix e principios do sé-
culo xx, dos simbolistas sobretudo: além do jd citado Freitas
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Branco, também Antdnio Fragoso (Verlaine), Francisco de
Lacerda (A, Silvestre, M. Legrand e P. Louys). Mais tarde, da
sua permanéncia em Franga, nos anos do Front Populaire,
Lopes Graga trard a preferéneia, no que respeita a poetas es-
trangeiros, por Aragon e Ronsard (Quatre sonnets de Ronsard;
1964); Filipe de Sousa, por seu wrmo, elegerd Paul Eluard
{ Cuatre poémes d amour).

Significativo das dificuldades do relacionamento cul-
tural de Portugal com o outro pais ibérico (preterido desde
o século xvm pelo menos em favor de Franga, mais longin-
qua), ¢ em contrapartida reduzido o mimero de poelas
castelhanos escolhidos pelos compositores poriugueses.
Antdénio Machado constituiv uma das leituras empenhadas
de Joly Braga Santos, que sempre nos confirmou as suas
matrizes culturais mais latinas, isto €, italianas e espanho-
las. O mesmo Anténio Machado forneceu a Lopes Graga,
no final da vida do compositor (1989), 0s lcx105 para as
Canciones de tierras altas. Recordamos um trecho, Estabas
triste, de Frederico de Freitas, sobre poema de Carmen
Buendia.

Mais longe, mas dentro de espago liguistico afim, o
italiano Lorenzo Stechetti recebeu a atengiio de Viana da
Mota { Duas Remanzas) e de Luis de Freitas Branco (Dois
Poemas de Lorenzo Stecherti), como ji foi dito, tendo este
dltime compositor posto em muisica ainda um poema de
Gabrielle d'Annunzio {Despedida). O Opus & de Maria
Antonieta de Lima Cruz, Nevicata, tem texto de Ada Negri.

Elucidativo também do afastamento cultural que vem
subsistindo entre dois paises irmanados por séeulos de his-
téria comum (colonial, muito embora) e sobretudo pelo uso
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da mesma lingua é o facto de os poetas brasileiros pouco
haverem motivado os misicos portugueses. Na sequéncia,
talvez, de idas ao Brasil para recitais, a Viana da Mota
Olavo Bilac proporcionou os poemas de dois trechos para
canto ¢ piano depois desaparecidos, como ficou dito 38,
Fernando Lopes Graga (que ao Brasil se deslocou em 1958,
af participando em recitais ¢ pronunciando conferéncias)
retirou da obra de Manuel Bandeira o poema para o trecho
Desafie (1957), tal como Berta Alves de Sousa para
Mormage (1950),

Além da realizagio desse verdadeiro projecto histérico
de & lingua portuguesa conferir uma identidade musical, por
assim dizer, ¢ uma louvivel preocupagio pela qualidade que
leva os compositores a, na generalidade, optarem pela me-
lhor poesia portuguesa. Cremos, de facto, que um procedi-
mento estatistico comprovaria que é nos nossos maiores
poctas que 05 COMPOSItores PorUZUESCes S¢ ENContram cm es-
colha comum. Deparam-se-nos assim, na produgio portugue-
sa para canto ¢ piano (além de casos esporddicos de poeta
amigo de menor relevincia, assim homenageado pelo com-
positor), poemas de Gil Vicente, S4 de Miranda, Rodrigues
Lobo, Bocage, Jodo de Deus, Guerra Junqueiro, Antdnio
Nobre, Eugénio de Castro, Antonio Sardinha, Antdnio Cor-
reia de Oliveira. Anténio Botto, Vitorino Nemésio, Eugénio
de Andrade, ressaltando como casos particulares a lirica me-
dieval ¢ Camdes, Antero de Quental, Fernando Pessoa ¢
Afonso Lopes Vieira.

No gue respeita ao primeiro caso, sio sobretudo as can-
tigas de amigo e de amor que concitam o interesse dos com-
positores: Francisco de Lacerda (Cantar de Amigo, 1930),
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Cliudio Carneiro (A Ribeirinha, quatre Cantares de Ami-
go diferentes, Cantiga Swa Partindo-Se, Cantiga de Amor),
Frederico de Freitas (viros Cantares de Amigo, além de
outros trechos sobre poemas de D. Dinis e Mendinho), Jorge
Croner de Vasconcelos (Trés Cantigas), Lufs Filipe Pires
(Duas Cantigas de Amigo; 1949), Fernando Lopes Graga
(Nove Canrigas de Amigo; 1960).

Subsidiiria do mito que na nossa histéria cultural a fi-
gura do poeta consubstancia, a interferéneia de Camdes na
miisica para canto ¢ piano faz-se pela lirica, nio pela &pi-
ca, naiuralmente %, Boa parte dos compositores portugue-
ses da primeira metade do séeulo xx se debrugaram sobre
a sua poesia; Luis de Freitas Branco (A Formosura, 1907,
O Culto Divinal Se Celebrava, 1916; Cd nesta Babildnia),
José Viana da Mota (Verdes 580 as Hortas), Oscar da Sil-
vi | Endechas), Frederico de Freitas (Sonero XXIX e Sone-
to CCLXXT), Cliudio Carneiro (Redondilha, Desealga Vai
para a Fanie), Joly Braga Santos (Dais Sonetos de Camaes,
1944; Trés Sometos de Camdes, 1943), Jorge Croner de Vas-
concelos { Trés Redondilhas de Camdaes, 1927: Ao Descon-
certe deste Mundo, 1972), Fernando Lopes Graga (Quatro
Sonetos de Camdes, 1939/1959; Dez Novas Soneios de
Camndes, 1984), Luis Filipe Pires (Duas Redondilhas de
Camdes, 1953), Berta Alves de Sousa (Vos reneis mi
corazdn, 1949; De Amor Escreve, 1951; A Fonte dos Amo-
res, 1965; Sete Anos de Pastor, 1966), Fernando Correia
de Oliveira (Redondithas, 1972) ...

Igualmente dependente do peso da obra do poeta na
nossa histdria cultural da primeira metade do século xx, é
considerdvel a presenga de Antero de Quental na produgio
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dos compositores portugueses que escreveram para canto
e piano: Luis de Freitas Branco (Trés Melodias, 1934; o
ciclo A Ideia, 1943; Sonho Oriental, incluido nas Quatro
Melodias, ed. Sassetti, 1917), Tomds Borba (Senhor, Eu
Sou Teu Filho!, Tudo o Vento Varreu ...), Jorge Croner de
Vasconcelos (No Turbilhdo, 1927), Joly Braga Santos (duas
das Cinco Melodias, 1942), Fernando Lopes Graga (Pri-
meira Anteriana, 1928; Segunda Anteriana, 1969), Fer-
nando Correia de Oliveira (Trés Sonetos Metafisicos, 1950,
Trés Sonetos Liricos, 1957) ...

Tendo passado em determinado perfodo da sua vida por
uma fase de verdadeiro culto anteriano %, Viana da Mota
ndo deixou dele tragos na sua obra de compositor. Quanto
a Francisco de Lacerda, temos noticia de trechos sobre
sonetos do poeta agoriano, que nido pudemos integrar no
volume dedicado a sua obra para canto e piano, visto nao
os havermos encontrado no espélio do musico.

Potenciada pela forte capacidade de intervengio do
poeta na vida cultural portuguesa ao longo da primeira
metade do século, pelo seu relacionamento pessoal com
os misicos (Viana da Mota, Francisco de Lacerda, Rui
Coelho, Ivo Cruz ...) e pela mensagem nacionalista ¢ va-
lores «musicais» da prépria obra poética, Afonso Lopes
Vieira acaba por constituir outro caso relevante de inter-
vengidio na recente histéria da musica portuguesa, parti-
cularmente no dmbito da canglo com piano 61. Recorre-
ram & obra do poeta de S. Pedro de Moel misicos de
grandeza diferente, desde os de primeiro plano na vida mu-
sical portuguesa de entdo a modestos directores de orfedio.
Destacamos: Tomds de Lima (Cangdo do Linho, publ.
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1918), Viana da Mota (Cantar dos Buzios, 1929),
Frederico de Freitas (4 Ultima Cantiga), Jorge Croner de
Vasconcelos (Cangdo, 1948; Canede da Almotolia, 1948),
Iva Cruz (os ciclos Cangdes Perdidas, Baladas Lundticas
¢ Cangies Sentimentais), Rui Coelho (Cancdes de Sau-
dade ¢ Amor, publ. 1917), Carlos Dubbini (Cantiga das
Flores do Monte), Laura Wake Marques (todos os trechos
dos quatro cadernos dos Cantos Portugueses, 1920, 1921,
1929, 1933), condessa de Proenca-a-Velha (Cangdo do
Linho, in Os Nossos Poetas — Vibragdes de Hoje, publ.
1933), Honorina de Morais Graga (Quatro Cangdes) ...

Ao contririo da adesdio que em vida do préprio poeta
obteve a obra de Afonso Lopes Vieira, & postumo o inte-
resse que a de Femando Pessoa colhe junto dos criadores
musicais portugueses, Exceptua-se Fernando Lopes Gra-
¢4, que nos confirmou cedo haver tomado consciéncia da
grandeza do poeta, tendo composto, ainda antes da morte
deste, a primeira das Duas Cangdes de Fernando Pessoa
(1934/1936) ¢ pouco depois O Meninoe de Sua Mie (1936).
E todavia mais recente o grosso da sua produgo sobre tex-
tos de Pessoa: Cavalo de Sombra, Cavaleiro Monge (1947);
Horizonte (1950); Ndo Sei Se E Sonho, Se Realidade
(1950); Tomdmos a Vila depois de Intense Bombardea-
mento (1960); Nove Odes de Ricardo Reis (1987): Cantos
de Magoa e Desalento (1987) e Ouatro Momentos de Al
vare de Canpos (1987).

QOutros compositores pertugueses, além de Lopes Gra-
¢a, utihizaram poemas de Femando Pessoa: Jorge Croner
de Vasconcelos (Ndo, ndo Digas Nada; 1960), Joly Braga
Santos (Gato Que Brincas na Rua e A Morte E a Curva da
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Estrada; 1942), Luis Filipe Pires (Trés Poemas de Fer-
nando Pessoa; 1954), Filipe de Sousa (Dois Poemas de
Fernando Pessoa ¢ Cinco Odes de Ricardo Reis) ...

Naturalmente, a preferéncia por outros poetas que nio
aqueles acima destacados verificar-se-d no caso de alguns
compositores, como nos casos de Lufs Costa em relagio
a Anténio Correia de Oliveira (os tripticos que tém os
nimeros de Opus 7 e 8) ¢ Fernando Lopes Graga relati-
vamente a Eugénio de Andrade (os ciclos As Mdos e os
Frutos ¢ Mar de Setembro).

Poderfamos ainda debrugarmo-nos sobre a questio do
peso da ideologia politico-social do compositor na escolha
dos poemas a pdr em misica, ¢ insistir mesmo nas inci-
déncias da velha dicotomia esquerda /direita neste domf-
nio. O terreno € aqui, como ndo podia deixar de ser, verda-
deiramente cedigo, pelos problemas — hoje porventura
mais nitidos — inerentes aos termos da dicotomia em si
mesma e pelos que decorrem da sua aplicagio a esfera ar-
tistica. A evidéncia de que a militncia comunista de um
Lopes Graga ou o enfeudamento s instituigdes do Estado
Novo de um Ivo Cruz ndo deixaram de interferir na obra
dos compositores, na sua produgio para canto ¢ piano e,
ocasionalmente, na escolha dos poetas a pér em muisica 62,
nio ofusca essa outra evidéncia da autonomia dos valores
estéticos, quando eles verdadeiramente existem, isto é,
quando a obra vale; ou ainda o facto, aqui referido por ex-
pressivo, de Camdes, Antero, Pessoa, ndo serem «proprie-
dade» de um sector ideolégico — mesmo quando o pré-
prio poeta, ¢ 0 misico que da sua obra se serve, tenderem
ou se inserirem convictamente nalgum deles.
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A concluir, poderemos afirmar que se operou o didlo-
go que entre poesia ¢ milsica porluguesas historicamente
se impunha? Que se efectivou esse verdadeiro projecto
histérico — com raizes, como vimos, no século xix, pelo
menos — de para a lingua porlugucsa encontrar uma ex-
pressio musical adequada, ou, eventualmente, propria,
como a outros idiomas europeus a histéria ji havia conce-
dido? Mesmo que ndo [B552mos, no que Concerne ao patri-
mdénio musical portugués para canto e piano, suficiente-
mente optimistas, ou satisfeitos, para & pergunta dar uma
resposta positiva, terfamos sempre de reconhecer que a si-
tuagio nesse sector ¢ inequivocamente melhor do que a
que subsiste ainda no dominio do teatro musical, em que
dispomos de um patriménio seguramente mais reduzido,
eventualmente menos conseguido, O diferente esforgo exi-
gido ao compositor, assim como 0s meios de realizagiio e
o niimero de intérpreles que requerem a canglio com pia-
no, por um lado, ¢ a dpera e demais formas de teatro mu-
sical, por outro, explicam apenas em parle £5sa diferenga
de situagiio entre os dois dominios da criagio musical. Fac-
tores explicativos de outra ordem deverdio ser aqui intro-
duzidos, os quais se prendem com a politica cultural se-
guida (ow a auséncia dela ...). Assim, lalvez demonstre o
patriménio de que dispomos no imbito da canglio com pia-
no que ao Pais, mais do que a capacidade de visio ¢ empe-
nho dos responsdveis pela sua vida musical, vém valendo
o esforgo individual, a persisténcia teimosa dos préprios
criadores.
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MOTAS

! Ediglio de A, M. Schlesinger, Berlim, 1859 da responsabili-
dade de J. Fontana.

I Nio poderiamos, com isto, sugerir qualquer tendéncia para a
tese de que nos séculos xvi ¢ Xvin a misica poruguesa foi apenas
religiosa, ou mesmo que o lenha sido predominantemente.

* Tedlibo Braga, sIntrdito desta obrs, in condessa de Proenga-
-a-Yelha, O Nossos Peetas — Melodias Portuguesas — Ecos do Pas-
sado, Lishoa, 1904, lidlicos originais.

4 Dispomaos, de qualquer modo, de um conjunto de pintura por-
tuguesa definivel como romdntica, tal como ndo precisamos de for-
gar 05 factos para falarmos duma literatura romdntica portoguesa, Mas
onde estd o romantismo musical portoguiés? A questio tem sido pos-
ta também no caso da madsica oitocentista aliana, excessivamente
enfeudada & produgio operitica. O, no caso de Portugal, devemaos
hoje perguntar ainda se dispomos de uma dpera nacional, Conhece-
mos apenas ientalivas, contnbutos esparsos para um ieairo musical
{em) portugués a partir dos dltimos anos do século XX, ¢ nessas ten-
tativas tardo-oitocentistas os tragos romdnticos s80 j4 insepariveis
de marcas de estéticas postenores, naturalistas.

¥ Tanto quanto sabemos, Jolo Domingos Bontempo comphs
apenas uma dpera, Alessandre in Efeso, que terd deixado incompleia.

f Mo sua primeira ediglio, de 1866, a obra de Gustavo Romanofl
Salvini surgiv com o tiiulo de Romanceire Musical Portugiés.

T Ma edigio de 1929, da responsabilidade dos berdeiros de
Salvini, de que possaimos um exemplar, apenas figoram trechos
poiugueses.

¥ Como € sabido, os professores de canlo porlugueses, 1510 &,
aqueles que dessa actividade se dizem «profissionaise, nio s6 se
permitém ignorar de todo a histdria da questdo do canto (em) poriu-
gués, como com isso nio parecem minimamente preocupados. Scja-
-nos permitide deixar aqul expressa uma homenagem & nossa pro-
fessora de canto Arminda Correia, que, dispondo duma voz que
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guardava os valores de um cefto casticismo, nde deixou, como nes-
ponsdvel pela disciplina de canto no Conservatdrio Nacional (Lis-
boa) durante décadas, de efectivamente preocupar-se com as ques-
ties do canto em portuguds, embora reconhecesse nio haver atingido
0% seus objectivos nesse dominio.

* Fernando Lopes Graga, que teve noticia da obra de Salving,
consagrou-lhe o texto «Mexendo numa antigualha musicals
(cf. A Miisica Portuguesa ¢ os Seus Problemas, n), onde diz:
«Parcce-nos que, mau grado todas as ingénuas ou habilidosas
pretensdes, seria exigir demasiado de um tenor e de um profes-
sor de canio (que, alidgs, de mistura com muitos disparates diz
algumas coisas acertadas sobre 2 sua are ¢ sobre a arie vocal
poruguesa, entio, como ainda hoje, a bem dizer na infincia),
seria exigir demasiado desse homem, diziamos, que fosse o
misico, o compositor capaz de criar o Lied portugués. Se ele se
aventurou a pdr em misica poetas portugueses {Garrett, Soares
de Passos, Palmeirim, Alexandre Braga, Gongalves Crespo,
Camilo, Jodo de Deuos, Jungueiro, de cambulhada com nomes
intciramente esquecidos, com andnimos, com tradugdes e algu-
mas poesias tradicionais), feito raro na época, o cerlo € 4 suUa
miisica nada ter que seja especificamente portugués, concebida
como ¢ num estilo amorfo, cosmopalita, quando nio revela a
influéncia nitida do romantismo alemfio — bastante emasculado,
jd se deixa ver. Sejamos porém justos, reconhecendo que, se a
duplicaglio quase constante da melodia ao piano frustra o cardc-
ter do verdadeiro Lied, s¢ o3 textos sio por vezes completamente
banais ¢ a inspiragho musical, com marcado predominio de rnit-
mos de valsa, ¢ pobre ¢ anificiosa, a harmonia ¢ correcta € a
prosddia 56 no geral prejudicada pela inobservincia das elistes,
nio ficando meste imporianie aspecto técnico da misica vocal o
polaco a dever muito & maioria dos composilofes porlagueses,
ainda mesmo a alguns do presente, que confinuam renitentemente
avessos a0 ritme, ao espirito e &s exigéncias da boa declamagio
musical da lingua»
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18 Sabemos que Salvini deixou inddite um Método de Cunte,
cujo paradeiro, a subsistir a obea, ignoramos. E natural qQue no seu
texto o autor se ocupe também das questées especificas duma escola
portuguesa de canto.

11 Referimo-nos, como no capitulo seguinte se verd, a José Viana
da Mota.

13 A Semana Musical, n® 2, de 18 de Janeiro de 1923,

13 B curioso observar como uma qualidade que o priprio se ar-
ropa encontra depois eco, ou consagraglo, numa iniciativa editorial
que deveria consignar afirmagies objectivas, como a Grande Enci-
clopédia Portuguesa ¢ Brasileirg, Aqui se 1€, na entrada dedicada a
Rui Coelho: «Com a publicagio do caderno de Lieder Cangdes de
Saudade & Amer (poesias de Afonso Lopes Vieira), criou, em 1918,
o Lied em Portugal.» O facto de ndo serem assinadas as colabora-
poes da Enciclopédio diminui de algum modo o rigor 2 uma iniciati-
va que fez data na histdria editonial luso-brasileira ¢ que. sobretudo
pela vastidio de conhecimentos que redne relativos s culturas por-
tuguesa ¢ brasileira, nio foi ainda ulirapassada. Sabemos que parie
das entradas de temidtica musical da Enciclopédia foram redigidas
por Fernando Lopes Graga, Custa-nos a crer que tenha sido awlor
desta quem feroemente polemicou com Rul Coelho, nio The reconhe-
cendo, a nflo ser por ironia, o estatuto de crindor do Lied portugués.

4 lpilicos originais. Procedeu-se 4 actualizaglo orogrifica.

13 Francisco de Lacerda, fras para Canto ¢ Piane, colecgiio
«Fontes Musicais Agorianas=, vol, 1, Direcgllo Regional dos Assutos
Culturais, Angra do Heroismo, 1996, Preficio ¢ fixagho do lexto mi-
sical por Jos¢ Betlencount da Cimara. Foram as cangdes francesas de
Francisco de Lacerda. depois de por nds recuperadas, dadas em pri-
meira audigio mo dmbito de wm dos recitais da Semana Francisco de
Lacerda. que em 1984 organizimos em Lisboa, como iniciativa da
Juventude Musical Portuguesa ¢ do Conselho Portugués da Masica,

15 A primeira edigio das Trevas (colecglio « Portugaliae musicas,
vol, xxiv, Fundaglio Calouste Gulbenkian, Lishoa, 1973) acrescentd-
mios, na nossa ediclo (cf. aota 14), duas rovas indditas. Quanto s
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significado das Frevar de Francisco de Lacerda no panorama da pro-
duglio porluguesa para canto ¢ piano, cf. capitulo m deste peqgueno
estudo,

17 Agradego d insigne pianista D. Helena Moreira de 54 ¢ Costa
as informagdes que generosamente acedeu a dar-me sobre a produ-
¢l para canto e piano de seu pai. Estes agradecimentos siio extensi-
vos 2 Jodo Pedro Santos, 2 quem devo igualmente informag3o sobre
a pbra para canio e piano de Lufs Costa.

12 Pertencendo Luis de Freitas Branco a uma das familias que
Maior peso vieram a ter na circunstincia musical portuguesa deste
steulo (se esquecéssemas que ele & uma das figuras mais importan-
tes da criaglio musical em Portugal?), a sitvaglio em que s encontra
o estude ¢ publicaglio da obra do compaositor € de lamentar, o que
felizmente ndo se venifica no que respeita 4 ediglo fonogrifica. Ten-
do, em 1986, o autor deste livrinho exposto a Jodo de Freitas Bran-
co, filho do compositor, a sua intenglo de elaborar um estudo sobire
as quatro sinfonias de Luis de Freitas Branco, escutou: «Virias pes-
s0ds 8¢ encontram a estudar a obra de meu pai» Mais de dez anos
passados, nio temos noticia da publicagio de qualquer estudo sobre
Luis de Freitas Branco e a sua obra.

19 Antdntio Fragoso, Cangdes de Sof Poente — Poémes Sa-
mrnfens, Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1971.

W Cf, José Bettencourt da Chmara, Homenagem a Tomis
Borfa — Nos (uarenta Anos da Morse, Direcglio Regional da Cul-
tura, Angra do Heroismeo, 1900,

3 Projectames, para um dos volumes da colecglo «Fontes Mu-
sicais Agorianass — criada, por proposta e com direcgdo do respon-
savel por cstas linhas, pelo Governo Regional dos Agores (Direcgiio
Regional da Cultura) —, a ediglo, eventualmente integral, da obra
para canto ¢ piano de Tomias Borba.

1 Claudio Cameiro, Cante ¢ Piara, Instituto Portugués do Pa-
trimanio Cultural, Lisboa, 1983,

A comparagdio dos nomes de autores e obras que neste estudo
referenciamos com os poucos tiwlos dispeniveis sob forma impressa

54

©

. NAO £ PERMITIDS



{cf. «Bibliografias) faz ressaltar virias evidéncias, das quais nio serd
de todo despiciendsa a de que estas piginas resultam de um particular
interesse pela mibsica poriuguesa, que vem acompanhande todo um
percurso de investigador. Impulsionado apenas por um projecto de
vida, sem bolsas ¢ sem reconhecimento, iem o investigador, para obter
cipias das obras, de munir-se de larga dose de paciéncia para supor-
tar um diversificado especiro de atitudes por parte dos familiares dos
compositores falecidos, as quais, se 80 por vezes de comecto ¢ ge-
neroso apoio, podem chegar ambém ao mais ostensive desinteresse.
i clara expressho de interesses materiais ¢ mesmo a tentativas de li-
mitagio da sagrada liberdade do investigador

4 uf...] as expressies mais auténticas de um possivel Lied por-
gués (que ainda nde femos, apesar de algumas tentalivas simgd-
ticas, mas nde das mais apregoadas por certos inventores de génios
nacionais).» Fernando Lopes Graga, A Miisica Portugnesa e o5 Seux
Problemas, vol. 1, Ed, Caminho, Lisboa, 1982, pp. 133-154; itdli-
¢os nossos. Conhecedores da obra literdria de Fernando Lopes Graga,
ndo nos & dificil supor a quem se referia aqui o autor, seja negati-
vamente (as tentativas «mais apregoadass), seja positivamente:
como exemplo do primeiro caso, € conhecido o S6U POUCD APreEgn
pela obra de Rui Coelho; quanto ao segundo, nido podia o jovem
midsico ignorar pelo menos ¢ que no dmbito da masica para canto
¢ piano ji fizera seu mestre Lufs de Freitas Branco, ou as Trovas
de Francisco de Lacerda, que, segundo nos afirmou, de facto
conhecia.

25 Para uma aprecisgio mais detalhada da obra para canto ¢ pi-
ano de Fermando Lopes Graga, remefemos para 08 nossos arigos:
¥ ciclos de cangdes de Femnando Lopes Grague, Aulorer — Revir-
ta da Sociedade Portuguesa de Awtores, n.” 123, Lisboa, Outubro-
-Dezembro de 1987 «Obras de Lopes Graga sobre poemas de
Fermando Pessoas, Lotras ¢ Letras, n® 11, Porto, 1IFXI1988: ou ain-
da para o volume, a publicar, Estidos sobre Miisica Porfuguesa para
Cante ¢ Piane.

6 lyo Cruz. Cangdes Perdidas, Musi Med, 1983
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I Como que a denegar a nossa proposta interpretativa, Lufs
Filipe Pires regressou recenternente (1997) ao género da canglio com
piane, compondo Seis Epfgrafes (sobre textos de Mardlia Correia).

A titulo de exemplo, transcreve-se o que nua entrevista (Vo-
vidades, Lishoa, 17/111/191 1) Luds de Freitas Branco proferiu: «Bu te-
nho, creio, o malor iefesse ¢m Provar & med pais, que sou, funda-
mentalmente, dentro da minha arte, um Portugués. Catern, como ouviu,
José Jilio Rodrigues, aludindo & minha filiagho musical falou em
Mussorgsky e Debussy. E certo que me terho inspirado muito nos
processos desses grandes misicos — como niio podia deixar de ser —
para me iniegrar no pew lempo. Mas, o que € facto, é que, incons-
cientemente, ¢ scgunde o men proprio amigo critico tem notado, exis-
te nas minhas produgbes um fundo de meridionalismo que nio ¢ da-
gueles dois mestres — que ¢ do meu sangue.» ltilicos nossos,

* CF. José Bettencoun da Climara, «Emergéncia da modemidade
na midsica poriuguesa da pnmeira metade do século o0, Coldguin’
Artes, n.® 100, Fundagio Calouste Gulbenkian, Lisboa, Margo de 1994,

W E Gbvio que, por maior imponéncia que tenha o factor har-
ménico na andlise da produgio dos compositores modemos, outros,
como o clemento timbrico, devemos também considerar, o que, vista
a natureza desie breve ensaio, aqui ndo faremos.

W Aguela Moga (1904) de Luis de Freitas Branco € de recone
mesdal, anunciando de algum modo a importdineia que a modalidade
viria a ter na obra do compositor.

i Weja-se o nosso anigo aEmergéncia da modemidade na mid-
sica portuguesa da primeira metade do sécule xx= (cf, nota 29),

# De facto, ouve-se por vézes, com algom abuso de linguagem,
chamar & escala por tons inteiros sescala de Debussys,

4 E conhecida a atitude feremente critica de Fernando Lopes
Graga em relaglo ao dodecafonismo, atitude em que o milsico nfo
persistinia a partir dos anos 0. A ilustrar esse posicionamento
inicial, considenz-se o texto «A revolugho musical schinberguinnne
(Miisica ¢ Muisicor Modernos, Ed. Caminho, Lishon, 1986, pp. 43-
=570, eserito em 1935,
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3 Veja-se Como Mesmo no caso de um midsico & primei visia
pouco atraide por um nacionalismo declarado como Luis de Freitas
Branco, ¢ que de facto, como compositor, raramente cedeu & inspira-
¢io folclérica (nas duas Swites Alensefanas), a questio nacionalista
nfio deixa de por-se. Para as palavras do propnio, ¢f. nota 28,

¥ A titulo de exemplo, veja-se o texto de Fernando Lopes Graga
aAcerca dos poetas e dos compositores modernos portuguesess (A M-
steat Portugnesa ¢ ox Sens Problemas, vol. 1, Ed. Caminho, Lishoa,
1989, pp. 145-154). Recordemos ainda os textos parcialmente citados
no capitulo i deste estudo, da autona da condessa de Proenga-a-Velha
¢ de Tedfilo Braga.

¥ Veja-se o que deixou escrito, a propdsito, aquele que se or-
naria, nos anos 20, om dos nomes mais representatives do paciona-
lismen musical porugués: Francisco de Lacerda

¥ Mio sendo este o lugar para desenvolver a questdo, recorde-
s¢ que a apresentagdio de melodias do folclore musical com acompa-
nhamento pianistico remonta, também em Portugal, ao século xix.
Em 1872, Adelino A. Neves ¢ Melo publica Misicas ¢ Cangdes
Populares Coligidas da Tradigde (Imprensa Nacional, Lisboa), ¢ em
1893, César das Neves e Gualdino de Campos iniclam a edigiio, em
fasciculos, do seu Cancioneiro de Miisicas Populares. Na sua pri-
meira edigho, de 1896, as Cangdes Tradicionais da Beira foram apre-
sentadas com acompanhamento pianistico, depois omitido na segun-
da edigiio (1923).

3 Mo queremos com isto dizer que represente tarefn fifcil, ou
de menor importincia, a harmonizagio de cangdes radicionais. Fa-
zer obra de interesse musical a partir dos constrangimentos da maté-
ria-prima dada nflo constitui trabalhe menos digno, ou de menor
exigéncia, que 0 COMPOSIOr possa propor-se.

VY, AAL, Cangdes Populares Portuguesas, Gabincie de Estu-
dos Musicais da Emissora Nacional de Radiodifusiio, Lisboa, vol. 1,
1944 vol. n, 1945

41 £ ralver de lamentar que nio tenham sido incluidas as
harmonizagdes de canges populares portuguesas no velume da obra
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para canto e piano de Cliudio Carneiro, publicado pelo Institulo
Ponugués do Patriménie Cultural (cf. nota 22,

41 Serd o Cancioneiro Musical Portugiués de Francisco de
Lacerda publicado como quarto e quinto volumes da colecplo «Fon-
tes Musicais Agoranas» (cf. nota 21).

43 Talvez seja de lembrar que o uso do folclore musical por
Femando Lopes Graga, como no caso dos demais compositores poniu-
gueses do sew lempo, ndo se restringe, naturalmente, ao sector da mid-
SICA Pra Canio ¢ piano,

# Apontamos, por exemple, as Vinre ¢ Sete Canpies Populares
Portuguesas (1943) de Luis de Freilas Branco, das guais algumas
dario origem, em 1951, &s dito Cangdes Populares Portuguesas,
pera canto e caguestra.

4% Também a tiwlo de exemplo, recordem-se as Trovas de Fran-
ciseo de Lacerda, das quais o compositor orguestron duas séries, ten-
do a instrumeniagio da segunda ficado incompleta.

46 Jps¢ Bentencourt da Cimara, «A trova na histdria da misica
pontuguesas, ColdguiodArres, n.® 75, Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, Dezembro de 1987, Tal como afirmamos este artigo, outras
ohras de Lopes Graga, como as Seis Cangdes sobre Quadras Popa-
lares Pormguresas, sdo subsididrias da estética da trova,

47 CfL nota 46,

4% Tomds de Lima, misico em cuja dignidade de escrita até
hoje poucos parecem haver atentado, deixou-nos também trechos
para canto ¢ piano que designon de Trovas. Infelizmente, ndo fo-
ram ainda coroados de éxito 0s nossos esforgos para localizar e
recuperar a obra.

# Cilamos apenas o ndmerss cujos lexios sio explicilamente
definidos como «Poesia populars, «Canglio populars ou «Castigoe.
S virios o8 mimeres cujo fexto poético ¢ constituido por quadras
heprassilabas,

0 CFLocapitulo it deste estudo.

#I Nilo conhecemos a Cangde Portugnesa (cancionciro popu-
lar) de Lufs de Freitas Branco, que certamente poderemos incluir na
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forma da trova, Recordamos ainda o pequeno ciclo de cince (ua-
s de Elvira de Freitas (cf. capitulo n deste pequeno estudo), comao
de seu pai Frederico de Freitas as quatro quadras reunidas sob o titu-
lo Dize Tu, Direi Eu

3 Dizemos «quase Necessariamentes porque essa associagio,
existindo sempre, poderia, pelo menos ocasionalmente, ndo verifi-
car-se, isto ¢, poderia o compositor escrever para o piano ¢ a voE
humana vocalizando esta simplesmente. Recorde-se, aqui, a peque-
na pega de Francisco de Lacerda intitulada Bailade, cujo wexto diz
apenas «Tri-18-14 .. » E note-se, de passagem, como a expressiio «iri-
~li-ld ...» se tomou. para além das conolagdes pejorativas que po-
dem ocasionalmente estar-The adstritas, no simbolo do prazer de cantar
eim 51 mesmo, sem as obrigaghes do «dizer alguma coisaw que pare-
cem inerentes & palavea,

3 Em Portugal, as encomendas de instituigBes, oficiais ou priva-
das. antes de a Fundagiio Calouste Gulbenkian haver tomado algumas
iniciativas nesse dominio, nunca foram, ao longo do século, frequen-
tes, e ainda menos habituais, Depois de 25 de Abnl de 1974, apenas
Fermando Lopes Graga usufruiu de um nimero significativo de enco-
mendas por parte da Secretana de Estado da Cultura, Vdrias das suas
obras pard canto @ plano mais recentes resultam dessas encomendas.

# Em vez, ou ao lado, do termo «marginalidades poderiamos
empregar oulros como ssecundariedades, ssubordinagios ... Mas
quais a5 dimensiies, na realidade, dessa marginalidade, secundarie-
dade, subordinagio¥

5% Como exemplo da utilizagio de tradugdes, temos presente o
caso, bem compreensivel, de textos do grande poeta indiano nos Tréc
Poemas de Tagore de Fernando Lopes Graga.

A desigoualdade deixaria de verificar-se se em Franga, por
cxemplo, assistissemos a uma tendéncia idéntica, por pane dos com-
positones, para escreverem sobre poemas alemdies, ou na Alemanha
para escreverem sobre poemas franceses.

7 Recorde-se que se trala do pseaddénimo do poeta de nasci-
mento grego Jodo Papadiamantopoulos (1856-1910), que em 1882
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se finou em Pans, escrevendo as suas obras em francés, Exemplo de
ouiras margens no grande rio da cultura europeia recente ...

5 Cf, capiiulo n deste estudo.

% (Camfes & Anlero, antes de quaisquer Oulros pOStas portugue-
ses, constituem casos, a merecer estudo, de interferéncia da poesia
na histdria da misica portuguesa, interferéneia que nio se restringe
ao sector da misica para canto ¢ piano.

® Cf, Jofio de Freitas Branco, Viama da Mota, Fundagiio Calouste
Gulbenkian, Lishoa, 1972, pp. 397413,

al A exposigio «Afonso Lopes Vieira — O poeta ¢ o5 miisicoss,
pelo amor deste estude proposta e organizada para o X1T1 Festival
Misica em Leiria (Junho-Jullio de 1996), possibiliton uma visio da
imervengio do poeta ¢ da sun obra na histdria da misica poruguesa.

62 Se a escolha dos poemnas de uma parte da obra de Femando
Lopes Graga & determinada por valores humanos, nacionais, univer-
salistas, ndio deixa de ser evidente, no que respeita a outra parte, o
peso da onentagiio ideoldgica do compositor na selecgio de poetas
mais ou menos conotados com a esquerda portuguesa: José Régio,
Adonso Duarte, José Jodo Cochofel, Adolfo Casais Monteiro, Sofia
de Melo B. Andersen, Méro Cesariny de Vasconcelos, Armindo
Rodrigues, C. M. Aradjo, A. Vera Jardim, Carlos Queirds, José Go-
mes Ferreira, José Saramago ... A alguns destes, companheiros de
militdncia polftica, ligava-se o compositor por um relacionamento
pessoal de amagos.
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