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e entre as muitas guesties gue o caudaloso feno-
meno cultiral comodamente conhecido como wlitera-
tura de cordels coloca ao investigador, a primeira ¢
sem divida a da justeza ou ndo dessa designacdo jd
consagrada pelo wso. As diserepdncias na definigdo
deste universo editorial acentuam-se hoje com a in-
serpdo no sew conceito, a par das formas gue seguem
a tradicdo do scordels — folheios e folhas volanies,
com configuragies muito diversas —, de obras que,
mais ou menos acidentalmente, por razdes de analo-
gia material e conteudistica, se incluem neste tipo de
literatura. Como problema indissocidvel deste cixo
terminoldgico ressalta a associagdo sinonimica cons-
trangida enire os conceitos de «literatura de cordely
e de wliteratura populars,
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Enquanio objecto comunicacional e artistico difun-
dido através da commicagdo impressa, a obra de
cordel suscita miltiplos planos de andlise, apertados
numia confunta ¢ complexa engrenagem: a permeabi-
lidade conectiva entre oralidade ¢ escrita; as contin-
géncias materiais da edicdo; os mimeros astrondmi-
cos das tiragens; a dimensdo compdsita do piblico, a
gque corresponde, na textualidade dos objectos impres-
508, W mosaico ideotemdiico e estilistico; a cartogra-
Jia certa e incerta dos locais de venda desse material;
a andlise interna ow poética dos textos, passivel de
esclarecer aspectos como a genélica e a arquitectura
texinal, muma {feratura dotada de swrpreendenies
aptiddes orientadas para o estabelecimento de redes
de interferéncias e referéncias imfernas e externas com
oulros awlores e ontros textos; a amdlise externa dos
impressos guwe, assumidos como produtos de consumo,
ostentam wm cwidado especial ao nivel da semidtica
grdafica, em especial no gue respeita a relevancia da
capa ou da primeira fofha e ao didlogo entre o titulo
€ a grenvira.

A estas ¢ owlras perguntas procura responder. ou
apenas aludin. no essencial, a presente obra, que, na
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diversidade das suas perspectivas, visa preencher em
Portugal wm vazio editorial guase absoluto, nos nos-
sos dias, sobre uma importante prdtica cultural ¢ li-
terdaria polifonica, acusada por muitos de pouco no-
bre e, por isso, guase sempre relegada para a orbita
do que se castuma considerar como literatura escrita
candnica. Queremos gue este exempla fecunde outras
iniciativas conducentes & publicagdo dos (poncos)
estudos universitdrios que vio ficando esquecidos e
menosprezados nas estantes das bibliotecas, man gra-
do conformarem preciosos contributos para o escla-
recimento de muitas zonas obscuras da nossa historia
literdria, em cujo dmbito o teatro de cordel constitui
wm fecundo paradigma genologico; como queremos
que sejam fracados caminhos que contemplem o futuro
labor integrado de linhas de investigagde académica
que tenham como objective ndo sd o resgate ¢ a edi-
gdo de documentos literdrios de cordel, como também
o estiude critico alemtado, a luz dos mesmos critérios
de edigio e de andlise reguladores da abordagem dos
textos literdrios aprovados como cldssicos. Que esse
esforgo é exequivel, provam-no os resultados estimu-
lamtes de wma aproximacdo como esta d nossa litera-
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tira de eordel, como o provam os referidos trabalhos
que vdo aparecendo nas universidades portuguesas,
partes de uma obra comum cufa estruturacdo e siste-
matizagde apenas com olhares parciais ¢ aprofunda-
dos poderd ser criteriosamente vertebrada.
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A designagiio «literatura de cordel» recobre, no uso
dos especialistas, um conjunte imenso e instivel de
objectos impressos que eram pendurados, para exposi-
cdo e venda, em cordéis distendidos entre dois supor-
tes, presos por alfinetes, pregos ou molas de roupa, em
bancas e paredes de madeira, podendo também pender
dos bragos ou da cintura de vendedores ambulantes,
Se ndo hi dividas quanto ao processo e is moliva-
gies que conduziram ao aparecimento dessa expressio,
que também ¢é usada em Espanha, o mesmo ndio se pode
dizer da data precisa da sua introdugdio em Portugal nem
de outras particularidades, como o nome de quem pela
primeira vez a sanciona e em que circunstincias. No alt-
mo quartel do século xvin, Nicolau Tolentino alude a
estes impressos de larga divulgagio e circulagio quando,




na siatira @ Bifhar, a proposito do wsujo poetas que
wglosava por dinheirow, escreve em lom satirico: «To-
dos os versos leu da Estatua Equestre, / E todos os
famosos entremezes, / Que no Arsenal ao vago ca-
minhante / Se vendem a cavalo num barbante» . Em
A Grerra, o0 mesmo poeta dird, em versos que tesie-
munham bem a existéncia dessa literatura, «E do vulgo
os olhos chama / Mas paredes do Arsenal, / Cheia de
aplauso e de lama» %, Ainda Tolentino, na sdtira O Pas-
seio, critica os placares publicitirios de uma casa co-
mercial que procura atrair clientela publicitando aquilo
que ele denomina «ridiculariass:

Iremos ler no outre lado,

Onde acaso os olhos pus:

«Em quarto grande, ¢ estampado
Saiu novamente a luz

Carlos Magne comentado.

Na mesma loja hiio-de achar

As Ohras de Caldeirdo,

Que em bom prego se hlo-de dar:
E o Cavalheiro Cristdo,

E as Regras de Partefars .




Bocage também evoca causticamente esia literatura,
anunciada (muitas vezes com acompanhamento musical,
conjuntamente verbovocal e instrumental, ou apenas
com recurso a um dos subtextos) e vendida nas ruas,
nos mercados, nas feiras, nos arraiais, quando declara
wMercendrio pregio de cego andantes, insurgindo-se
contra a «falsa atribuigio de tradutor da novela exem-
plar de Cervantes, a Espanhola Inglesa, que os cegos
apregoavam sob o nome de Bocaches *.

Que saibamos, ¢ Tedfilo Braga quem primeiro consa-
gra no nosso pais, de forma convincente, a designagiio
wliteratura de cordely, que decerto recebemos de Espa-
nha, porventura na primeira metade do séeulo x1x, ou
mesmo durante o século xvii, embora, a confirmar-se a
cunhagem e circulaglio da expresslio entre nds em Sete-
centos, nos cause alguma perplexidade a auséncia de
qualquer rasto dela na produgdio de poctas como Tolen-
tine ou Bocage: ¢ isto apesar de uma locugdo adjectiva

wde cordel» — que conviria bem a notacio pejora-
tiva que esses poetas quiseram imputar a uma literatura
copiosa, ou a uma boa parte dela, reputada de menor.

Em 1851, na introdugdo ao romance A Mau Catrineta,
sio ainda os termos usados por Tolentino que ressoam




nas palavras de Garrelt, o qual, logo apds recordar que
«Temos em prosa muita relagio popular de naufragios
que rivaliza em simplicidade antiga com os Cronicdes
da meia-idade, ¢ cujos escritores parecem discipulos do
arcebispo Turin, do autor da Formoesa Magalona ou
da Donzela Teodoraw, acentua: «Com eles, andaram
muitos anos a cavalo em barbante no lugar do cego
estaciondrio, ou no bornal do cego ambulante.» *

O que por agora apenas pretendemos. esperando
que outras investigagdes aduzam brevementie novos
dados que permitam construir com mindcia a historia
dessa designaciio, é salientar o empenho de Tedfilo
Braga no estudo da literatura de cordel ¢ no reconhe-
cimento de uma formula classificadora que aparece ja,
pelo menos, em 6 de Junho de 1865, num breve arti-
go, «Da literatura de cordel», que o autor publica no
Jornal do Comércio ¢ que constitui, como ele proprio
declara em 1881, «a primeira tentativa para este traba-
lhow . Nesse texto, retomado e ampliado num subeapi-
wlo da sua Histdria da Poesia Popular Portuguesa
(1867). Tedfilo Braga assevera com convicgdo, depois
de nomear a obra Histaire de la Littérature de Colpor-
tage, de Charles Nisard: «¢ o que entre nds tem o nome
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caracteristico ¢ verdadeiramente portugués de literafura
de cordel». Em 1881, no ensaio «Os livros populares
portugueses (folhas volantes ou literatura de cordel)s,
integrado, quatro anos volvidos, no livro O Pove Por-
tugués nos Seus Costumes, Crengas e Tradigdes, o
mesmo eorico refere-se a wuma literatura especial, de
uma grande importincia étnica e histdrica, 4 qual se da
o nome pitoresco de literatura de cordeln 7.

Numa acepgiio ampla e ndo raro imprecisa siio des-
locados hoje para a drea da literatura de cordel intime-
ros produtos impressos que se julga apresentarem di-
versas analogias com os folhetos (ou. com mais
propriedade, apenas com alguns folhetos, quer dizer,
com aqueles conotados com os lugares-comuns desta
literatura), analogias, em primeiro lugar, materiais e gri-
ficas, num alargamento do conceito que tem o seu ex-
poente maximo nas historias ditas «cor-de-rosa» %, de
cowbays, policiais ¢ de ficgdo cientifica, expostas em
passeios, tabacarias, quiosques,

O sintagma «literatura de cordels ¢ frequentemente
utilizado em sentido depreciativo, aplicado a textos
conjecturadamente sem qualidade literdria ¢ portanto
relegados sem apelo para o Ambito da infraliteratura, da
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subliteratura ou da pseudoliteratura (ou, com mais pro-
vimento eufemistico, da paraliteratura). Trata-se de um
juizo infundado que deriva de preconceitos elitistas,
ideolégicos, morais, estéticos, elc., ¢ de uma ignorin-
cia generalizada acerca dos muitos folhetos de cordel
¢ folhas volantes — em verso, em prosa ou em verso €
prosa — publicados entre o século xvi e terceiro quar-
tel do século xx. Criticos e tedricos da literatura, ¢ com
eles o senso comum, deveriam aceitar a evidéncia de
que ha folhetos desprovidos de valor estético. como
hi inimeros textos de autores cultos sem qualquer
qualidade literdria. Ha alids que dizer que nem a ma li-
teratura merece, por parte do estudioso (que nio deve
ser apenas o especialista da literatura), uma condena-
clio sumdria, ou ndo houvesse que analisar os contor-
nos do estatuto de literdrio e nio-literdrio, no eixo au-
toral como no da recepgiio do pilblico visado e no da
critica literdria; ou nio houvesse, por outro lado, ou-
tras dimensdes a indagar na literatura de cordel e ou-
tras disciplinas — a antropologia, a historia, a sociolo-
gia, a linguistica, etc. — a comprometer na sua leitura.

Fabricada a partir de factores extraliterdrios. esta
denominagdio tem permanecido inabalavel por forga da
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sua comodidade terminologica, nio obstante o seu sig-
nificado demasiado amplo, dada a diversidade pratica-
mente incontrolavel de especificidades textuais que
comporta; nio obstante remeter para um lipo de litera-
tura que, para algumas classes cultas, equivale a priori
a ma literatura (como toda a literatura popular); e nio
obstante, por via disso, estabelecer uma cisdio profun-
da e redutora no campo da literatura. Sugestiva, con-
sagrada, a expressio «de cordels ¢ indiscutivelmente
limitativa, mercé de uma abordagem apenas sinonimica
¢ simplista. Nesse sentido, como afirma Amaldo Saraiva,
#a aceitarmos a designagio de ‘literatura de cordel”
parece imprescindivel defender que ndo é necessaria-
mente literatura de cordel a literatura que se apresenta
em folheto de cordel» *. No primeiro quartel do sé-
culo xx, ji Albino Forjaz de Sampaio notava, a propd-
sito do seu catilogo, atento as dificuldades impostas
a uma definigho imevogdvel de literatura de cordel: «Mem
lodos os folhetos sho folhetos de cordel, cumpre ter
isto bem presente.n " Numa expressdo que se tornou
célebre e operatoria nos estudos sobre cordel, o mesmo
Forjaz de Sampaio sublinhou que o teatro de cordel (ou
a literatura de cordel) nio é um género de teatro ou de
literatura, mas «uma designagiio bibliografica» ',
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Arnaldo Saraiva € o investigador que mais tem con-
tribuido para a correc¢lio de um erro em que geralmen-
te incorrem especialistas e nfio especialistas — a sino-
nimia forgada dos conceitos de «literatura de cordels e
de «literatura populars —, incluindo o primeiro catalo-
gador da literatura de cordel, que declarou: «Teatro de
cordel e teatro popular 0 mesmo é» '? E indiscutivel,
de facto, a ocorréncia de multiplos aspectos que ape-
lam & associagio woordelw» / «wpopulars: a forma de co-
mercializagio ou exposigiio; a fragilidade da edigio; os
destinatdrios privilegiados (digamos, para ja, apesar da
ambiguidade do termo, «popularess); a brevidade dos
textos; a linguagem objectiva, concreta, clara; a econo-
mia dos recursos que concorrem, em muita da literatura
dita culta, para a densidade ou opacidade semdntica ¢
técnico-estilistica do texto literdrio, recorrendo a codi-
gos que facilitam a adesiio aos produtos desta cultura
impressa; a simplicidade das estruturas ¢ dos enredos;
a precipitagiio da intriga, que dispensa desvios signifi-
cativos: os prolagonistas herdicos: os finais fechados
com solugdes tipificadas. tendentes para o «final felizn
ou moralizador: as concepgdes dualistas do bem e do
mal; as emogdes inequivocas, contrastantes; as ideias
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preconcebidas; o gosto pelo idealismo; a superficiali-
dade critica, cémica ou irdnica: a propensio para o
sentimentalismo; o tom cologuial ¢ o comprometimento
com a oralidade, etc. Mas ndo ¢ menos verdade que
este ¢ um espaco textual procurado por grupos que
extravasam o conceito de povo enquanto grupo que
ocupa o lugar da subalternidade no sistema de distri-
buiglo social das oportunidades de acesso 4 cultura,
riqueza material ¢ imaterial ¢ as decisbes efectivas; como
nio ¢ menos verdade que tal drea bibliogrifica ostenta
temas, motivos, formas, linguagens ¢ estilos que pouco
ou nada confinam ou t€m a ver com o que vulgarmente
se entende por wpopulars ou «populistan, sobretudo
no territorio descomunal da literatura dramdtica de
cordel.

Ma linha do pensamento de Amaldo Saraiva e, mais
recentemente, de Marcia Abreu ', investigadora brasi-
leira que estudou as relagdes entre a literatura de cor-
del portuguesa e a literatura de folhetos nordestina,
pensamos que ¢ tempo de se reconhecer que, excep-
tuando as regras editoriais, comuns a idénticas publi-
cagdes em muilos paises europeus. ndo hd critérios
seguros que uniformizem esse material. Nas palavras de
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Gilles Duval, aplicadas 4 produgiio inglesa congénere
do cordel portugués, toda essa diversidade ¢ fixada
wpar une forme éditoriale qui catalyse et véhicule ima-
ges et idées pendant des siécles» ',

A conexiio entre oralidade e escrita no cordel portu-
gués procede certamente dos padrdes médios de litera-
cia dos consumidores destes impressos, pressentidos
por autores, editores, tradutores ¢ adaptadores, de for-
ma a atingir um piblico vasto, mesmo aguele caracteri-
zado pelo analfabetismo funcional. Wa Vida do Faga-
nhoso Rolddo, extraida do livro de Carlos Magno,
inclui-se um «Prologo a quem soletrar», que procura
captar s leitores com capacidades de leitura reduzidas:

Leitor Amigo Leitor,

Que 182 talvez soletrado,

Aqui leris as faganhas

Que nem mesmo tu has sonhado:
Em rija Proza ja viste

A vida sempre famoza,

Hoje este Heroe vai sobindo
Por entre rima vistoea:
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Parece que estremeceste?
Parece que descoraste?
Porém niio temas, ndo lemas,
L¢ sua vida: pasmaste? 13

Apesar do cuidado perante o «leitor que | soletra-
dow», que decerto recuaria se confrontado com o texto
original das historias de Carlos Magno. redigido em
wrija Proza», a verdade ¢ que os textos desta literatura
impressa nem scmpre reflectem estritamente as obras
orais, como nem sempre ulilizam de modo fiel a sua
poética. Também neste aspecto, com efeito, ndo pode-
mos falar de unidade, mas de fluidex. Historias célebres
como as da Imperatriz Porcina, da Donzela Teodora, do
Imperador Carlos Magno ¢ dos Doze Pares de Franga,
de Reinaldos de Montalvio, da Princesa Magalona, de
Roberto do Diabo, de Bertoldo, de Jodo de Calais e do
Capitdo Belisario foram escritas por autores cultos com
vista a um piblico culturalmente privilegiado e, por isso,
editadas originalmente em livro '%, O enquadramento
destas obras na literatura de cordel portuguesa (e bra-
sileira) — ¢ a sua tradicionalizagdo, dadas as numero-
sas ediches ¢ leituras frequentes '” — verificou-se por
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meio de tradugdes e de adaptagdes, sem que no mo-
mento da produgiio visassem este tipo de edigfio. No
séeulo xx, a questdio da cultura oral / cultura escrita na
literatura de cordel ndio se apresenta mais linear. Se é
possivel encontrar romances populares publicados em
folhetos ou fasciculos, com uma elaboragfio retérica que
implica uma certa complexidade na organicidade das
formas (frases longas, oragdes intercaladas, andstrofes,
hipérbatos, léxico por vezes erudito) e dos contetdos,
também sio comuns os folhetos com quadras tradicio-
nais ou nelas inspirados, com histérias organizadas em
quadras tradicionalistas ou com cantigas narrativas, que
seguem de perto os modelos ji adstritos 4 oralidade
comunitdria,

A precariedade da ediglio salienta que se procurava
priorilariamente a economia: impressio pouco cuidada,
distribuigio assimétrica da tinta, numerosas gralhas ti-
pogrificas, papel granuloso de qualidade deficiente,
paginagiio errada ou inexistente, brochura incipiente.
Transitando de mido em mdo, num cficaz processo de
reutilizagio volante, com tendéncia para a deterioragiio
ripida, estes impressos — parentes pobres do livro, que
envolve maior extensdo, solidez, capacidade de conser-
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vagiio ¢ de memdria — eram normalmente deitados fora
depois de lidos ou destinados a outros usos (encader-
nagdes, embrulhos, etc.). Muitos, portanto, desapare-
ceram, mas essa perda irrecuperdvel niio impediu a for-
magio de virios catdlogos, colecgdes e edighes que
arrolam milhares de espécimes, os guais solicilam estu-
dos de folego com orientagdes diversas. O primeiro
catilogo — Teatro de Cordel, de Albino Forjaz de Sam-
paio — redne 533 folhetos, entre entremezes, alguns dos
quais visavam as «assembleiasy on «partidasy, e tra-
dugdes de autores estrangeiros, como o abade Metas-
tasio, autor de primeira plana no reportdrio de cordel
portugués '®. O segundo, que ndio inventaria apenas
literatura de cordel, é o Cardlogo da Colecgdo de
Misceldneas da Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra (constituido por cerca de 20 000 opiasculos),
que conta com quase 800 volumes organizados em
7 tomos, desde que em 1967 se iniciou a sua publica-
¢iio. O terceiro catdlogo — Literatura de Cordel —, com
455 folhetos teatrais, foi publicado pela Biblioteca Geral
da Fundagiio Calouste Gulbenkian. A estas trés colec-
cOes devemos acrescentar outras, nalguns casos mais
modestas em guantidade mas igualmente merecedoras
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de atengiio: as colecgdes da Biblioteca Nacional de Lis-
boa, da Biblioteca da Ajuda, da Biblioteca Piiblica Mu-
nicipal do Porto, da Biblioteca Municipal de Evora; a
colecgdio dos Arquivos NacionaisTorre do Tombo; a co-
lecgiio do Centro Cultural Portugués da Fundagio Ca-
louste Gulbenkian de Paris; a colecciio da Universidade
de Chicago; a colecgiio de Florenga: a colecglio exis-
tente na livraria de Fernando Palha {(que abrangia a
colecgdio de Rodrigo Felner), oferecida & Universidade
de Harvard; e «as colecgdes dispersas, se ndo se per-
deram, de Inocéncio, que tem ou tinha 170 espécies, de
Anibal Fernandes Tomads, de Joaquim Madureira, de
Luis Fernandes, de Bento Maniua, de Maria Carolina
Ramos, de Delfim Guimardcs, de Cardoso Marta, de Lino
Ferreira, de Almeida Cruz, de Augusto Rosaw ', Para
além destes catdlogos e destas colecgdes, varias tém
gide, sobretudo a partir de inicios dos anos 70 do sé-
culo xx, as edigbes responsaveis pela divulgacio e, de
certa forma, validaclo institucional da literatura de cor-
del, destacando-se O Grande Liveo de 5. Cipriano ou
Tesouros do Feiticeiro (1971); 6 Entremezes de Cordel
(1973), de José Daniel Rodrigues da Costay O Piolho
Vigfante (1973), de Anténio Manuel Policarpo da Sil-
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va; Historias Jocosas a Cavale num Barbante, O Hu-
mor na Literatura de Cordel — Sécs. XVIH-XIX (1980);
Horta de Literatura de Cordel (1983), antologia pre-
parada por Mario Cesariny: ¢ Literatura de Cordel
(1988-1992), que inclui fac-similes de 10 folhetos tea-
trais. sob a organizagio de José Oliveira Barata.

A edigiio de obras populares ou popularizadas coin-
cide praticamente com a invengio da imprensa, como
sucede com a célebre Hisrdria da Princesa Magalona,
comum a varios paises europeus. A versiio que hoje se
conhece deverd ser de origem francesa, editada pela
primeira vez em 1482, apenas vinte ¢ oito anos depois
de ter sido impresso, em 1454, o primeiro texto com
caracteres moveis. Com o desenvolvimento da impren-
sa surge, pois, um novo territério cultural, que, parale-
lamente a literatura oficial e a literatura de transmissio
oral, se vai assumir como um terceiro veclor até muito
perto do séeulo xx1, no caso portugués. Denominados
wlibri popolari» em Itdlia, «volksbiichers na Alemanha,
«chapbooks» em Inglaterra, «livrets bleus» (em virtude
da cor da capa) ou «livrets de colportage» em Franga,
aplicando-se-lhes neste pais a designaglo genérica de
wlittérature de colportagen, «pliegos sueltos» (¢ «lite-
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ratura de cordel») em Espanha, «folhetos» em Portugal
(onde também lhe corresponde a expressio «literatura
de cordel», empregue, ja o dissemos, sobretudo por
estudiosos e por um publico mais especializado, ao
contririo de wfolhetos, termo sem divida muite mais
usado pelo consumidor tipico) e no Brasil, estes pro-
dutos inserem-se num mercado colateral de impressos
escoados a um baixo prego, com as vantagens edito-
riais ¢ econdmicas das téenicas proprias da grande dis-
tribuigio: expansdo célere e progressiva num extenso
circuito de vendas,

Mo ¢ facil definir estes folhetos com rigor, porquan-
o, pelas formas e pelos conteddos, divergem muito
entre si, quer na evolugio diacrdnica, quer no concreto
das sucessivas sincronias socioculturais, Uma reflexiio
sobre a cronologia da literatura de cordel portuguesa
poderd revelar-se muito atil para a compreensio dessa
evidéncia. A colecgfio de Forjaz de Sampaio comeca, ndio
por acaso, com temas religiosos — Awto da Paixdo, de
1659, Auto do Dia do Juizo, de 1665 e, de 1668, Auto
de 5. Bdrbara, datando apenas de 1743 o primeiro fo-
lheto «profanow, com o titulo Acertos de um Dispa-
rate — e encerra com um folheto de 1912 (para além
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deste, O Sacristdo da Roga ou o Milagre de Sanio
Anténio, compendiam-se apenas mais trés folhetos
do século xx: 1906, 1907, 1908), numa altura em que,
na opinido censdria do mesmo autor, era ji evidente
o apagamento do teatro popular: é que, passado o
século xix, esse teatro «perde em primeiro lugar o as-
pecto tipogrifico que o seriava. Depois extravia-se no
formato ¢ promiscua-se por fim com a folhetada inco-
moda que todos os dias aparecendo vai»*". Deduz-se
destas palavras a negagdo incondicional da historici-
dade de um conjunto de impressos cujas matérias e
poética, para Albino Forjaz de Sampaio, configurariam
nfio mais do que a contrafacglio de um alegado sabor
popular, muito tributirio no teatro, como s¢ sabe, de
autores estrangeiros.

Os primeiros folhetos da colecgiio Gulbenkian — dois
entremezes — datam de 1692 (O Médico ¢ o Boticdrio)
e de 1693 (Os Desatinos gue a Mulher Fez a Sen
Marido por Motive de ndo a Deixar Ir Ver ax Lumi-
neirias): e os Gltimos de 1886, com as Histdrias das
Vidas de Santa Maria Egipciaca, Santa Tals e Santa
Teodora.

23




No Catalogo da Colecgdo de Misceldneas, sem des-
prezar a assinalivel substineia de virios dos seus acer-
vos, avulta o excelente acervo de folhetos de teatro,
que, imcompreensivelmente, nio tem suscitado estudos
encorpados. Embora predominem, como ¢ evidente, as
edigdes do século xvin, encontramos também interes-
santes espécies seiscentistas, como a Prdfica de Trés
Pastores (1626), ou, de Péro Salgado, Tearro do Mundo
(1645), Didloge Gracieso (1645), Hospital do Mundo
(1646) ¢ Maior Gloria (1663) 2!,

No século xvi, prevalecem as histérias versificadas,
Ji ilustradas e enriquecidas com xilogravuras. Estes fo-
lhetos ou folhas volantes (broadsides ou broadsheets,
nos congéneres anglo-saxdnicos), facilmente dobriveis
mas que ndo eram, a principio, brochados, evocavam
eventos insalitos ou colocavam-se com insisténcia ao
servigo da propaganda religiosa. Assumiam-se, nio
poucas vezes, como auténticos cadernos, de & a 16, 24
a 32 ou 64 pdginas, ndo sendo raros, por outro lado,
os folhetos com nimero impar de paginas. Verificava-
-5¢ Ji uma heterogeneidade na forma material (de dimen-
sdo) que ndo mais cessaria de se intensificar nas cen-
tarias seguintes, confirmada, no século xx, por uma
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impariavel multiplicidade, desde os folhetos médios de,
sensivelmente, 15cm a 20 cm por 12 cm a 15 cm. até is
folhas volantes de 30 cm por 21 em, 45 ¢cm por 33,5 cm,
ou mesmo 58 cm por 38 cm. Acrescente-se a cste parén-
tese outra particularidade tipografica de uma quantidade,
para jd indeterminada, destes objectos: a da varagio,
em diferentes edigdes do mesmo folheto, do nomero de
paginas, em virtude de alteractes nas medidas, no tipo
de caracteres ou na disposigio do texto.

Mircia Abreu fala da «inegdvel superioridade das
produgdes oriundas do séeulo xvi e principio do xvn,
em termos da qualidade das obras ai produzidas e de
sua permanéncia ao longo dos anoss 22, Slo escassos
os textos que permaneceram do séeulo xvi— menos de
1 % do total consultado por essa estudiosa —, o que
poderd explicar-se pela anexagio de Portugal a Espa-
nha, facto historico que poderd ter determinado a dimi-
nuigio das produgdes portuguesas «de cordeln: pelo
papel repressor da Inquisi¢io, que se robustece neste
periodo, desencorajando varios autores, travando a
publicagiio de originais e destruindo os folhetos menos
ortodoxos; ¢ pela censura da poderosa ¢ interventiva
lgreja, que observava com desagrado a alegria e o

©
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d-vontade caracteristicos das representagdes populares,
conotadas pelos censores eclesidsticos com luxiria,
ociosidade e profanaciio.

No século xviu, através da conjugagiio de virios
factores — a proliferagio de tipografias, num tempo em
que mesmo as tipografias reais produziam obras wde
cordelw; o fortalecimento e a diversificagio do conjunto
de leitores, que deixa de se resumir a clérigos e a letra-
dos; as varias alteraghes nos hdbitos de trabalho e de
convivialidade: ou os novos interesses culturais, bem
reflectidos no surgimento, em Novembro de 1641, do
primeiro jornal portugués, a Gazeta em gue se Relatam
as Novas Todas que Houve na Corte e gue Vieram de
Varias Partex —, esta surpreendente empresa editorial
torna-se mais massificada, desenvolve-se e diversifica-
-s¢, Nos acervos portugueses consultados por Marcia
Abreu, 78 % dos folhetos sfio setecentistas, o que re-
vela bem o incremento deste tipo de publicagfio, entre
originais da época, tradugdes ¢ reedigbes dos séculos
anteriores -,

Face a um pablico continuamente mais numeroso e
mais exigente, os temas conhecem uma multiplicaciio
sem precedentes — acontecimentos sociais como ani-
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versirios, casamentos ¢ mortes, relatos moralizantes,
descrigies de cidades on de monstros, narrativas ou
dramas historicos, mitologicos e religiosos, sermdes ¢
histérias de santos, relagbes militares, poesia zombeteira
de critica social, comédias de costumes, ancdotas,
etc, — e as tiragens aumentam. A propdsito do teatro
de cordel, Albino Forgaz de Sampaio sublinha: «Mas niio
s¢ julgue que, por ser literatura barata, s6 impressores
ou oficinas sem pergaminhos rolavam tinta sobre o seu
papel ordindrio, que depois devia ser traduzido em sé-
lidos patacos. Ndo. Imprimia-as Antdnio Rodrigues
Galhardo, ¢ esse dizia-se *Impressor do Eminentissimo
Senhor Cardeal Patriarca e da Real Mesa Censdria’;
imprimia-as Pedro Ferreira, e esse orgulhava-se de ser
o ‘Impressor da Augustissima Rainha N. 5."» 2. Em fi-
nais de Setecentos, eram numerosas as oficinas tipo-
grificas que ligavam o seu nome a este tipo de edi-
¢les, de entre as quais referimos aqui algumas, todas
em Lisboa: Francisco Borges de Sousa, Domingos Gon-
galves, Fernando José dos Santos, Crispim Sabino dos
Santos, Caetano Ferreira da Costa, Anténio José da
Rocha, Antonio Vicente da Silva, Antonio Rodrigues
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Galharde, Lino da Silva Godinho, Francisco Luis Ame-
no, Oficina Luisiana e Oficina Morazziana 25,

Ainda que a esmagadora maioria dos folhetos deste
periodo pertenga & literatura dramdtica de cordel, mui-
tas vezes sO para leitura, hd a assinalar as importantes
traducdes para portugués de obras gue cedo se torna-
ram cldssicos desta literatura — Histdria da Donzela
Teodora (1712), Histdria do Imperador Carlos Magno
(1728), Princesa Magalona (1732), Histdria de Ro-
berio do Diabo (1732), etc. —, até ai lidas em edigbes
castelhanas e francesas. As tradugdes foram, neste sé-
culo, decisivas para o sucesso do universo do cordel,
com grande parie das obras da preferéncia do piblico
escritas fora de Portugal. Para além dos titulos cita-
dos, textos de Comneille, Molidre, Voltaire, Goldoni, Me-
tastdasio foram traduzidos ou acomodados «ao gosto
portuguéss **, Casamento por Forga, por exemplo,
adaptagiio de Molidre, teve dez edigdes ¢ o Capitdo
Belisdario, traduzido do original italiano por Nicolau
Luis 27, contou com virias publicagdes ao longo dos
séculos xvim e xix.

(s elementos mais antigos de que dispomos sobre
a evolugio histdrica da literatura de cordel portuguesa
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ligam-se & obra de Gil Vicente. Embora as pegas deste
dramaturgo ndo sc destinassem prioritariamente 4 cir-
culagio em folhelos — mas & representagio na corte e
em locais pablicos, onde uma populagiio mais diversifi-
cada poderia assistir a essa produgiio —, a verdade é
que nesse formato circularam abundantemente, repro-
duzidas com extrema fidelidade ou modificadas ao
longo de varias edigies, mesmo apds a publicagio da
Copilagam de Todalas Obras de Gil Vicente, em 1562,
Pela materialidade do suporte, pelos métodos de distri-
buiglo e pela forma de circulagdio, uma versiio alterada
do Dom Duardos circulava ainda como folheto de cor-
del no século xvin e o Pranto de Maria Parda perma-
neceria associado a esta literatura até ao século xix, Ora
parece claro que, nio sendo Gil Vicente um autor «de
cordel», beneficiou, contudo, das vantagens editoriais
trazidas por uma indastria cultural em crescimento, o
que de resto viria a repetir-se com outros escritores
institucionalizados, como Anténio José da Silva 2* ou
Bocage.

Mas ¢ com os autores da chamada «escola vicenti-
nan, em que avultam nomes como Afonso Alvares,
Antonio Ribeiro Chiado e Baltasar Dias, para citarmos
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apenas alguns dos mais representativos epigonos de
Gil Vicente, que a literatura de cordel portuguesa se
estrutura como drea editorial complexa e culturalmente
difusa. Importa lembrar que néo empregamos esta de-
signagiio com o sentido que Tedfilo Braga deu & ex-
pressiio wescola de Gil Vicenten, que englobava todos
0s que, operando em géneros de matriz vicentina, pros-
seguiram a obra do «mestres, em obediéncia absoluta
as formas ¢ aos contetidos por ele tipificados. Virios
autores prolongaram, com considerdvel vivacidade, a
heranga vieentina, inovando de forma a conguistarem
auditdrios proprios e matrizes produtivas especificas,
Afonso Alvares, por exemplo, sintonizado com a abun-
dante produgiio de amistérioss, «miracles» e wjeuxs,
prosperos principalmente em Franga, soube trabalhar
modelos dramdticos (sobretudo hagiogrificos) que in-
teressavam quer a eclesidsticos. quer ao povo. Este
poeta destaca-se pela facilidade com que manobra a
lingua, conciliando linguagem culta, plebeismos ¢ bilin-
guismo. Antonio Ribeiro Chiado segue um dnico regis-
to linguistico que serve a caracterizagio de personagens
do vulgo, «privilegiando uma estratégia de realismo que
a “abstrac¢lio figurativa® contrapde o colorido de uma
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paisagem humana, proxima dos destinatirios populares
das suas obras, facto que pode levar-nos, com mdxima
seguranca, a ler toda a produgiio de Chiado como vivo
documentario histbrico e humano da realidade nio aris-
tocritican *Y, Mas as obras de maior sucesso junio do
pova iletrado foram as de Baltasar Dias, mesmo que ndo
possuisse, lalvez, o talento de autores como Antdnio
Prestes, Simio Machado e Ribeiro Chiado. Muito lido
¢ apreciado ainda no século xx, objecto de vérios es-
tudos tanto em Portugal como no Brasil, este autor
ocupa sem divida um lugar muito favordvel no univer-
so do cordel. Natural da ilha da Madeira, cego ¢ de
fracos recursos econdmicos, recebeu de D. Jodo 111, em
1537, a Carta de Privilégio para a Impressdo de Li-
vros ¥, que evidencia a grande importincia da publi-
cagdo ¢ da venda da sua obra. Através deste parecer
real ficamos a saber que o autor jd produzia antes de
1537 — wele tem feitas algumas obras assim em prosa
como em metro as quais foram ja vistas ¢ aprovadas e
algumas delas imprimidas segundo podemos ver por um
piblico instrumenton —, informagdo particulanmente va-
lipsa se lembrarmos que, exceptuando a ediglo de 1542
do Auto do Principe Claudiano ', apenas sio conhe-
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cidas as suas obras produzidas a partir do século xviL.
Congregando temdticas ¢ estruturas tradicionais com
aspectos inovadores, especialmente a emotividade da
linguagem simples ¢ a finissima observagio do quoti-
diano, este rapsodo popular pode assim cativar diver-
s0s ouvintes ¢ leitores,

Com os autores referidos ¢ com muitos outros que
poderiamos recensear, se se impusesse aqui um inven-
tério exaustivo dos seguidores de Gil Vicente, as cama-
das populares aproximaram-se dos géneros e dos
subgéneros dramdticos que até ai eram gquase exclusi-
vamente vistos nos restritos circuitos cortesdios, Mas
palavras de Alberto Figueira Gomes, 4 promogdo do
novo teatro italiano em Portugal correspondeu a queda
do auto, rejeitado pela corte, ¢ o seu florescimento junto
das camadas populares: «Os autos, desaparecendo do
dmbito cortesdio, descem providencialmente para o
povo, gue os acolhe e faz rodear do seu entusiasmo e
aplauso.» Com essa transferéncia wdeu-se, afinal, lu-
gar 4 formagiio do gosto por estes especticulos por
parte de um auditério que nem sempre era lembrado
pelos governanles, no locante ao robustecimento da
cultura» 2,




Documento de excepeional interesse sobretudo pelo
que nos revela de um dos primeiros movimentos co-
nhecidos de institucionalizagio dos direitos autorais **,
a Carta de Privilégio para a Impressdo de Livros in-
dicia que a comercializagiio destes impressos seria so-
bremaneira lucrativa, para além de equacionar o proble-
ma dos direitos de reprodugio e das vendas realizadas
sem o conhecimento do autor. Por outro lado, fornece
dados que uma fundamentada historia dos livros e das
leituras nio pode dispensar. Aponta no sentido da plu-
ralidade da recepgiio deste tipo de literatura, acessivel
aos indmeros analfabetos por via nflo 6 do processo
de retextualizagdo, isto é, da concretizagio do lexto
dramético em texto teatral ou texto espectacular, mas
também, como jd dissemos, pela leitura em voz alta feita
por individuos alfabetizados.

Nio obstante ser um homem pobre, as cilagles que
faz de autores como Cicero ou Ovidio mostram-nos que
Baltasar Dias se movimentava com certa facilidade no
campo da literatura ¢ da cultura eruditas. Essa dimen-
séio bicultural — reforgada pela circunstincia de ter
decerto recorrido ao auxilio de um copista, a quem di-
taria as suas obras, para ultrapassar as suas limitagdes
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visuais — leva-nos a pensar que os seus textos, escri-
tos para divulgagio em folhetos de cordel, atravessa-
riam varias camadas da populagio, em vez de serem
apenas absorvidos pelas classes populares, como ji se
tem dito.

Deste autor, que escreveu «assim em prosa como em
metron, chegaram-nos apenas oito obras em verso. Mos
Conselhos para Bem Casar ¢ na Malicia das Mulhe-
res (esta muito glosada ainda no século xx) — satiras
em quintilhas heptassilibicas, metro tradicional que
utilizou em detrimento das estruturas cldssicas —, o
autor critica a sociedade da época, particularmente os
vicios e a dissimulagio do sexo feminino. A Tragédia
do Margués de Mdntua, o Auto do Principe Clandiane
¢ a Historia da Imperatriz Porcing sio versies por-
tuguesas das historias maravilhosas, onde pontificam
personagens de lendas medievais e do ciclo de Car-
los Magno, que tinham grande repercussio na Europa,
divulgadas em Portugal por tradugies castelhanas e
francesas. Permanecem também trés autos de recorte
religioso: o Aute do Nascimento de Nosso Senhor Je-
suy Cristo, o Awto de Santa Cataring e o Auto de
Santo Aleixo.
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O &xito desta produgiio advém, em grande parte, da
especifica forma de distribuigiio. Levados directamente
aos lugares mais isolados, de parceria com uiensilios
diversos, estes impressos entravam naturalmente na
vida quotidiana dos consumidores, que nio necessita-
vam assim de despender qualquer esforgo para os pro-
curar. Dai o seu inquestiondvel merecimento: pela pri-
meira vez, a par do circuito letrado, emerge uma clientela
de obras literdrias capaz de se arrogar como um pibli-
co para o qual a leitura constitui um prazer. Escasseiam
os elementos seguros que nos permitam avaliar a real
difusiio, nas classes populares urbanas e rurais, da li-
teratura de cordel, sendo contudo certo que, no inicio
do século xvi, cada livro atinge apenas um conjunto
muito restrito de clérigos ¢ de letrados. Em finais do
século xvi, o ndmero de compradores cresce ¢ diversifi-
ca-se significativamente, composio de pessoas de trajo,
de uma pequena nobreza de provincia, de pequenos
proprictarios de terras; nos séculos xvi e xvin comporta
alguns camponeses abastados, artesios ¢ comercian-
tes; no séeulo xix, a clientela também compreende uma
parte do povo do campo, que beneficia ainda muito
pouco do alargamento da alfabetizagio *. Em todo este

©
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universo, aqueles que sabiam ler podiam transmitir o
conteido dos impressos aos numerosos analfabetos,
muitos dos quais se tornavam depois transmissores
desse patrimonio interiorizado por via da oralidade.
A multiplicidade dos temas ¢ a qualidade muito varid-
vel do tratamento dos textos de cordel permitem presu-
mir que se tratava de um pablico leitor heterogéneo,
com gostos. interesses culturais e poder econdmico
muito distintos, constituido tanto por gentes ricas e
instruidas como por gentes das classes desfavorecidas,
da cidade como do campo.

Estes objectos tipogrificos de grande circulacio sio
também conhecidos como «literatura de cegon, expres-
sdo que remete para a problemiitica dos agentes envol-
vidos na sua producio ¢ distribuigiio. Neste dmbito,
importa desde jé esclarecer que estiio hoje ultrapassa-
das as teses de Tedfilo Braga sobre as relagdes entre
esses agentes, um publico exclusivamente popular ¢ a
sua geografia,

Mo seu ji citado estudo pioneiro «Os livros popula-
res porlugueses (folhas volantes ou literatura de cor-
del)», que influenciou decisivamente o conceito moder-
no de «literatura moderna», este autor afectava a virias
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obras ¢ géneros considerados populares um grupo es-
pecifico de agentes — os cegos —, ocupados da ven-
da ambulante dessa literatura popular, cujos interesses
eram salvaguardados por uma particular forma de orga-
nizagio — a Irmandade do Menino Jesus dos Homens
Cegos. Baseando-se em testemunhos literarios do sé-
culo xviui, obtidos em Filinto Elisio, Micolau Tolentino ¢
Bocage. ¢ nalguma documentaciio atinente & referida
Irmandade, Teofilo Braga aduzia que wos livreiros das
folhas volantes andaram sempre em luta com os ce-
gos» ¥, Ora, conforme evidencia Diogo Ramada Curto,
esta questio deve ser abordada de um ponto de visia
mais flexivel e, com toda a certeza, mais complexo, «ja
que nem a competéneia da venda ambulante era exclu-
siva da irmandade, nem os conflitos podem ser reduzi-
dos & luta entre cegos ¢ volanteiros. Os registos judi-
ciais respeitantes aos agentes compromelidos na
circulagiio dos impressos, no século xvin, sugerem nio
s0 a existéncia de indmeros conflitos — entre cegos
vendedores de impressos, virios tipos de livreiros e
outros agentes —, mas também a dificuldade sentida
pelas proprias instituigdes em definir 0s mesmos con-
flitos, isto €, uma espécie de lutas de interpretagiion *©.

7




Nos processos judiciais figuram diversos tipos de agen-
tes, desde os cegos (que podiam concentrar na mesma
pessoa trés papéis: poeta-produtor, vendedor e narra-
dor-intérprete) e os volanteiros, que vendiam pelas por-
las a pregos mais reduzidos do que os praticados nas
livrarias, até aos livreiros, livreiros estrangeiros com
loja. cegos que ndo sdio da Irmandade ¢ que se dedi-
cam 4 venda de impressos, impressores que pretendem
ser livreiros e ainda aqueles que os comercializam com
loja aberta, apesar de ndo pertencerem a Corporagio de
Livreiros. Ao ligarem cegos ¢ volanteiros a clientes de
elite. estes elementos apontam num sentido bem defi-
nido: niio ¢ possivel associar e generalizar de modo
linear e redutor, numa perspectiva historiogrifica, esses
agentes as classes populares. O raciocinio que tem
determinado a adulteragio da andlise deste complexo
fenomeno estriba-se na sobrevalorizagio do critério bi-
bliogrifico, vinculado & configuragiio material dos folhe-
tos, e i modalidade de transmissio — a venda ambu-
lante —, em detrimento da abordagem analitica do seu
contetido. Pelo menos em relagio aos piblicos do teatro
de cordel sciscentista e setecentista, ndo restam divi-
das de que a sua composigio era muito variada, Os tes-
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temunhos do padre mestre Baltasar Teles ¢ de Manuel
de Figueiredo ¥’ mostram como os textos que circula-
vam sob a forma de folheto alcangavam um phblico
vasto ¢ de condi¢io socioecondmica muito diversa,
desde o rei e as senhoras da corte, passando pela aris-
tocracia, pelas camadas mais cultas da populagio, pela
burguesia ¢ pelos grandes proprietarios de terras, atc
a0 povo de menores recursos, que procurava entusias-
mado as casas de especticulo. A imagem da corte e
das classes privilegiadas da sociedade, os particulares
também promoviam nas suas casas espectdculos tea-
trais, que podiam ser apenas declamados ou cantados,
para celebrar nascimentos, aniversarios ou casamentos,
Literatura lida, mas também representada, texto dramd-
tico/texto teatral (transcodificado) sdo as vertentes de
um fendmeno que encontra no suporte de papel a sua
unidade.

Modelou-se, por conseguinte, uma literatura compd-
sita, sincronizada de forma peculiar com os interesses
¢ as competéncias literirias da classe média e mesmo
dos grupos mais favorecidos ou letrados, acessivel tam-
bém 4 camada popular mais baixa. Tratando-se de um
periodo em que a tradugio era uma actividade muito
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frequente e imprescindivel para satisfazer as necessida-
des do mercado editorial, nfio é facil defender que os
texios divulgados em folhetos de cordel fossem unica-
mente consumidos pelas classes consideradas inferio-
res. A um piblico variado correspondia um corpus,
proveniente de vérias tradigdes culturais, ndo menos
diversificado conteudistica ¢ estruturalmente, unificado
apenas na constituigdo material dos suportes. Os tra-
dutores ¢ os editores desta literatura escolhiam as obras
que forneciam mais garantias de ripido escoamento,
como acontecia com as versdes ja popularizadas por
editores europeus. Traduzido para portugués a partir de
folhetos franceses, que constituiam j4 adaptagdes diri-
gidas a um publico ndo culto (ou menos culto), Jodo
de Calais ¢ um exemplo paradigmitico dessa atitude
editorial, As aventuras de Jodio de Calais foram escri-
tas originalmente por Mme. Angélique de Gomés como
parte de Les Jowrndes Amiusanis, um encadeamento de
narrativas sucessivas, relatadas numa reunidio feminina.
Editada em livro em 1732, a historia foi, poucos anos
depois, modificada para publicagio em livros popula-
res, ainda em Franga. Em Portugal, sucederam-se até ao
século xx as edigdes ¢ adaptagies, desde que em 1814
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s¢ publicou, em Lisboa, aquela que pensamos ser a
primeira edigio porluguesa, intitulada Histéria de Jodo
de Calais. A maioria das edigdes novecentistas, in-
cluindo a mais recente com que deparamos — Hisroria
do Célebre Navegador Jodo de Calais (1967) —, com-
porta um epiteto — wcélebre navegadors —, aspecto,
entre muitos outros de grande interesse, que um ne-
cessdrio estudo da retorica dos titulos da literatura de
cordel poderd explicar,

Paratextos com fungdes diversas, os titulos, cuja ana-
lise minuciosa niio podemos, por agora, empreender, sio
formulados de modo relativamente complexo e pon-
derado. Breves ou consideravelmente longos, quase
sempre coadjuvados por uma gravura na pigina do ti-
tulo, desempenham uma fungiio informativa pura, expres-
siva, a0 traduzirem a atitude do narrador: apelativa, ja
que visam influenciar o leitor ou ouvinte, ¢ fitica, por-
quanto procuram e exploram a atengfio do destinatdrio.
Informar ¢ seduzir um piblico potencial ndo significa
desvendar todos os segredos depositados no texto.
O titulo curto caracteriza-se quase sempre por uma
simples identificagiio do protagonista — Histdria de
Jodo de Calais ou Jodo Soldade —, cuja celebridade
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ndo exige longas explicages prévias, dispensiveis, alids,
nestes exemplos, pelos sugestivos atributos «de Calaiss
¢ «Soldados, Sobretudo no teatro de cordel, e em par-
ticular no entremez, um dos subgéneros dramiticos mais
cultivados *%, o titulo longo desvenda e oculta, para
além de anunciar o cémico — um dos principais re-
cursos desta tipologia — a desenvolver na obra: Nove,
¢ Gracioze Eniremez Intitulade A Grande Desordem,
que tiverdo as pixeiras com as frialeiras, sobre guaes
bailarido melhor nas dangas, e o despigue, que por
ellas tomdrdo dois marwjos (1793). Os herdis ou anli-
-herdis aparecem muitas vezes desenhados antecipada-
MeNte NOS SCus Lragos es5enciais, par o que e recorre
i adjectivagio e a substantivagio sugestivas, com vista
& revelagio prévia do seu estatuto social ¢ dos seus
vicios ou qualidades morais e religiosas: Historia Ver-
dadeira da Princeza Magalona, Filha delRev de Na-
poles, e do Nobre, e Valeroso Cavalheire Pierres,
Pedro de Provenga, e dos muitos trabalbos, e adver-
sidades, que passardo, tendo sempre constantes na fé,
e virindes, e como depois reinardo, e acabario a sua
vida virtwosamente no servigo de Deos (1767). Nos
textos que se destinam prioritariamente a comover o
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leitor, a hipérbole ¢ o procedimento estilistico mais
operativo: Historia Verdadeira de wm Acontecimenio
o Mais Horroroso ¢ o Mais Abomindvel que Tem Apa-
recido no Mundo, Sim, fof uma filha chamada Maria
José que matou, degolon e esquartejon suq propria
mde Mavilde do Rosario da Luz (1852),

A diversidade a que aludiamos nio impede que os
textos de maior aceitagfio apresentem padrdes narrati-
vos muito semelhantes ¢ maltiplas isossemias, respon-
siveis por uma certa uniformizagio dessa producio, que
assim responde as aspiragdes e as habilitagdes linguis-
tico-literdrias dos receptores. O estudo Estrururapdo e
fsossemias da Histdria de Jodo de Calais, de Francis-
ca Neuma Fechine Borges, evidencia de forma notivel
a tendéncia esquemitica e reiterativa de uma literatura
que se¢ caracteriza pela variagdo na repetigio %, Tendo
como eixo lemdilico uma clissica relagdo amorosa ho-
memimulher, conectada com uma estimulante aventura
maritima (a que ndo falta um naufrigio) e com ocorrén-
cias de pirataria e de escravatura, a Hisrdrig de Jodo
de Calals privilegia virios temas, subtemas ou moti-
vos, encadeados de modo solido, coerente, sem inter-
feréncias que travem o rdpido ¢ predeterminado curso
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dos acontecimentos. Exemplar pelo que fornece de and-
lise simbdlica, ¢ um texto que s aparentemente s¢ re-
vela simples. A fascinagio vem de um hendi mitico, justi-
ceiro ¢ apaixonado, o qual, nfio impunemente, tem como
nome Jodo, sedutor desde logo pelo enraizamento pro-
fundo na cultura cnstd, que tem santos com esie nome,
em especial um afamado santo popular; sedutor ainda
porque alusivo ao homem comum, representado por ou-
tros herdis da literatura de cordel, como Jodo Soldado
ou Jodio Grile, que também lembram ao leitor que viver
& solucionar problemas; e que a sobrevivéneia implica
duras provas, a que podem corresponder recompensas
(riqueza, repouso, paz, prazer) se o candidato a herdi
(qualguer homem) — com argumentos vilidos, hones-
tos, mesmo que tenha de ter facetas, moderadas, de anti-
-herdi — souber usar de sagacidade para combater o
excesso, o vicio, o mal. A medida sociologica do herdi
¢ notdria tanto no seu desempenho guerreiro como na
sua resignacio, quando isolado na ilha, na sua bonda-
de, ao enterrar um morto depois de pagar as suas divi-
das (o gque se consubstancia, conforme releva Cimara
Cascudo em Cinco Liveos do Pove, no motive do
wmorto agradecidos, antiquissimo na cultura ocidental
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€ nio s0) e na sua tenacidade na libertagiio da amada
(motivo, ainda segunde Cascudo, da wesposa resgata-
daw). Jodo de Calais — o qualificativo remete para um
lugar longingquo, exdtico, misterioso — & portanto wum
herdi intrépido ¢ virtuoso, antigo ¢ moderno: ¢, como
com razio observa Amaldo Saraiva, «um descendente
de Ulisses ¢ de Eneias» " o modelo, ainda, na inter-
pretagdo oportuna de Francisca Neuma Fechine Borges,
de personagem biblica ¢ de cavaleiro medieval, honesto,
honrado, apaixonado, que resgata prisioneiros ¢ pro-
tege as mulheres; e também herdi do Renascimento, ou-
sado marinheiro, viajante experiente, F ainda Arnaldo
Saraiva quem o recorda, a sedugiio vem igualmente do
tema ou motivo da ilha, numa época — data de 1783 a
primeira versdo (e adaptagdo, anénima) portuguesa co-
nhecida do texto francés, publicado pela primeira vez,
jé aqui sc disse, na capital francesa, em 1722 — em que
as historias em ilhas, povoadas ou ndo, como Robin-
son Crusoe (1719) e L 'lle des Esclaves (1725), arreba-
tavam sobremaneira os leitores; como vem do recurso
ao enigmdtico, ao maravilhoso, 4 expectativa, elemen-
tos comuns nas historias que visam prender a atengiio
do leitor; ou como vem das semelhangas com o mito
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de Edipo, porquanto se pressupde a mi relagio de Jolio
de Calais com o pai e a boa relagdo de Constanga com
o rei de Palermo.

O leitor aprova, pois, uma margem relativa de novi-
dade, mas nfio prescinde de sucessivos sinais de reco-
nhecimento. Nem os autores nem os editores procuram
inovar verdadeiramente, preferinde uma esiratégia de
renovaciio sugerida, como forma de satisfazer os desi-
deratos de um piblico em busca do novo no familiar
ou no reconhecivel, da moral no erime. do equilibrio
psicossocial na correcgdio ou na compreensiio do sor-
dido ou do inusitado; um piblico que exprime prefe-
réncias mais do que gostos genuinos, jd que apenas
pode operar as suas escolhas no interior de um siste-
ma dado, no sentido literal da expressio. Titulos que
incluem sintagmas como «verdadeira histérian, «histo-
ria verdadeiran ou, por vezes, «novo entremesgy, para
excitar a curiosidade apresentando o relato como {nico
e extraordindrio, denunciam de imediato a reutilizaglio
de temas, molivos e estruturas, processo que reflecte
a dialéctica entre a acgfio individual ¢ social e a sobre-
determinagio historico-social.
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A questio autoral remete de igual modo para a im-
precisio do postulade que supde o paralelo entre lite-
ratura de cordel/literatura consumida e produzida pelos
estratos ditos populares. Entre os autores setecentistas,
a par de criadores representantes do «povos (na acep-
¢do sociologica ja explicitada no inicio deste trabalho),
constam nomes de advogados, professores, médicos,
padres, militares e actores, os quais terfio contribuido
para maior renome dessa literatura teatral *', para além
das tradugdes, plagiatos ¢ adaptagdes ** de diversas
linguas, incluindo, como dissemos, autores eruditos de
projecedo transnacional. A esta certeza acresce a ques-
tho das espécies apresentadas andnimas ou sob pscu-
donimo (ndo raramente anagramitico, criptico, numa
obscura e longa cadeia de iniciais, pontos ¢ reticéncias),
o que pode levar-nos a formular hipoteses quanto as
razdes — receio de desprestigio literdrio, fuga & censura,
cic. — conducenties a essa ocultagiio ou dissimulagio
da identidade dos autores das obras de cordel. Camilo
Castelo Branco, por exemplo, em 1848, na altura pouco
mais do que um desconhecido, a pretexio de um vio-
lento matricidio gue indignou e impressionou a cidade
de Lisboa, publicou no Porto um curioso folheto, que
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ndo assinou, cuja primeira edigo ** contava com este
titulo: Maria, Ndo Me Mares Que Sou Tua Mie! Me-
ditacdo sobre o espantoso crime acontecido em Lis-
hog; wma filha que mata e despedaga sua mde. — Man-
dado imprimiv por um mendigo, que foi lancade fora
do convento, ¢ anda pedindo esmola pelas portas.
(fferecido aos paes de familias e dagueles que acredi-
tam em Dens *. E de admitir que na origem do folheto
andnimo, ligado intertextualmente a literatura de cordel
¢ escrito na linguagem irrequieta e apaixonada que vi-
ria a distinguir e a celebrizar este novelista, esteja a
procura de lucro imediato, vicissitude que, como € sa-
bido, sempre acompanhou o seu atribulado percurso bio-
grifico. Francisco Luis Ameno, para referirmos apenas
um nome, literato, tipdgrafo e livreiro que conseguiu um
privilégio estabelecido por [ Jolo V para a impressiio
do teatro de O Judeu, ficou também conhecido pelos
pseuddénimos de Fernando Lucas Alvim, Lucas Moniz
Cerafino ¢ D. Leonor Tomasia de Sousa ¢ Silva,

Mo que respeita & propagagiio geografica, perante a
escassez de testemunhos, ndio sio menores as dificul-
dades colocadas 4 averiguagio dos impressos de gran-
de difusio, na pritica dos seus espagos privilegiados
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de circulagio urbana ou rural. Mesmo admitindo a va-
loragio inequivoca de que beneficiou o espago lisboeta,
por questdes Obvias, ndo é descabido intuir uma maior
permeabilidade entre as vdrias dareas culturais do que
a sugerida por Tedfilo Braga, numa rede topogrifica
gue ultrapassaria largamente os limites da cidade de
Lisboa ou de outros espagos citadinos, os seus bair-
ros, 4s suas ruas, as suas esquinas, e mesmo do pro-
prio Pais. E precisamente nesse sentido, de resto, que
apontam as informagdes veiculadas nos frontispicios
dos folhetos, segundo as quais podemos afirmar, por
exemplo, que o gosto pelo teatro niio era especifico de
Lisboa, estendendo-se também 4 provincia, tanto no
plano da produgiio como no da recepedio. Em finais do
século xvi e inicios do século xvi, na sequéncia da
unidade politica erigida por Filipe Il ¢ das estratégias
de concorréncia de impressores e de livreiros, por vezes
fraudulentas *°, institui-se «um circuito que percorre
virias cidades da Peninsula Ibérica ¢ que se caracte-
riza por uma enorme rapidez, sendo virios os casos co-
nhecidos de relaghes — de sentengas, de monstros, de
batalhas — impressos no mesmo ang, sucessivamente
em Lisboa, Barcelona, Madrid, Sevilha, Valladolid, Sala-
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manca, ete.s . Virios testemunhos, escritos e orais, ao
longo dos séeulos, mas com maior intensidade 4 me-
dida que os meios de comunicagdo progridem, com-
provam a passagem ciclica destes agentes por locais
reconditos ¢ quase inacessiveis.

Na década de B0, um pouco por todo o Pais ¢ com
relativa facilidade, ainda era possivel encontrar folhe-
tos ¢ folhas volantes com, principalmente, cartas de
namoro, fados, historias populares ou ji tradicionais
diversas ¢ poemas narrativos de incidéncia mais noti-
ciosa *’, na linha das cantigas narrativas que tanto
sucesso conheceram em Portugal, vendidos e cantados
por cegos, partilhando o mesmo espago com cangdes
de grande voga (de Marco Paulo e das Doce. por exem-
plo) ¢ com aniincios a livros de poetas consagrados
{como David Mourdo-Ferreira). Mesmo perante a falta
de estudos e de dados exactos sobre a evolugio dos
hibitos dos consumidores desta literatura, é incontro-
verso que em Portugal decresceu ou desaparceeu o seu
consumo, com a excepgdio de alguns almanagques, como
o Borda d'Agua e o Seringador, sobreviventes porque
baratos, formativos, ateis. Apesar dessa evidéncia, um
percurso ripido por alguns alfarrabistas de Lisboa e do
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Forto permite-nos chegar a uma conclusiio interessan-
te: a literatura de cordel wcontinua a ter um pablico
certo e fiel, formado, sobretudo, por pessoas da classe
média, da faixa etaria dos 70 anos, e por coleccionado-
res» %, Nap ¢ dificil encontrar ainda hoje, na cidade
COMO no campo, pessoas que, directa ou indirectamen-
te, recordam essa experiéncia. Algumas guardam na
memoria um ou virios textos de cordel, aprendidos a
partir do suporte material ou de declamagdes feitas por
alguém alfabetizado, procedimento que, sabe-se bem,
era muito corrente no nosso pais.

Na parte especificamente grifica do folheto, a rela-
o enire o titulo ¢ a gravura que comummente o acom-
panha presta-se a consideragbes que podem ajudar a
compreender melhor este produto cultural, A abordagem
de documentos iconograficos com as caracteristicas
patenteadas nos folhetos de cordel ndo pode circuns-
crever-se a descrigdes estritas de natureza cstética, que
poderdo pender para a normatividade, o impressionis-
mo, s¢ o avaliador niio possuir uma solida formagio
artistica; como ndo pode limitar-se ao valor ideologico
dos objectos em observagiio. O discurso a adoptar
deve, antes, reger-se por linhas interpretativas ¢ des-
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eritivas, tanto quanto possivel neutras, para se viabili-
zar uma andlise conjunta ¢ articulada de textos ¢ ilus-
tragdes. Confrontando, a partir da obra Histoire des
Livres Populaires ou de la Littérature de Colportage,
de Charles Nisard, as gravuras dos folhetos e livros
populares portugueses com as dos folhetos franceses,
Fernando de Castro Pires de Lima formula esta apre-
ciaglo censdria e impressionista: «Ao percorré-la, pa-
rece-nos que muitas das suas gravuras, todas elas o
avesso de obras-primas, se impdem. todavia, por uma
deliciosa ingenuidade. numa perfeita adaptagio ao
texto e aquele espirito, simultaneamente infantil e
profundo, que impregna sempre estas manifestagdes
popularesy. O mesmo Pires de Lima acaba por matizar
O seu pensamento com a posigio — idéntica, mas mais
detractiva — de Tedfilo Braga, para quem «as gravu-
ras sfio deplordveis ¢ niio passam de atentados contra
a estétican. Numa atitude mais cautelosa, afirma logo
a seguir: «Ora, quando se trata de esiética, cada ca-
bega, cada sentenga, julgamos preferivel confiar o
assunto 4 sensibilidade de quem nos I¢ ¢ de todos
quantos, porventura, sejam detentores de colecgdes que,
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por mais abundanies e variadas, permitam um juizo mais
favorivel» 9,

O papel da ilusiragiio ndo se resume 4 clarificagio
da mensagem. Como assinala Luis Camargo em A Hus-
tragdo do Liveo Infaniil, as suas fungdes classificam-
-s¢ em descritiva, narrativa, estética ou lidica, ética ¢
simbdlica. A imagem atrai o olhar do consumidor ¢ ao
mesmo tempo conduz & identificagio imediata do tema
central do texto — histéria amorosa, santos, lutas, cri-
mes —, por influéncia dos simbolos radicados no co-
lectivo: casais abragados, personagens armadas., am-
bientes euforicos, disforicos ou castos, ete. No cordel
portugués predomina a representaclio de uma persona-
gem ou de uma cena Unicas, sendo muito raros os
conjuntos evocativos, em bloco no mesmo espago, dos
factos mais proeminentes do relato.

A capa ou a primeira pagina, que desempenha mui-
tas vezes a fungio de cobertura, anunciam um relato
de accdes em termos muito marcados pela apoteose do
protagonista ou pela repulsa suscitada por cventos,
figuras humanas ou seres extraordindrios como estra-
nhos monstros. Se o seu objectivo fundamental — pu-
blicitirio, comercial — € actuar cognitiva ¢ emocional-
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mente sobre o leitor ou o comprador potencial, torma-
-se evidente que tipégrafos e editores-impressores pre-
tendem atingir com as suas gravuras um significativo
impacto visual junto do pilblico; impacto que deve ser
reforcado pelos vendedores através do andncio sonoro
dos titulos, susceptivel de desencadear nos eventuais
clientes uma recep¢io auditiva e alfectiva muito posi-
tiva. Apesar dos discursos necessariamente disseme-
lhantes, o titulo ¢ a gravura interagem quase sempre
de forma ajustada, converginde numa mesma estraté-
gia: a reducdo da mensagem ao essencial. Ao descre-
ver ¢ a0 desenhar ideias, a imagem pode ser lida mes-
mo por compradores analfabetos. Porgue é o primeiro
signo a ser visto, ela ndo pode deixar de revelar ou de
sugerir as principais linhas do texto. Por isso é que os
tragos gerais da ilustragiio da Histdria de Jodo de
Calais consistem, de edigdo para edi¢do, num navio do
qual se avista terra, com o herdi 4 proa. Aproximando-
-5¢ do retrato, ilustragdes como esta, por limitagdes téc-
nicas ou impericia dos desenhadores ou dos ilustrado-
res, ndo podem eximir-se de um perfil relativamente
estitico ou fantasmético. Esta alegada restrigiio acaba
por ter um lado producente, ji que se exige do leitor
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um maior investimento imaginativo, vecior de grande
relevo quando se trata de produtos estético-culturais.
Estas imagens. que parecem simbdlica ¢ esteticamente
pobres se consideradas isoladamente, ostentam, afinal,
um papel nio despiciendo, quandoe as consideramos
dentro de uma série ou por relagio a um texto. Nio
assistimos 4 accio ou as acgdes herdicas de Jodo de
Calais, mas vemo-lo numa posigio de protagonismo,
pronto a partir para o desconhecido ou a continuar a
sua viagem espacial ¢ temporal, que pode ser vista
como uma peregrinagdo mental e moral. Na literatura
popular tradicional, a partida do herdi, muitas vezes uma
decislio voluntaria, significa conquistar a gloria, a as-
censdo social, o saber, o amor, partir em demanda de si
proprio e da resolugdo dos seus medos. No século xx,
com a evolugio da tecnologia tipogrifica, a ilustragio
da capa da Histdria do Célebre Navegador Jodo de
Calais jd apresenta tragos mais firmes, muito afastados
dos esbogos rudes das edighes anteriores, pelo que se
torna possivel privilegiar uma cena de luta entre o he-
1oi e quatro piratas. O navio, o mar ¢ a proximidade de
terra sdo motivos que permanecemn, porque imprescin-
diveis para a unidade da histona.
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No folheto de cordel, de facto, imagem e palavra
perfazem um conjunto coeso, uma unidade poética em
que confluem interactivamente relagdes e propositos de
drdua determinagfio e distingio, de tipo estético, ético,
cultural, ideoldgico, psicanalitico, ete. Para, sem pre-
Juizos que obstruam uma apreciagio cientifica, pelo
menos nos acercarmos dos problemas envolvidos no
universo icdnico de cordel, hd que entender que o
desenvolvimento natural e progressivo da sofisticagio
das tecnologias implicadas neste objecto tipogrifico
nfio ¢ impreterivelmente acompanhado de um movimen-
to proporcional do gosto do piblico. A ser assim, a
xilogravura e a zincogravura teriam acabado por desa-
parecer, superadas pela [otografia e pelos esteredtipos
cinematogrificos. Ora, nfio precisamos de uma fenome-
nologia muito apurada do processo da leitura para as-
sentarmos que, se¢ as ilustragdes xilografica e zincogri-
fica se mantiveram, porventura suplantando em nimero
a gravura fotogrifica, isso significa que elas se consa-
gram, regra geral, a interpretagdes estético-simbolicas
mais intensas do que as propiciadas pela imagem cap-
tada segundo processos mecdnicos. Dessa especial lin-
guagem iconica, que se autonomiza como peculiar meio

56 ©

NAO £ PERMITIDA




e produto de expressio artistica, decorre, alids, muitas
vezes, a decisio da compra do folheto, mesmo sem
qualguer conhecimenio do seu conteddo ou sem a
descodificacio do titulo. Auxiliada por instrumentos de
areas como a antropologia, a semidtica, a estética ou a
psicologia, uma sociologia dos piblicos da lileratura de
cordel — gue nunca se praticou em Portugal, havendo
contudo ainda algum tempo para investigages, s¢ bem
gue ndo mais do que parcelares, junto dos dltimos
consumidores de um produto que se concentra, na
actualidade, no que diz respeito ao cordel mais tipico,
apenas praticamente no almanaque — poderia explicar
com profundidade o sucesso da xilogravura. Um pos-
tulado fundamental desse desejado estudo dos pibli-
cos e das modalidades de recepedio do cordel deveria
ser a assungdo de que o imagindrio «populars con-
vive, nesta textualidade iconica, com o seu proprio
mundo, com os seus proprios niveis de sentido, indis-
soliveis dos estabilizadores da cultura a que hoje se
chama folk. Verifica-se ai uma estetizaglio mais dind-
mica do que a imposta pela inddstria cultural, uma maior
capacidade para representar activos simbélicos — ideais
de beleza, paradigmas de comportamento, entidades
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religiosas ¢ sobrenaturais, seres mitoldgicos e fantasti-
cos, ete. — que nenhuma cimara fotogrifica pode cap-
tar com lanto poder de ilusdo referencial e, simulta-
neamente, de abertura a novas leituras. A introdugiio,
muilo em particular nas folhas volantes e nos folhetos
de tema sentimental, de fotografias de, sobretudo, mo-
delos femininos ¢ jd um indice seguro da poderosa in-
fluéncia do impérie da imagem massificada sobre uma
literatura que, a partir do século xix, se confunde cada
vez mais com a produglio da, também numa denomina-
gio comoda e dibia, literatura de massa. Assumimos
aqui o termo «populars numa acepgio ampla, de trans-
versalidade &s diversas classes sociais. ou ndio fosse
hoje a gravura do folheto, por exemplo, valorizada por
um piablico muito vasto, erudito ¢ néio erudito, escolar
e nio escolar, divulgada na Internet ou em exposighes.
Isto, de resto, como com frequéncia aconteceu ao longo
da historia do folheto, objecto de leitura/audigiio absor-
vido por um piiblico leitor/auditor, digamos, bicultural,
com trdnsito entre o popular ¢ o culto ou semiculto,

Mau grado os avancos registados nas (ltimas déca-
das, estda ainda por fazer uma reflexfio de conjunio so-
bre a literatura de cordel portuguesa, suas modalida-
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des poéticas, materiais e tecnologicas, sua pragnuitica,
seus produteres, seus distribuidores e seus destinata-
rios. Um estudo dessa natureza, fecundado por uma
optica transdisciplinar, traria com certeza dados sur-
preendentes para o esclarecimento de vdrias zonas
sombrias ou intocadas da nossa teoria literdria ou tex-
tual, bem como do comportamento social ¢ da mentali-
dade portuguesas. Os resultados permitiriam revelar
ideias substancialmente diferentes das que até hoje tém
vigorado sobre o assunto. Para que as investigagoes
sobre este vasto territdrio textual possam avangar de
modo empirico e, tanto quanto possivel, clinico, inte-
ressa estabelecer erilérios laxiondmicos rigorosos que
proporcionem a construgiio de um corpus ou de um
catilogo claramente definido. Face a diversidade dos
documentos, a constitui¢io de um modelo, que se pre-
tende relacional e dindmico, dificilmente resistira a fu-
turas investigagdes. Jolio David Pinto-Correia fornece-
-nos uma interessante classificaglio por espéecies de
mensagens, incontorndvel pela sua funcionalidade para
qualquer investigador da controversa ¢ problemitica
literatura de cordel. A sua taxinomia, flexivel, pragma-
tica e de espectro alargado, sem descuidar a possibili-
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dade de interpor subcategorias, tem a vantagem de abrir
espago para a inclusdio de qualquer texto da literatura
de cordel, independentemente do formato do suporte,
das formas do conteddo e das formas da expressio ™,
() primeiro dos quatro grupos indicados por este inves-
tigador abrange a produciio informative-didictica, em
gue sobressaem os walmanagues ou folhinhas, através
dos quais a comunidade popular-rural procurava e
ainda hoje procura informagdes priticas sobre fases da
Lua, marés, feiras, épocas de sementeiras, ete., além de
algumas curiosidades (provérbios, anedotas). ou ainda
as “livros dos sonhos’, os “ordculos’, ou mesmo o
ainda hoje acessivel Verdadeiro Livro de Benzeduras,
etc.n. O segundo ¢ composto pelas mensagens liricas,
veiculadas sobretudo em quadras ¢ décimas, que tanto
podem ser «de natureza moralista ou pscudomoralista
(a Maldade das Mulheres, por exemplo) ou as inlime-
ras “confissfes’ ¢ “catecismos’, ou recolhas de “fados’,
como também critico-parodistica (algumas das confis-
soes, historias em quadras, como a Historia de um
Galego gque Trocon a Mulher por uma Vacayw. A ter-
ceira grande rubrica comporta os «lexios imagindrio-
-narrativoss: as «histdriass transmitidas pelos wcinco
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livros do povow (para wtilizarmos a expressio de Luis
da Cimara Cascudo), como as ja referidas Historio oo
fmperatriz Porcinag ou Histéria de Jodo de Calais, e
os textos de temdtica diversa, que Jodo David Pinto-
-Correia organiza em «aventuras e viagens», «malvadez
do diabo [...] ou de Judas», waparigbes de monstross,
«aproveitamentos de catdstrofes [...] ou de crimes»,
avidas de personagens historicass, wde santos», wde sal-
teadores», wcondensagdes de cardcter filosdficon e wre-
gistos de pequenos incidentes ao jeito barroco, com
intengbes criticas, jocoso-parodisticass, O dltimo con-
Junto, posicionado na transigdo entre a insatisfatoria-
mente designada literatura popular e a literatura insti-
tucionalizada, aquele que, nalguns dos seus aspectos,
coloca problemas de classificagdo talvez insoliiveis, ¢é
constituido pelo wteatro de cordels 3!,

Percebe-se assim como a literatura de cordel — for-
ma cultural hibrida e intrincada que resiste as interpre-
lagbes fieeis que a véem como um género rigido ¢
substantivo, simples literatura de evasiio ou literatura
de rua — assume um importante papel na codificagdio
memorial das aquisigies comunitirias, uma fungdo con-
juntamente literdria ¢ identitiria, nfo obstante as hesi-
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tagdes ¢ indefinigdes de diverso tipo que lhe sdo ca-
racleristicas. Cada folha, folhinha, folheto ou liviinho
de cordel permite, em dltima instincia, descobrir a
vivéncia popular (no seu sentido mais amplo) e o dis-
curso que transporta essa oufra visdio ou teoria social
do mundo. Situada sempre «i margem» ou «na mar-
gem» do corpus literdrio institucionalizado, a literatura
de cordel ocupava, na verdade, um lugar bem central,
radicada no patriménio comum e no imagindrio colec-
tivo, permanecendo ainda hoje como terreno fértil a
descobrir na sua riqueza, variedade e complexidade.
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NOTAS

I Claude Mafire, £ Oenvre Sarivique de Nicolau Tolentino,
p. 231,

* fdem, p. 62,

i Nicolau Telentine, Sdtiras, p. 49.

* Teofilo Braga, @ Pove Porfugués nos Seus Costumes, Cren-
pas ¢ Tradigdes, vol. uw, p. 450,

¥ Romanceiro, W, pane n, p. 93,

* w05 livros populares portugueses (folhas volantes ou lite-
ratura de cordels, p. 62,

TPE 4.

¥ Podemos citar os casos paradigmaticos da colecglio «Har-
lequime, muito procurada pelas geragbes jovens, com tilos
como Arriscar o Coragdo, de Eileen Wilks, ou da colecgio
wAzuls, na gual pontifica o nome do francés Max du Veuziy,
autor de obras como Oeliciosa Memtira ou Minka Mulher, wnra
Desconhecida, Paula Torres de Carvalho, que empreendeu re-
centemente uma pesquisa de campo sobre literatura de cordel,
nota: «Por iris dos mais surpreendentes psewdonimos, escon-
dem-se, por veses, escritores que fazem experiéncias no domi-
nic da literstura popular frequentemente identificada como
literatura de cordel’. E o caso de Mirio Domingues, que assi-
nava (entre dezenas de outros) com os nomes de Henry Dal-
ton ¢ Philip Gray. segundo José Manuel Vilela, alfarrabista na
Calgada do Dugue, em Lisboa, Ne Valedo Balednice ¢ um dos
seus livros vendido a 10500 em 1957, Um livro de aventuras
¢ mistério, estilo policial, com personagens de nomes esiran-
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geirose (aliteratura de cordel... ou ‘estdrias para enfeitar a
vida's, p. 43).

* wCordel portugués, cordel brasileiros, p. 17.

W Teatre de Cordel. Catdloge da Colecpdo do Antor, p. 18,

' rdem, p. 9.

12 tdem, p. 11,

* Mistérias de Cordéis ¢ Folhetos, p. 23,

¥ Gilles Duval, Lintérarure de Colportage et Imaginagire
Collectif en Angleterre a I‘Epaqw des Digey (1720-v. [800),
p. 558,

¥ Wda do Facanhose Roldie. Apud Mircia Abreu, Hisd-
rias de Cordédis ¢ Folleras, p. 70,

' A primeira versdio da histéria da Imperatriz Porcina,
conservada num manuscrito de Gautier de Coinci, foi eserita
cntre 1218 ¢ 1222, Traduzida para castelhano em finais do
século xm ow inicios do século xiv, a histéria da Doneela Teo-
dora parece ser de origem drabe, A Historia de Carlos Magno
¢ dox Doze Paves de Franga — de que a historia de Reinaldos
de Montalvie ¢ parle — foi onginalmente publicada em lingua
francesa, ¢m 1490, Dos virios textos gue relatam as aventu-
ras da Princesa Magalnna, devemos refierir uma verslio fran-
cesa, andnima, editada em 1492, A narrativa dos feitos de
Robero do Diabo foi publicada em Burgos, Espanha, em 1509,
[da autoria de Giunlio Cesare Croce, As Astvcias de Berteldo
foram editadas em Itdlia. em 1620. Redigida em francés por
Mme. Angéligue Gomez, a historia de Jodo de Calais foi publi-
cada em 1722, em Paris. A mais conhecida versio de O Capi-
tdo Belizdrio, criada por Marmontel, foi editada em Franga,
em 767,




1" Wuma época em que ¢scasscavam os objectos escritos, €
compreensivel que a Biblia, os almanaques, os livros de devi-
Ao ¢ os folhetos de cordel fossem lidos de modo insistente,
puvidos, memorizados, recitados e transmitidos intergeracional-
mente, Acerca das varias leorias que se 1ém debrugado sobre a
dicotomia sleftura intensivas/sleitura extensivas, cf, José Afonso
Furtado, (s Liveos e as Leituras — Novas Ecologios da Infor-
magdo, pp. 23-60,

1% Sobre a presenga ¢ 2 popularidade em Portugal de Metas-
tasio, cuja obra suscitou numerosas scomédiase, wcomédias
novass ¢ scomédias famosass, . os estudos de José da Costa
Miranda indicados na «Bibliografias.

1" Amaldo Saraiva, «Literatura marginalfizada (A propdsito
da “literatura de cordel™)», p. 115,

I Teatro de Cordel, p. 16,

M Sobre estes ¢ outros tiwlos merecedores de maior aten-
¢3a, cf. Anibal Pinto de Castro, «Preficion, in Catdloge da
Caolecgde de Misceldneas. Teatra, O aulor ensaia neste texto
(sem numeragio de paginas) um feliz trabalho de sistematiza-
¢lio caracieriologica dos vanos subgéneros dramdticos, ndo ra-
ras vezes sujeitos a designagbes’ imprecisas e equivocas, che-
gando uma mesma denominagio a abranger obras muito distintas
nos objectivos que perseguiam, na linguagem, no estilo ¢ na
estrutura. Consultando, no Arquive da Torre do Tombo, um
extenso conjunto de originais recuperados, também José da
Costa Miranda se apercebeu da abundiincia de designagdes res-
peitantes aos conteddos dos folhetos, propostas pelos autores
a0 enviarem os textos para a Mesa Censdriaz «Desde anto,
emtremez, forva, loa, comédia, a drama, drama jocoso, peque-
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no drama, a dpera e diverfimento nusical, sevenata e Iragé-
diaw — «le¢ uns supérfluos apontamentos sobre teatro de cor-
del a uma pergunta {inocente) sobre Goldonin, p- 73, Essa mul-
tiplicagio de denominagles, a que podemos Jjuntar oulras como
a srepescadax, 3 «iragicomédiar e a wloas com fungfio prolo-
gal. vai ser travada pelos censores oficiais, os quais, nes co-
mentirios feitos aos originais em analise, se fixam em quairo
tipologias candnicas: wemtremesz, comédia, frapédia, dpera,
refllectindo quer uma sua formaglo literdria fcomédia, iragé-
dia), quer o scolhimente de algo consagrado pela tradiclo fen-
tremez), ou o acolhimento dispensado a algo de moito inova-
dor no espectdculo teatral fdperain (ibidem).

* Histérias de Cordéis ¢ Folhetos, p. 3b.

Y ldem, p. 39,

B Tearro de Cordel, P 1.

* No levantamento feito na Biblioteca Piblica Municipal
do Porto pars o estude «0 luxo e as modas em textos de cordel
da segunda metade do séeulo xvim, Maria José Moutinho San-
tos contou 32 casas impressoras (p. 138). Este ndmere ¢ bem
ilustrative da reputagho destas edigdes, face mesmo & produ-
¢do livreira, conforme se atesta em meados do século Xvin no
folheto Conversacion Llorada de wn Librero de la Villa de
Madrid Hecha a (ire Amigo [} por el Infousto Sucesso, gue
Tuve con la Venta de Sus Libros, en la Corte de Livhoa (Ma-
drid, 1752), no qual o livreiro lamenta nlo ter conscguido fazer
neghcio porque «todo ¢l dinero, con que [os poriugueses] ha-
viam de pagar mis volumenes, gastan en unos papelitos redi-
culos...w (ibidem).

[
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* Mumerosos folbetos incluiam no (rontispicie essa indica-
¢lio, como acontece neste, publicado andnimo: Dido [Desant-
paveda, Destruigde de Cartago, Opera Segundo o Gosto de
Theatro Portuguez, Lisboa, Offic, de Crespim Sabino dos San-
tos. 1782,

T A este professor de instrugdo primiria, autor dramdtico ¢
empresdrio teatral se atribui grande parte das inventivas adap-
tapiies que enriqueceram o caudal da literatura de cordel, O seu
propric neme surge apenas numa das pegas originals represen-
tadas no Bairro Alte, na comédia Os Maridos Peralias e em
As Mulheres Sagazes (1783).

B Com a morte de O Judeu, os seus textos — sem quaisquer
direitos de autor que os salvaguardem — vilo ser livremente
paralraseados, manipulados ¢ adaptados pelos lorjadores de
entremezes. O volume de vendas incentivava os editores lis-
boetas a reprodurirem anonimamente imitagdes, adaptagies ¢
cenas avulsas das Operas joco-sérias de Antimio José da Silva.
D¢ ioda a produclo deste dramaturgo, o Entremes Jntitilado
0 Grande Governador da Hha dos Lagartoes foi 0 que mais
tempo sobreviven, mediante a divulgagio em folhinhas de cor-
del. Reproduz-se fielmente neste entremez, com edigdes atesta-
das em vérios catilogos, o epistdio de Sancho Panga incluido
por Antonio José da Silva na Segunda Parte (cena v) da sua
dpera joco-séria 4 Vida de 0. Quivore ¢ do Gorde Sanclo
Panca de 1733, através do gqual o autor denwnciava as incon-
gruéncias de wma justi¢a absurda ¢ arbitriria. Uma unidade dra-
mética ji consagrada pels tradiglo literdria ganha autonomia
e, acarinhada pelo gosto do piblico leitor dos folhetos de cor-
del, enraiza-se na memdria popular. A tradigio do episidio
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cervantinoe da fihe de Barataria, que O Judew acomodou no
ambiente portugués selecentista, aparece, pois, reactualizada de
forma notivel. muito por influéncia da coesio dramdtica de-
corrente do papel central na acclo assumido pelo gracioso
Sancho Panga.

# Jos¢ Oliveira Barata, Histiria do Teatro Portugnds, p. 132,

* Manuscrito, Torre do Tombo, livro 23, Tolha 17,

! Folheto descoberto por Eugénio Asensio na Biblioteca
Macional de Madrid, em 195].

Y Poesia ¢ Dramaiurgia Populares ne Séewlo XVI— Bal-
fasar Dias, p. 29,

" Os dircitos sobre as publicagdes pertenceram durante
virios séeulos ndio ao autor, mas ao editor. A concepgio mo-
derna de wdireito autorals apareceu em Inglaterra em 1719,
em Franga apenas em 1793 ¢, nos restantes palses europeus,
s no séeulo xix se comegou a redigic legislagio sobre o assunto.

" O processo de alfabetizagdo de massas ndo foi uniforme
em toda a Ewropa, Como refere Jaime Reis, prineipia na Eu-
ropa do Morte, weducadas, ¢ 56 depois se estende & Europa do
Sul, wignorantes (€} Atravo Ecomdmico Portugués, T850-1930,
p. 229). Em meados do século xix, como se sabe, Portugal al-
bergava uma populaglio maioritariamente iletrada, com mais de
73% de analfabetos.

¥ 0 Pove Portuguds nos Sens Costumes, Crengas ¢ Tradi-
goes, vol. n, p. 480,

" wDos livros popularess, pp. 136-137.

YCL., respectivamente, Crémica da Companhia de Jesus,
da Praviecia de Portugal.. e Obras Péasrumas,

©
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0 entremez (ou acto gnico, como também ja se lhe tem
chamado) consistia quase sempre numa pega curta que explo-
rava, por vezes com acuidade codmico-satirica de recorte moral
mals ou menos sincero, os muliiformes flagrantes da vida real,
conferindo-lhes um teor abertamente burlesco, através da lin-
guagem utilizada, das situagdes expostas ¢ das personagens
apresentadas. Também, muitas veres, essa marcas ficavam logo
evidentes a partir de titulos como Graciese Entremez Intitu-
lado A Vaidade Castigade ou Nove, e Diveritdo Entremez fn-
titwlado A Aswicia dax Criadas para o Casamento das Amas.
Apesar da gquebra sofrida apds a catistrofe de 755, estas obras
foram produzidas em grande nimero ao longoe de todo o sé-
culo xvm, sobretudo a partir de 1770, persistinde mesmo para
além do esmorecimento do teatro lirico ocorride na corte, a
partir de 1792, O Ndalgo bronce ou aprendiz, os poetasiros
ociosos, as velhas casamenteiras, os médicos, os boticirios, os
curandeiros, as damas falsamente devotas, os velhos amanies
serodios, os avarentos, o5 perallas ¢ varios oulros Erupos com-
pargcem, nos entremerces ¢ nas comédias, com o8 scus tragos
picarescos, os seus defeitos de corpo ¢ de alma, as suas supers-
ligtes, as suas crendices, 0 seu casticismo,

Era nos entremezes, dirigidos a um piblico de gosto menos
apurado ¢ de riso mais ficil, que os legados tematicos de Gil
Vicenie ou de Francisco Manuel de Melo mais se faziam sen-
tir. Assentes em didlogos obscenos ¢ com tramas cujo eco se
encontra no engano do Fidelgo Aprendiz de Francisco Manuel
de Melo, surgem indmeras pegas em que o fidalgo pelinra de
Quinhentos ou Seiscentos se metamorfoseia em peralta presun-
goso & vio, Tiwlos como Entremer Mntitnlado & Vetho Peralta
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ou Nove Emtremes Intitnlods 0 Castige Bem Merecido & Pe-
raftice Vaidosa sdo bem elucidativos da tendéncia para a sdtira
¢ para o comico que atingia uma das classes que mais ataques
impiedosos suscitava.
™ Cf. também, da mesma autora, «Estéria de Jodo de Calais:
oralité et rééeriture dans la littérature de colportages. pp. 383-
=389, Trabalhos desta natureza mostram como slo comuns, muilo
particularmente nos folhetos brasileiros, as relagdes derivativas
hiperiextuais — de continua¢lio séria ou parddica (esta menos
vulgar), amplizglo, recriagfio, transformaciio, imilagiio — constru-
toras de uma tradigio cultural polifonicamente palimpséstica.
* wJolio de Calais no cordel de Portugal e do Brasils, p. 113,
' Cf. Albine Forjaz de Sampaio, Teairo de Cordel, p. 11,
¥ Grande parte destas obras, com efeito, nio cram sim-
plesmente traduzidas, mas antes submetidas a interessantes pro-
cessos de adaptagio, com diferentes graus de profundidade con-
soante a formagdo estética e as intengdes ideoldgicas ou
moralizadoras dos adaptadores. Nas comédias de Goldoni, por
exemplo, verificava-se a mudanga dos nomes das personagens,
a transferéncia da ac¢do de Veneza para Lisboa, a supressio ou
ampliacho de cerias cenas. Se a adaplagio nio fosse exequivel,
o tradutor desculpabilizava-se junto dos leitores, advogando
motivos como este: «A Cena se representa em Vencera, porgue
a liberdade das mdscaras sd corresponde bem naquele pais, e
ndo em qualguer outros (in Comedia Neve Dntitulada A Vieva
Sugaz, o Astute, ou a5 Onatro Nagoens, composta pelo Dou-
tor Carlos Goldoni ¢ traduzida segundo o gosio do Theatro
Portuguez, s/d.).
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41 A ediglo mais recente surgiv nos Cadernos «& elc.w, em
Lisboa, 1979,

“ Cf, Femando de Castro Pires de Lima, «Literatura de cor-
delw, in A drie Popular em Porfugael, p. 276,

4 Essa pritica estd bem confirmada pelos in@meros folhe-
tos clandestinos, que diferem dos textos submetidos 8 Censura
pela ousadia da linguagem, pela diminuigdo ou mesmo inexis-
téncia de preccupagdes pedagdgicas, ou pelo maior realismo no
rratamento de alguns temas como o do casamente (cf. Maria
Jos¢ Moutinho Santos, «0 casamenio na sociedade tradicional —
Algumas imagens da literatura de cordels, pp. 211-244).

* Dioge Ramada Curio, «Dos liveos popularess, p. 140,

47 Na contracapa e, ds vezes, igualmente na dltima pigina,
onde também s¢ publicita, numa pritica gue nidio ¢ ram, o nome
da casa comercial portuense que editava folhetos, dividida em
whrmazém de Malhas ¢ Mivdezas — Quinguilharia e Papelarias,
a versio mais completa do «Catdlogo das Edigbes do Bazar
Fenianow regisia exactamente 61 titulos, todos em verso, de
que relevamos estes: Jardim Infernal, Malicia das Muwlheres,
Barba Azul, Menine Dens, Gata Borralheira, Jodo Ninguém,
Fada do Ribeira Azwl, Mercedes ¢ Dois Amigos, Mariguinhas
Padeira, Princesa Clotilde, Dois Compadres, Barnabé Pisa
Murnicinhe, Bertoldinfo, Jode das Mogas, Felticeiro de Bronze,
Adde ¢ Eva, Galego gue Trocon a Mulher por nma Parca,
Joana d'Are, Pudim Maravilthoso, Romance duma Infeliz,
Principe com Orelhas de Burro, Jodo Sofdado, Rosa do Adro,
Ansinio Nabiga, Carlos Magno, fmperatriz Porcing, Denzela
Teadora, Conde Redendo, Jodo Brandde e Pedre Cem.
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** Paula Torres de Carvalho, «Lliteratura de cordel... ou
‘estérias para enfeilar a vida's, p. 42,

** wlitcratura de cordels, in A Arte Popular em Poriugal,
p- 262,

05 Romances Carolingios da Tradicdo Oral Porfuguesa,
L.° vol., pp. 157-161,

5 idem, pp. 159-161.
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