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O

SIMBOLISMO

ou as
avarias da histéria

por BERNARDO PINTO DE ALMEIDA

1

E licito tomar certos momentos da histdeia como
AVarias que escapam ao curso acontecimental previsi-
vel. Nio & evidente, de resto, que a historia seja mais
que um longo processo de avarias de si mesma, em
que o que acontece depois (para uma perspectiva his-
toricista) sdeveria ter acomtecido antes e vice-versis.

Se o perspectiva hegeliana’marsasta nos dd conta
do devir histdrico do mundo como uma teoria de cai-
xns chinesas saindo umas de dentro das outras, a ped-
pria histiria s¢ encarrega de o desmentir ¢ de nos fa-
zer entender a relatividade mais que todas relativa do
fempo historico,

Tudo indica que ao impressionismo sucedeu Cé-
zanne (que dizia que era preciso transformar aquele
numa arte digna dos museus), que transformou as
formas em represeniagies volumétricas no espago do
quadro, que por sua vez justifica o cubismo como

As Crcks |parmasor]. : : i
Airian Bounal oo, «11M pasin maise, uma desinéncia, 04 UM =progres-
Furs, 90 S,
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4 O Simbolismo ou as avarias da histéria

Mas pode muito bem ndo ter sido s certamente as-
am, o (ter sido) s6 parcialmente assim, ou até ndo
ter sido assim de wodo.

Ou entdo diz-se: =0 barroco sucedeu a0 maneirss-
mos. E um enunciado que tem o que se Ihe diga e so-
bremdo que ndio passa de um enunciadn, quer dizer,
de nma frace jogando no interior de um regime de
frases. Enfirm.

A questiio a pdr ndo serd entio tanto (nem nunca) a
de negar & histdria — cuja existéncia nos ¢ preciosa e
N05 SETVE para saber CcoOmo VIV 08 N0ss0s pais e o8
pais dos nossos pais, para entender certos regimes de
consequéncia (alguns dos quais se podem tentar evi-
tar) — mas sim de restituir & histéria a sua dimensdo
de conhecimento do passado e o interesse pelas séries
de acontecimentos gue se sucedem sem que sejam
sempre visiveis com claridade oz fios que o8 ligam
uns @08 OUtIos COMO causas e consequéncios,

A questdo € dizer que a histdria avaria muitas ve-
£es, quc as cobsas poderiam ter sido de outro modo, &
que ndo lemos, na histdria, justificagies que che-
guem para afirmar que 5 poderia ter sido como foi.
() mesmo se aplicando a0 que hoje acontece, prova-
velmente permitindo afirmar que tudo pode evoluir
de modos muito diversos, consoante a conjugacio de
uma série de facrores (quicd os astroldgicos) entre 0%
quait o nio menos provivel serd o acaso. O acaso é
meamio, talves, a dnica necessidade.

Tanto bastard para inviabilizar o3 hoje muite recor-
remies sucedinecs historcistas que s: fixam em clas-
sificagdes por décadas, tendencial tentacio e pecado
de criticos ¢ de histonadores contempaorineos,

S80S # 5 Amote (Crarach
alfn Mk~ de Masosd Casemen
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Bernardo Pinto de Almeida 5

A histdria avans portanto ¢ sfo 45 SULS AVArs — a
que os modernos chamam rupturas — aquilo que
mais nos demonstra que nada € previsivel,

O aparente anacromsmo dos simbolistas histdricos
numa perspectiva historicista (ou positivista & manei-
ra de Comte), fol um momento rare em que a litera-
tura e a arte se revoltaram contra o progresso da his-
ichria il como =deverias ser ou ter sida.

Os pré-rafaclitas (que ndo foram pouco simbolis
1as) nao reivindicaram afinal outra coisa quando sc
sutaproclamaram discipulss ad anlenen do apogeu
renascentista de Rafael

A histéna faz-se provavelmente mais destas avaras
do gue de sucessdes que s vio c;l:|"]:g':|.|'.|.1-: 45 CTiangas
como s [he fosse subjacente um sentido fnalista de

imevitabilidadies, E faz-se em longas duraches

Se assim ¢ (¢ tudo o indica) entho o simbolismo ndo
comeca exactamente onde 3¢ diz, nem acaba quando
s¢ pensa, Hi linhas que o continuam ¢ que o antece-
dem mas que ndo o explicam em razdes de conse-
Juéncia.

[

Ma pequens histdria da ame portuguesa, simbaolis-
mo ¢ simbolistas ndo foram sé os de compéndio, que
mie perdee guem compendiou.

A grande exposicio desejive]l do simbolismo por-
gués, além do Antdnio Carneiro quase todo, haveria
de s¢ reportar niio sei a que pinlores bem mais anti-
gos ¢ a quadros de outros — por exemplo algum
Amadeo, ou entdo O Renédie do Malhos (M. N. 5.
B e integrar o melhor que o posso surrealismo te-
ve na pintura, sobretuds o Amdnio Dacosta que ain-
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6 O Simbolismo ou as avarias da histéria

Seria uma exposicio por exceldneia de avarias feita,
que justificaria uma atitude perante a vida ¢ o tempo
e perante ¢ olhar — coisa que também o simbolismo
histdrico foi afinal — e que se lembraria de fazer jus-
tica (que ndo € coiia deste muandoa) niio a autores ou a
mnvimentos, mas o momentos ¢ a deslizes de senzibi.
lidade.

0 século que s¢ fina ¢ finda demonstrar-se-ia, cm
tal mostra, simbolista, tal como noutres poderia
SUgeTir-3¢ darrooo ou talver awé modernio.

Mas isso seria uma outra Histdria...

14 de Setembro de 1990,

Artose do Calima,
Aridng Dacoets, 1840
da ninguém percebeu, para se deter ainda, nas som-

bras projectadas de Lourdes Casiro, nas linhas de

dgua de Césariny 0u em mais recentes aventuras co-

mo as de algumas obras de Alberto Carneiro, de Ma-

nuel Casimiro, de Albuquerque Mende: ou em cer-

tos desenhos mais inspirados de Cabrita Reis e escul-

riuras de Manuel Rosa, On woltar sinda sos quadros

de Antdnio Dacosta outra vez em plena década de ol-

Lenta.
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Alziper Susber
A3 Armundo Basio
n istacio Poaguesa, 1-B0-1E

Derivas
do simbolismo possivel

por JOSE-AUGUSTD FRANCA

Fm 1920 Armando de Basto apresentou uwm qua-
dro intitulado Alcdeer-Oueibir que fod classificado de
snimbdlico-futurista=, em parte pelo sujelto, em parte
pelo seu tratamento, histérico um, com sua Carga
sentimental, estilizado ¢ outro, Quais fossem o senti-
mento ¢ o estilo, era dificil discernir; dai que os
schassem simbdlico e fuoturista — maneiras de dizer
de magazine, nas confusdes de um modernismo que
se apagava, Do seu fogo de palha restava um termo
formal, geralmente pejorativo, em Lisboa, e, no Por-
[0, peor putras razdes de cultura ¢ pritica, permanece-
ra sem crédito a lembranca moral de um valor local.
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8 Derivas do simbolismo possivel

A menos que se tratasse, como € afinal provivel, de
designacdo que o proprio artista forneceu com a fio-
tografia da obra. Talvez jamais venhs a saber-se,
mas iss0 importa pouco na circunstincia de produ-
¢é0 ¢ consumo, dos termos ¢ dos conceitos, Basto
era portuense de origem e tentara Lisboa, ¢ mesmo
Paris, sem sorte, num lado e no ontro procurando
justificagfes, atd 2o fim da vida gue entde j4 se
aproximava,

Alcdcer-Quibir era D, Sebastidio cuja fuma ressus-
citara em fins do s&culo, e que no sidonismo tivers
alimento saudosista. «El-Rei dos que amam sem se-
rem amadoss para Nobre, «rei dos vencidoss tam-
bém, ¢ «do mistérios para Unamuno, ele ia ser objec-
1o de polémica entre as duas asas 4'A Agzuiz, de Pas-
coaes ¢ Sérgio, motivando, a0 mesmo tempo e em
1O Menor, uma perspectiva mais busguess, oom
Antero de Figueiredo, Mas tudo isso era matéria lite-
rdiria ou escrita que nas artes plisticas mal tinha refle-
x0y, desde o menno ¢ tresleitor que Simides de Almei-
da esculpira em principios de realismo, havia meio
século, por vias de Oliveira Martins — e que logo de-
pois um sdesterrados tardo-romdntico alhou outro ou
sempre 0 mesmo e infinito distante, principio e fim
de tudo para Soares dos Reis.

Ao mesmo tempo, porém, um valor mitico paralelo
a0 do rel sdesepados igualava perante o Ererno derro-
ta e vitdiria, e encarnavi-se em outro scapitfo de Cris-
to= chamado Nun'Alvares, que de Oliveira Martins
vinha também. A agressividade integralista, ¢ em
breve para-fascista, dos seus adepros nada tinha que
ver com a tristeza dos incompreendidos ¢ mal ama-
dos que sophavam com o principe de Alcdcer-Quibir
~ mas ¢ entre 08 dois ¢asos que o simbolismo portu-
gués haveria de definir-se, sem remédio,

E este, por assim dizer, um simbolismo palpdvel,
com referéncia histdrica mesmo que um tanto legen-
diria, de mortos vives, Ambos os herdis o foram, ou
cram, na memdna doente da pdtria, num fim de sé-
culo que se repetia analogicamente (como na histdria
acontece), passando a wm quario do seguinte, por ar-
rastamento. 54 o Louco deixara de ser o de Junguei
ro da =Pitrias, grande ¢ trdgice, para ser, ac que s¢
dizia, o Pinheiro Maluco das ruas de Lisboa,..

A pintura de hisidria, renascida na mesma aliurs
dos anos %) naturalistas, como paleo de weatro oficio-
s0, em guarda-roupa da época, acabava entdo nas pa-
redes do Parlamento, breve encerrado, em composs-
pies muito aplicadss de Salgado, exemplos de virtu-
des antigas ¢ liberais que & ninguém podiam aprove-
tar — até que a Exposiclio do Mundo Portugués, em
1940, normalizon os mitos soltos, escolhendo-os a
preceito, ¢ fundou um novo simbolismo histdrico
pontusdo finalmente pela figura do Chefe wgado,
paternal & hirto no seu mistério carismitico. A histd-
ria anticipava-se nele, novo Nun'Alvares beato, com
suns milfcias de cruz de Aviz também, esperando na
manhd de nevoeiro que, antes dele, Portugal era (F.
Pessoa). Daf que Salazar fosse iguzlmente, entio, em
codificacio simbdlica, o [, Sehastido dessjado de
Coimbra, néo podendo ser o Afonso Costa de Paris, a
quem outres se cansavam de atribuir idéntica catego-
rid.

Para simbolismo chegava, © as asas que, em 1922,
cresceram 4 Gago Coutinho e Sacadura Cabral, foram
ainda histdricas, como hastéricos, por assim dizer,
erim 08 generosos seios das Repadblicas pintadas em
gliria por Salgado, entre figurdes aptos para a vitd-
ria. E se Bernarding Machado se detinha no seu ca-
minho em 1909, pam aperar a mdo de Jesus Cristo, e
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José-Augusto Franca 9

reciprocamente, fora de toda a hiswria, numa com-
posican muito séria de Baeta, era so questdo de conci-
liagho desejével entre ideais de boa fé,

A mitologia propriamente dita, essa ficou um pou-
¢o para trds, numa parede do Museu de Artilhania,
soby a forma alvinitente ¢ boura da Vénus dos Lusta-
das, que Carlos Reis pintou, ¢ mal andava por con-
cursos da Escola de Belas-Artes, sem espécie de con-
viegho, Niguém melbor o dikie, pela negativa da vo-
caglo, que Columbano, concorrendo ou pintando um
ecto apolines para o teatro D, Mara, Os que lam
nisso, sob @ férula de mestre Salgado, ¢ o prdprio
mestre, acabavam por receber o enxovalho de se
acharem os seus herdis despidos de ceroulas habi-
LLLLS, .,

Nio havia, na verdade, costela histdrica nas habili-
tagies dos pintores portuguesss, como afirmava Fia-
Iho, por falta de concepelio imaginativa — & era fora
dela que Malhoa podia entender o canto 1x dos L~
das pelo lado da sua sensualidade carnal. Melhor fod
isso do que toedas as outras cxperiéncias, ard porgue
deu ao proprio Camoes, mito nacional do liberalismo
levado a0 «Santandrios de 15880, uma figura de
strinca-fortess alegre ¢ i, que marca de inautentici-
dade wodas as outras, 4 hora da morte ou em gruta de
Macau, Morrer com a pdtria, como queriam Segueira
¢ Garrett e o préprio vate, €m carta particular apro-
veitada no século xvi, ers intencdo finissecular em
Quinhentos ou em 1830 — darss correspondentes
provavelmente (a ver) ao fim de Outocentos ou a
1920, quando um certo século punha tempo o morrer
¢ outre ndo morria mesmo, por falt de local. B, nos
quatro casos, era questio de D. Sebastido — a «bem
nascida segurangas do poemma, a onirica esperanga
idenldgica dos liberais de 1823, o herdi duma «tlegia

da pdtrias cm [B98; o modelo oferecido & moadade
em 1925...

Cue Armando de Basto tenha entrado sozinho nes-
e jogo, esti dentro da ordem das ooisas nackonais; e
também que o tenha feito com uma inconciénc que
o prdprio amincio estético da obra sssim ssimbdlico-
futuristas comprova,

Futurista de Lisboa, repita-se, onde hd trés anos
gafra a revisia apropriada e hid dows tinham mormdo os
se agentes, mais ou menos voluntiries, como se sa-
be: simbalista do Porto, onde hd vinte anos j4 Antd-
nio Carneire compurers uma obra tnica sobre o ciclo
d'A Vida — que comega ¢ acaba e recomega no esfin-
ZiCn mistEno da more,

Tal como [, Sebastido, afinal, que, morto nio se
sabe como, jamais s¢ saberd como, também, algures
ressuscitou — ou ressuscitard.

Por outro lado, s& o faturismo teve, na Sia orgem
italiama, uma peitca simbolisa, que o cubismo repu-
diava, a0 chegar 3 Lishoa nfo deixara de o observar
na poesia roxa de 34-Carneiro ou na imagem «plurivi-
britils de Santa-Rita, ou mesmo nas herdldicas de
Amaden, vizinho da casa de Pascoaes, visitado de ala-
%0, com que luxos orientals ajazeado... E entre os
pandis & 08 espagos verbais interceptadores de Pessoa,
o simbolismo passeava também. «Fogio do mistério
apagados, Macterlinck no dava, porém, lugar ao
Cendrars dum transiberiano gue séa Dielaunay trou-
xerd a0 entusiasmo provinciano de Amadeo e de Al-
miada,

Quererd isto dizer que Basto ndo podia faxer um
quadro futurista por falia de forma local, sabendo-se,
por outre lado, que o seu simbolismo era de ideolo-
gia, por via de hisviria, ¢ ndo de imaginacio, por iri-
|ho visiondrio,
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10 Derivas do simbolismo possivel

=A agrewividade mtegralnta, e e bhreve pars-
Srwta ... | oo tinhs que veT G0 & trEter dos
mcomnprorndidis & mal mrades que sophEvasy
oen & princps Je .'Iuh.'ill"]’l'i,'!‘i.l.in = Eias € chiae
v i O gkt & ixmholiemo portugods hever
de defmer-se, wem reenddbo. .

Acaternos a primeira constatag@e que a histdria da
nossa pintera fornece sem duvidas, aquém das rddio-
-Composides splusquams futunstas de Santa-Rita no
Crrphen, que aguardam andlise cientifica: e punhamos
4 prova as probabilidades de simbolismo que nos
apresenta — ou que simbolismo, na verdade, pode-
riamos ter, em vez do de Basio,

Um nome mdgico nos vem entdo b pena: Sagramor
deixando um ano antes dele o de Belkiss ¢ logo de-
pois o8 de Salomé e Galsor), que ¢ de poema de Eu-
gdnio de Castro publicado em 1895 em Coimbra com
tradugdo francesa do prologo feita pelo autor e publi-
cada em 1897, e de excertos, realizada por Philéas
Lebesgue e publicada em A Arte, em 1896, em Coim-
bra também; e de quadro de Leopoldo Battistini, ex-
posto em Veneza em 1897, para o que o poeta tradu-
zin 0 prélogo do seu poema, & reproduzido dezassete
anos depois n°A Agda por diligineia de Anténis Car-
neiro. Precede o quadro de dois & guatro anos A Vida
de Carneiro, comecada em Paris ¢ erminada no Por-

o onde foi exposto, como se sabe,

O destino dos dols quadros ¢ significativo da sua
n&o insergdo na cultura, ou seja na sociedade do pafs:
Sagramor foi comprado por Jodio Arroyo, de familia
wagneriana, enterrado na sua guinta de Almogage-
me, desaparecido aos olhos de historiadores ou criti-
cos ¢ ignorado de toda a gente — até que um leilio,
em 1971, o fez redescobrir, sem que os herdeiros do
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José-Augusto Franca 11

proprietirio soubessem o que vendiam, ¢ ainda me-
nis o leiloeiro, A Vida, essa fol comprada pelo colec-
cionador ¢ benfeitor de Evora, F. Barahona, ¢ meti-
do e ssguecids no seu paldckn da cidade — aré que
uma venda, em 1971 mmbédm, o ressuscitou, igual-
mente sem conhecimento de quem vendia e de quem
comprava, conhecimento que sd a exposigio histdrica
de Antdnio Carneiro, em 1973, confirmou.

Ambos 08 quadros sdo o gue querem ser: sonho e
melancolia, interrogacdo ¢ espanto, pum mundo ce-
nogrifico alheio a banalidade naturalista, em «floses-
tas bdrbarass, quanto possivel. Mas a gloria da huma-
nidade libertada da opressio que o bom anarquista
Cristians de Carvalho reimava em ver por deirds da
esfinge de Cameiro, poderia ser vista também na jo-
vem ¢ laminosa aperigio, nuinha, ao Sagramor,

0 simbolo mudava assim de categoria ¢ entrava
noutra linka mitoldgica, mais ou menos proveilosa
socialmente. Na verdade, nem um nem outro codigo
era vidvel em Portugal, pafs sem andamento para lei-
turas de Além progressista, ou de outro, em sinais
smohs ou nevriticos de decadéncia que o fim do sécu-
lov e da civilizag$o habituada, havia de trazer com ele.

Mo se inventa, porém, assim um fim de século
que pressupde o existéncia histdrics deste, em sums
responsabilidades, de estédio em estidio, com refe-
réncias ¢ desacentos. Ora, em Porugal, o fim de O4-
tocentos foi marcado por um facto brutal: o ultimate
briténico que veio a dar a Portuguesa («Contra os bri-
tfes, marchar, marchar!s), uma revolugio republica-
na mal engendrada, ¢ um crurador pago vintém a
vintém, que omaria 0 nome medonho de Adamas-
tor, como pasa se fazer medo a si praprio... Crise
eonndmica grave, de mau pafs agricola numa Europa
industrializada, a emigrag3o ern ainda, nele, um ape-

lo do «distantes, das «florestas bdirbarass. Mas que
misero era esse apelo nacional, entre Africas de en-
treposto ¢ Brasis de quitandas!

Em wviio Mouzinho podia ali ser comparado a
Nun'Alvares, em 1897, por Bordalo Pinheiro, antes
de lhe registar o suscidio (sebastidnion. .., cinoo anos
mais tarde., Magra ¢ logo condensda empresa numa
mitologia de ilustre casa de Ramires — que acabaria
em Tormes, parz o proprio Ega ali casado ¢ fingindo
regresso 4 pdtria ideal com melancdlico repudio dos
Champs Elysées — capital do mundo em que, sob
shorriveis capas amarelass, se andava < rebourss ou
se recitavam sinucsss estrofes 308 «vastos ¢ estranhos
dominios onde o mistério em flor se oferecia a quem
quizesse colhé-los. Ou para tal tivesse alma e jeito.
Por mais correspondéncia gue mantivesse com no-
mes ilustres, Eugénio de Castro (o Eu geralmente
ignorado do Anwdinio Maria 2) teve o fdlego curto,
conimbricense, ¢ o5 «Nefelibatass emam por demais
do Porto.

Mz realidade lusitana, a histéria, por peguena que
tivesse passado a ser (mesmo com um rei assassinado
a0 fim, ¢ uma rainha-mée louca — para proveito de
Pascoaes ¢ de Patricio; & com um novo regime, sem
peso nos destings nacionais), sobretudo contava no
dia a dia da gente, mais gOVerno mMeNos gOVEINo, ¢
Jofio Franco hoje, «Mexias= patoldgico, em desespero
de causa, Afonso Costa amanhi, por causa disso, e,
de causa em causa, o Siddnke-Parsifal, ¢ codsa nenhu-
ma a seguir — justamente quando, em 1920, vimos
Armando de Basto pintar Alcdcer-Cuibir em estilo
ssimbdlico-fururistas 4 falta de outro e que coisa ne-
nhuma era também, ..

Histdiria por histdria, porém, havia que contar ain-
da com a semdintica das formas rominticas, inspira-
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das no manuelino garretteano, arte por demais evi-
deme das gldrias marftimas passadas que, por mea-
dos dos anos 80, desceram ao Caminho de Ferro em
sua gare central do Rossio — para, finalmente, em
1923, serem estilo patrioticamente adoptado pelo
Benfica parao weu projecto de estidio de sfoot-ball..,

Apds a hecatombe de Aledoer-Quibir, 3 moral da
nagio, passando da pintura & arquitectur, erguia o
seu simbolismo, ndo no sdistantes ¢ nas sfloresias
birbaras= que Kant preconizara e lhe continuavam
vedadas, mas no mais concreto terreno do desporto.

Entre a estagio e ¢ estddio processava-se um dis-
curso estético nacionalista que serviu pera tudo — até
para simbolismo, tal como ele podia ser entendido, se
ndo seatido, numa vivéacia de formas ¢ desculpas.
O wdistantes economicamente se aproximara, ahrin-
do para ele um ninel fuliginoss — & D. Sebastifo lhe
erd posto inesperadamente & porta, entre duss dizem
que propositidas ferraduras. No Benfica ndo consta,
mas & verdade ¢ que af o simbulismo se interrompen,
qualquer que ele fosse,

Se a histdria resgatadaments comemorativa havia
de se redefinir satisfeita, uns quinze anos depois, co-

Amdr iy,
Aritrad Dacosta, 1341
GOl el

Fodn cdels ) gepern O apaeAdoie

«Hisaoria simbodsta (como sarrealiva-
mwERe devia ser)  éra e, gue Pedmo ¢
Dacena contarum., a e séouls de in-
tervadn ...

E um amor jacemic @0 fim de tado
quasio Doswe possivel, enfim, conuar,
merando o distinte com olhes magosdos
& destermado. -

mo vimos, em plena sgeragio da Ordems, na
exposiglo-climax de 1940, observemos que, exacta-
HNCRLE a0 MESma Wempo, em oulras salss da entdo ca-
pital do Império, outra histdria s¢ processou, de es-
trondo & fiiria, contada, como a vids, por um ou dois
idiotas. Ela reparava os danos de toda a histdria que
de Portugal s narrava ¢ ensinava.

Hisuiria simbolista (como surrealistamente devia
5CT) er esta, que Pedro ¢ Dacosta contavam, & meio
século de intervale de outra «vidas & de outra apari-
gio. Histéria de sabats, avejdes liricos, mios aladas,
drvores mastiadas, serenatas, brumas ¢ mares, com
ithas de cies, amores ¢ ddios...

E um amor jacente a0 fim de tudo quanto fosse
possivel, enfim, comtsr, mirando o distaste com
olhos magoados de desterrado. O ciclo se fechava
desta mancira, numa espécic de sda capos em que w-
do o simbolismo se compromete magicamente, por
tlu=so ¢ fado,

E serd entdo que  grave pergunta feita por Fialho,
a0 fim do séulo, de «quadros histdricos, para
quem#s, outra mais rara ¢ perigesa podia juntar-se,
sobre quadros simbolistss,
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(e Totrnins Lopas
(. bl Tedeia Lopes.
Vil Mova der Gaia
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Um sénso comum

Quotidiano ¢ sikncio. Entre o momento presents ¢
o conraeon, Entre o espaco, a forma & o imagindrio
onde, cadéncia a cadéncia, se vio inscrevendo as re-
feréncias dispersas pelo tempo. 56 sparentemente di-
ferentes. Porque a memdria que as retém ¢ cosmica-
mente curta. Porque, benigna, nos ensing a inexis-
téncia dos fracados, nos insere na comunidade dos
signos, Com ela poderemos caminhar na sends gim-
bilica da essencial trilogia: pamedo-presenie-fuheo,
Camichar serd demasiado concreto; seria melhor di-
per, flutuar no acontecimento, Acontesimento: ideia-
estar=excisnir simeticamente pensando. Talvez jamais
doi fins-de-século tenham estado tio proximos, Aum
consenso que o8 une no simbolo, em expansio de si
priprio.

Ambos 0s séculos, X1x e Xx, assim se finam: no in-
dividualismo, na inelutéve: consciéncia da solidio de
consiatar ausdncias,
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Muma carta de 1945, o pinter ialiano Sirond escrevia:

sis certi momenti me Budo ancore. Pl vorna & soffiare il

vemin livido orrenda. . 57 ¢ tuma solle 1m g mew, vt
Non sonn rivade dse mociene @ panms

Vinte ancs depots, Luc Peire (M. A. M. Bruxelas) fe-
chava uma cela de espelhos com diferentes tragos ne-
gros; 0 individuo af encerrado deixa-se enlowquecer pe-
lo espaco, De Ewnviovmersn (1966) s trata, o meom
cque b o peTRege nA IS, O CANORS S Casa, o &2 oo-
maunicar com o8 obsecios. Indivddue mais que muncs
simbdlico, este que subwverte todos o5 simbolos, que
convive coam toskes s mirsgens.

MMum bar em Lisboa — «Pavilhde Chindéss — existe
uma grande tela, em que a virgem de Murillo, com os
anjos & volia, se transformou numa fémea meio nua,
que os cupidos insensam numa disputa através dos pri-
metros ausculiadores de welefone. «Kitchs, spompiers
ou shelle-fpoques, poucn interessam as desinéncias que
teriam por objectivo crar, cortes, slardear mudancas.
O homem simbolista do final do séoulo xx mbe que o
tempo 3¢ desintegrou, que wm séoulo € moleculanmente
impotente comparado com o8 primeiros dinossauros.
Apenas mudam s formas. Essss isolam-no de novo,
Portugal, esse sofre de um Bolamento crdaico, sentsdo
€ pressentido a0 longo de Fernando Pessoa, Ironizando
2 «meseti» CONIA qUEm nimina escaramucas histdricas
num etermo afirmar de sangue de herdis, sabendo que
ninguém jd liga a0 oceano, gasto de tanto ser usado em
4 forca, consequentemente Z¢ Povinho, cada vez mais
asam, as crcunstincias o forcaram a um smbolisne
pripeio ¢ difereme, O simbolismo do desterre, da demis-
sdo, da qusincia, — ¢, consequéncia suprema, da souda-
de. Foi o que disse Teixeira de Pasooass: =saudade do
que foi, do que & e sobretudo do que estd para sér.»

Visiondrios do siléncio, da vaga pétria perdida, os
simbolistas portugueses vém essencialmente que ver
com estz irrealidade, Sio melancdlicos, falam da ris-
teza, do fado, do adews, do desterro. Falam assim da
SAUDADE ¢ da dltima esperanga...

E nela engendram a médgoa, nas dguas, ndo do
OORANG, Mas Routres mais pridimas, mais intimistas;
como poetiza o pintor Anténio Carnciro: <0 ro que
vais correndo [...] / Um dia longe de tudo 7 De sau-
dade hids-de chorar. / O rio que vais correndo / Nio
corras val devagar / Quem me dera ir contigo
Perder-me no imenso mar, .. !

E toda uma arte de ser portugués que Pascoaes des-
cobria, ou ames, revelos, que af transparece: «... na
pocsia aparcos 4 alma de um povo oo que ela em de
mais profundo ¢ misterioso — dor e alegria, vida e
morte, espirito & matéria, e 3 prdpria divimzagdio da
Soudade...» !, Ao gue ainda responde Antdnio Car-
neire com mais ssaudader; «Nis horas de cansago ¢
de incereza, ¢ T, que me segucs incessantzments,
Pousas no meu consoladoramente, / O tew olhar fada-
do de Beleza |...] / Por ti ressurjo no mundo da qui-
mera; / Tu, que minha rrisess ém somo tomas / Mage,
que a propria dor adornas; / Meu guia ¢ men borddor
— [ Sou a Saudade...» .
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=3 fimn da inwtilidade da idoologia quac assis-
be a0 wsiema [...]. E o rfev ou o oage gue se
Erarmbarmmam apetos nur loega monddogn de

Canchendr, =

Talver que circunscrever a portugalidade do Sim-
bolsmo a um menso didlogo entre Teaxeira de Pas-
coaes ¢ o pintor Antdaio Carneire, fosse uma dimen-
sdo crivel, pela teldrica vivéncia al potencialmente
contida,

Tanto a aati-virgem do «Pavilhio Chinéss se tor-
now mulher, que até lusitana ela pode ser: «Pela Sau-
dade revive & morreu € antevive o que cstd para nas-
cer, quando ela, a nossa Virgem Lustada, se volta pa-
ra o Futuro, mostrando a sua face de esperanga. .= ou
ainda: «Eis o que resulia da acgio do desejo sobre 4
lembranca ¢ da lembranca sobre o desejo, 08 dois n-
timos clementos da Saudade s *

Tao longe, 3o longe assim levado, o homem a
quem foi negada a correspondéncia com o real apare-
¢e, orp mergulhado no splec bandelairano da angis-
lia ¢ da impoténcia, ora exaltando-se no misticismo
de, por nada ser, criar uma outra existéncia.

Deuses antigos como memiria grifica, o deus card-
lico descido & humanidade de como ela ser impoten-
te, eles surgem e se revelam. Citado por Pascoaes,
Eduardo Schurée refere que: «'Occident est mir
pour 1'exotérisme chrétien et que I"heurs est venue
de le propager dans le grand public...» .

Ern tal exoterismo, como no 220 diversificado eclo-
dir, renasce a sabedoria dos simbdlicos homens —
deuses ou no seu contrdrio, proclamando as mais di-
versas manifestagies de um mundo insatisfeito, 580
forcas quicd ocultas da madoria, gue cnido, COMo ago-
ra, abrem saldes, captam sons, do misticismo tibeta-
no & cenogrifica Califérnia. Jesus Cristo, persona-
gem entre 05 mais, serd um dos sdhios de uma conju-
gacio de elementos — Yin ¢ Yang, gerando na terra
um poder transcendente de inovagbes.

Mas cartas trocadas entre Anvdnio Carnetro ¢ Ma-

nuel Laranjecira, 0 cspago urbano era @ssim Coimen-
tado: «LCompreendo o seu iolamento ¢ 0 520 hormos A
cidade — por essa sobretudo [...]. Paris decerio hd-
-de ser para vood infinitamente melhor. Mas dai a ser
a terra prometida... que prodigiosa distincial para
um homem como voof, meu amigo, a verdadeira ter-
ra prometida nfio esti no Porto, ndo estd em Pars,
nlo estd em gqualquer outra parte — estd dentro de =i
mesm [...] —*

alls traversent ainsi le noir illimieé, /Ce frére du si-
lenoe éternel. O cité! 7/ Pendant quautour de nous tu
chantes, ris et beugles (...) Je dis: Que cherchent-ils
au Ciel, 1ous ces aveugles? 7. Foi com certeza muito
antes da sua publicaciio no pocma «Les Aveugles= na
revista Aguia, em Lisboa, em Julho de 1599, que
Charles Baudelaire antecipando-se a Pascoacs. Ma-
nuel Laranjeirs on Fernando Pessoa, olhava agressi-
w0 0 eipaco da nova civilizagdo finissecular. Este es-
pago que oprime. Chegadas as cinco horas da tarde; o
fim da inwilidade do dia; o fim da inuilidade da
idenlogia que assiste o sisiema; o principio do con-
fronto com a nodte; 3 instituicdo que, ndo existindo,
se compraz na destruico; a falta do tempo do Ev.. E
o répe OU O somge que se transformam apenas num
longo mondloge de canchemar,

I HFPEBEEEA
©NH!.I. [T B

\NAO

%




16 Simbolismo, entre tantos, Portugués

Uma Estética Desencantada

Todo um sisterma preparou a integraclo racionalis-
ta do individuo, caricamre de sucessivas aparéncias.
Foi-lhe negado o direito 30 mistério, ao irracional, a0
impalpdvel, — ele que, a partir de fildsofos como
Heidegger, incarna um corpo fisico, onde terd de
consciencializar a metdfora da sua nova ¢ estranha
vilnerabilidade.

Emesto Sdbato remete-o para essa dimensdo: a do
poder de se redimir através de simbolos ¢ milos, com
todos 0f ecos do pensamaento mdgico. Cansaco de hdbitos
que encerram 2 vida num quotidiano antecipado,
falta a0 homem actual, duplamente finissecular, a
capacidade de se abrir a0 encantamento do inespe-
rado,

E se imageticamente se podesse pontuar todo o es-
pago que mededia até & sctuslidade, fora de escolas e
de correntes definidas, um pouco o scaso, on defxan-
de que 0 acaso porsta as formas, outras histdrias entiio,
s¢ poderiam contar, Nesta sequéncia teria lugar Paul
Delvaux, Delvaux ¢ o seu migico Templo (1949):
Delvauz e as Sereias (1937); Delvaux e o projecto pa-
ra o fresco do Peraiso Terreste (1959), Evidente, tudo
penence ao surrealismo que em «ismos ¢ em conted-
do a0 Simbolismo se prende, Mas nio ¢ tudo: «Pela
sua essencial soliddo e tensfio alucinasdria, a obra de
Paul Delvaux é profundamente do nosso tempo.
Acusa, amplificando-a, a angdstia metafizica do homem
moderno e a tremurs de um munde sem deus que de
MOVO PROCUS AP0ios PATa &3 Uas CHPETANCE: € PATE 0%
scus sonhos [...] "

Em 1892, Albert Aurier proclamava aquels impal-
pivel realidade que se tem vindo a designar por Sim-
bolismo como suma arte do sonho ainda mais longin-

qua que a Ideias. Desta ddeia etéreas, ¢ regressando
ao simbolismo portugués, ai se podem sentir as mar-
cas de um pesado desdnimo (comeo caracterfstica bem
prapria). que José Cardos Seabra Pereira em Decades-
o ¢ Simbolismo ma Poeria Portuguera, refere na
poesia, muito do que acontecen na estética do pintor
Antdnio Carneiro: spesaimismo fatalistas; =engano ¢
descnganpe; sdesnimo e apatias; stédio da vidas:
=angisiia do lempos=. Marcas de um outro século que
continuam vivas hoje, noutro contexio ganhando far-
TS @ sstrturas:

Uma visfio sobre Teixeira Lopes refere em 159%0:
s|...] Un des jeunes sculpteurs que ce salon aura mis
en lumibre ¢'est un portugais, M. Teixeira Lopes. ..
Son groupe de La Vewoe est tris personel... Elle re-
garde devant elle, dans le passé ou dans |"avenir, sams
Fien ¥ voIr [...]=.

Ou também prentncio da actualidade socioldgica
de hoje, o Ecce Hommo pintado por Antdnio Cames-
ro, mite a0 abandono, € um Cristo (sem Cristo), as
miios atadas, drfio ¢ afinal Hvre,

Fatalismo saudosista, este simbolo da porugalidade
que corre por af fora, sem ver, pior, sem nada que o

A cspera sempre que nos chegue das brumas
D). Sehastifio, rey del mistério, a perversidade do indi-
viduo falhedo na sociedade do actual fim de século,
tem de o formar perverso. Se esta lhe aia as mios, a0
olhar nada poderd fazer; e, como no marmore Caim
de Teixeira Lopes, serd essa a fraqueza com que se
cruzard nos corredores das repartigdes publicas. ..

Ao contririo do que muito se tem dito sobre a ine-
xisténcia de um simbolismo portugués, el existiu,
datado, sincrdnico ou prolengade, al como ainds
nos anos quarenta, Antdnic Dacosts o pintava no
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Amor Jacente. A intercomunicabilidade temporzal que
se estabelece por via de afinidades elecuivas, leva pin-
tores como Antdnio Cameiro, Adrano Souss-Lopes,
Artur Loureiro, Josguim Vitorino Ribeiro (enire
tantos outres  desconhecidos) a demarcar numa
sensibilidade prépria, o8 momentos pictdricos do
simbolismo, que a0 Poro deve o espaco major da sua
exstdncia,

Anvinio Carpeiro ou o pintor belga Degouve de
Nunques afirmam a visio do mando, como eternos
estados de alma. Aquilo que em diferenca formal
praticam, parte de uma esséncia comum. Na tela do
segundo, O Cime Negro, as folhas das drvores, a erva
dos campos, os troncos, entrelagam-s2 numa cons-
tante metamorfose para o olhar. Menhuma regra
preade o moments simbdlico do pintor o wm empo
cronomeirado. Uma mdbil estaticidade desloca a ce-
na para outros estidios; imtimisme melancdlice o deste
cisne verde ¢ azul com o espaco se confundindo, s-
ne lago, jardim que sefa, contemplacio amoross que
comporte, ( Cisme Negro de Degouve de Nungues,
frente aos troneos direitos ¢ sincopados que o irreali-
zam, no pode ter lugar definido; algures num lago
belga, algures no Jardim da Estrela, em Lisboa,

Para Teixeira de Pascoaes; «...] o nevoeiro da ma-
nhd, s horas mortas, o frases de am misteriosn
sentido [...]s; como outros elementos, elas revelam a
esséncin obscura que paira. Antdnio Nobre, no seu
sizmear, sustem-no: «Outeno. Cedo. / Descanso... En-
fim! /[...] Arvoredo! / Olhai por mim! [...].=

Dizma Odilon Redon sobre as deambulagbes do in-
dividuo nesta inconstante atmosfera: «Je crois avoir
ced? docilemsent aux hols secrites qui m"ont conduit &
faconner tant bien que mal, comme j"ai pu et selon
maon réve, des choses ol je me SU5s mis toul entiers,

Mascara tobémica ou «mATIONOETEs, ASSIM passa
pelo vempo esse homem — residuo, final do passado
¢ do presente.

Continuagio dos espelhos
na inadverténcia da imagem

Um Simbolismo de condenagdo se estabeleceu em
ronas coniventes ¢ simultancamente dispares. Ao Re-
o da fmd do Amista, do belga Ferdinand Knopff,
equivale em termos de um possivel simbolismo por-
tugués Refrato de Senhora, titulo algo anddine para a
segunda mulher de Artur Loureiro. A mesma podtica
de um misterioso siléncio envolve subtilmente ambas
a8 telas.

Em 1898, Ferdinand Faopff pinta na Bégica Si-
Ineio, contendo nessa pintura todo um fecho interior
que apenas wm dedo indica afastar do real, Ou J leock
the door wpom myself, ou ainda Who shall deliver me?,
sintomas de um mesmo estabelecimenio na impotén-
cia da fuga de si-prdprio, infcio decisivo da moderni-
dade comtempordnea. Knopff situz a mulher numa
complicada sobreposicio de planos: o boco do imagem
que ninguém of; o expago cercado do pdnio; o3 olhos va-
Fior dé esperaniga aum apelo mudo 3 uma libertagiio
que afinal apenas ela poderia executar.

Um século passou ¢ a pintors italisna Gabriella
Ricci retoma o simbolo como @ expressio da ideia;
wentimento final de uma filiacdo simbdlica, de um
munds didfano e poético. Gabriella Ricci, que tam-
bém poetiza a pintura, escreve: « . .sulle infinite spia-
ge dell’inconscio. Entrano nel labinnto dell'intimita
dell’apima mia. . .» 2
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A de Sousa
Pasa, 16 por

«uadro polifinico da panturs poety
de Cheocentos, as Omding meprescnitam

eeda de guae Simnbelisme bouve em Port

=¥olta, volta 4 casa, pd que 25 sombns mundaram
04 passeios... Se queres encontrar-me, jd sabes onde
eston — calle Melancolfa... Mais longe, mais aluw, i
sabes onde habito, rumo a um olhar perdido...» De
Crarcia Llorcs para adaptagtes da midsica popular da
Amdérica Latina, guantes mundos de interioridade
simbdlica assim se tém expandido? Em ruas de me-
lancolias. ..

Criorgio de Chirico, num cendrio metafisico & sur-
realisante, por entre arcadas deserias e variss de mar-
cas humanas, pontuow nas suas telas este tempo tio
dificil de conter — rempo de uma longa soliddo finitse-
celar. Meancolia (1914), memdria de Aranma

M. Vaticano) ¢ a antiguidade greco-latina que ele
perpetis, jd de quando as estdtuas tinham perdido o
scu poder emanente ¢ descido & humanidads perrifica-
da do kormem simbolisea,

3¢, como numa lenta sinfonia, se faz da miisica a
exaltagdo de um estar indrridual na existéneia, espécic
de canglio de embalar uterina, assim se repetem no
Simbolismo certas constantes. Rodin esculpe o busto
de Gustav Mahler (1909) e, Gustar Klimt que com o
cartaz feito para a 1 Exposicio da Secesslio Vienense
(189%), sdesarticula= a tradicional imagem de Atena
quec assistia & luta com o Minotaure, ird com els
juntar-se a Mahler: em Pallos-Areneic (1898). Foram
as profundas interligacdes subjacentes 2 um pensa-
mento esteticista que, sob os auspicios de Nietzche
«s sofrimentos do génio e do valors, in: Himano,
demasiado kumano) que terdo levado ao quadro A Vi-
da ¢ wm Combate ou a0 Covaleiro Dogradp (1903 de
Klims.

Desterro, simbolo lusitano por esséacia, leva-nos s
D. Sebastifio, que por terras longinguas se diz ter fi-
cado, mas que permanece como a esperanga do fmpos-
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sivel retorne. Cutileiro assim o esculpiu em Lagos,
crianga frentic ap «mary nosinoms, polinde por séculos
de fala de mmaginapdo. Era para conquistar o deserio
que esse grande rei ia, na sentenca de um porvir con-
denado. E af o encontra Adriano Sousa-Lopes, quan-
do, em Paris o sugere, no quadro: As Ondinas
(1908). As Omdinas constituem um grande e desco-
nhecids momento da pintura simbdlica poriugne-
sa'?, Uma revoada de ninfas aparece ao longe, tio
didfana quanto as ondss, tho didfana quanto O Ca-
valos de Neprumo (1893) de Walter Crane. Hermalro-
dita na sua nudez, susente ¢ ajoclhada @ uma figura
femining que parece apenas constatar a chegada do
cavaleiro vencido, com a pax de entre-mundios espe-

Ihada no rosto, wdo se confundindo no arcal rosado.
Quadro polifdnico ma pinmura pormguesa, As Ondi-
mad representam a certeza de que o Simbolismo houve
em Portugal e que a sua perpetusgdo se fez aqui
(Cutileiro), como na amplitude cultural mais vasta
em que continuames inseridos. Ao exemplo como
Degouve de Nunques, em tantas ¢ tantas casas fan-
tisticas — La Maison Avewgle, 130 prixima do fmpé-
rio dar Luser (1954) de Magritte, na surrealidade sim-
bdlica mais uma vez presente. Mais caseins, Carneiro
quando pintou A Casa do Sacrisrde (C, M. Matosi-
nhos) ou o Nocturne — A lgreia de Ponte de Lama
(M. N. Arte Moderna do Porto), por entre tizdes lo-
cais, transmitindo sensibilidades de obscura fiitude.
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-

A necessidsde de macionalizar o Simbolismo na
actualidade ¢ um facto que se cstd & verificar por 1oda
a Europa, como crise da pripria «ntelligentsias.

Tal como também se demarca a nova dimensao
simbdlica do neo-decadentismo, evocando a pintura
«<historicistas de Alma Tadema, que por sua vez se re-
partz de pove & Antiguidsde. Pistor de telas como
Uma recriapdo da Antiguidad: Somkada, Ewire a Espe-
ranga ¢ o Medo, ou Miragem de Afrodite, ¢ com o pin-
tor americane Zuch, dos anos oitenta deste século,
que outras afinidades se podem estsbelecer. Zuch,
no seu didlogoe implarénico das cidades altas, afirma:
o[-..] 56 a dualidsde nos leva b visio completas . Vi-
sdio que o Pintor executa na tela: Vitima de Beleza
(1983,

Entre Portugal ¢ Espanha, suma actual visfo do
speo-gimbalismos, ¢ menso o mundo desconhecido a
explorar, dmbito possivel de migicas conexdes nunca
tentadas, E seria agora a vez de sprocurar o guadro
perdidos nas obras de Jesus Ibafiez, de Rodrigo, de
Roberto Gonzdlez Fernandez, eatre outros, onde po-
derfamos fazer um imenso espago ou jardim suspen-
s0, em que edificios, escaddrios, pormenores de pe-
dras corrofdas em sépias, verdes foscos, cinrentos
anilados ou decomposiches do branco, de agora ao
outro fim de século nos transportam.

Como diz sobre tal presente plistico Juan Gomés
Sobrier: «[...] ya no puede hablarse de vanguardias
em &l sentido clissico del érmino. Ni tan siquicra de
‘la muerte de las vanguardias® [...] Hoy weda la ten-
dencia en arte convive, compita, avanca v retrocede
[.-.] Pero tan sdlo sobreviverin eguellas obras gue He-
tar en 5f el mustérip del aries 1%,

O pintor Sierra Barseld, parece emanar desse mun-
do carregado de uma intensidade estética levada a0
absoluto, onde a pintura se afirma no espanto mars-
vilhado do olhar. Tudo € possivel numa tela, em que
arcadas seiscentistas fluruam acima do chdo, por on-

M. J. Sy Banosn
& kg 980

=A socho € hsitads o reloivs [hmdisds ¢
phanluts & & visds dagquele que e reposa &
ik, qoe caminha Gl solillo & cos sonbos.s

DA Wi (P Declnes dy Menii




Isabel Oliveira e Silva 21

de pombos esvoagam, ¢ figuras de estandarte seguem
por esse espace. Tudo & possivel de acontecer na car-
nacdo serena de um mdrmore semi-afogedo na areia,
porque, pela portada principal, o mar espreita, assim
como s¢ de uma outra kumamidade estatneda, cumpli-
cemente o fizesse, Nada tdo definitivamente belo co-
mo esta outra presenga intemporal de um médrmaore 5
tocar flauta, por entre as folhas do Outone, envalto
do oiro que entra do espaco strevés dos contomnes de
uma porta de oulrosa,

E como o tempe tudo consome, a Fernando Pessoa
regressariamos: «Voltar a Portugal, encontrar-se de
novoe na criagdo e na cultura, nesse estilo parucular
de emtender a histdria ¢ a vida [...]. Voluar, estar,
encontrar-se & ver-s¢ na habitacio particular das His-
pinias; ser Portugal olhando a mesets & ser Espanha
reconciliando-se com a saudade do Atlintico a Deste,
[...] Sonho e descjo de reencontrar o destino juntos
na raiz da Europa, onde nasce © homem inventor do

pocma. ..« I

...] Se quiserem que eu tenha um misticismo, es-
td bem, tenho-o. / Sou mistico mas sd com o corpo. /
A minhs alma ¢ simples e ndo pensa [...]. & Alberto
Caeiro poderia responder Eugénio de Andrade:
Quando todo o britho da cidade / me escorre pelas
mdos, gue ji ndo sdo mais que fugidios ecos de verdio,
/ a mulsica dos diss sem idade, subitamente como
fonte ou ave / rompe dentro de mim — € neem cu el /
peste rumor de tado quanto amei, /s lue madm-
gou ou chegou tarde.s V7. E assim, expectantes, cré-
dulos em tal estar didfanc onde ndo existe bem nem
mal, talvez seja o reguien pelo Simbolismo, squile
que mais longe nos estd subjacente.

Na auséncia do amor,
uma constante: melancolia
¢ descrenca

Paru marn, prigm s fer dbam wt paia aed
Eu wio mesdnos de sgulionilo om idin
LN
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Uma espécic de puritanismo inconscients marcou
a temdtica simbwolista do amor, por uma profunda au-
efmeia. Desconhece-se nessa pintura a aceilacho que
OULros Termas lveram, [emas como a meditagdo, o 51-
léncio, religifies ¢ mitologias, ou esencialmente o as-
sumir do triptico sendade-desterro-morte.

Em Paris (1892), Antdnio Nobre cobria & sua soli-
dio com este poema: «Que € dos pintores do meu
pais estranho, / Onde estio eles que nio vém pintar?
(e seria porém desse amor sofrido ¢ sem histdrias,
para Anto, que na sua distlincia s6 via: «f...] Tisicos!
Doidos! Nus! Velhos a ler a sina / Jobes! Flores! L4-
zaros! Cristos! /... ]= 1

E do amor impossivel gue Antdnio Carneiro viu no
painel central do triptico A Vids, (fugazmente, ainda
comegado em Paris), onde, como que numa visio
sem desting, se introduxiu na Saudade, essa sim; rd-
cica, ftica ¢ filosdfica, que por ndo ser pintdvel, fiol
escrita e levou Teixeira de Pascoaes a uma ainda des-
conhecida imortalidade,
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s amiby [iee] lngisra "'Iun.:l. 2] B wihrigacio
de amar & imagern de sl pripeis nos oubros
[..-1. Ele extava langads no we prdipeio enig-
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sAi do Lusiada, cottado, / Que vem de tio loage,
coberto de pd. / Que nio ama nem & amade, / [...]
Oae triste fod o secu fado! / Anves fosse pra soldado, /
Antes fosse prod Brasil |...]= . Assim se exprimia An-
tonio MNobre numa condenacio simbolista bem por-
tuguesa — a da solidde, E as histdrias mms intimas
que pelos finais do século se passavam no Porto, apa-
recem de revoada: o pintor Anténio Carneiro estd
emotivamente ligado a D, Mara Henriques Oswald,
numa metafldrics distineia, Ela rradweria-lhe contos
de alemio; ele ilustrava-os. E cartas hd, ternas ¢ con-
tidas (scm trair D). Rosa, a csposa) em que Carneiro
Ihe afirma que, um dia, o5 petos de ambos os lados,
conseguirdo a harmondia que as suas smsibilidades nao
Peuderam. ..

A portada que Antdnio Carneiro fex para (¢ Na-
morados (1915) de Anténio Correia de Oliveira, ¢ 2
pripria expressdo desta anguistia. A cabeca feminina
parece escutar a desgraza, os olhos fechades, eavalvi-
da por uma didfans cabega de noive. E nos Solils-
quiog, a «Alma Ansiosas do pintor-poeta udo resume
nesta bruma: «Partames, minha amiga, E alvorada, /
Embaora triste. Que importa o frio? / E d'oiro e azul o
dia mais sombrio / Para os que vivern uma vida ala-
da...» Ou ainda, num outro poema, «Floresta Sagra-
das: «... Transpus contente o limiar sagrado, Messa
suave par extasiada, @ prdpria Dor/ — Mercé das
mios feéricas do Amor — / Se dilui suave num prazer
alados, =

Dutros amores se passam, tho impossivelmente in-
felizes, que a dor os tolhe na expressio plistica. Nas
Memirias de wna Vida, diz Teixeira Lopes: «f...] O
tempa, que nada poupa, vai apagandoe o contornos,
esbatendo como numa névoa, como em sonho que
finda, a imagem querida desse tempo [...]. O mesmo

Fanny Owen e Cami

Caga & b Fasny Ower,
o0 Veconde o8 Wile-Mour.
Diesentada por Anidalo Carmeden, 1077,

tempo também foi varrendo, pouce a pouco, do mais
intimo do meu comclo, aquele amor t3o sincero
[...]=®. Nebulosa, a histéria do cosamenio de Teixei-
ra Lopes parece ter durado uns dias: o seu quarte
permaneceu centrado na cama de dossel de solitdrio,

Fanny Owen, essa, continua viva na memdria das
gentes — =0 Camilo era um bandidos, dizia, poaco
antes de morrer, D. Eugénia Mourdio, depois do Vis-
conde de Vila-Moura, ¢ antes de Agusting Bessa-
Luis ter, com Fanny, sedurido Manoel de Oliveira,
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Entre a obssessio da mulher e o amor, se define
com o simbolismo modernista uma pova e profunda
ambiguidade: por um lado, hd um feminino que re-
presenta o centre de miluplas humanidades; por ou-
tro, ele € idealizado nos elementos tehincos, como a
dgua, a terra, a vida ¢ 3 morte, o Proprio pensamento
comtido

O amor serd outra ooita mais violenta, como um
nicleo destruidor ou absolutes tal Trstde ¢ fsolda
(18877, de Jean Delville, o Mol da Perversidade
(18917, (% Tesowrns de Saramds (1895), entre outros
quadros do mesmo pintor belga. Ou ainda as obras
de Ferdinand Knoplf — A Arte ox as Carfcias da Es-
finge (1896), Acrasia (1897) ¢ Decadéncia —, de Féli-
cien Rops — Pormocrates (18%6) — ou a Bela Rosing
(18471, de Antoine Wieriz, na figura rubensmana da
mulher bela desafiando a morte, simbolizada pelo es-
queleto. As incontdveis Salomés de Gustav Moreau, o
turbulento guadro do Amor na Vide de Pelliza de
Valpedo, dio a iconografia de nm mundo mmulmo-
%0, em que 4 morte ou a destruiglio desafiam o estado
amorose, transformande a figura feminina numa tri-
gica comediante.

Cuando Margues de Oliveira pinta, uma sensibi-
lidade antecipada, Céfale ¢ Pricrs parece que um
simbolizno histénico porugués af se anuncia: o8 pane-
jamentos brancos que envolvem a jacéncia aa terra de
Proeris onde os cabelos s lhe misturam, como s¢ de-
la sempre tivessem feito parte, levam a0 elerno amor
jacente portugeés 4 melhor definigdo possivel para o
seu Simbolismo. O critico Ribeire Artur assim o co-
menta: =, Marques de Oliveira ama o vago e © ne-
buloso, onde o espiriw pode perder-se numa atmos-
fern de ilusbes, criar ¢ ampliar a incerteza do reals 2,

Antimio Carneiro

e a impossivel cdpia
de Puvis de Chavannes
no contexto poriugués

Ao isolar o painel central do triptico A Vida, cha-
mado =Amors, ndo poderd deixar de estar presente
esse mitico Paris, onde Pavis de Chavannes era o mo-
delo migico de Antdnio Carneiro. Entre Puvis de
Chavannes e Edward Munch, que exple no Salon de
1897 o Frite da Vida, se iria numa primeira f&se con-
centrar a sensibilidade de Carneiro, sem mais angs-
tias que essas de constatar a realidade através de novo
formulério pictaricn.

O sAmors interpertado por Antdnio Carneiro con-
tem uma forga de marcante imaterialidade: a clareira
do pinbkal onde decorre & cona € o paleoe de chegada
de dois cavalos brancos, montados por cavaleiro e
donzela semi-nua que o amor apenas enfrenta com
uma flor, simbolo da sua fragilidade. O cavaleiro
protege-a; do passado ¢ do furro, ndo hd vestigios, «Pa-
ra ondes, como por vezes Antdnio Carneiro intitulava
oz sens desenhos de Album — domde — cavaleiro e
donzela, assim detém um eco Wagneriano, que pare-
ce ecoar dos bosques da Bodmia,

Mo premincio do significative drama intedior do
Pintor, esido as telas ginda de Panis: «Cabega de Co-
palewos ¢ «Cabepa de Crisros (Casa Musen Teixeira
Lopes — V. N, (aia), que parecem a propria cons-
ciéncia de auto-retrato do que seria o seu regresso &
pdtria.
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5S¢ este amor wagnerians, cra impossdvel em Portu-
gal, um outro, recdndite, caseiro, assente na fatalids-
de da relagio mae-filho, que um Porto burgués e uma
sociedade condenada entenderiam, foi o refigio de
Antdnio Carneiro. Como inspiracio teve Eugine
Carriére ¢ a atmosfera fechada dos seus intimismos
maternais; Carridre ¢ a sua primeira Matemidade, ex-
posta no Salon de 1897, tema de pintura, constante
ao longo da sua wida. Tal como Antdnio Carneiro
mais tarde, e de diversas formas o fard, ele pintava
realidades que continham a magia do sonho. A com-
plementaridade de dois pintores o diferentes como
Eugene Carriére ¢ Pierre Puvis de Chavannes é mar-
cada pela «3ociété des Beaux-Arss, onde expdem em
conjunto. Por outro lado, o frequentadores dos
smardiss de Mallarmé, encontro dos simbolistas, em
que Carritre, tal como os outros, também diria:
alneil dépend de I'ésprits,

Mallarmé que, poeticamente, definia toda a angis-
tin simbolista diz: «... Il roule par la brume, ancien e1
traverse / Ta native agonie ainsi qu*une glaive sar; /
O fuir dans 1a répoite imutile of perverse? / e s han-
¢, L’Azur! L"Azur! L'Amur! L' Azurl[...]. 2

Mas outrs ainda seria a ansiedade portuense, que
Iilio Brando retrata a propdsite do encontro dos ne-
felibatas, em 1893, na casa de Indcio de Pinho:
«...UUm divd atrai o8 mais contemplativos. Em horas
taciturnas, quando ji alguns sentiam o desfolhar das
esperangas, ouviam-s¢ as notas doloridas ds Marcha
Funebre de Chopin [...]=*,. Sempre o romantismo
persistente atraves da impoténcia de ir mais além,
que barreiras ontoldgicas se¢ punham entdo, como
agora. E o grande enigma da auséneia portuguesa, B
na pintura, shistoricamentes simbolista, o mesmo se
sente com maior intensidade.

Era um ambiente filrado, muin pomuense esse,
onde se criaram doguras de contrastes cromdticos
que raiam inéditas purezas ao tragar a figura femini-
na, fal como mos retratos de A, Cameiro: Ester
(%, d.}, ou oum outro deo do mesmo modelo, onde a
cabega vagamente inclinada, a mdo crispada sobre a
mancha verde do vestido, s3o de uma estranha moder-
midade (5. d. — col. part. — Lishboa). Um outro dleo
intitulade Meina (1917), da mesma colecglio, faz-
-nos situar nos primeires anos de Movecentos estes re-
tratos contemplatives que iriam, mais sombrizmente
COnvergir na jovem esguia, vestida de negro, olhando
em total abandono o sew imenso ramo de crisdntemos
[col. Muno Carneiro). Mas, além desta beleza dor-
mente ¢ melancdlica, outros desafios s¢ punham a
Antdénio Carneiro, situando o seu modelo favorito —
a filha Maria — nos rochedos aruis e roxos de Leca
da Palmeira em Contemplapde (1914) ou, numa con-
cepelo mais erudita, no Seyfomia Aswl (1920 —
C. A. M), composicio revelando bem claramente o
conhecimento de Whistler, Revelando igualmente
urm fundo contacto com a pintura catald, nes exposi-
gies em que Carneiro, com sulros pintores, partici-
pou em Barcelona (3 margem de Paris), numa outrs
quietude ¢ mansidiio, com pintores como Juan Brull
Vifioles ¢ Sombhande (1898) ou MNa Proia; on, nas
figuras femirinas chamadsss Ofélias ou Calip-
gos. Com Juan Brall estd Santiago Rusifiol ou J. M.
Tamburini ¢ temas como Mediando, onde a realida-
de s¢ caval de enconire ac cnigma, numa pintura car-
regada de angusia, cm que a more convive mam
especial encantamento com a solidio ¢ com a melan-
colia.

Mas tal ferminino, ndo € 56 feito para meditar ou si-
lenciar o mundo como emanacdo de uma vida, que af
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parcce querer o seu limite ou a sua finitude. E a so-
ciedade burguesa que liberta esse ser, dominado pelos
preconceitos, pela familia, pela regra que ndo o con-
templa. E, femiring, antes de se revoltar, ea medita
on foge.

0 Fill o Agar no Deseio,
Sionma Pindo, ¢ 9990 ML N. B R, Pora,

Foge, como Sousa Pinto a pintou antes de 1911, na
tela O Filko de Agar wo Deserto (M. N. §. R.). Diogo
de Macedo descreve Sousa Pinto como:  «Melancdli-
co de inspiracdo, de tonalidades tristes, apenas o foi
na paisagem bretd. .. Logo que chegava a Portugal as-
soalhava a paleta, via outras cores...» 2. Duplo sem-
blante simbolista, o contido nesta tela desconhecida:
por um lado, a cena ¢ biblica, mas passa-se ld fora. ..
E. 1zl como a Artur Loureire o simbolismo parece
fugir-lhe das mdos, quando elas se confrontam com
sAbdborass e aSenhoras Mariass, que lembram wma
terra engendrando o seu proprio equiveco. No qua-
dro, num imenso areal, uma mulher foge, envolta em
longa tinica brancs, gual personagem que © surres-
lismo poderia trazer mais perio: atrds, fica o filho
desmaiado pela sede, segurando com a mio inerte o
fio da cabsca vazia,

Também Adriane Sousa Lopes, outro pintor algo
desconhecido, além das Ondings, pintow wma memd-
ria que, ndo sendo biblica, era histdrica, baseada no
soneto de Camdbes: Fntenden que segumdo amor iperdes
(1910); momentos pontuais de uma histdria ainda
por contar — a do simbolismo pictdrico portugués.

Conguanto a dgua ¢ a silhueta feminina isolada se-
jam elementos mtrinsecaments simbolistas, € fam-
bém na passividade que esia fuge se processa. Em
Florbela Espanca, Agustina Bessa-Lufs exprime bem
claramente tal situaglio: <Pode dizer-se que a morte
por afogamento, cscnclalmente feminina, ¢ substi-
tuida pela sua prosiracdo & beira-mar, onde cla fica
durante muito empo sem ver nem ouvir ninguém
{Florbela)...»,

Cnutros pintores dela tiveram consciéncia ou, talvez
antes, intuigdo. Max Klinger, na série «Uma Vidas,
em Abandonada (1883), divide o espago pictdrico em
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trés faixas — ofu, mar & areal molhado, onde apenas
a silhueta negra se perfila, sem rosto, sem detalhes,
sem nada mais que a indentifique.

Esquema diferentemente seguido por Antdnio Car-
neiro nas suas marinhas, em que @ imensidade dra-
mdtica ¢ muito menor; sdo estados de alma associa-
dos is horas do dia, solitdrios, ou caseirnmente pan-
tuados pela presenca familiar dos filhos.

sSur I'eau du songe qui s"éléve, / Mon &me a peur,
moen dme g peur! / Et la lune luit dans mon cocus, /
Plongé dans les sources du réve.. .=, escrevia Maurice
Mazeverlinck (1889) em Serrer Chander. «Traduzidos
para portugués numa nfo distante comemporaneida-
de, seriam o Sono / Sonho, condutores da distincia
que Teixeira de Pascoaes transformania puma se-
quéncia do seu Saudesismo, 1al como conta na «Mi-
nha Muszas: «Senhora ds manhi vitoricsa / E ambém
do crepiisculo vencido. / O senhora da noite miste-
riosa... / Apariglo Divina da Saudade... / Casamento
da ldgrima ¢ do riso,, .= %,

Por Pascoaes passa @ matéria mais enigmitica do
simbolismo portugués — a saudade, senso definitdria
da espera, crente na certeza ancestral de rado tentar,
nada sendo. Talvez b a Galiza, através de Rosalia de
Castro ou de Curros Henrigques 2 tenha feito parar no
Cabo Finisterra. ..

E nesta lenta alucinacho por ende caminka, ssvai-
g o muther smbdlica no lovcura — «A Lowcas (1904)
— de Asmur Lotireiro, retrato por muiies considersdo
natarelistin, ¢ que no contexto desta escrita o ndio €,

Trata-se de uma cabega de velha desgrenhada no
pontio da Fox, no Dowro, entre o mar e 4 imbecilidade
dels no mundo; tal sto contmua & ser conhecido no
Porto coma o local escolkido pelas mulheres velhas para

Leopoldo Bamistind, o maliano vindo para Portugal
com sonhos de estabelecer uma escols «prd-rafaclitas
em Liboa, esharrou com um local por demads emigra-
do, onde semelhante projecio naturalmente sem nascer,
se findarsa. E, & parte « Sagramor= (1911, ligado ao poe-
ma de Eugénio de Castro. ou jd sem convieglo, em
aSalomis, formalmente inspirado noutre poema de
seu amige, nenhuma margem de criacio ficaria ao ar-
tista do «Modelo dormindos (Escola Secunddria Mar-
qués de Pombal), que tem wm profundo sentido de de-
sisténcia e fragilidade, num mu de longa cabeleira sol-
4, comoque revelando mais que a carnacio, o proprio
cansaco de existir,

E poderiamos entdo cshogar na histdria das dores ¢
das fugas, um estar psicolgico do dmbolismo pori-
gués. Manuel Laranpeira nurna certa 3 Martinez Sierma
comenta: «f...] EV., [...) que vem dizer-me, desespera-
do de cansago, que para viver — <hay que renunciar a
los suefoss? [...] A vidse, como o Quijte. € um livro
alegre que nos dedca tristes: e, camo o Chdiore, o liveo
da mossa vida tem oma peging esencialmente trigica,
sobretuds amarga, — a e, aquels em gue renen-
ciamos o loucurs, para momrer cuerdo:, como o bom
Alorso Qhifano, [...] No envenenado amigo, ndo; ae-
nunciar 4 los suefioss — ndo. Pelo contnino: € predso
sonhar, sonhar, sonhar! — sonhar sempee: 13 vida e w-
bremudo aa mome.s 7

Anténio Carneiro fustrou o poema Pormgal de Mi-
guel de Unamuno, com a silhueta pensativa de uma jo-
vem de perfil que em indefinidos contomos, vé a apar-
cdo de 1D, Sebastiso, para quem olha, na possibilidade
de tal facto realmente poder acontecer. «f...] El mar en-
tona sy trdgico cantar de maravillas, / Dice de luengas
therras v de azares / mientras ella sus piés en las espu-
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dPonugik, porma de Unamusg
Bpsiracy por Aktnn Ciamean,
#m 1911, pan & revsla
Adgoia, n 5,1.% whie

mas bafando sesia of fatal impeno | que se bundid en
bos tenebrosos msnes, / ¥ mira como ante sgorerss bru-
mas / se alza don Sebastidn, rey del misterio,»

A situaco socioldgica em que s desenvolve o saudo-
stsm simbuidice em Pormugal ¢ especifica, gquando coms
parada com as ihas do simbolismo internacional, refe-
rindo por exemplo o pintor inglés George Frederick
Watts ¢ a sua tela A Esperanga (1885); o drama contido
na figura que, de olhos vendados, tenta sonorizar as dl-
timas cordas de uma lira desfeita, encerram um esteti-
cigrno bonge de quaisquer vernsimilhancas com este
quotidiane sdormeado e faralista

Assirn, de outra forma o fazem, numa Rgegdo & e,
as imylmeras sanguineas de Carners, em que & imapem
da mulher ¢ eternamente expectante, A jancla, o traje
campesino bem sublinhade, o queino sonhadoramente
apoiado nas mios, em diferentes esperas ou édios se
dencam Bear, numa accitacko merte da vida, Parecem
anies, prisioneiras de casas vazias, esperando indefini-
damente algo que o passar dos dias jamais poderd tra-
zer. A ilustragio de Cameino para o pocma A Newe de
Anudnio Correa de Oliveira, assim sintetiza este ser, na
figura expectral de uma cabeca de mulher que segura
uma bmparina, como s¢ um amor ausente a alimiase,

Diz, no poema Correia de Oliveirn: «E o que dizemos
os dois, | — Sendo Amor ¢ Pensamento — [...] / Onde
vis¥ — Siléncio e reva! / A Sombr € alma presente /
Das luzes que a morte leva [...]s

Esta prostraciio et ligada a0 Sandosismo, 2 um sen-
timernto de fimitude, ou mats concretamente de pressen-
tir & inutilidade do esforo da vivincia num o formimic
nd swicida, mas enpotenie. No pocms A Sembra (Coim-
bra, 1885), Antdnio Mobre conclul por el s deixando
embalar: «... Mat 80 passar por mim, como dalgum
perigo, / Foge. (Talvez jd seja tarde...) O Clara! / Nu-
vem! Fantasma! Ouve-me! Piral... / E oigo 2 voz dels
num murmino: ‘Anda comigo...".s
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De Antdnio Nobre até hoje, 0 tempo tem-s¢ materia-
lizado, comso o interpretou Mino Cliudio no famerdno
da Solidso; «...Tal expectro, que tio mal anda pelos ca-
minhos da Europa, ndio se detendo mais que o indis-
pensdvel i consulta dos espedhos, viu o dia em terrss
sem gente, dessa mesma, ¢ toda, que a fantasia sanciona
como um peckdo...s®, No facto da «fantasia ser peca-
dos, estd contido tods uma marginalidade, que se situa
no confronto entre os valores da sociedade estabelecida
¢ o clementos de um cxoterismo dendistg de viver.
E de Miro Cldudio a Filipe La Féria — Anto —, [ a
afirmacio da continua teatralidade dos tempos finisse-
culares, que Fernando Guimardes na Pofaca do Saudo-
sigmg — lembra oum Mdno Beirlo, no poema Aweemn:
sEstou longe de mim. Tuedo o que fui‘erra no Tem-
po.. e Como gue tas mensagens gravando, ¢ em sk
-prdpria reproduzindo o ambiguidade da vida, estd o
Auto-Retrato de Aurélia de Sousa (c. 1900, penetran-
te descer #o universo ntimo de quem, pode ntuir a
estranheza de cada um dos outros.

Desamor | Saudade / Jacéncia

— Conclusdoe

de um Triptico Simbolista Portugués
{Alguns Figurantes)

Como o amor marcou pela sua auséncia a mulher
stmbolisia portuguesa, numa desisséncia, num aban-
dono, numa tristeza profundamente enrafzada de na-
da esperar, esElCAMERTE — COMO CONtraponts — &0
lhe pode restar um homem jacente,

E, seja ele mitoldgico, mdrtir, cavaleiro, Cristo,
despojo ou apaniglo, 34 lhe resta morrer. Cumpre
assim um destine ricico, uma comjuntura &mica,

um passado transmutado em foturo, MNeste contexio
bipolarizado, que mistuea fins ou principios de
séculos, € a nossa acual prdxis socioldgica que se
define.

E verdade que em 1888, Sir W. Whaterhouse pin-
vou « The Lady of the Shallos, figura disfana, envola
em brocados, que numa barca alumiads por trés ve-
las acesas, em plena tarde, s enirega a um rio semm des-
uno. Desde civilizaghes muito antigas até ao Egipro,
atd bs esculturas barrocas das Semhores da Boe-Morye
(como na Igreja de 5. Francisoo — Porto), que o rio &
um simbolo de eterna passagem.

Foi gquando um barqueiro de Amarante me levoy,
sob g sombra dos ulmeiros, por entre os tufos de ver-
dura, os limos ou as pedras que juncavam o keito do
Timega, que entendi esse simbolismo tehirico de
existir. «Sabe’s disse-me ele, guando apontava locais
de mortes ¢ naufrigios: =0 rio mata porgue ¢ f2-
meas. ..

Na tela intitulada A Der de Joaquim Gongalves, a
scenas desenvolve-se num pedago de Joresta, drama-
ticamente cromatizado de tonalidades simbolistas:
530 05 s matzados de roxo e negro; o5 violetas
opalinos; a contradigio dos brancos, entre a aparigio
fulgurante do anjo e as carnagies das trés mulheres
por ele (branco) iluminadas.

Uma figura semi-erguida em comsprante vén, segu-
ra outra que, de joclhos, a5 mios no rosto, persoaifi-
ca o terror; socrguendo-ae, a terceira taps os olhos do
incandescente e incdgnito mufagre, que A dor tam-
bem, s¢ prende.

Pintor de um tdo datado imagindrio simbaolista,
Jeaguim Gongalves, & assim estranha ¢ friamente co-
mentado por Teixeira Lopes: «Na parte escultural
(da estdmua de Mouzinho de Albuguergue) [...] tive a
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colaborar 0 meu empregado, o escultor Joaguim
Gongalves [...] pouco instruido e ndo conhecendo
bem os diversos estilos [...] sendo para lamentar que
eixa mesma facilidade o arrastasse para coisas vulga-
res ¢ de pouco gosto, quando se tratava da figura,
mormente em figuras de mulheres que, quase sem-
pre [he restavam grossas ¢ vulgaress @,

Houve no entanto, wma intensa afinidade entre a
pintura referida, ¢ a estétua A Dor (c. 1899), a que
Teixeira Lopes imprimiu uma intensa carga simbali-
ca, feita para o timulo de Pinto da Fonseca ¢ cujo es-
bogo em gesso existe na sua Casa-Musen, E uma
obra raramente denss e crispada, na expressio do
movimento facial ¢ corporal da prdpria imensidade
do sofrimento. Serd parventurs esta, uma obra a que
se poderia aplicar: «o critério de emoglio estéticas, de-
fendido por Antdnio Arroyo, Escreve ele: «... Em al-
gumas obras que actualmente o ocupam (Teixeira
Lopes), deparamos com diversissimas expressies de
estados de alma [...]; o processo de objectivagio
lormou-se poranto mais largo mais variado e intelec-
tivo. Cremos até que este nosso estudo compreende
apenas, mas completa, a primeira época da sua vida
artistica, o perfodo de ascenso, a0 qual se seguird o
perfodo de estads, caso febril de inficpdo sitdtica de
que esperamos nio ver o terceiro lapso, o de descenso,
em que o doente 3¢ curms M,

A Soudade de Soares dos Reds ¢ 1 A Dor de Teixei-
ra Lopes, enffentam em significante, — a Mizidria
(1900}, deste dltimo, destinada ao jazigo de Oliveira
Martins; coordenadas de um contimuen portuguds,
que ainda na visio de Antdnio Arrovo se prendem i
miisica de Mozart ou Wagner...

WNa Histdma, v& Arrovo a aemibilind dantescas de
Oliveira Marting inspirando Teixeira Lopes, através

de uma «Alma Pitrias sugerida pelo Historiador: «a
da nossa decadéncia, o nosso desting, 2 nosea farali-
dade, a politica de fomento & as aspiragbes de Mar-
tins, simbolissg contids na estdfua; (... ¢ também) o
sebastianismo [...]= 2.

N'O Qe Diz @ Monte: «Dieixai-os vir s mim, os que
lidaram; /[...] E o8 que cheios de mdgoa ¢ tédio en-
caram / As proprias obras viis, de que escarnecem.. . /
Em mim, o8 Sofrimentos que ndo saram, / Paixdio,
Dhivida e Mal se desvanecem. / As torrentes da Dor
que nunca param, / Como pum mar, em mim desa-
parccems ¥, Assim se situa Anzro de CQuental na im-
brica;io dos momentos de uma histdria ausente, on
comsn & Rebours, que Manoel de Oliveira conta ne fil-
me Now — on a Va (ldra de Maidar,

Em 1% Carlos Carrciro pinta Figurames Jusisen
em Regressar aos Cendrios, wtwlo que por si<proprio
nos remete & actualidade de uma expectagio ou a
uma ressimbolizacio dos valores — que somos nds —
errantes caminhantes por meandros histdricos, esté-
theos ¢ énicns, que com anes de relidide nunca desfine-
ram.

As cegs prloldficas em QU nos movimentamos,
sda diferentes na formalidade ¢ na consciéncia dra-
mdtica, daquelas que o8 pintores dos finais de Oito-
centos, poderiam conceber. A Cens  Miwldgica
(C. M. ]. Viwrine Ribeiro — Pono), ou a virgem a
Mutiar em padicla no Frneral da Vigem do mesmo
autor, inserem-s¢ porveniura nesse Poro que Jdlio
Branddo retratava: «Os Nefelibatas |...] reuniam-se
numa velha casa do Barrédo — o finebre Barrédo
dos nichos e das ruas esconsas [...] & luz de um luar
untusss que escortia amareladamente pelas vielas su-
pas... Ao clarda livido dos torcheiros, uma velka dan-
gova sarabandaes demoniscas, como as feiticeiras de

FEEE B
oN !
"R T B

\NAO




*E

30 Simbclismo, entre tantos, Portugués

Croya, ouw a8 dguas-fortes de Rops, gue evocam [ragi-
camente o Amor ¢ a Morte, .= ¥,

Migica evocacio de um mundo, onde Cristo erra-
va, perdido como profeta cuia vor se tngiu da irme-
versibilidade do tempo, isso o demonstram teles co-
m Crste o Timle ou o Mdree (M. M. 5. B, que
o Naleem da 1879 ]ur;,,'-_mcnte -::]-::-].:n:n:l Doaatra forma a
morte srtbdlica, complementar do amor, s¢ ransfor-
maoe na grande auséncia da possibilidade de exercicio
do individoalisme, Jd dizia Pascoacs: sAvistam-se
fragmentos de figuras e atitudes.. . Tudo se espectra-
lizow e dilatow... O dia de ontem cabe dentro de um
minutes, Antdnio Carneiro nessa postura o retratou
numa espantosa sanguinea (1916, M. Amarante), a
cabeca pesada, as méos cruzadas tapando o rosto nu-
ma total entrega 3o longinguo discrrso do tempo. J4
Soores dos Reis com o Crnte Fecente bipolorzmen o
komem-dens , como sindnime da morte do implicar de
um ciclo de eterno retorno, faralmente delineado na
metamorfose da vida

Birider of Foiloeas,
Cruz Filips, 1173

Mais adiante, o sentido interpretativo de Bernando
Pinto de Almeda. ._'n;.'.!r:p.l'r.rnq'n:!unu eqge faraliemo, (a-
lando sobre a obra de Antdnio Cruz: «f...] Respira
muito dessa serenidade altiva dos que ndo se queixam
por famalismo aoeite...» ¥, COMo que, nesla deambu-
lacdo, encerrando sons de mundos perdidos & reen-
contrados, que um século de si mesmo diz.

E Antémio Decosta, que, com o Amor Facsml
19417, poniua em definitive o intermédio  destes
lempos, ¢ porveniura o simbolo da perfeita matun-
cao de caminhos, antes da Melancoluz, que sempre ao
correr deles, por eitre amor ¢ jecdacia, se tem inhlira-
do. Ou Cruz Filipe, inquictando na serenidade de
uma memorta, que de Magritte se evolara em 1948:
Memdria, magnifica cabeca helénica de mdrmore,
sangrando, que uma corting sfasta do céu e do mar,
para que uma folha de Outono a seu lado pouse. Pin-
tor do imagindrio simbolista de boje Cruz Filipe, re-
flecte em Bride of Stulness (1972 — C. A. M.} a nossa
posiciio de espectros de um eterno devir, a que Sim-
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bolismo se tem vindo a chamar; se porventura dei-
Kassemios de o ser, a scivilizacdos tenia rades para 3
homenagem do seu Recombecimenre Trfimito | Magritte
— 1963).

As geraches condenadas a Cem Anos de Soliddo,
«nllo & dads na terra uma segunda sportunidade=, diz
G, Garcia Marquer, dirfamos nds gue st a transmu-
tagao do simbolo mos poderd doravante distinguir.

! Imésdito de Amidaio Carneigo, penenceme a [, Madelene Car-
meisn, ¢ 1983,

¥ Teizgirs de Pascoses: A Arte de Ser Porsaguis.

' Ammio Carneizo, Sskliguios, p. 4, publicados cm 1536,

¥ Teeers de Pascoses, A Sowdads ¢ 0 Samdorimms | Dispereos «
Oiptisculoa), B4, Asairio ¢ Alvim, Serembeo de 1955,

b fdem, p. 91,

# Masuel Lirasgeira. Cartes (Prefice e Canas de Miguel de
Uramuna), Portugdlia Ediom, (exemplar nomersdo 7710,
P 126,

T Charles Bandelaire, Liv Avengler, p. 9, in Ao (Revista Men-
sl die Artes e Letras) publicada em Lishoa, 1 d¢ Junhe de
1559, Ano 1, b o direcglio de €. Walbecher e L. Silm.

¥ Paul Devaux, pub. da Gaberwe 9y Beachot, Pans, I de Margo
de [9EL

Fecontwoimgnin iifinds

Aol Magrime, 1961

=Espectros de um eterno devir, que eiemba
I %2 jem vindo a chamar, =

* Temezra T_uplb.,.uﬂmw&Fnl,.l-hﬁm&Lh Vada,
pab. da Clsnara Municipal de Vila Mova de Gam, 198, p. 70.

1 Anuinio Mobees, 4 Apss (Orglo ds Rensscenca Portogucsa),
o M — 1.* sdric.

1 Odilon Bedom (coleccdn T Woodser), (edichy di FPandagle
Juse March, 19 de Jeneinn de 19900, Mosen Pieasss, Rarcelo.
TiA.

1 Arme pidd Arte (Flovints bimnestrale ibastrana d'are, benere & cul:
turs essidrica) ane X1V, 3-4-5 magio, Oarehee, 1990, p. 31

14 Adriano Souss-Lopes, Af Omdingr, Parls 1908, Espilio do
M, N, A, C.do Paldcio da Ajuda, ciladas pela Dr.* Mergarsda
Masizs no Cabdloge: sSoas Lopess, Liskoa, Mo Jushe 1980,
F. €. Guibcnkian,
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M Rey, Al (Letras-Artes), n® 9, 1985, direcgio de Jeus Ta
Slate Miquis, p. 45.
¥ fdem, n.® 8, p. 40,

% Amteropor [Revista de Dooamentacidn Clentifica de la Caltura),
T475. (Fermnando Pessoa — Foeta v Pensador creador de Uni-

mersosl, p. 2.

¥ Bugenio de Andrade, As Paleorar Inderding, An Amanka, Col.
Obsa de Engenio de Andrade, od. Limbr, 1978, p. 66,

i Anpanks Mebre, 54, Fd. Buropa-América, p. 41.

1 Anpanse Mebee, 5S4, BEd, Imprenss Moderna, Pora, 1944,

* Telzeiza Lopes, Ao Correr da Pena, Memornia de ums Vada, Bd.
da Clmara Municipal de Vila Nova de Gaka, 1968, pp. 9151,

1 Ribeiro Artur, Arte ¢ Artisnar Contempordnegs, Lishoa, Impren-
@ Naciopal, 13%8, p. 102,

2 Seéphase Mallarme, Oveeres, Bd. Basdowlls, Paris, p. 24.

3 Tiilie Branddo, Galkeria de Sembrar (Meméria o Ouires Paginas)
2.* Val., Civ, Editers, Porto, p. 63

¥ Diogo & Macedo, Sase Piuo [Saber ¢ Sensibilideder, Caol.
Mimscu, 1.* séric, B, 1.

¥ Agustiza Bessa-Lags, Flrbela Espanca, Guimarso Editeres,
1984,

* Pogiia de Trizerg de Posooaes, dir. de Silvina Rodrigues Lopes,
Ed, Comusicagin, 1917,

¥ Masucl Lanmjirs, Cariar, Portagpila Edisors,

B Miguel de Unsmuans, Por Tiewes de Porssgel ¥ de Erpeta, Eds,
Espusa-Calpe, 1976,

B leinerdra da Soliddo, M. N, de Laernurs — Caa de Ramalde,
Enzroduglo de Mo Clisdie, p. 2

¥ A&, Telwcira Lopes, Ao Corir da Pena, Mimidrias de Uma Vada,
Ed, da Clenara Municipal de Vila Neva de Gaia, 1968, p. 210.

¥ Ansdnie Aaroyo, Soares dos Reis ¢ Tioniea Lopes (Pigines de
arfticn de Are), Porw, Tipografia o Vapor de José da Siive
Mendonga, 1899, p. 203,

12 Ldew, p. 227,

B s Sosctos Completos, de Amero de Quental (com preficss do
Oiveira Marting], Bd. Liubos, Couts Martine, p. 148,

M [dlic Brandlo, Galina de Sorbras, Idem, p. &

¥ Bernardo Pinto de Almeids — Catllogo de Amideaio Crar (Gale.
ria Musoni — Porio), Tero de imraducio.
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descuidow tambdm a
O problema do belo no século xix e os simbolistas:

questlo do belo. *"Co-
nhecl & Belera guoe ndo
morre [ e fhyue s,
Alguns aspectos
do pensamento estético
em Portugal

hi-fe dier Anems de
Craental. -

por FERNANDO GUIMARAES Se considerarmos o sécule Xix podemes verificar

que algumas achegas surgem relativaments a proble-
s estérions, incluindo o problema do belo, Come-
cemas por Alexandre Herculano, pois devemos-lhe
um estudo importante para 2 compreensdo de vines
problemas estéticos a partir de um poato de vista gue
vai a0 encontro da sensibilidade ¢ do pensunento de
Lima época que maerca o inicio do Romantismo entre
nds. Tal estudo encontra-se recolhido nos Opdsciulos
¢ intitula-se «Poesia, Imitagio — Belo — Unidades.
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34 O problema do belo

Foi po Reposicdnie Literdre que, micialmente — ou
scjdy em 1835 —, comegou @ ser publicado. E, se 1
VETTIWS presente essa data, ndo nos espanta que s¢ in-
sinue através das palavras de Herculano uma certa
reflexiio sobre aquele romantismo nascente a que aca-
bamos de nos referir e que, até certo ponto, ndo deixa
de se confrontar com a necessidade um pouco espiiria
de circunscrever a berdade propria do poeta «os li-
mites da razfios,

De que modo — pergunta-se — a razdo pode inter-
vird Herculano considers o belo como sobjecto da
poesias, directamente referido a realidade do ho-
mem, entendido aqui como sujeito que precisamente
w0 sente e gozas. Ora este sujeito € aquele que a5 con-
cepobes racionalistas definiram como uma realidade
que assume um valor absoluto, liberto de qualguer
relativismo que pudesse advir de circuastincias de
ordem temporal, histdrica, etc. Tudo o que s= opo-
nha a0 que hd de necessdrio ¢ absoluto no belo & algo
que srepugna ¢ nos afliges, E-ﬁtllﬂilﬁlﬂ.t‘l‘.lﬂﬁa.qw
leva Herculano a distinguir entre o belo ¢ o agrads-
vel, porque aquele, como ji ensinara Kant, ¢ passivel
de um jufzo, enquanto que cSle apenas exprime
a3 jdeia de relagdo panicular entre nds ¢ o fendme-
nos, como 0 deixa entender um exemplo a que Her-
culand recorre, quando considera que se «um pomo
saborosoe pode ser para nds agraddvel, talvez para
outrem o ndo seja.

A necessidade do juizo sobre o belo desloca esta
aogio da do principio de imitagio que era prevale-
cente desde Aristételes. <E, pois, em nds, no mundo
das kdeias que o devemos buscars. E esta procura en-
treabre mesmo o caminho para a valorizacio do ima-
gindrio, das vanae figentur species que poderiam ser
ilentificadas aos seres monstruosos descritos por Ho-

mero ol & imaginados lugares como a ilha de Viénus
que Camdes cantou. «A imaginagdo & quem nos pres-
ta a ideia de gue resulta o jufso acerca do belo.s

Vé-se como, aqui, um romaniismo nascente se
confronta com uma recusa da poética da imitagio tio
cara & tradicio clissica, o que tende 2 privilegiar ndo
uma relac@o do suicito com a realidade, mas aquele, o
sujeitn, quando we valorizs, sobretudo a partir da es-
tética kantiana, a capacidade que ele tem de julgar no
dominic da arte; ¢, por outre lado, essa recusa de
e e tende @ concdudn 8 poesia para o campo
de um imagindrio que acabard, afinal, por compro-
meter a referéncia que i razio se possa farer.

A exposicio de Herculano, contudo, nfio se ressen-
te muito destas possiveis tensdes. Assim, acaba por
se decidir pela sexisténcia a priord necessdria e univer-
sals do belo. No entanto, na parte final do sen esto.
do, Herculano chama a atenclio para a existéncia de
Um FOmantismo que canta o cepticisme, a imoralida-
de, =0 que hd de negros — abrir-se-d aqui uma fenda
para nos deixar ver o romantismo negro de que mais
tarde falarda Mario Praz? — na sensibilidade humana
€, 30 MEmo [Empo, para o mais alto expoente dessa
tendéncia, aquele «génio sem divida imenso & inson-
dédvels que «nS0 12m com quem comparar-ses: Byron.
Um poeta, enfim, que acaba por criar sum peso insu-
portdvels no coragio.

Herculano vaticina, depois, que da escola de Byron
sd este wobrevivend, Mas veremos que todo o peso
muis ou menos insuportivel a que se referiu estard
também reservado a outros Ieitores do século xix, so-
bretudo aqueles que hio-de ler Baudelaire e toda
Wma pocsia que retoma, com o Decadentismo, mui-
tos dos valores negativos gue Herculano julgava exis-
tirem no Romantismo sem qualquer futuro.
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Fernando Guimaraes

Mas antes de caminharmos em dirsccio a0 que sord
uma espécie de belo horrivel, de que a dherogie de
Baudelaire s hi-dz transformar no simbolo moderno
por exceléncia, regressemos — ainda que de uma for-
ma muito sumdria — a algumas outras achegas ou
outros pontos de vista referentes & questio do belo.

Consideremos, em especial, im Caso anerior § 1eo-
rizagio de Herculano, o qual diz respeito a0 modo
como principia a afirmar-se o pensamento estético de
Almeida Garrett, ¢ outro mais tardio que se relaciona
com a geragdo de 70. Em 1827, Garrett inicia no jor-
nal O Cronigta a publicagdo de «Ligoes de poesia ¢ de
literatwra o uma jovem senhorss, Trata-se de um con-
junto de artigos que s relacions Com UM MANUSCTITD
de Garrett que fioi objecio de detido estudo por parte
de Ofélia Paiva Monteiro no seu livio A Formagde de
Almeida Garrenr! ¢ se intitula Licey das Damas. Af,
por exemplo, pode ler-se que a beleza niio & uma qua-
lidade dos objectos [...], mas uma relagho entre nds ¢
elese, Essa relaclio traduz-se pelo sentimento: spor is-
s0 quando ¢ diz — abeleza — entende-sc o senimern-
w da belezas, Este envolvimento sentimental parece
fazer com que @ veoria mimética — uma teoria de raz
aristotélica 4 qual o materialismo sensista do sécu-
Jo xXvID trouxera nOVos Argumentos — acabe por ser
posta em questio. Mas ndo € isso 0 que parece acon-
tecer em (Garrett se repararmos no modo como ele an-
tepde 4 pintura & poesia pelo facto de nels melhor se
estabelecer uma relagio com a MNarureza imitada.
Reparc-se nesta passagem extrafda do Ersars sobre a
Histdria da Pinturg; «A poesia animada da pintura
exprime & natureza woda; a dos versos, porém, menos
viva & exacta, falha em muita parte na expressdo de
suas beleras. Que poeta poderia dar uma ideia de Ro-
mulo como David no seu quadro das Sabinas?s E sa-

bido que no dominie da pintura, desenvelve-se com
0 Meoclassicismo — que, em Franga, se vai afirman-
do entre a Revolugdo Francesa ¢ o Império — uma
preferéncia bem nitida pela estética da memese. Ora
o deixa de ser sintomsitica esta referéncia a David,
pintor neocléssico, por exceléncia 2.

() sentimento do belo parece, aqui, estar ainda lon-
ge daquela semiimentalidade que se afirmard plena-
mente com o desenvolvimento do idealismo alemo.
Caberd a Herculano — mas igualmente com alguns
passos em frente ¢ outros atnis — o mérito de, no
campo da reflexdio estética, oricniar-se nesse sentido.
Mas se considerarmos g criagio liverdria de ambos,
somos, talvez, levados a admitir que € mais em Gar-
rett que em Herculano que a sentimentalidade vem &
superficie. E nio send por acaso que o exemplo de
Byron — que, para Garrett, também pode ser um
man exemplo — se redime a0 Certo PORLo MUMa pas-
sagem do preficio da primeira edicho do Camdes. Af
diz-se: «para tomar as liberdades de Byron e cometer
impunemente seus atrevimentos, ¢ mister haver um
tal engenho ¢ talento que, com wn 56 lampejo da sua
Iuz, ofusca tdos os descuidos ¢ impede a vista des-
lumbrada de notar qualquer imperfeicio.s Afinal,
parece e WM pouco assim a pedpria luz de uma bele-
za tho contraditdria como aquela a que os rominticos
ndo se cansavam de referir...

A gera¢iio de 70 ndo descuidou também a questio
do belo. «Conheci a Beleza que ndio morre / e fiquei
tristes, hi-de dizer Antero de Quental. E num dos
seus escnitos, «Ane ¢ verdades, entrevé na beleza
uma srealidade divinas que, no fundo, € o seatido de
misténo que estd além do saber humano e para além
de Deus.
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Este sentido de mustério, que em Antero ganha
uma iniludive] dimensdo metaffsica, poderd apresen-
ur implicagfes um pouce diferences. E o que aconte-
ce com Gomes Leal, que — sobretudo aum longo
preficio que escreve para o livro O Poema dum Moo
de Guilherme de Sanm Rita — discorre precisamente
sobre a sestética do mistérios, Uma estética voltada
para o aciltismo., o degconhecidos, a SUEELTio, O ideal.
Segundo tal poato de vista, a realizacho estdtica en-
frenta em si mesma algo de ilimbade ou, mesmo, de
adiado, O belo deixa de se apresentar como um mio-
delo, como uma referéncia ideal que nos era dado a
coftemplir — como o seria, por exemplo, numa esté-
tica de procedéncia platdnica ' — para se apresentar
sab uma forma projectiva ou, dando 4 palavea o seu
sentido mais corrente, idealirada: sideal € todo o esta-
do de perfeicio ¢ de belo, entressonhado ¢ deseiado,
mas ainds ndo realizados.

Passemos por alto o que Augusto Soromenho ¢ Ega
de Queiroz teriam referido quanto & guestio do belo
nas Conferéncias do Casino, atendendo ao facto dos
respectivos 1extos nio terem chegado até nds 45 mas
ndo deixa de ser oportuno considerar algo que pen-
sou sobre o assunto ouira figurs da geraciio de 70,
Bamalho de Ortigo. Ma epistola «ao Sr. Anatdlio
Calmelss, incluida no segundo volume de As Farpas,
cstabelece diversas consideracdes gue, no entanfo,
poderfamos resumir nestas suas palovras: o belo sena
sum mere produte de ideias associadas de certo mo-
do, fendmeno puramente subjectivos,

A margem da geragio de 70, apontemeos outros au-
tores que sob uma forma explicita — mas ndo muito
rica sob o ponto de vista tedrico, como acontece alids
com 0% daquels geragio — encaram o problema do
belo. E o caso de |. Frederico Laranjo ¢ o Visconde

de Algss, que precisamente em 1871 publicam dois
artigos: «A arte ¢ o belos deve-se a0 primeino ¢ sau
em A Folkz de Jodo Penha (3.° série, noe 2, 3 e 4
o) belo ¢ o sublimes, com assinatura do segundo,
gparece na revista A Amdnca (vol. 3.7, n." 2 e 4).
) ponio de vista de Laranjo apola-se sobretudo nes-
tas trés afirmagtes: o belo refere-se ao sentimento e
ndo a0 conhecimento ou & inguagem da razios; a
crispdo artistics ndo tem sem vista gualquer ouiro
fim que ndo seja o produgdo do belos; = belo ndo
provém da imitagio da natnsrczas.

0 artign «0 belo ¢ o sublimes sssinade pelo Vis-
conde de Algés, ao distinguir as consagradas nogoes
estéticas de belo e sublome, aponta algumas caracteris-
ticas proprias do conceito de belo. Admite a existén-
cia de sum belo em si, um belo absoluto, um belo

oN .

NAO £ PERMITIDA




wdeals, Este resultaria de uma conjuncio da wdaa
— repare-se gue a admissto do belo em 51 aponta pa-
ra uma concepsdo proxima de Plado, pents de vista
gue ¢ favoravelmente acolhido neste artigo — ¢ do
semfimenio da ideia; por vezes, o sentimento da ideia
estaria relacionado com a sinspiracios oo a simpres-
sdo do belos, E curioso notar que os pontos de vista
de Kant ¢ Hegel sdo ocasionalmente referidos ¢ cnid-
cados. O primeino, por ge pdr em guestio o que s
designa por =subjectivismes kantiano; o segundo, pe-
lo facto de, a0 considerar Hegel o belo como srepre-
scntacdo sensivel da ideias, nio dar devido relevo ao
gue & designou, atrds, por semtrmenie da idewa, ©
qual, relacionsdo como parece estar com a criativida-
de ¢ a recepclo, assumiria um valor maks pessoal oy
individualizado,

Dy psquonds pare & i Jasng 2o Mortabedo
Tomaia o Passoss o Ryl Branddc

Ciposec ch Bebdooica-Moamr Shars Tarooenk
£ ¥ st

WNum artigo publicado em 1572 por Trindade Coe-
Ihoy em Ares ¢ Letras (wol. 1.%), com o tituko <A pr-
mzira reflexios, hd ambém uma passagem onde o
problema do belo ¢ considerado. Trndade Coelho,
apoiando-s2, como refere, em Oufried Miller, admi-
te na arte a existéncia complementar de dois elemen-
tos: um, sensivel e objectivo; o outro, subjectivo ¢
ideal. Dai resultaria, se se considerar o predomdnio
de um desses elementos, a afirfmacio de uma are fea.
lista ou idealistn, Mas wl circunstinca ndio exclui o
observincia de um possivel eguilibrio. Segundo
Trindade Coelho, importa que haja a scoexisténcia
harmdnica da natureza e da fantasia, a regrada con-
cordincia do inteligivel & do sensivels; & serd 1830 o
que nos conduz & ssuprema expressdo do belos, MNum
OULro Aartigo que saiu no ano seguinte (vol. 2.%), nt-

g\ I

A NAO £ PERMITIDA




38 O problema do belo

tilado sMadona de Rafaels, considera que s¢ o belo &
=n0cEn pura ¢ transcendente conceito da razios ndo
deixs de exigir, para a sua efectiva realizacio nas ar-
tes figurativas, «a forma finita, individoal, determi-
nzdas. E este o desejado equilibrio entre «a natureza
¢ a idealidades que Trindsde Coelho reconhece, mais
tarde, mo falar da arte grega num passo da importanie
e extenda introducio que precede a sua traduciio de
A Ovagdo da Coroa de Demdstenes (1914).

Mas o objective ¢ a subjectividade oa a ideia ¢ o
SENIUMEND SUFEEIN, POl VeECs, ENIre si mais exirema-
dos. Em 1585, Julio Lourengo Pinto, na sua Esritca
Naturalista, faz esta afirmacio: <0 moderno ideal de
beleza, decaindo da antiga adoragiio pelas linhas es-
culturais, refugia-se na expressio ¢ no sentimento, e
0 extremo desenvolvimento do sistema DErvoso nas
geragies modernas tem uma poderosa inflofncia nes-
ta evoluclo do belo & na transformacio da poesia do
sentiments em poesia ds ideiss, Mo ano seguinte,
Sampaic Bruno publica A Gerapde Nova, E af, na
parte final do livro, ndo rejeita o engodo desta poesia
intelectualizada so criticar «a diferenga feita por Kant
entre o que seja ideia estética e o que seja idets racio-
nals, 1510 £, entre o juizo estético ¢ os enunciados
cientificos. Bruno considera ser possivel a idealizacio
poética da verdade cientifics, quando =2 ideia racio-
nzl se exterioriza pela imagems.

A religagio do belo 3 raziic pode ser, a1é certo pon-
to, mais enfitica. E o que acontece com J. M. da
Cunha Scixas — agora um pensador stricto sewsu —, €m
algumas passagens de livros seus, como ¢ o caso da
Craleria dias Ciénciar Contempordneas, saido em 1579,
ou dos Ensaies de Critiea Filozdfice, cuja data de pu-
blica;io € 1883, Cunha Seixas avisa-nos de que se

ndo deve confundir o belo com a arte: sesta quer pd-
-lo em relevos. Como? Atsavés da comtribuicio de vi-
rios factores que convergem na criagdo artistica: s ra-
23, o sentimento do infinito ¢ 2 imaginacio, Ora um
deles, a razdo, seria precisamente 1 ssede da ideia do
belos,

Duase no Lmiar do século xx, em 1899, Antinio
Arrovo publica um liveo sobre Soarer dos Re: ¢ Te-
xeira Lopes, o qual ¢ precedide de extensas considera-
woes que intitula «Pontos de visia estéticoss, Al o pro-
blema do belo &, ocasionalmente, abordado a partir
de uma perspectiva histdrica, e reconbece-s¢ que &
contraproducente @ imposicio do scritério absoluto
do Beles, Mas o que mais nos pode interessar neste
estudo ¢ 0 modo como o seu autor, & partir de um
ponto de vista que expressaments relaciona com as
concepodes de Wagner, atribui 4 arte uma funsglio
emineniemente simbdlics, em opesiglo a certos pon-
tos de vista naturalistas ou positivistas do scu tempe,
0 principio gerador da obra de arte seria a scomogio
estéticas, a qual implica uma referéncia ao selemento
humanos, ao ssentido d2 misicas — definida como
sarte eminentemente subjectivas — de modo que a
aocio exterior que a arte pode traduzir ou revelar
deriva sempre da saccSo interiors. Para Anténio
Arroyva, «arte ndio & pois nada de extenor ao homems,
A referéncin a uma interioridade que, no entanto,
nem sempre € licite confundir com mera subjectivi-
dade ou expansdo de indole emocional, enguadrava-
=3¢ DI esteicn ou numa podticn gque desde a dlima
década do século se iam afirmando entre nds, tanto
mais que as referéncias que Anténio Arrovo faz as
concepedes wagnenanas ndo podiam deixar de ser
bem acolhidas pelos simbolistas.
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Mas ressalve-se, desde jd, a circunstincia de os an-
tores simbolistas, entre nds, ndo dedicarem grandes
pdginas & questdo do belo. Serta mais com expectati-
va do que com proveito gque nos aproximariamos de
um opisculo de Hennque de Vasconcelos que, pro-
missoramente, s¢ intilula O Calto da Beleza. Trata-
-5 de uma conferéncia, a qual foi publicads j§ em

1904, A epigrafe gque scompanha o tiulo & também
promissora. Deve-se a John Ruskin: <Enche a tua ca-
sa de Beleza — abrinls as portas & Felicidades, O cer-
1o ¢ que as cerca de trinta piginas desta conferéncia
nio e enchem com matas consideragdes sobre o e-
m em questdo, & estas sio, mielizmente, de uma in:-
ludivel banalidade.

Henrique de Vasconcelos comega por se referir i
importdncia que a beleza ou as belas formas tiveram,
sobretudo, na cultura grega ¢ no Renascimenio, De-
pois, aconselha que nos rodeemos de =coisas belass,
Considerando gque «a mulher ¢ uma bela codsas ex-
pende algumas consideragdes sobre a moda on a ma-
quilhagem. Propde-ze a simpor a Beleza na Cidades,
screscentando, quase no fim, esta afirmacio que po
deria ter algumas implicagles tedricas mas que, no
cotanto, ¢ deixada no ar: = Belezz nio consisie, ape-
nas, no adorno, mas essencialmente na proporcdo &
ni harmoria, s

Oeasionalmente, Manvel da Silva Gaio também se
refere i questio do belo. Como nos diz no preficio de

Sentacoy: hnbdeis Mroy, Homen
Caiglo, A Telsera Lopes. Jodo H. Von
Fapps

e et Sibva Rocha, 0. Masusi de

Bagarca
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1912 &s Horas de Eugénio de Castro, a beleza repre-
sentaria scertos fofais de invengdo, unificadores de di-
versos aspectos fizicos e humanos pela eliminacio das
diferencas ¢ resallante integracio de semelhancass,
podendo ser o produte de um trsbalho da propria
imaginacio, Esta concepgio estd certamente relacio-
nada com a estética do Simbolismo que tanto valonza
o papel da sintese no dominio da arte. Silva Gaio
referic-se-d expressamente a «magens sinfeses, as
quais podem ser de naturers verbal. E aqui que se
admite o facto do poeta poder fazer uma opodo entre
shrte de estilos ¢ «Arte de candcter=, A primeira destas
formas de arte apoia-se na snaiurezs gendniogs de uma
concepcdo de beleza como a que atrds s& referio & se-

Firrar, de # faia rdge

IMsircus du lo memercier des services rendus & nolrs Art et |
isedre Lilléralwe, ke ami el admiraleurs de M. Ewgonloe Sdi
Lsmtra; lillusire potte puslogain, lui olifisent, & Noomsion Je
présent passage en Fruncs, us diser qui sera serv, & duwd? 15 sl
#dpd, dans bes salons du restaarant Philippe, 105, Galefie de Valol
[pour les voltures, 43, rus de Valois), Ils seraient beureux de vid
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Identificagdo dos principais promolores
do jantar dado em Paris em honra
de Eugénio de Castro
{16 de Junho de 1596)

FELIX FEMNECN = Cronnia liferino e criisco de arle, feve-
lou pintores come: Seurat. Paul Signac ¢ C. Pissarro.
Publicon autores coma: Rimbaud e Mallarmé. Fod
também secretirie da mﬁnﬂu da REVTE BLANCHE
(1591}, ama da mais impostantes obras de divalgs-
oo do Simbolisrsa.

A, MATANSDYN — Fandador da REVUE BLANCHE!,

HENRT DE REGNIER = Chefe idealdgion da ssoolka smbolis-
ta na literatura francesa. Fregoenta o8 mardsr de Mal-
Iormd; em 1385 publica Landrmaiar, obra fmponanse
no conbexta &0 simbalisme lierdno,

Licng-Pok & CAMILLE Mavciam — Organisadons de
Theatre de |"Owviee, coim grands pagel ps difuslo de
icairy simbulista = Franga.

ComTe DE MowTEsQUIoU — FrzEnzac — Imtelecrual
wedcta don circulos sbmbsalistan, Fof amige de Prousy,
& quacen serviu de sesadelos para o persomsgem de Ba-
o e Charbes e2n A LA RECHRBCIT DU TS PERDE,

b M Miisc ks s S rices nrma rrvius frasce- belps edlide em Bnooe
Em U], km edinedi o Pans sma ourn nrases que ok o o (e,
Pafsdada conberme rieriio por A Netmoson, Die 1551 @ 1900, e rasde
Ly, o ke cho e rsbid wadats Eaberd d b s
paree, remm n b sreboleti e Bims & (esermont w5, Slafarrse)
h::h.—--h—& M.Th.mlmm-'l-

lrfwrmain 8o Prof Dowior 'owf - Aogeosic Frange. seoclba devcimeslal do
MWagaene Lavtmaer_ n. " 184, blass | 7F] iﬂﬁ—wﬁ-ﬁ'kﬂl}-p-i'ﬂ-
Farwidd e wmbiliim, B, Somay, |97%

ria capaz de proporcionar um sentido de objectivida-
de & criagilio artistica em prejulzo de uma excessiva
subjectividade de que a sAne de cardorrs — 5o €,
uirna criacio marcada precisamente por csa subjecti-
vidade — nfio estaria isenta.

Mas recusmos wm pouco & feemo.nos no proprio
tempe em gue o Simbolismo aparece em Portugal, is-
10 ¢, nos finais do século xix, Num alargado estudo
que Mavarro dedicoun & entdo recente movimentagio
simbolista e que publicou entre 1393 ¢ 1894 na revis-
ta O MNeoeos, podem também encontrar-se algumas
observactes que devem merecer a nossa atenglo,

As nogdes em gue Armando Navarro se apoia ndio
andam muito longe daquelas que Silva Gaio proporia
um pouss mais tarde no jd citado preficwn das Honas,
Depais de admitir gue a literatura é <um directo pro-
dute da sensibilidade, como todss as artes o sios,
considera que a forma s¢ WIna necessinia para a sua
exteriorizagdio. Ela, a forma, seria a dnica modalida-
de sensfvel do belos, nio andando, portanto, tal con-
ceito muito longe daquele que, em Silva Gaio, era ex-
presso pela palavra esnilo.

As impressbes, os estados de alma, as ideias tém
um valor secunddrio em face da forma; ora « belo
ndo é mais do que a verdade da formas, a qual, por
sua vez, = o objects da artes. E este conceito de ob-
jectividade artistica, por oposigio Aquelas criaghes
que s¢ limitariam a exteriorizar ou s valorizar a nossa
subjectividade, que se torna essencial para a poética a
que o Simbolismo aderiu. E ndo deixa de ser signifi-
citiva a circunstincia de tal principio se ter desenvol-
vido a partir dos pressupostos estéticos que foram
apontados, 0 que mostra que, apesar de tudo, o con-
ceito de belo ndo deixa de ser importanie para a com-
preensdo do nosso Simbolismo.

il b
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! O, cw., Cosmbrs 1991, pp. 100 ¢ s,

Y A relorénia b pisurs nio deisa de oy sintomsilacs oo descrvoli-
e das conoopgides Je alguns dos pess escritores. Reoonda-

e, desde W o cone de Bos quarsds, marms das Conderfnatas do

Cinises, sgnta para ama melhor coremplifiacks do Feabiuna o

qpusctre de Courbet Lo Caowrr & Pierrer (o, Aradinio Salgado Ji-

i, Frfistdna day Comfembaoun oy Coommy, Lishoa 1950, pp. S8-54

Maks cariesa sinda ¢ » cirpusstineia Jde Fea considensr como falsa a

ane de um outre guidro, L Premier Conl Gratsed i S

.ﬂlmifhlnmllunpn:'ﬁnnﬂlc,m.-

A recusa da sdeniado do belo em si pode ser epcreviss nosos mi-

TEPEs, IELEnG Uit Soi & partr de sapestos diferenies, oo £ o a-

w0 die Tedfilo Braga, Mo sho muiio exensss is reflextes de Tedlfilo

N onnimio o GRStk & quaks., N ERILERID, CTCURIEA i Pgi-

mas da revists O Pewniea (o wol. 1. Poreo,  187E- 1879,

P 110137 ¢ 409429 o cupaga & loenar ca3 linha de congs, Al o

peoblerna do bele s acidernalmente & considerado., oom dewague

para & critica § shordsgemn memfisien do belo (p. 400 Tedfils

PETRCIE- Pk Pt U enredramenta meinkighon o admitic o papel

e o dinaminmo propeio da imitacio e da tradicio (p. 423) desem-

pemtha na arie, & qual garhs ama dimensdo de indoke cvolutiva ou

hasdgica que The hi-de permitir elevar-ie <até & expresio ideals

(. 425}, wem que, noentamio, deixe de estar scondicionada pela fi-

lscio evoluivas (p. Mb),

* Apesar de ndo posinmos os textos de Eq e Soromenho podemnes,
Pscacdo-nos em relaios de jornais d época, e a recoostitiigho
s wonfieréncis de Fga, oomo o fer Astonio Salgedo [unior no o
miqul chado e pota I A podeieos encontis mn pesso rolferido &
w*ﬁlﬁﬁﬁmuqﬂ.um:rmuﬂn
SO 0 PrinGipo estdio ineressl w0 espdrino revoluciomin, s ad-
FTHRE (b ESAE SOl RETT =, VLR DR drctie e o duuiall ndo s
complets: o terdacderm na cifmcia, 0 uske na oomacibnaia, o bele
artes (. 500, Assm, u nova Eersiars obedecs § ez principio: = &
ke maoral & cieniffica 3 que deve preceder ¢ ser pocebada comeo tinka
mspriracio dio heles (p, 560, Mevescente-se que na conferincia de Aa-
tambeém glgumss referéncias ocmiones § quelo do belo: <A ae
vem o fien emod messma. Atisge o scu fien atisginds umplesmente a
eninc da ame: o belo. ... Sendo o belo jdeal o limite infinito da
e, o bebo gue o homem realios anda § volia dus tipo (o, —
usdversals (pp, 4142, Podo memos no domisso das olétxa, & am-
wmdnci mntre os doi condesenctas nds o perfei. ..
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Um didlogo

sobre os simbolos
antre

Oliveira Martins

e
Eca de Queirds

por GUILHERME D'OLIVEIRA MARTINS

1. «Tu reconstrdis a Pdtria, ¢ ressuscitas, com es-
ses livros, o sentimento esquecido da Pitra. E nilo &
pequeno feito reaporiugueser Portugal. Pagas de resto
a divida que nunca fora paga, iqueles que fizeram
Portugal. Outros estio no limbo obscuro, pedindo
igualmente o seu saldrio. Pensa neless |, Astim se ex-
primiv Ega de Queirds numa conhecida carta de 26
de Abril de 1894 dirigida a Oliveira Martins, na qual
acusava a recepcio de A Vido de N’ —_
aproveitando @ oportunidade para tecer considera-
¢es quer sobre o Condestivel quer sobre Os Filhos
de D. Todo I. «Além de um belo livro, o Nun'Alvases




¢ uma boa acgdio. Estss monografias que empreen-
deste 5o 0 Malor Servico que neste século se tem fel-
to em Portugal. E por elas que w proprio hds-de fi-
car ma Histdrias 2. 0 entusiasmo era evidente — ndo
s¢ tratava de mero cumprimento de amasbilidade,
Membros de uma geracio de sentimentos contrading.
rict — teoriradors da decadéncia, mas mtimamente
desejosa de uma sredencios —, o homens de setenta
viveram no final do século um perfode de intensa
procura dos factores positivos que pudessem inverter
o curso dos acontecimentos. Reapormguessr Poru-
gal, em vez de um encerramento salipsieta ¢ provin-
ciano sobre nds prdprios e sobre as nossas angustias e
incapacidades, poderia ser feito pelo reencontro das
rafzes ¢ dos seus simbolos com um cosmopolitismo
aberto = de que, por exemplo, Fradique Mendes po-
dia ser o paradigma, desde gue a sua atitude perante
a vido pudesse ser temperada por um reemcontro ou re-
conciliapde com as virtudes nacionais.

2. <A mum mesmo me dou por exemplo: porgue
tém sido os fhos de I, Todo T e agora o Nun *Afoares
que me tém feito patriotas *. Importa ndo esqueces
(U A preccupecd COm a8 rriscs & munto nitkla nesta
fase da vida e da obra de Queirds. A Cidade ¢ a8 Sor
ras resultou do desenvglvimento de um conto publ:-
cado na (raseta de Nowicras do Rio de Janeiro (16 a 23
de Oumubro de 1892) com o tiule «Civilizagios que o
autor se propde transfosmar em snouvelle phantaiss-
tow ma carta o0 seu editor Mathieu Lagan, de 18 de
Movembro de 1893 4, Por outro ludo, a fustre Case de
Humtires c31ava 3 ser CSCTila (eSSt a0 OO0 O alesla 8
carta de 29 de Julho, onde Eca diz que tem a obra
quase pronta .

Muito se tem discutido sobre este interesse (reac-
ciondrio?) pelas coisas nacionais e pelas suas supostas
virtudes regeneradoras. E se & certo que o pasticke de
Goncalos Mendes Ramires — A Tore d¢ [ Rami-
ez — nios pode deixar de ser lido pelo sen lado irdni-
cob, & verdade ¢ gue a sconversios de Jacinto ao
sPortugal profundes tem muito da viragem pessoal
do autor de A Cidade ¢ s Servar. Viragem? Ou fnni-
ma necessidade de contrabalangar o CriuCIsmo mor-
daz com alguma criagio nacional possivel. Dai & osci-
lacio enire uma sversio peofunda e evidente s =pa-
triotinheirismos, represeniado por Jodo Licio Casta-
nheiro, o amige de Gongalo Ramires que o induz a
ESCTEVET UMA novela, 0 cniusEsmo que 52018 30 ver
renascer-lhe o amor do que ¢ portugués & nosso...
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nstackova-dMenatees, o LUITITIY
e Amaio Coely e Ol et




Guilherme d'Oliveira Martins 45

3. +A minha primeira impressio, logo s primeiras
piginas — diz de <A Vida de Nun"Alvares foi de que
estava no séculs X1v, e que vivia em Lisboa, em Val-
verde ou nas vielas da 8¢, que andava misturado com
o poverdu, que odiava a md barregl que enfeiticava o
nosso bom rei e que era um partiddrio do Mestre,
Composigio, estilo, etc., tudo isso me era indiferen-
te. O que eu queria é que Nuno Alvares crescesse de-
pressa e que o Mestre se declarasse, e que se salvasse
o Reino! Creio que ndo se pode fazer maior elogio de
um livegs 7,

Eram os simbolos, que prevaleciam! E estes enru-
siasmavam Ega: «a sua belexza estd em nio ser quase
um [feve, uma coisa impressa, mas uma grande reali-
dade viva, em que nada ¢ de papel e tudo de subsidn-
cia vivas [...]: = fica-se, eu pelo menos fiquei, em co-
municagio directa numa comunhio de contempord-
neo, Com as coisas e 08 homens evocadoss ¥,

Mas, «a realidade vivas ¢, por vezes, demasiado viva.
A realidade projecta-se na evocago histdrica e na recria-
o dos acontecimentos, O Andeiro parece-se, para Fca,
demasiado com Mariano de Carvalho. D, Alvaro Pires é
apresentado de modo excessivamente caricarusal — o,
antes do conselheiriemo, quase um conselheino, ¢ do tipo
mais consclheiral: também julgeel ver reminsoénciass *.
A iss0 chama o romancista de O Maias achafisrdar em
politicas — sinsensivelmente transporta para o homem
g0 passado a trona ou o desdém que lhe inspiraram os
homens da wspera — ¢ desabafa nas costas dos mor-

s M,

4. A procura de rinreses fortes, o esforgn de encontrar
um simbolismo corsistente tbm, afinal riscos, Toma-se
dificl garantir que ss semelhangas com a realidade sejam
pura coincidéncia. E, numa passagemn das mais conheci-

das da sus epistolografia, Fea de Queinis acusa o seu ami-
go de cair em «minudénciass, «Jue documento tens para
dizer quea rainha, num certo momenio, cobriv de bedjos
o Andeiro, ou que o Meste passou pensativamente a
mido pela faca? Estavas ld? Viste? Esses tmagos, penso cu,
o dio maks infensidade de vida, e criam uma vags dis-
confiangas 11,

Pelo contririo, a superioridade do historiador & do
artista estaria, segundo o romancista, em compreen-
der os movimentos colectivos e em revivé-lo — em ofa-
rer manobrar as multiddess.

5. Mas o que diz Oliveira Martins? Antes de muais,
assume a internacionalidade simbdlica, Naturalmen-
e que ¢ de Histdria que se trata, mas constituindo a
sud matéria-prima o homem, é dbvio que o autor pro-
cura reviver ¢ fazer reviver, através do que lhe ¢ dado
compreender da vida, os acontecimentos ¢ as perso-
nagens. O gue ndo pode ser indiferente sio as esco-
[has dos temas ¢ dos protagonistas. Na prateleira dos
epiidding histdricos & dos herdis, hd que procurar o
que mais tenha a ver com as preocupactes do escritor
¢ com 0 momento colective que atravessa, sAinda
bem que o Nun'Alvares fica em pé ¢ vivo, no meio
do coro dos seus colaboradoress — ¢ Oliveira Martins
quem responde a E¢z, lisonjeado pela boa apreciagio
geral e pelo enmsiasmo do amigo. «NSo creio porém
que torne a ser felz como fui, porque a melhor meta-
de da obra estd no assunto e esse ¢ Unico, Nio hd
Criaturas assim em parte nem em tempo algum herdis
ndo faltam, tio pouce santos; mas esta transformacio
sucessiva de um preux num herdi patriota, ¢ depois
num santo, nunca s¢ deu sendio em Nun'Alvares.
Abengoada criatura que gerou dentro de si propria
todas as melhores pérolas da alma humanals 12,
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46 Oliveira Martins e Eca de Queirds

6. #Chafurdar na peliticas? Oliveira Martins ndo
concorda: «Eu nio chafurdo ne politica de que ado
me ocupe abmolutamente senfio em casos cxcepIn-
nais como foi o principio de 1892s (altura em que
exercey o cargo de Ministro da Fazenda). Mas vai
mais fundo: «Em todas as sociedades desconjunta-
das, como a nossa, a politica ¢ absolutamente absor-
vente: nada se faz se ndo por politica ¢ por Bso, repi-
to, quem ndo quiser ser vitima, ¢ ndo for rico, hi-de
por farca conservar-se em pé na fileira 1%,

Fealmente em canga estd a compreensio do génern
humano ¢ a preocupagdo, sempre presente, de en-
oonrrar as vias adeguadas e necessdrias de reforma da
sociedade e do Estado. Assim as escolhas dos simbo-
los sdo intencionais: Nun'Alvares, filhos dc
D. Jodo I. Trats-se de estudar criticamente 0§ pri-
meiros passos da dinastia de Avis — infcio de uma
empresa mais vasta que estava na mente do historia-
dor e que a moTte prematurd ¢ traigoeira veio inter-
romper: =0 meu vivo desejo e a minha ambigdo su-
prema, seria dispor ainds de sadde e vida, de inteli-
gincia ¢ de sossego de dnimo, bastantes, para lhe -
tudar (& dinastia de Avis) a duragio inteira até & dam
lugubre de 1580, Esses dois séoulos incompletos,
momento fugae no incoptdvel decurso do wempo, s,
porém, o bastante para projectar, na Histéna, um
clargo de lor incompardvels 4. Esse foi o momento do
niosso existir colectivo — speriodo em que 0 nosso po-
vo representa um papel eminente ¢ originals . De-
pois, a histdria de Portugal «volta a nfo despertar a
curiosidade, s& ndo para o estudo dos cawos de patolo-
gia colectivas %, No periodo dureo destacam-se 03
simbolos: <A geracio de Nuno Alvares, que foi o
Messias da pdiria poriuguesa, sucede a dos filhos do
Mestre de Avis. A estes sucede a figura trigica de

D. Jodio 11, em que renasce o génio do Infante
D. Henrique, & 0s pensamentos vagos de seu irmdo,
. Pedeo, se formularam por um modo pritico ou
politico, para fundarem o imperialismo idealista.
O Principe Perfeito serd portanto, sc¢ puder ser, o li-
vro gue sc seguird a esie, estudando a construglo
acabada do Império Portuguéss 17,

7. A beira do esgotamento fisico, quando a tuber-
culose jd o rinha invadido e condenado, Joaquim Pe-
dro tepiow, num ulimo esforco, escrever o Frincype
Perfeito. Ainda foi até ao teatro da batalha do Tore
para viver febrilmente o embate bélico que, apesar de
inconcluse no terreno, veio a derrotar a8 prewensdes
de D, Afonse V. Trabalhador incansdvel, Oliveira
Martins escreve, io egresse, o primeire capdtule da
nova obra — que saird a lume postumamente, prefa-
ciado por Henrique de Barmos Gomes — ¢ elabora
um conjunto de crinicas onde se relata a derradeira
viagem Cartas  Peninsulares, Mas, a D, Jodo II
seguir-se-iam dois outros simbolos: Afonso de Albu-
querque e I Sebastifio. «Alexandre ressuscitou.
Alexandre chamou-ge portuguesmente  Albuquer-
que: um nome em qué a imaginaglo ndividualiza to-
da a histéria magnifica da nossa aventura ultramari-
nas . Nesse perfodo comeqgou a desorganizacio mo-
ral e econdmica da sociedade porfuguesa: sum tal es-
tado de morbidez psicoldgica ¢ o cardcter mais geral
da ultima geragio do xvi século, e € por isso que a fi-
gura de D, Sebastido, em quem renasciam, anacroni-
camente, os ideais do misticisme herdico de outras
eras: de D). Sebastifio, que foi um Nuno Alvares pds-
tuma, encerra a galeria dos homens tipicos e comple-
ta o quadro de estudos que tracei, para ir aproveitan-
do o tempo que ainda me foi dado vivers 1.
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A Espeanca,
Georpe F. Watz
1835

K. Lraleria de homens fpiegs — agsim gualifiea Oli-
veira Martins o conjunto de sinteses gue se propunha
elaborar, Galerta que, uma vez realizada. ira situar a
Hutdra de Portugal como uma mera Tnirodupdo —
suma espécie de pintura mural onde a tragddia portu-
guesn se desenrola, na sucesslio dos seus momentos
dpicoss ¥, Mas porqué uma galeria? Porqué partir de
homens tipicos, de figuras ¢ de sinteses? Ega de
Crueinds ndo contesta esse ponto de vista, parece mes-
mo compreendé-lo intimamente, apesar das ddvidas
quanto is semelhancas com a actuabidade: (Hiveira
Martins faz, porém, questio de o esclarecer na carta
i citada sobre os segredos do método ¢ sebre o recur-
S0 ans exemplos actuais:

«Em primeiro lugar o bomem ndo se estuda sendio
m-oea. A natnrera & pouco féril em combinactes e

TS
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Témnird Lopes

Fotografia auogratada 4o timuic de Oivwera Maring exitsda oo b de
Toase Loges. A2 Cover da Fena. Memonis o [ima Vi
G M. Toopera Logss, Vil Mo o Gala

com 3 diferenga dos tempos 0s Lpos repetem-se. Os
homens de qualquer época tém na aciualidade os
seus retratos, Por isso, tomar a observacio dos indi-
viduos vivos como critério para 2 apreciagio dos mor-
tos & processo acomselhado e seguido pelos mesires
Momsen ¢ Benan. Uma das melhores coisas que se
tem feito & o retrato de Julio César por Momsen: & ¢
leres achas U o processo claramente executado.
E claro que o talento do escritor consiste em discer-
nir: de outre modo, em vez de explicar caracteres,
prodiz caricaturas ou sdtiras.s Mas O, M. vai mais
além: «Asseguro-te que s¢ ndo tivesse intervindo na
vida activa nunca poderia ter escrito o Nun'Alvares ¢
muite menos 05 Filkos de D, Fodo F. — Eis a teoria,
para mim, incomiestivel. Se porém fiz caricaturas ou
sdtiras, queixa-te da minha escasser de meloss 71, Pa-
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48 Oliveira Martins e Eca de Queiréds

ra o escritor =2 alma humana € sempre 4 MEsms, nie
tem =dois feitioss — a diferenca estd em que uns, =08
simpless, agem scspontdne: ¢ inconscientementes,
enqUaNto outros, =08 requintados (como nds hoiels o
fazem sreflectida e conscientementes. A dificuldade
estd em ir além das aparéncias, em captar o alcance e
a fundamentaglo das stitudes. Dai a importdncia dos
homens tpicos, dos herdis simbdlices... «E necessd-
rio dizer que misteriosas revolugles se abrigaram
dentro de um cérebro que todavia as ndo raciocinava
nem as podia compreenders =,

9. Antdnio José Saraiva encontra, porém, nesse ti-
po de prescupacses uma fragilidade na obra de Ohi-
veirs Marting: «MNas biografiss [...], os homens pre.
tendem ser a causa dos acontecimentos [...J. Ora nds
sentimos que esses homens sdo demasiado espectrais,
demasiado simbdlicos ou sbsiractos para que real-
mente possam ser causa eficiente de acontecimentos,
codm criaturas de carne ¢ ossos Y, Para Saraiva, na
Histdria de Portugal as personagens 1#m mais consis-
téncia; sdo espectros, € certo, mas sombras levadas
pelos venios do destinos — capazes de agir ¢ de incu-
Lir um ritmo praprio a0s acontecimentos em que s
inserem — =08 retratos, na Muwra de Pormgal sio
meros simbaolos, e ndo pretendem ser mais do que
simboloss 4, A arealidade encarna neless ¢ a narrativa
ganha, porim, uma riquezs extraordindria, animada
pela sintuicdo poéticas do sutar,

Em O Filhos de D). Todo [ e em A Vida de Nun'Al-
vares sente-s¢ que Oliveira Martins, ao usar os sfnbo-
Jos, procura dar-lhes um maior rigor histénco e artis-
Lo0 — mias essa preocupacio impde-lhe constrang-
mentos. Afinal, trata-se de simbolos com os quais hd
urma evidente rdennficapdo do sutor, E, se é certo que

ndo estamos perante um panegirista, pode resultar
para o leitor da obra do autor da Histdma de Porugal
ou do Pormugal Contempordneo que nos textos finas
hi talvez um menor punch narrativo — ¢ uma maior
concessio aos contornos herdicos, segundo um ima-
gindrio histdrico rradicional, das personagens retrata-
das.

10, Maz quem ¢ o Oliveira Manins das dltimas
biografias? E alguém diferente daquele lutador que
conhecemos, daquele crente intimo na reforma da
politica ¢ da economia nacional? E um pessimista
convertido a0 optimismo, como se tem dito injusta-
mente de Eca no termo da sua vida de criador? E um
hagiologista preccupado em povoar os altares da pd-
tria com exemplos morads de edificagliof Vinos tém
sidio o8 critices a pdr em destague & coeréndia do pen-
samento de Oliveira Martins. Hd na sua obra um fo
condutor, um conjuato de ideiss e preocupagtes
constantes, Para ele a regeneragdo portuguesa ndo se-
ria obrz de geragio espontdnea, exigiria vontade, em-
penhamento, participagdo activa da sociedade, refor-
ma do Estado, complementariedade de imiciativas,
orentacio, organizacio, sentido das realidades ¢ dos
objectivos. Mada nos dltimos anos da sua vida levon a
gue mudasse de atitude ou de linha de rumo. Nio se
tornou, pois, um optimists. Depois da dramidtica
passagem pelo Governo ¢ do scu fracasso, fechou-se
mais sobre o sel desalento e sobre a descrenga nas
mudangas. Refugion-se, sim, no solipsismeo e na irre-
dutibilidade individual. N&o era sequer a tdltima es-
peranga — era a ilima revolta. Revolta de quem lha,
antes de morrer, Schopenhauer e de quem, ainda se-
gundo Antdnio José Saraiva, s virava para simbolos
individizais como se fossern sum refidgio, uma liberta-
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¢o, um desinteresse dos problemas guotidiancs e do
homem comum, um fim em si=, Segundo o autor de
Para a Histdria da  Cultiere em Porrugal, O, M. passa,
assim., a trabalhar como sartista isolados, ¢ 0% sens
livros — embora artisticamente valham menos gue os
da fase da Biblioteca day Cidneray Socimis, precisamen-
te por lhes faltar a sutenticidade ¢ a inteireza destas,
aquela identificagdo funda com as finalidades sociais
da sua vida — sdo agora mais acabados, mais icticia-
mente artisticos, mais literatoss= 2, Saraiva exagera —
mas em razdo quando & veemente 40 BEgar wma vira-
gem optimista ou uma transformagio de fim de vida
(mum momento em gue Oliveira Martins tinha ape-
nas 49 anos de idade, mas em que ji parecia
preparar-se para um fim que ndo tardara).

11. Imports, porém, salientar que, no plane da
criagio literdri, o autor de O Filkos de D, Fodo [ es-
colhe intencionalmente o método dos ambols, ou
dos homens Hpicos, para melhor desempenhar a tarefa
de enaltecer, num plano analitico & dando especial
destaque a0 impulso vital do mconsciene (teorizado
por Eduardo Hartmann), o momento em que o Estado
£ a Sociedade em Portugal melhor responderam aos
estimulos que Thes foram lancados, Talvez rdo fenha
havido, por isso um puro acto de fuga: mas a secreta #x-
peranga de que o generoso programa reformador em gue o
fovern DNrpeing Marting acreditos ¢ que estava connde
na « Teoria do Socialismos, em sPortugal ¢ o Secialis-
e ot w0 manifesio da «Vida WNovas, «<Folitica ¢ Eco-
nomia Nacionals, paderta ser realizads — sé howdesie,

o futiire incerto, que o historiador jd ndo veria, wma Mg
confludncia de circunstincias fovordoets que ndo podena ':;i
deixar de pazsar pela vontade colecriva ¢ pela capacida- aharer | NIC U 1087
de de rewnido de enenpias, Coll Jorpe e Britn
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50 Oliveira Marfins e Eca de Queirds

O pessimismo de Oliveira Martins teve sempre es-
se lado positive que reclamava a acglio, Agora, po-
rém, esgotadas as forcas proprias, restava aceitar o
sesquecimentos — sem, contudo, perder de vista que
a sociedade sra uma realidade viva que continuava a
gua existénoia. Restova o convivio com as sombras,
com o4 simboles — com os espectros, cada vez mais
depurados do que os ligava & vida prdtica. Por isso, a
obra do autor de Num "Alveres, que, alids, sempre foi
feita de simbolos — a comegar em Febo Moz, a con-
tinuar na Histdria da Repiiblica Romang ou nos squa-
dross da Hindria de Portugal — deixou de pensar, a
POBCo € pouco, que a preocupacio central desse ape-
lo tivesse a ver com a ddeiz de mudanca social e eco-
miimica e com a necessidade de influenciar as circuns-
timcias concretas da sociedsde e da economia. A re-
flexfio, a critics, & literatura tornaram-se na <xona de
exflios em vez de scampo de batalhas, Essa a mudan-
ca que ocorreu com Oliveira Mantins depois que
emergiu da scloaca ministerials (1892). Estava ferido
mortalmente. No essencial néo era outro. Continua-
va a pensar do mesmo modo. Deixara, porém, de ter
ilusdes sobre a eficdcia das armas que sempre tinham
sido @s suas — a escrita a0 servigo da acglo. E no seu
caso nem podia dizer como fez relativamente ao Con-
destdvel: «Simbols superior de toda a realidade, prin-
cipia a morrer no instante em que vé realizado o pla-
no herdico da sua existéncia. A vitdna ¢ para ¢le o
fims 2, .. Mo havia vitdria: apenss @ amargura de um
plano por realizar. Plano que ninguém realizaria —
apesar de alguns o terem reivindicado sbusivamente.

12, Verificada a importincia de um certo simbaolis-
mo na fase final da obra de Oliveira Martins pode
perguntar-se st ndo estamos, afinal, perante um pré-

-simbolismo. A resposta poderia ceramente levar
muito longe — e hd elementos que permitem funda-
mentar, com verosimilhanga, quer a resposta positiva
quer @ megativa. O ensaio que ora se apresenta ndo
pretende, porém, envercdar por uma justificagiio
histdrico-litersiria. Procusa, sim, por um lado,
derarcar-se de qualquer paraleliemo fSal entre o
semibolisme, assumido como escola, ¢ a tendinoa re-
corrente na literatura ou nas artes plésticas de wtiliza-
¢30 dos simbolos como formas de representagdo de
sinteses espirituais fortes. Nessa acepgdo os paralelis-
mos sdo 3 malor parie das vezes forgados e discricio-
ndrios, Por outro lado, hd uma escola ou corrente li-
terdria gue entre nds se afirma sobretudo entre 1590
2 1915 e que se define por um conjunto de caracteris-
ticas, variivers de suror para autor — desde a busca
de uma verdade metafisica até a0 desvendar da signi-
ficaglio ¢ das =correspondénciass dos simbolos, com
uma muito intensa preccupagdo estilistica. Como
constantes, hd a demarcagio da moda positivista, a
aversdo a este mundo, vulgar e tangivel, 3 manifesta-
o do tédio ¢ da desisténcia, o culto do sesquecimen-
to= ou do Nirvana sustentade por Schopenhaver.

S& nos arvermos @ estas caracteristicas, fécil nos é
de encontrar referéncias pré-sombolicras na Geraglo de
Setenta — desde Antero de Quental e do primeiro
Fradique Mendes até Ega de Queirds das Prosas Bdr-
baras. Hi, de facto, um pré-sumbolisme — no qual s
poderio imegrar Gomes Leal, Antdnio Feijd ¢ ané
(juerra Junqueiro &,

13. E Oliveira Martins? Como elemento de escola
ou de grupo ou mesmo como interessado distante, ¢
evidente que o historiador pouco ou nada teve a ver
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com o simbolirme, Todavia, as circunstncias da vida
£ s prevcupates intcleciuais levaram-noc & encon-
trar inquietagdes comuns s dos jovens simbolistas.
Inquietagdes comuns! A comegar num ¢erto refigio
nos simbalos e a continuar nos temas caros a Schope-
phaver. Mas tratou-se sobretudo de uma guase-
~coindicéncia dos anos 90. A um lutador, que era todo

| Eqa de Queinds, Correspondincia, leitura, coordenacho, preficio
¢ filtaa de Gisllherme Cantalla, INCM, Lisbas, 1953, 2% wal,
o 315,

2 Correapondiacia, cit., cana de 26 de Abril de 1894, ¢, p. 315,

3 Correipomdineta, Bidem,

4 Comerpondineia, i, 1% ol pp. 30-303.

¥ Comespomdiucia, cit., 1.% vol., pp. 275-276.

& Cf, T. F, Earle, «4 Jaaree Case d Hemives ¢ 0 Romance Histd-
men Pomagodss, 8 Dedeadno de Epe di Ouands, ofganesgio ¢
coordecaglo de A. Campos Mabos, Caminho, Lishoa, 1988,
FP- 341 € =g,

T Corrapondiecia, cit., p. 313,

12 Cormapomdbecia de J. P, Olivwire Matning, peefaciads ¢ snotads
por . A, Qliveira Manins, Parc, A. M. Percira, Liskoa, 1926,
pp. J6d-263,

condurido para a ac¢fio, ndo convinha uma doutrina
duradoura de aversdio & realidade. Dos simbolos tl-
vez se pudesse partir, porém, para algo de positivo ¢
de regenador, para um Portugal criador — nisso con-
cordaram outros simbolistas portugueses. Mas gque
raztes havia para crer na acgdo para o doente & esgo-
tado sutor de O Filkos de D. Jodo I?

U Comspendiness d¢ 0. M., cit., pp. 165-268.

M A Vida de Nuw'Alvares, Hisnea do Euabelermmmie da drmaina
de Asdr Pasz, A, M. Pereim, Lishoa, 1944, Advertéacia, p. ¥1.

13 4 Vids.., &t p. vl

A Vida..., e, p, viIL

7 4 Vide. , i, pp. Ve VL

% 4 Vida, cit., p. ¥IL

¥ Fbidem

® A Vile.., ct., p. V.

1 Corpandineis de 0. M., cit., p. 206,

2 Corspendincie de O, M., cit., p. 267.

2 Parg g Hissieia da Cubura em Portugal, wol. 1, 4.7 od., Lovans
Berveand, 1978, p. 168,

M hidew,

3 Parg a Higgia, .., cit., pp. 218-219,

B 4 Vide de Nun"Aboarer, cit., p. 32,

¥ Cf, Dicwmdria de Lirerarsera, dirigida pelo Prof_ Jacinto do Pra-
do Coelha, 3.2 ed., Porto, 1976,
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1 1527, i Lhisads 50 Lo, & Macau

Gl O W OEE B P

Macau, o Oriente

e a poesia portuguesa:
de Camdes
a Camilo Pessanha

por JOSE AUGUSTO SEABRA

Se quisermos eleger um simbolo por exceléncia do
noss0 miodo universal de ser — e ser, COmo O MOosTrou
Heidegger, ¢ o gue hi de smais universals no ente —,
talvez posamos corporizd-lo nessa longingua «Cida-
de do Nome de Deuss, que na sua discreta existéneia
peninsular ¢ insular, em terras da China, preservou o
essencial — o ser mesmo, outro — das nosses errin-
cias do Ocidente so Oriente e do Onente 30 Ociden-
fe: a re-ligacdio entre civilizaghes & culturas, de que
fomos ¢ tomos medisdores, sém termos necessidade
de sermos dominadores. E que a nossa presenga sem-
pre foi ¢ serd mais duradoira I onde ela foi sssumida
arraveés das duss dimensdes quanto a nds fundamen-
tais das possas andangas pelo munde: a religiosa ¢ a
podtica, o mesmo & dizer linguistica, de que Macau &
um dos exemplos paradigmances,
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54 Macau, o Oriente e g poesia portuguesc

A Cidade do Nome de Deus ficario, na verdade,
originariamente ligadas as figuras que encarnaram,
no Oriente, a religifio e a poesia, de que a lingua por-
ruguesa foi portadora: referimo-nos a 580 Franciwco
Xavier ¢ a Lufs de Camdes, mesmo se o primeiro
apenss a aflorou, na ilha de Cantdo, em 1549, antes
de morrer em Sanchodo, em 1552, quando ainda os
Portugueses em Macau se ndo tinham fixado, e se o
segundo s6 miticamente, segundo a tradiclo, ld es-
creveu algumas estrofes d'Chr  Lusfadas, quando
essa fixagdo sc ia consumar, entre 1555 ¢ 1557,

Nao foi por acaso que Camilo Pessanha, outno poe-
ta emblemidtico de Macau, jd na modernidade finisse-
cular, que por este século se prolongaria, ao falar um
dia da «Gruta de Camdess, a considerou, no interior
da Cidade do Nome de Deus, uma espécie de «San-
tndrio Nacional — pan-lusitanos, consagrado 2o Epi-
co, A linguagem ¢ o8 argumentas qie entdo avangou
+io significativos: trata-se, segundo ele, de um verda-
deiro stemplo=, dedicado tanto ao =culto da pdtrias,
como a0 sculto do génios camoniano, um e outro in-
dissocidveis. Para fundamentar @ $ua 1ese, susientava
0 Poeta da Clepsidra que, sendo Macan =0 mais remo-
to padrio da estupenda actividade portuguesa no
Orientes, a sua posiglo em termos de latitude €, dife-
rentemente das outras regifes onde os Portugueses
chegaram, homdloga da de Portugal, o que leva, en-
ire Outras coiias, a que as extaghes do ano, sendo gin-
erdnicas, aproximem § distdncia o quadro em que s2
processam as festividades sagradas; assim, revela Ca-
milo Pessanha, a missa Jdo Natal € também cm Mecau
scelebrada em uma poite frigida de Invernos, en-
quanto na Piscos «a exultagio da aleluia nas almas re-
ligiouas coincide com o alvorogo da Primaverss e, de
idéntico mode, «a comemoracio dos mortos quendos

tem lugar no Outono=, Em suma — argumento deci-
sivo —, Macau carsctleriza-se, comd CRCTEVE Num3l
sintese feliz, por ser =3 dnica terra do ulimamar pomnu-
guis em que s pode ter, até cerno ponto, a ilusdo de
¢ estar em Portugals, o que, para Pessanha, € sessen-
cial a0 exercicio por portugueses da sua especial acti-
vidade imaginativas: a poesia b

A linguagem poética, na verdade, & semelhanga da
religiosa, liga, religa o que esti a0 MEsmao [empo au-
sente ¢ presente, através dos gignos, comao jd Santo
Agostinho, mestre de Semidtica, o evidenciara. Mais
do que a prosa — meymoe a dos escritores exdticos,
como Wencestau de Morais, companheire de Camile
Pessanha —, a poesia tem de resto, segundo este,
uma ligagio profunda com o <hdmus da terra natals,
em que mergulha as «raizess. Eis a razdo pela qual,
explicitz ele, os poetas que, como Camdes ¢ ele pro-
prio, afinal, svagueiam ¢ se definham por longinguas
regifess, «e ACAS0 ESCIEVEm em verso, € Sempre para
cantar a pdlria ausente, para se enternecerem (08 por-
tugueses) ante a5 ruines da antiga grandexa da pdtria,
e, sobretudo, para dar desafogo & irremedidvel triste-
73 que 08 punges — a sirremissivel tristeza de todos
0% exilioss . Nio vira ele a luz «em um pafs perdi-
dow 2

Este 1exto de Camilo Pessanha dd-nos uma chave
para analisarmos agui, nos limites deste ensaio, as re-
lagtes dos poetas portugueses que por Macan passa-
ram, ou o evocaram, simultaneamente com a Cidade
do Norme de Deus ¢ com a Pitria de onde, de um mo-
do ou de outre, & seatiam desterrados. Cendigiio
que de Camdes 3 Camilo Pessanha foi partilhada por
algumas figuras significativas, como um Bocage ¢ um
Antonio Patricio, sem falar de ontros pocias menMes
nem dagueles que, como Antero ou Pessoa, sem ao
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Orrienne jamais irem, dele incorporaram o mito, gue
atravessa desde Quinhentos toda a nossa literatura, ¢
a que o fascinio de Macau ¢ da China, como o da In-
dia ¢ da Asia em geral, ndo ¢ nunca alheio. Se aos
poctas  essencialmente nos  cingimos, embora
cotefando-os com ouiros escritores de que histdrica e
intertextualmente sdo subsididrios, ¢ porque neles se
exprimem, precisaments, a religosidade, sagrada ou
profana, que perpassa nas palavras com que Pessa-
nha fae de Macau o «Santwinos, nie apenas snacio-
nals mas span-lusitanos, logo patridtico ¢ universal,
da poesiz de lingua portuguesa, de que o seu Vate
mdximo ¢ simbolo.

Que a presenca de Camdes em Macau seja de or-
dem lenddria, longe de diminuir mais acentua ainda
o e significado essencial. Como diz uma ver mais
Camilo Pessanha, «hd-de ser verdade intuitiva, supe-
rior a todas as investigagdes histdricas, que o maior
génio da raca lusitana sofrew, amou, meditou em Ma-
cau, aqui tendo composto em grande parte, o U
poema imortals, E ele invoca em abono do mito os
exemplos de Homero ¢ de Shakespeare, cuja existén-
cia (ou ndo) terd sido indiferente ao destino das obras
que a0s seus nomes foaram ligadas. Mas o mivo de
Camides, bem como o da oflebre gruta onde se teria
refugiade para escrever as estrofes d'Ov Lusiodas,
& por ele, ainda ¢ sempre, comparado ao dos deuses
paglos ¢ respectives santudrios, ssitusdo cads um de-
les — diz o pocta — em terra ilustrada por algum cpi-
siidio da vida da divindade a que era dedicados =,

Esta promocio de Camdes & altura de uma divin-
dade nfo era nova. Jd n'A Aguia, Teixeira de Pas-
coaes considerava o Epico uma «Divindade tutelar da
nossa Pdirias, que comparava a um deus pagio, Nep-
tuma, que nele sreencarnous para escrever os «Evan-

gelhos do Mars *. O culto camoniano vinha porém de
longe, ndo sendo estranho 3 sua passagem pela gruta
da Cidade do Nome de Deus.

Foi o primeiro bidgrafo do pocta, Pedro de Marz,
quem, na ediglo de Oy Lusiadas de Manuel Cor-
reia, safda em 1613, de que reloma uma nota & estin-
cia 128 do Carno X, pds a circular a versdo de que Ca-
mides foi enviado pelo governador da India, Francis-
<o Barreto, como sprovedor mor dos defuntos- is
spartes da Chinas, tendo estado em Macau ¢ tendo
sofrido na foz do rio Mecon am naulmigio de gue s¢
salvara com o Poema pdtrio a nado. Eis a famosa es-
tincia, cuja exegese tem sido controversa:

«Este receberd, plicido ¢ brando,
Mo seu regaco o Canto que molhado
Vem do naufrigio triste ¢ miserando,
Dos procelosos baixos escapado,
Das fomes, dos perigos grandes, quando
Serd o injusto mando executado
Naguele cuja Lira sonorosa
Serd mais afamada que ditosas.

(X, 128

Para ld das polémicas acerca das datas, circunstén-
cins e condigfes das andancas de Camies por spares
da Chinas, ¢ nomeadamente acerca da sua estadia ou
nic em Mocau, na gualidade ou nlio de provedor
imor ou pequeno de defuntos ¢ ausentes, que na sc-
quéncia das nolicias ¢ interpretagdes de Manuel Cor-
reia & Pedro de Mariz ocuparam as atengtes ¢ as ob-
sessles dos comentadores da vida e da obra do poeta,
o que importa & verificar como, entre a histdria ¢ a
lenda, as fontes e de suas leituras, se fol insinuando o
mito, pelos intersticios do texto, do intertexto. Do

FEEEE-
oN !
"R [T B

%

\NAO



SyTEresn Lirosrnen des Oirmssin .'1|,-.!I.‘_H-.| Edvraan dr praa

56 Macau, o Oriente @ a poesia porfuguesa

fo Mrepier, SalrAias O

5 WACEN

. s .

i
S Edj

'hr-:il'ldl.* I]ru:nle Lusitano Unido

b s i i s Tt e B leei e 1 ket L B EETEY
o W e N T 0 egial 0 Gemew

]

Il ¢ mlniees & Kals

Earpin Aafipe ¢ .hnb,;rﬂ#rirln#ﬂ“k [ aniraime {'walyr, reTEERR a4

i

i, da B

O, il

R

S rgwlarmenly reviidy sa graa

rirtusl s e S pansadoan @ sty i gar andend semp igely 8

]

& prey de MrarershaOon. peve da
rﬂf;ﬂrhﬁrrMm h’k‘irmﬁ:

Do ¢ wiads a0 Vel M Livkoa, rm

Lt R

i

T R T e

e M

, i

Aiplomyg

WP B fally e sleges srruler fa din

= e

-

e MO

G Oty e opecpea Urpede Cpeeedisise

¥l

Visconde de Joromenha 3 Manuel Seve-
rim de Faria, de Jordio de Freitas a
Cunha Gongalves, de Tedfilo Braga
a José Maria Rodrigues, de Joaguim
Ferreira o José Hermano Saraiva, de
Goncalo da Gama a Bento da Franga, de
Charles Boxer a Francis Lec Hasting,
enfim, de rodos esses ¢ muitos mais ao
infatigdvel estudioso de Macau, P.r Ma-
nuel Teixeira, que i questio dedicon to-
do um livro *, as referéncias e as inferén-
cias, histdricas e criticas, num sentido
ou noutro, deixam-nos por vezes perple-
x0s, a tal ponte que o probo Antdénio
Salgado Junior fala a este respeito, com
propriedade, da smaior trapalhada da
biografia de Camdess7. De tudo isso
emerge o mito poftico que vai fazer da
figura do Epico desterrado da India pa-
ra Macau, a escréver na gruta 08 Versos
de Os Lusiadas, o protdtipe do Vate sa-
crificado a0 Poema pdtrio ¢ cuja «lira
sonorosas serd de facto «mais afamada
que ditosas, como no epilogo da Epo-
peia ele desencantadamente reiterard,
a0 queixar-se de que cssa mesma lira
acabard por ficar sdestemperadas, ndo
do Canto em =i — elevado jd & gldria su-
prema — mas de ver que se dirigira, afi-
nal, a sgente surda ¢ endurccidas, qual a
que, nmas suss errincias orientais como
no Seu Tegresso, SeMpre enconirara
mergulhada numa saustera, apagada e
vil tristezis...
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Se, na sua Mensagem, que € uma réplica de Os
Lusiadas, Pessoa mostrou como =0 mytho € o nada
que ¢ tudos, essa definiclo lapidar aplice-se a0 mito
camoniano, que a tradiglio nos foi transmitindo desde
a fundagio de Macau, sem que se saiba & o poeta a
precedeu ou com ela coimcidiu na gruts. Glosando
ainda Pessoa:

shssim a lenda se escorme
A entrar na realidade

E a fecundd-la decorre,
Em baixo a vida, metade
De nada, morres ®,

Entre a realidade e o mito, na verdade, as frontei-
ras ndo sfo nitidas, mas indefinidas: «hd o mito que é
dado como histdra e hd o mito que ¢ dado como Fd-
bulas, diria Anténio Mora¥ Mais exactamente, co-
mo «fibula desafectadas, na expressio de Gilbert Du-
rand *; tude pode vir, pois, preencher o nada que €,
que ndo €, desde os factos histdricos aos imagindrios.

O nome de Camdes aparece pela primeira vez num
documento do sée. xvin, designando uns simples
spenedoss de Macau. Pouco se sabe sobre 3 origem
dessa designacio: «f, portanto, impossivel determi-
nar como nascey @ tradicio de Camdes ter ali pousa-
do ¢ poetados, escreve Rafael Avila de Azevedon,
Entretanto Luiz Gonraga Gomes, citado pelo P.r Ma-
nuel Teixeirn, alega que sse as tradigdes csto bem
arrcigadas ¢ vivas ndo serd a demonstragic da sua
incxactidéo hisidrica que as poderd destruirs: & para
cle saxiomatico que, em toda a lenda, existe um fun-
dozinho de verdades 12,

Axiomdtico ou ndo, o cento ¢ que o mito se apode-
rou desse =pinho de pombass, como ameriormente
lhe chamavam os chineses, rransformando-o, pouco a

pouco, num locus amoenus, a que geragies ¢ geraches
prestaram culio, Tendo pertencido & Companhia [n-
glesa da India Oriental, antes de ser vendido a2 um
Conselheiro portuguds, Manuel Pereira, ele scabou
por ser adquirido pelo Estado, em 1866, Jd um busto
em broaze dé Manuel Bordalo Pinheiro assinalava
emblematicamente a gruta, onde as inscrigdes poéri-
cas s¢ multiplicavam: desde as estdncias de vdrios
cantos de O Lusiedas até poemas de Garrett,
T'ssso, Brouwing, Rienzi, #1¢., numa profusio ecléc-
tica onde o sentimentalismo romdntico predomina,
atraindo os Portugueses e estrangeiros que em Macau
vivem ou ld desembarcam.

Os praprios Chineses prestaram e prestam um cul-
o respeiioss & gruta de Camdes, tendo-lhe um vice-
-rei de Cantio, Ki-Ying, construido um portal sim-
belico, numa homenagem religiosa, segundo o culto
confucionista. E ainda hoje s criancas das escolas,
portugueses e chinesss, af viio em romagem no 10 de
Junho, depondo flores e recitande excertos de Ox
Lusiadas, nes duas linguas, como pude testemunhar
quando, em 1984, af estive em representscio do Go-
verno portugeds, Como ndo sentir um sopro de emo-
¢l patridtica, mesclada de universalismo ecuméni-
€0, a0 ouvir, nessas longinguas paragens orientais, ao
mesmo lempo o «lira sonorosas do pocta oo idioma
piitrio ¢ num idioma estranho, mais do que estrangei-
ro, como diria Barthes?

Muitos escritores celebraram a gruta, 3 imagem de
Camilo Pessanha. Talvez o texto que mais vibrail-
mente no-la restitua seja um dos «Tragos do Extremo
Orientes, de Wenceslau de Moraes, datado de Margo
de 1980:

sPedraz amontoadas sobre pedrs, consutuindo

um pequenc outeiro erigado de aresias musgosas,
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abracando-se a0 granito, estendendo as rafzes por en-
tre o8 mameldes, soberbas drvores seculares, 1l ¢ o
que em Macau se chama a ‘Gruta de Camdes” — es-
creve Moraess 2, Para logo fazer apelo i lenda, a0 mi-
to: «Dizem, nils sei com que fundamentos histdricos,
que aqui, sobre estas trilhas sinuosss que circundam
s penedos, passcou por longas boras a sua melanco-
lia de boémio um pobre provedor dos defuntos e au-
sentes, ou coisa que o valha...». A imaginagio de
Wenceslau voga i ao sabor da evocaglo do poeta:
Pouco se lhe dio os emblemas convencionars da gru-
ta, sejam eles 0 busto ou as inscrighes epigrificas «o-
netos mal feitos, escritos em todas as linguases, escre-
v desdenhosamente 4. Para ele = ¢ repare-se na sua
linguagem, semelhante & de Camilo Pessanha, de que
por essa altura era companheiro — « verdadeira con-
sugracio do lugar, a que fala religicsamente a0 cora-
cio de todo 0 portuguéss, ¢ a grandezas da paisa-
gem, em contraste com 0 que chami e peguenino
Macau portuguéss, que «alo é mais do que uma lin-
gua de rocha, apenas perceptivel nas cartas geogrifi-
cass ¥, Dir-se-ia uma miniatura de Portugal mesmo,
visionada por Camdes nostalgicamente da gruta:

«Juantas vezes, sobre esta eminéncia da gruta de
Camébes, ele, o poeta expatriado ¢ perseguido pelas
inirigas e prepoténcias dos manddes, no alongaria &
vista desolada, assistindo talvez ao jubiloso embar-
gue de forasteiros para a nau da viagem, prestes a lar-
gar para Lishogs 1%,

O exilio ¢ o retorno. E como se estivessemos a ler
aquela estincia do Canto X, que comega:

«Podeis vos emvbarcar que tendes vento
E mar tranquilo, para a pdiria amadas 7.

Nota sempre desferida com a ambiguidade intrin-
seca de uma dupla visdo da terra de nascenga, jd na
terra do desterro entrevista, como, ao falar da gruta
de Cambes, dd também conta Camilo Pessanha: <Em
Macau & ficil 4 imaginaciio exaltada pela nostalgia,
#m alguma nesga de pinhal, menos frequeniada pela
populagio chinesa, ahstrair da visdo dos prédios chi-
neses, dos pagodes chineses, das sepulturas chinesas,
das misteriosas imscrigics chinesas, destacando a ca-
da canto em rectingulos de papel vermelho, das
dguas amarelas do rio ¢ da rada, onde deslizam as len-
tas embarcagies chinesas de forma extravagante com
as sugs velas de esteira fantasmitica, e criar-se, em
certas épocas do ano ¢ a certas horas do dia, a ilusdo
da rerra portuguesas 1,

Desta ilus@o se alimentam os poetas que, como cle
diz, svagueinm ¢ se definham por longinguas re-
gides...», Tal serd o destino dos que, na esteira do
Epico, faro a experiéncia da expatriagio oriental, ar-
ribando am dia 2 Macau, E o caso de Manuel Maria
Barbosa du Bocage, que, embarcado para a India e
atirado para a China, dois séculos depois de Camdes,
s¢ projecta no seu itinerdrio geogrifico e poético, a
caminho da Cidade do Nome de Deus, onde breve-
FEnle estanCion:

«Cambes, grande Camdes, quio semelhante
Achn teu fado ao meu, quando s cotejo!
Igual causs nos fex, perdendo o Tejo,
arrastar o0 secrilego gigante:

Comao w, junto ae Ganges sussurrante,

Da pemiria cruel no horror me vejos ',

E, de facto. também, ele e vid, & sua imagem, ar-
remessado «aos mares da longinqua Chinas, onde te-
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ve que, de Cantio para Macau, =com lasso pé vagar
mendigo-. E certo que 2 sua condicio ndo era i a de
presumivel sprovedor de defuntos e susentess, im-
possivel de repetir-se. Mas Bocage, que era um drea-
de precursor do Fomaniismo, ¢ nessa medida anveci-
pava o culto que este votaria a Camdes, adoptou so-
bretudo o que no mit se quadrava com o seu subjec-
tivismo cxacerbado, pouco dado & epopeia. Um ele-
mento essencial o Lliga, o religa entretanto ao pocta de
que se quis émulo: a ansiedade do regresso i pdtria,
que consttui, em Macau, a sua obsessdo, bem legivel
aos apelos que langa a uma dama sua protectora:

sRoga-lhe, roga-lhe, enfim, que 1= destrus
As finsias, 05 temores:
Que & Pidtria, a0 proprio lar te restityas 2,

) Elmano Sadino impenitente que ele era ndo se
adaptava as aventuras do Oriente, onde, como muito
bem ohservon Armando Martine Janeira, «nada res.
pondia s suas angnistias ¢ & sua fome intelectuals, de
europeu vindo, di-lo o posta nostilgico, «do culto,
benéfico Ocidentes 2, No Oriente, com efeiio, tudo
lhe era por contraste maléfico:

sAqui vago em perpétuo labirinto
sempre ¢m risco de ver maligno brago
No prdprio sangue meu banhado ¢ tinros =,

Do século das Descobertas ao 3éculo das Luzes, a
rrajectdria de Portugal fora, na verdade, ndo a do
progresso mas @ da decadéncia, como Anters mais
tarde mostraria e Bocage constans:

«Por terra jaz o empério do Orientes 2,

E dessa longa decadéncia, mas sempre com a espe-
FANGA NUME MenasoeEnca, que no século seguinte, mas
sobretuds no dobrar deste para o nosso séeulo, falard
a poesia que do mito do Oriente se nutre. Mito que,
como o mostrou uwm estudo de Alvaro Manuel Ma-
chado, tendo estado ausente dos nossos primeinos ro-
manticns, os quak segundo ele sndo s¢ sentiram mi-
nimamente atraidos pelo orieptalismo oitocentis-
ta= ¥, diferentements do que se passou com o romaEn-
tismo europew — alemdo, inglés, francés, maxime em
Victor Hugo —, ressurgiria entre nds com a geraclo
de 70, nomeadamente em Antero e Eca,
prolongando-se, depois, no rasto do  pos-
bavdelainsmo, pelo parnasioniemo, pré-simbolismo,
simbolismo propriamente dito ¢ decadentismo, Cite-
mos, pesse percurse, um Gomes Leal, um Antdnio
Feijd, um Eugénio de Castro, até as figuras poéticas
mais directamente aqui evocadas, pels sua ligacio a
Macau, de Anténio Patricio e Camilo Pessanha.

O orentalismo de uns e de outros varia, nos lemas
¢ na linguagem, desde a5 ressondncias exdticas 8 re-
liginsas, passando pelas infleénciss predominante-
mente estéticas ¢ literdrias. 5S¢ entre o tema do Man-
darmn de Eca, de fundo irdaico e satfrico, ¢ 2 actrac-
io budista de Antero, hi uma diferenga sensivel,
quaisquer gue sejam as afinidades, ambém enire
Gomes Leal ¢ Eugénio de Casiro, por exempls, a8 1=
nalidades orentalistas se distinguem, da evocagio
dos «paises fantdsticos, distantess, como a India, a
China ou o Irdo, do primeire, em que o imagindrio
delirante predomina, até is preocupagies expressivas
do segundo, em que o gosto simbolista das palavras
raras, de conotaches estranhas, encontra mo fildo
oriental recursos sugestivos a explorar.
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Num lugar & parte hi que colocar Antdnio Feijd,
que desde o seu Camcioneire Chinds — iulo jd de
i significativo — a multplas composicies poéticas
dispersas por vinos livros, procurou recriar um uni-
vierso cujas referéncias orentais podem configurar-se
na descricio de um vaso, em linguagem de recorte
parnasiano, ou diluir-se em sogestfes jd de ambiente
simbalista, sendo como & um poeta de transicio de
wima para outra degsas correntes cstético.literdrizs,

Se na poesia de inspinacdo orientalisia, que no sim-
bolismo culminou com Camilo Pessanha, houvessc
gue escoller uma fgurs onde as poéticas fnissecula-
res s casam jé com as tendéncizs gue, no inikcio do
sécule, irfio prenunciar, como escreveu Pessoa, uma
aNOVA Fénascencas, para ki do decadentismo antece-
dente, nomeadamenie com o advento do Saudosismo
de Pascoaes e da geraco de A Aputa, essa figura se-
ria quanto 2 més a de Anténio Patricio, poeta ¢ dra-
matrgo que, tendo nas suas errdnciss diplomsticas
comecado por um posto de Consul em Cantdo, em
1211, haveria de vir a morrer em Macau, numa der-

Camio Pessanra

i comgantia de Jolo Persra
Ebca. e CORGA. pOr voill 8
100t 1000, 05 Mahe

fngitein Portagals
e O |

radeira missdo, apds ter sido nomeado posso repre-
sertante ddiplomadtico em Pequim, em 1930, Este it-
nerdrio poderia ser considerado simbdlico: ele corres-
ponde ao «fiermel retour de Laratrustas, que, em esira-
nha consondncia com a influéncia de Nietzsche, ex-
pressamente presente na sua obra, o levou do Oriente
20 Ocidente, da China & Cidade do Nome de Deus,
mas sempre fiel & terra orgindna ¢ o Ocidene, ele
que fer do mar-
-oocano o elemento supremo da vida & da morte.
Mascido em 1878, no Porto, na cidade que viri a
ser 0 berpo da «Renascenca Portugucsas, justamentc
quando 2 sua carreira diplomitica s¢ estava no Orien-
te a imiciar, Antdaio Patricio € o exemplo mesmo do
escritor que, através de uma culura cosmopaolita,
consegue aliar os dois pdlos do patriotismo ¢ do uni-
versalismo, que caracterizam a maneira portugiesa
de estar no mundo, Na sua poesia se inscreve, tragi-
camente, a condigio de todo um povo que tem a
consciéncia do seu destino ¢ o assume em liberdade,
emergindo da decadéncia pars uma outrs renascensa.
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i

sSaudade do Passado e sede do Futuros &, tal ¢ o
seu lema, como o era o de Pascoass, cuja saudade
do futuros Pessoa também glosaria,

Por isso a «Nau Sombras de Antdnio Patricio, sin-
grando o mare divimuem, conduz Portugal da sua «His-
tiria Trdgico-Marftimas, que na epigrafe de um poe-
mia invocs como =lives de cabecedras, a1 um porto de
esperanca auroral, que ele no Oriente visiona:

«Sobre tanto naufrigio e tanta dor,
um ancorar purissime, encantado,
mum Chriente mais anoncisdor. s %,

O poeta interroga-se, de viagem em viagem ¢ de
nau €m nau:

-ﬁmmiuﬂdtmm:mmmr:duhﬂ, para logo
responder que nilo serd a0 «naufrigios dos sgaledess,
«a0 do Passados, mas a um «naufrdgio mistico de
amors, que ranscende & =smortes — tema nele insis-
[enie:

aSomos navegadores prialém da Morte:
temos a India sterna da ssudade
rumando para sempre 4 nossa sorte.

O grande mar espumeo de bondade,
que a nossa alma portuguesa aporte,
Entre no Reino da Serenidades 1,

Essa serenidade €, na sua sublimacio mistica, o
equilibio trdgico que se manifesta também no teatro
de Anténio Patricio. Foi José Régio quem sublinhou,
com subtileza, s dimensdes religiosa, mistica e poé-
tica das suas «pecass &, que =30 ainda poemas, em
que a propria palavea se dd como sespectularidsdes,

como também notou com pertinéncia Duarte Ivo
Cruz ®, Trata-se, tal como em Maeterlinck, ou no
Pessoa de «0 Marinheiros, do que o prdprio Antdnio
Parricio conceben como stragédia estdticas, i manei-
ra do teatro simbolista, entre nds estudado por Tere-
sa Rita Lopes ¥,

Essa tragédia, que ¢ poeticamente a transposicio da
Hisvéria Trigico-Maritima dos Portugueses, m sua
aventura das Descobertas, tem um pathos religioso:

aRezar & semear, sis o desting!
E ouvir na tua voz, na voz do mar,
um nfio sei qué de trigico ¢ divines *

COu ainda:

«Piai, gaivotas,
falai das frotas
MOrtas S &,
Raca de sombras
que ¢ hoje a minha,
rera s estrelos

a ladainha:

a ladainha

dos teus herdis
rosdrios mortos
de grandes sdis,
S. Raphael,

5. Gabriel

— rezai, d ondas —
e 5. Migueh 2,

A snau-archanjos de que fala outro peema de Ants-
nio Patricio, teria, como vimos, o scu sancorar puris-
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simos num «Oriente mais anunciadors, () Orente em
que, na Cidade do Nome de Dieus, o poeta encontra-
ria, com a morte, o «Reino da Serenidades, bem me-
recido pelo seu génio espiritual,

Eis como a condiclo do Poeta ¢ da Pétnia, nesta vi-
siio mistica de uma ¢ de outro, se identificam, confir-
mando uma vez mais a ligagio profunda, nas ercin-
clag & nos exilios orlentais dos nossos poctes, entre o
patriotismo ¢ a religiosidade, como a propdsite de
Camides evidenciou Camilo Pessanha.

A experiéncia do autor de Clepsidra € a este res-
peite significativa. Ela marca o seu desterro do «pais
perdidos, que nfio & apenas nem sobretudo a expa-
triagio fisica, mas a experiéncia poética ela mesma:
wperdida voz que de entre as mais se exilas, tal & a vox
do pocta. Antes mesmo da sua partida pasa Macau,
em 1394, com vinte € sele anos, depois de cm Coim-
bra ter passado tangencialmente aos episodios do lan-
¢amento do posto simbolismo, assimilando entretan-
to originalmente as suas metamorfoses da lingnagem,
jd Camilo Pessanha visionara o Oriente mitico, 3 se-
melhanca dos poetas que, na esteira de Baudelaire,
tinham senfido a sinvitation aa vovages, mas ainda
de certo modo como "Orient de 'Occidents. Leda-
8¢, e0ire 05 SEUS pOemas Inicials, o primeira versdo de
sLudbricas ¢ af s¢ encontrard uma premonigdo da sus
aventura ne Oriente, em que viriz @ experimentar oo
Opio o5 parasos artificiais. O poeta entrevia-se, na
verdade, 2 aspirar o «frescors do vestido da mulher
amada:

«Como o5 fbnios chineses, delirantes,
Respiram, a dormir, o fumo guieto,
Dae o sen lomgo cachimbo predilecto

Mo ambiente espalhava pouco antes, .« ™,

Tal como observou penetrantemente Esther de Le-
oS, € i ji pudémos Constatar no Ex1o agqul citado
sobre a gruta de Camdles em Macau, nfo fol no entan-
to um Oriente exdtico, diferememente de Wenceslau
de Morases, que Camilo Pessanka em Macau bus-
con ¥, Na sua sprimeira iniciagio orientals como [he
chama Jodo Gaspar Simdes ¥, o gque o impresionou,
¢ comunicou epistolarmente ao pai, foi o que no ter-
ritdrio chings sob sdministracio Jusa 3¢ lhe deparou
cla peitria diswanie, @ nomeadamentie K0S COSIITICS ne-
ligiosos: aNinguwém na Europa imaginard — escrevia
ele, pouco depois da sua chegada — o que é uma pro-
cissdo portuguesa na China, o pilio com as armas de
Portugal bordadas, embandeirados os fortes ¢ dois
pobres chavecos do porte, um exército de trezentos
homens ransmonianos, beirdes © graves maratos
bronreados da Velha (rea, ag chinesas conversas do
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Colégio das Irmis da Santa Rosa, vestidas como as
asiladas daf...= ". Quem diria que Camilo Pessanha,
que mais tarde iria ser iniciado na Maconaria, na loja
de Luis de Camides, pegaria ele prdprio de «casacs &
lengo branco s uma das varas do palios, a0 lads dos
spadres chinass e dos padres portugueses, cercado de
sanjinhos vestidos como af! Talvez ndo seja por aca-
do que escolheu, como nome magdnico, o nome sim-
bolico de «Angilicos...

O que ¢ certo ¢ que a associagio entre a emblemati-
ca religiosa e a emblemdtica patridtica — o «pilioc com
as armas de Pormugal bordadass — o tocou particular-
mente, deixando sulcos na sua poesia. Como em An-
tinio Patricio, l4 vemos «3an Grabriel, arcanjo tute-
lare, & sconduzir as naus, s caravelass:

«Wem guiar-nos, Arcanjo, & nebulosa
Qe do além vapora, luminosa,

E i moite lactescends, onde, quietas
Fulgem s velhas almas namoradas...
— Almas tristes, screnas, resignadas,
De guerreiros, de santos, de poctass ™,

A nota épica, que LI MOMEno Pperculica, com o
poema «Castelo de Obidoss, em que evoca, jdem Ma-
cau, a sua passagem pela comarca onde ensalara a ad-
vocacia, antes de partir como professor liceal para a
Cidade do Nome de Deus, cede em Camilo Pessanha
perante a nota elegiaca, em que se repercute a dor fa-
ce 4 decadércia da pitria e a0 proprio temor do re-
gressa;

s Temo de regressar. ..
E mata-me a saudade...

— Mas de me recordar
Nao sei que dor me invades ¥,

Por quatro vezes fez o poeta a viagem de volta ¢
ida, como num retorno eterno, ou numa condenacio
de Sisifo. Dividido entre as sums raires origindrias ¢ o
ipelo i errincia sem fim, para Camilo Pessanha o
maf torna-se uma imgem obsessiva da morte, como
para a pdiria ele o fora. Por isso escreve, em 1909, ao
scu amige Carlos Amare: «Sabe o que cu agora dese-
jaria? M@0 chegar a0 meu sftio punca... It sssim, a
bordo de urm navio, sem destmo. Veja como o desti-
no varia. Nos dltimos dias de Lisboa, o terror que
verdadeimmente me oprimia ers este mar-morto da
viagem, entre dois abismos to distantes um do ou-
tro, ¢ no fundo de cada um dos quais a minha alma
perperiaments agonizas &,

Esse abismo ¢, 30 mesmo tempo, o abismo onde se
afundsram, para sempre, as naus da Hisidria
Trigico-Maritima, que o poeta, no navio de wrma-
-viagem, visualiza a0 prescrutar o ocezno:

«5ingra o navio, Sob a dgua clara
Vé-ge o funds do mar, de areia fima,

E a vista sonda, reconstnul, compara.
Tantos naufrigios, perdiges, destrogos!
— () filgida visio, linda mentira!

Rodseas unhinhas que & mard partira...
Dentinhos que o vaivém desengastara. ..
Conchas, pedrinhas, pedacinhos de oss0s...» 4,

Jamais 3 astesia da decadéncia pdtria fora frufda até

a0 mais intimo da espiritualizecio des desirogos cor-
pireos, diluides no elemento squdtico, nem atingira
esta subtileza poética, Camilo Pessanha tem o condio
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64 Macou, o Oriente e a poesic porfuguesa

de levar os recursos retéricos do Simbolismo — 8o
ey encadeamento de imagens, metfforas, simbolos
— gté & sua expressividade exirema, que supera a do
Simbolismo de escola, (Eugénio de Castro, sobretu-
do), s6 tendo paralelo em Antdnio Nobre, o qual se
expatriars, também, quanto a ele, na sua «Lusitinia
no Bairro latinos, Mas Pessanha explora ainda com
urn requinte infinito o outro elemento fundamental
do Simbolismo: a musicalidade da linguagem poéti-
ca. Nio apenas a miisica dos sons, como o Verlame
do lema =de la musique svant twoute choses, mas a
musica das ideias, de que falava Mallarmé. Exemplos
disso s#0 ndo sd 08 poemas onde a orquestragio apa-
rece referida a instrumentos — a flauta, a viola, o vio-
hm:lu,numhnt—mﬂiqm-m:l:lmmmﬁh
se modula em harmoniss ¢ melodias em que 0 som se
entrelaca com o sentido, numa «hesitaclio prolonga-
das, como queria Valéry.

0 semé do virtsosismo de Camilo Pessanha €, po-
rén,n:ﬂthﬂpummqn:dum-hﬁnhm-
celo emeTge wm choro coavulsivo, que ¢ justamente
uma elegia pela pitria amortalhada:

rhorsi )
Da wisloacelol
Convulsionsdaz,
Pontes aladas
de pesadelo...

D que esvomgam
Braficos, o8 Arcos,

Por baixo passam,
Sc despedacam,
Mo rio, os barcos.

Urnas quebradas!
Blocos de gelo...
— Chorai arcadas,
Despedagadas,

Do vicloncelos <,

Este poema, datado de 1900, isto ¢, do fim do sécu-
lo, & um requiem por Portugal, que na curva mais fun-
da da sus decadéncia ¢ ressuscitado na midsica da lin-
gua, @ sportuguesa linguas, que Antdnio Ferreira so-
nhara no Renascimento disseminada universalmente,
e que Camdes, como os Jesuftas que no Oriente a en-
sinaram a preservaram em Macau, legou aos poctas
que |he prologaram a heranga: Bocage, Antinio Fei-
i, Antdnio Patricio, Camils Pessanha. ..

A mingdcia no trabalbo poético da lingua — do fo-
nema & silaba, a0 morfema, a0 lexema, a0 sintagma
— muito deve entretanto, em Camilo Pessanha, i sua
incorporagio da expenéncia da tradugdo da poesia
chinesa, pela transposiclio da sua dmprecisios, que
permite nfio 56 a sua fragmentacio ligica e sintdtica,
mas @ sua sduplicidades, 2 sua ambiguidade seminti-
ca. Tudo se passa como se Camilo Pessanha, prati-
cando o Chinés ¢ entregando-se is meditagdes do ca-
récter mistico da respectiva poesia, [IOCUTISSE DO
nosso Portugués tho ductil, musical ¢ subtil em cono-
mﬂmmd::m:hmivhhﬂﬂulbn
dono budista, em simbiose com a sua sensibilidads
cristd e 0 seu esolerismo inicidtico.

Nio admira que Camilo Pessanha, de quem se jul-
gava que apenas compunha e recitava 0% poemas de
ouvido, os trabalhasse e retrabalhasse, numa lenta ¢
penosa «gendtica escriticas, como o revela a recente
descoberta do seu «Caderno Poéticos @, que live a
honra de prefaciar numa ediclio do Governo de Ma-
cau, subscquente a0 seu schado apds os incidentes da
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srevolugdo culturals chinesa, cujo mérito poético foi
pelo menos o de contribuir para a sua exumacio. ..
Entre o8 poemas que Camilo Pessanha recompds,
macerando-03 numa torura infinddvel ¢ perfeccio-
nista do ante-texto, figura um cujas metamorfoses,
do «Rondel» inicial & «Viok Chinesas, mostram bem
0% avatares da poftica simbolista, numa instrumenta-
¢lo oriental & ndo ocidental, finalmente assumida pe-
lo poeta. E nfio & por sceso que ele £ dedicado a Wen-
ceslau de Morais.

Fernando Pessoa, que tentou a todo o custo incluir
Camile Pessanha em Orphen?, dew-sc conna da im-
portincia primacial deste poeta exilado no Onente,
por quem s¢ confessou influénciado, no advento do
modemismo, insistindo em fazer sair 08 séus texios
das «audas ocultzs dos sens cadernoss, numa carta
que lhe escreveu para Macau. E o poeta dos heterdni-
mos compreendia até a0 dmago a esséncia da poesia

de Camilo Pessanha, a0 dizer ter guardado de ouvi-lo
recitar o4 seus poemas, num café de Lishoa, uma «re-
ligiosa recordacios %, E que de experiéncia religiosa,
na 508 acepgdo exacta, se fratava: uma expeniéncia de
re-ligaciio, do Ocidente ¢ do Onente, que o8 portii-
fueses hBtoncamente COMprIram Como Wms missho,
de Camdes 3 Camilo Pessanha, & que agora os poetas
drficos podiam, peste nosso sécule, assumir em toda
a zua universalidade, num mundo plancuiri;

«Eu acho que afo vale a pena ter

Ido a0 Oriente e visto a India e a China.

A terra € semelhante e pequenina

E hd s uma maneira de vivers &,

escreve o Alvaro de Campos do Opidrio. A sua busca
£, enfim, 2 da poesis restituida § sua potencialidade
infinita, na pluralidade de linguagens, de linguas, a
toda 2 rosa cruzada dos ventos, na ctema srotagio
dos signoss, de que fala Octavio Paz. E que, como es-
creve Alvaro de Campos, hd sempre «um Oriente a0
oriente do Orientes ¥, mesmo 3£ € o Ocideme, = fu-
turo do passados, que Portugal como rosto da Euro-
pa fita, segundo o poeta da «Mensagems. Mas i estd
o mistério de versos como 0s de «Passagem das Ho-
rass, em lingua portuguess & numa lingua estranha:

«Macay & uma hora da noite. .. Acordo de repente...
Yar-16-6-6-5-0-6-8-8... Ghi...» ¥

Mistério que Pessoa, como camilo Pessanha, pre-
SECVOU & [Fansmitiv atraves do tempo, dos wempos, &
que ¢ o de Portugal mesmo, outro, no Oriente, entre-
visto da «nesga do pinhals da gruta de Camdes, na Ci-
dade do Nome de Deus, isto &, entre a finitude ¢ a in-
finitude. ..

Pary — Lishos, Pisomdiro do [9R6.
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I Cf Ching, Agbncia Geral dus Coldniss, Lishoa, 1944, p. 37 €

segs.

¥ fdem, p. 61.

V Clepeidrs ¢ cutroi Poemar de Camilo Pessonha, Edigoes Atica,
Lishoa, 1968, p. 159,

4 Op. ex,, P 83

Y CL oA Agalss, 2.° séric, n.* 18,

¥ Cames arirey o Macos, Direcglo dos Serviges de Educaglo e
Culnara, Mscau, 1947,

T {hras Complisas, Aguilar, Ria de Janeino, 1963, p. 1.

I (v Podrica, Apsilar, Rio de Janciro, 1981, p. 6.

¥ Fernando Pessos, Obres em Pross, Aguilar, Rio de Janciro,
1576, p. 155

¥ Desafectada: isto £, como uma igres nlo afectada o calvo, mas
mmnﬂ.mmw.uﬂmm.
Mirodologia, Lishoa, 1582, p. 41.

1 A Fnflubncia da Culnra Poraymesa om Mocau, Bibtiot=ca Breve,
ICLP, Lisboa, 1984, p 3.
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Ilmlm,d:.iﬂﬂilﬁm-lﬁmlmp_ﬂt-
clopal de Macan, 1977, p- 161
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i, p. B2

1 Idem, p. 63,

15 Idem, . 6.

6 [, dhidem.

7 O Lariadas, in Oz Complesas, ed. cit., =, 140, p 280

1 Chiza, op. cit., pp. 6061

19 Somtos, introduclc, selecglo ¢ nots de Vitoring MNenésio, (lds-
sica Editors, Lisbsa, 1961, pp. %-54.

(. por P.* Manuel Tetxeira, Vidkos Maromes om Maces, Ma-
cau, 1962, p. 5.

1 Mor Tabegee, Tris Postas Ewepos (Camdar, Bocage, Pessal,
54 da Costa, Lisbos, 1947, p. 7.

B (Wrar de Bocage, Lello ¢ ITrmso, Porto, 1968, p. 794,

i [dem, p. 187,

¥ (3 Miw do Oiente ma Litrroture Pornopessa, Biblotecs Breve,
ICLP, Libos, 1983, p. 78.

M Astdmio Patricio, Pesss Completa, Asirio ¢ Alvim, Lisboa,
1580, p. 54,

# [dem, p. 130,

I fdem, ibidem.

B fdem, p. 181,
& Sebreo Tpﬂﬁdﬁ%hmmﬁ.%d
{}t,Tﬂ:nHMhn.mn,Lﬂm.im.p.m.
¥ [ Simbolizess Paredipndrico; Amidwio Pamicia, op. cit., p. 3%,
N Eenando Pesoa of b Drame Symbolisie, Flérisage er Crianion?
Paris, 1971,

¥ Poesia Complesa, op. <ty p. 73,

B Fiem, p. 185

™ M.MM#MM.q.m..u_ 63,

B (O, de Esther de Lemos, A oCliprideas de Camaly Prasanka,
Varbo, Lisboa, 1981, pp. 171 & s5gs.

¥ (Casmiln Peersnha, Arcidis, Lisboa, s. d., p. 33,

T [iem, p. 61

& (lepridra ¢ Outros Foemas de Cumilo Prasamcha, op. e, p. 154,

® Idem, p. 233

@ Cir, por Jodo Gaspar Simdes, op. ¢it.. p. &%,

i Clepeidre ¢ Outros Poemar & Cameily Pesanka, op. cit., p. 198,

2 jdewm, pp. 237-13%,

B pdernn Poivico df Gasile Prossha, Macau, 1986

* Cf. Pdgimay da Esévica, Teoria ¢ Crivics Literdrias, Lisboa, s d.
P 37

i Fernands Peos, Obra Podtics, od. Aguilar, Rio de Janeiro,
1981, p. 237.
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Projecto e malogro
do SIMBOLISMO
em Portugal

Poética dos arquétipos,
proto-heteronimia

e narrativa simbdlica
em Carlos de Mesquita

por Jost CARLDS SEABRA PEREIRA

Tendo recentemente revisto ¢ sintetizado a condi-
pio do Simbolisme no mundo ocidental ¢ em Poru-
gl — frisando a sua inervencd®o no dissidio entre a
modemidade cientifico-socioldgica de matriz lumi-
nista ¢ a modernidade estética de matriz romdntico-
-bandelairiana, recapitulando ¢s seus contributos
recendo as relagies que nesse processo estabelece
com 0 Decadentismo (que supem) & com tendéncias
nec-romdnticas tradicionalistss (3 que se opde), m-
blishands a &tica do esteticismo que viabiliza essa ex-
peniéncia simbolista (de modos diversos, desde um
Camilo Pessanha a um Bugénio de Castro) ' —; que-
reria agora focar melhor virmualidades ¢ limites da de-
manda simbolista em Portugsl através da considera-
clo do caso singular de Carlos de Mesgiita.
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68 Projecto e malogro

Indubitavelmente dotado das modemnissimas qua-
lidades do sdesdobramento de personalidade. da coe-
xisténcia num s6 homem dum actor e dum especia-
dore * ¢ da coragem na diferenga ¢ na solidio priprias
de sum descobridor de terras virgenss ! — como as
persoralidades artisticas de Jerdnimo Freire ¢ Barto-
lomen de Frigua que autonomiza —, Carlos de Mes-
quita dd insuficiente realizacdo (como, altds, agueies
dois autores) & sua alteridade e acs seus designios.
Deixou, assim, aponiamentos para uma antecipatdria
concepco da ficcionalidade na comunicacio esénca
& no textn artfstico; ficou, assim, & beira do descen-
tramento da subjectividade e da desmultiplicacio do
discurso proprios da heteronimia; ¢ criou tacteantes
fragmentos de uma narrativa simbdlica ¢ de uma liri-
ca dos arquétipos.

1. Trajecto de wma grandeza diferida

Carlos de Mesquita (Santa Cruz das Flores, 1570
— Coimbra, 1916), cedo se afastou dos seus Agores
natais, num desenraizamneto sem retorno. Tendo es-
rudado Direito em Coimbra nos inicics da década de
90, ficou para sempre preso ao meio coimbrio e ao
muagistérie (depois de ensinar durante poucos ands no
Liceu de Viseu, tomou-se desde 1911 Professor na
Facukdade de Letras de Coimbra). E até acs alvores
do séeulo xx que intervém, sincopadamente alids, na
vida literdria portuguesa; e ¢ desde 08 juvenis anos
dos Acores que realiza a sua vocaglio lirica, a0 conird-
rio do que poderia inculcar a intermiténcia e a relapsa
dispersfio dos seu poemas, ¢ até as reduzidas dimen-
shes desse acervo lirico que, espalhado desde jornais
como O Agoriens e O Faialense até is revistas finisse.
culares de Coimbra ¢ Viseu, ainda se encorpa com al-

gumas boas versbes de poemas ingleses, alemaes ¢
franceses.

(s seus textos podticos apontam, nos motivos, pa-
ra uma das raras superagdes simbolistas da crise ¢ da
estesia decadentistas, mas como que ficam tolhidos
na sctualizacdo dessas potencialidades por uma insu-
ficiente ductilizacio estilistico.formal. Assim mes-
mo, sem a mediocridade do kitsch, nem a sobrecarga
dos tigues lexicais  sufixais nefelibatas, ou dos jogos
sinestésions e alileranmies instrumentistas, idustram
vectores importantes da reorientagio estético-live-
rdria finissecular. Os seus fragmentos novelisticos
conformam-se demasiado aos modelos preceden-
tes; mas a parcial decepgdio que daf advém tem de ser
contrariada pelo contributo gue outros escritos tra-
zem pars um renovar da ficgio narrativa em conso-
ndncia com aquela reorientacio estético-literdria. Fi-
nalmente, &s suas faculdades analfticas e criticas —
assentes na irrepreensivel probidade intelectual (que,
sem embargo das intimas relagdes de amizade, The di-
ta em 1900 um severissimo ensaio sobre Manuel da
Silva Gaio) ¢ depois encaminhadas para trabalhos
complementares do magistério universitdrio, espe-
cislmente O Romantisno Inglis. I. As Ongens —
permitiram-lhe uma presenca de vulto em cerios or-
glos do movimento esteticista; ainda entdo, no en-
tanto, sd incompletamente se realizou em textos a po-
sicio dominante que lhe era reconhecida & o pontifi-
cado nas tertdlias, de que nos ficaram viiros indicios.
Porventura estava af, na especulacio 1edrico-critica ¢
na imaginacio de figuras exemplares de arvistas, &
sua vocagho primacial — de acordo com © lestemu-
nbo tardio de Anténio Sardinha, segundo o qual Car-
los de Mesquita se teria proposto ser um Charles Mo-
rice coimbriio,
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do Asirgmose linca ¢ discermimtento critico

Mo ano em gue surgem o5 primeiros livros sdeca-
dentess ¢ «nefelibatass, um Carlos de Mesguita
pouco dado a publicaclo de poemas visava todavia
um horizonte incomum na literatura portiaguesa; a
lishoeta GFasera de Portugal publicava, na Primavera
de 1890, um poema com titule de premonitdeia frag-
mentaricdade — «Do meu Intermezios —, que expri-
i em cursesos decassflabos ambictes de avtognose
poética, O seus versos eram entiio dos primeiros a

rojectar uma podtica em que cabe & intuicho lirica
penetrar ¢ sugerir todo o ser atormentado, polifacét-
oo, paradoxal do homem finissscular (recusando pros-
titwir-s¢ ra discursiva andlise da sua crcunstincia).

Toddavia, @ participagio de Carlos de Mesquita na
propulifo das novas tendéncies Literdnas s se forna
essddus a partir de 1893, em Coimbra. Primeiro, co-
mo principal colaborador de Henrigue de Vasconce-
los na efémera Revista Nova. Carlos de Mesquita pa-
blicawa af um ensaio sobre «Psicologia Contempori-
neds, em que se fixava no fendmeno de degeneres-
cincia colectiva, manifestado entre nds, como ten-
déncia liverdria, com o 54 (¢ pronunciava-se entdo de
modo 3 assinalar a bipolaridade decadentista ¢ neo-
-romintica lusitanista da obra de A, Nobre), Mo ex-
condia, entretanto, as reservas que lhe meredia o no-
vor ppostolado de Alberto d"Oliveira nas Cartas da ai-
rima hera, scompanhadas alils de alguma hesitacio

por prurido de autenticidade?) em s¢ compromener
com outro caminkbo da poesia porTugiesa mals recen-
te. Porém, quando logo de seguida as Flores cimzenras
de Henrique de Vasconcelos entram para essa familia
decadentista, € a dedicandnia da obra a Carlos de Mes-
quita que vale como verdsdeira apresentacio esté-
tico-literina do novel poeta
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3. Jertmimo Freire, pintor ¢ pocta

Powco depois, da frdgl crisilida da Remisia Nova
sai o verdadeiro drglo representative, O Noves, ¢ ld
surge Carlos de Mesquita em lugar de releve e com
mais estremadas opgdes. Parecendo ceder 1 Armando
de Navarro a funcio de arauto critico do movimento,
0 escritor agoriano insere n*Os Nooos nm extenso ses-
tudos sobre a figura ignorada de «Jerdnimo Freires,
poeta € pantor de quem a revista anunciava, pars bre-
ve, as Obras pdciimas, mas que os leitores decerto
a0 sabiam como considerar seguramente: persona-
gem real?, ou personagem imaginada®, ou alter-cgo
cm que s¢ transpunha a auto-andlise?, ou conciliagio
dessa transferéncia com nova desmultiplicacio dis-
cursiva na réplica sdecadentes da proto-heteronimia
fradiquiana? O que, de qualquer modo, logo transpa-
recida aos olhos dos mais avisados ¢ que Jerdnimo
Freire — pela sua vida e configuracio psicoldgica. co-
mo pela sua polifacetada persomalidade artitica —
constituia uma figura paradigmetica em relagio a0
periodo decorrente da evolugiio da cultura ¢ das ar-
tes, de ascendéncia baudelariana. .. ¢ de descendéncia
pessoana ¢, Desde os seus comegos, Jerdnimo Freire
o vira nas coisas mais do que estados de conscién-
cla, 0% quais ressumavam da sua visio alucinadria do
concreto exterior; sendo o mundo empirico apenas
trampelim para o reino do fantdstico, surgira a «hi-
pertrofia artificials e as paisagem sobrenaturais. O ar-
LisTa S53UMia O eXPressionismo pictorico como e in-
dubitivel caminho e realizava, pela smetdforas, a «li-
teralizacio da pinturas? (como de facto o fiweram
pintores pré-rafoclitas ¢ simbolistas).

Ouirras tendéncias de Jerdnimo Freire ndo dizem
respeito somente bs artes pldsticas: a paixdo pelo in-
directo, pelo evocado & disvinda, donde deriva o es-

forgo de sugestio; o amor exclusive por figuras femi-
ninas sde que pudesse abstrair linhas histdrcas, em
que pudesse respirar com olhos um perfume de pai-
ses distantes e quiméricos, em volta dos quais visse
uma névea de sonho ¢ de para-além...»; o prazer do
horsor, embriondno aum soneto dos dezorio anos —
tinico poema de Jerdnimo Freire que Carlos de Mes-
quita transcreve («Palavras soltas dos sondmbulos!
Misténios ... /ou, quem sabe! talver machéthicos se-
gredogs) =, mas que requinta sob o magistério de
Poe, como revelam o: quadros «de antropofagia e de
vampirsmos*, Os primeires versos caracterizavanm-
-s¢ pela sexpressdio moral das coisass e pelo simpres-
sSonismo pofticos; todavia, acrescemta Carles de
Mesquita, num passo decisivo para a compreensio
das tensdes internas da mova arte finssecular, isso
ndio passava «da parte secunddria da sua obrae que
dele faria apenas «0 poeta de alguns hiperestesiados
Des Esseintess *. A verdadeira personalidade do poe-
ta Jerdnimo Freire surge pela transformacio operada
sobre o influxe de Schopenhawer. Mesta versio
artistico-existencial do munde como representagio,
para wm Jerdnimo Freire «Excessivo nos desejos ao
ponto de pedir 4 vida o impossivels, eram terriveis as
decepgies, vendo o «finito da realidade a0 pé do infi-
nito que lhe prometera a imaginaciios. A concepgio
ideal da mulher (angélica) e do amor (sagrado, inicii-
tico) era, pelo contraste amargo com o real empirico,
uma das ampas daquele desengano. Por iiso nio
surpreendia que no poema «No pincaro da Remin-
cias, canto do pegativismo filosdfico, a pare derra-
deim ¢ mais notivel diga justamente a condenagio da
mulher ¢ a reniincia erdtica®.

Entretanto, perante este intelectual pessimista, foi
crescendo em Jerdnimo Freire o mistico (e, vamos
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ver, o amista simbolism, supra-decadentista), que
frui as svoluptuosidades espirituaiss ¢ a excitagho da
sensibilidade pela beleza linirgica, mas que, sob o in-
Huxo de Ruvsbeoeck e de Swedenborg, 14 se apaixo-
na pels intuiclo das anslogias dnticas, pela comuni-
cagan dos espintos e, noe-s¢, pela subsequente recu-
peraciy da condicio primordial do Ser®. Contudo, a
slucider impedia-The toda a ventativa de conciliachko
entre o schopenhauersme ¢ o misticismo neo-
catdlico de Swedenborge; desta contradigio resultou
o pocma «Flor-de-Liss, cujo louvor permite a Carlos
de Mesquira falar sobre 3 expressio simbslica e o seu
glcance no seio e uma mundividéncia inicidtico-
-analdgica ¢ de uma podtica simbolista 0,

E certo que, depois de tracar assim, como ninguém
entre nds, o projecto de uma poiests dos arquétipos —
3 um temps subliminares ¢ fundacionais, psiguicos &
metaffsicos, do inconscienme colective e da Unidade
ontoldgica primordial, do Mistério imancnte ¢ da
Trunscendéncia sagrada —, Carlos de Mesquita nio
erradicou as hesitactes finisseculares, Por iss0, nos
infcios de 1894 prolonga deste modo, no 3.* fasciculo
d'0x Novos, a projecgdo em Jerdnimo Freire: a dlti-
ma fase de mamragio do estado de espirito que pro-
duzira «No pincaro da Rentincias, consistiu na ade-
siio 4 moral =de Buda e dos neobudistas modernoss,
expressa no poema «Peniténcia=; ¢, enquanto elucida
que Jerdnimo Freire tinha uma paixiio abrasada por
sum deliciose poema de Stéphanc Mallarmé, L "Aswr,
que parcce a voe da neurasicnias, Carlos de Mesquita
matiza a tonalidade da obra final do poeta, consuma-
da em samargas fantasiss em prosa, entre as quais fi-
gura uma pungente alegoria, Hisidrea das regides pole-
resz, que lembra Leopardis U (e que em breve se meta-
merfoseis num peema do priprio Mesquita).

4. Prigy decadentoias

Formando nesta altura, com Eugénio de Castro e
Henrigue de Vasconcelos, o micleo duro da inovagiio
cokmbrd — como s¢ reflecte avé nas saudactes envia-
das por Antdnio de Oliveira Soares, nesse adews & li-
teratura que & & carta em que, do seu posto diploensi-
tico no Brasil, pede escusa de participagio ne projec-
1w da Arte —, Carlos de Mesquita vail sobretudo se-
cundar Bugénie de Castro em iniciativas de vulto ao
longo de 1893 ¢ 1596 (a que agregam Manuel da Silva
(Gaio): primeiro, @ transformaglo da secglo literdria
d"0 Fusritwre em autntico dngio novista; depois, o
bBncamento da revista cosmopolita Ane &,

A novidade mawr residicd, porém, em que Carlos
de Mesquita se tornard a figura dominante no domi-
nio da criacko podtica estamipada em 1395 pel "0} Sis-
tifwie, onde faz sair o maior conjunto de poemas que
alguma vez publica fora dos Agores ¥, Emboma em
parco MIEEIETO, C350% POCINS, UE gprescnlavam da-
tas che 1391 a 1595, permitiam avaliar, em diversos
aspectos, um estro gque obsiinadamente se recolhia.

A personalidade que nos surge, em Feversiro, no
centro dog primeiros cinco poemas €, di-lo o soneto
lnsulamentos, profundamente devotada ao en igno-
to ¢ identifica-s= com os seus limites, ndo por gostoso
narcisismo, mas por inelutivel opacidade, cuja dolo-
ross infecundidade se traduz alegoricamente, como
ocorrers em Jerdnimo Freire, pela pelidez aniquilon-
te {=Subo aos cumes: descubro as geleiras sem fim.,
Oh! a estranha regido que nenhum mapa inscreve! /
FPara sempre viver cercado pela neve, / Para sempre
viver recluss... dentro em mimls). No confronto
com a realidade envolvente, «Os reldgios da torres
exprimem a inquictagio metafifsica que estd por de-
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trds da preocupacio finkssecular com o Tempo ¢ que
recebe por seu turno uma resposta mais a0 modo de-
cadentista que simbolista, no asserto biblico da vani-
dade de viver.

Nos restantes poemas, o gue primeiro transparece
¢ que as realidades exteriores que impressionam o
Pocta sfio comum preferéncia da poesia do fim-de-
-século: 0 Poente ¢ 0 Outono, o pintano ¢ a obscuri-
dade, a reverberagio sanguinea ¢ o brilho litdrgico, o
campo abandonado e o solar arrainado, a personali-
dade combalida ou exilada... Depois, um segundo
momento de suspenslo intima singulariza o encontro
do poeta com a sua prépria opcio. No se trata de pa-
ragem do fluxo vital, mas de desapego do ritmo terre-
nal em favor de um recolhido hieratismo. Re-
conhecendo-ge af, o poeta passa a auscultar o4 sinais ¢
of anseios da sua propria alma: a lassiddo ¢ o extatis-
moy @ acédia derrotada ¢ a vaga religiosidade, a sub-
missdo a terrones ominosos ¢ o apelo do Mistério, a
inquietacio memfizica ¢ a projecclio para um Além

Gty Moreas

.. O Sembadal.., / Silencioso agita o nas vor secrera
Dieiperta dentro de pds com & muder natal... | Que in-
tradueivel lingua o5 causas mudes Glam!.. .

ok o P haNHA, om o A

Todavia, s jd se insinua em «Madame Bovarys e
sMisticismo da Tardes a correlacio essencial de pes-
%04 ¢ coizas, 0 soneto «Paisagem outonals revela um
outro momento em que edo guanto o e descobre
em si ¢ como que devolvido bs colsas, despertando
entdo para uma unidade ontologicamente anterior &
cis30 dos seres: embora as expressdes dos tercetos re-
levern da exploraciio do tdpico epocal, & em verdade
poe-rombntics, da -alma das coisass, o trajecto gue
aqui a ele conduz confere-lhe novo alcance, Mo cerne
da unidade (perdida ¢ re-conhecida) dos seres, depa-
ramos ainda com wma situagdo espiritoal muite con-
dizente com & imagem do ¢u percluso; o que equivale
a dizer que a experiéncia poética pende a reverter
ainda s fronteiras do Decadentismo, em lugar do
consumar plenamente a superacio simbolista.

5. Acezsor simbolisras

Meses depois, no mesmo franinere coimbrioe, a poc-
sia de Carlos de Mesquita regressa, para confirmar o
21 projecto € o 220 (semilogrado) alcance. Reunindo
um soneto e outros doks poemas sob a designacio ge-
ral de «Paisagens interioress, ¥ o poeta como que
queria confirmar a pertinéncia dos caminhos atris as-
sinalados, mas também pdr em causa o estddio vermi-
nal da jormiada podtica.

E certo que o derradeiro texto de «Paisagens inte-
rioress («0) cfu de pérola velados) pode parecer re-
presentar o pocta no refluxe apdtico do seu encontro
com um eonhecido exterior, precioso e evanescente,
MDOrA para se suster no mormento da quistude — de
uma novi quietude redimensionada pels alienacio
das interrogaghes que lhe costumavam suceder.
E certo que o poema precedente (<0 tempo vai mu-
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dar, Na tarde de Quermesses) s¢ remete ainda mars
a0 impressionismo decadentista ¢ &5 conquistas no
intuicionismo peético da fenomenologia da percep-
cAo que transmitin ao Simbolizmo, passando da cap-
tagdo da mutsbilidade fenoménica & desenganads a-
BEZa da xLL'ﬂ'rL-L"Ii'riJudn'.

Mas, este sentido da natureza ransiente do real ob-
jectivo e subjectivo — que Carlos de Mesquita parti-
Iha com Pessanha, sem partilhar da arte de sugestio
da Clepndra — ndo poderd ser apenas um estrato de
um processo simbdlico transcendente? E, em «0 Céu
de pérola velados, 8 mesma recuss do =doido alvoro-
cow (do investimento social positivista ou do impeto
vital neo-romintico) nio se libertou também, na sle-
targia= jd «inefidvels, da crse decadentista, substi-
tuindo o contemplativo ¢ o harmdnico a0 oMInESo &
an agdnico (N0 de terror paralisade, [ Mas des-
maiado ¢ extasiados)? E, metamorfoseando a matriz
romdntica da Seknsuchl (enQuUanio esta nilo ressung:
nz saudade metatizica do Meo-Fomantismo de Pas-
coaes), nio s¢ funda essa nova quictude — a que a
poesia de Pessanha, por caminhos fnvios, saberd me-
Thor aspirar — numa concepcio do Ser ¢ do Mundo
que era & da iniciacio simbolisia?

A smisterioda nostalgiss da Pitria ontoldgics perdi-
da (gue Pessanha nunca quererd explicitar, & espera
do Pessoa teosdfico), que implica nfo apenas a =celes-
te melancoliss da matriz romdntica, mas jd tambs‘m a
recuperagao, musicalmente medisda, da sceleste bea-
titudes, ganha a sua genuina pregndinca no quadro
do Simbolsmo que, sfinal, era programaticamente
intencionado no «Preficios das Palsagens interio-
ress, De facto, o soneto inictal, sgnificativamente co-
locado «A margem de Jofio Ruysbroeck 1'Admira-
bles, consagra a slinguas simbdlica como o ideal de

expressio ¢ de recognigdo da natureza transcendente
do real (para scertos olhoss de Poetas iniciados) e, so-
bretudo, fi-la remontar a uma condigdo omoldgica
origindria, adquirindo por ambas as razes um valor
inestimdvel na poesia finissecular poriuguesa (nfo
obstante a aparente involugio decorativista ©* do seu
remate, cujas motivaches evocativas serdo de seguida
indirectamente iluminadas por um enssio na A
sExtasisnte, como extasiante outrora,’ Que num aro-
ma quase esquecido nos vem,/ A certos olbos o Tan-
givel evapors’ Um intangivel, incorpéren para-
-além.../ O Simbodo! Se 0 ergue em suas mios o Poe-
ta’ E esse muribulo de incenso espirmual’ Silencioso
agita, a sua vox secreta’ Desperta dentro em nés com
a nudez natal.../ Que intraduzivel lingua as cousas
mudas falam!’ O perfume gue 3 para o espirito exa-
lam!/ Os olhos cerram-s¢ em desmaio por momen-
tos, Ouvindo, respirando o que em siléncio diz” A
pérola... — Um altar gético, a flor.de-lis./ E em seus
fanados tons os velhos paramenios. . .s.

TN 1
°M .
L "o [T B

NEO € PERMITID




LA

PRELD

74 Projecto e malogro

6. Arte; mumdos comcebivers

S que nos anos seguintes a obra, por demais frag-
mentiria, de Carlos de Mesquita, ndo vai dar conse-
quente prossecugdo a este projecto de Simbalismo,
gue passa da exigénein holista de Cesdrio e da redu-
vio transcendental de Pessanha ao espiritualismo me-
tafisio sem necessidade de se comprometer com a
escatologia cristd =,

Ma Are, renuncia mesmo 2 publicar novos poe-
mas, Cabem-lhe, & certo, as principais issercdes para
a definiciio da poética do grupo promotor. Assume
essa funglo de responsabilidade num artigo sobre
Robert de Montesquiou, poeta menor decadista mas
figura peculiar do fim-de-século, parcial modeln de
Des Esscintes ¢ depois, ainda, inspirador de Proust.
O cardicter transicional, ¢ potencialmente simbolista,
da sua podtica transparece sobretudo quando defing a
constinucio funcional da Arte — de maneira notavel-
mente concorde com a exigéneia epocal de subroga-
¢io da existéncia no mundo empirico ¢ antecipadora
da nossa actual definicdo da ficcionalidade esiética
como criscio de mundos possiveis, factuais ou con-
trafactuais («a funciio da obra d°arte & substituir a vi-
da real por uma vida imagindisia, evocar especticulos
¢ circunstiincios, ou reais ¢ simplesmente susentes,
ou irreais, mas concebivelss), O mesmo transparece
quando daf deriva a sujeigio das relaghes entre Are e
Natureza nfo apenas a wm critério selectivo velada-
mente antimimético (nums antecipacdo do que nos
nossos diss o Jean Cohen de Le Hawt Longage chama-
ria a poeticidade do Mundo: suma natureza oferccen-
do estreitas afinidades com a arte, Quero falar do
pocnte, do crepisculo, do luar, das pedrs preciosas
e das Roress, stém de comom com a arte o serem alta-

menle evocativoss), mas também b translagio anald-
gica, no final hesitantemente assumida, numa espé-
cie de escdlio ao soneto «Preficios de «Paisagens inte-

roress 7,

7. Retrocesses Nncos ¢ fragmenios namapos

A entrada na vida profissional ¢ a deslocagdo para
Viseu no exercicio do professorado liceal rerdo favo-
recido novo histo na publicagio de textos.

Hd algam retrocesso na ductilizacho estilistico-
-formal e, curiosamente, alguma regressio ideotermsd-
tica nos poemas que Carlos de Mesquita publica na
Ave-Asul viseense, Em 1899, além de repor «0 ofu
de pérola velados, apresenta uma «Danga macabras
cm que o mais assinaldvel nio ¢ a arrastada descrigdo
do estranho ¢ horripilante painel onfrico do moenge
{avetar das alegorias medidvicas da Morte), mas sim,
decerto sob a inspiracio de uma histéria exemplar do
Padre Manuel Bernardes sobre o visionarsmo maca-
bro de uma freira espanhola, a universalidade insi-
nuada ¢ a identificagfio matinal do sonho com a reali-
dade humana. Noutro poema, o chogue com a reali-
dade exterior arranca o sujeito lirico a mais uma de-
cadentists reacgllo perante o poente (com o cuidado
do matiz esquive a adensar a adjectivagio); ¢, por ou-
tro lade, a0 ser subvertido pelo regresso da interion-
dade, vé responder-lhe, atraves da surpresa metafdni-
ca, um sentimento profundo de desgaste moral do
eu, alargado ao tempo existencial: «Son o prodigo a
ouvir beleguins mercendrios’ Pondo um retalho mais
da sua heranga em praga. /... Extemporineo Abril e
tarda juventude, / Da alma ¢ da estagio monbundos
esforcos,/ Que post ssbor de fel na vossa beatitude,/
— Fel do perdido, fel dos extéreis remiorsos!s 1§,
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Entretanto, Carlos de Mesquita publica ainda na
Ave-Asul, pelos finais de 1900, fragmentos do ro-
mance () Estramgeiro ®. Exses excertos nSo permitem
entrever como estenderis & ficcdo narrativa ¢ sua pro-
w ax transformagdes téonico-compositivas e estilisti- 3 <¥ ;J'i
cas implicadas pela poética que n'Or Novor ¢ na Ame e " 4o
Propugnara; nem o3 [CMas ¢ a5 POrsonagens cslen- ,‘5:; '

diam essa renovacdo estéico-literdria a0 dominio
SETTHnCo-Pragmaticn. i

8. Baroloreu de Frdgue, tednico ¢ romancisia

Muito mais interessante ¢ consequente se revelara,
pouco antes, 4 <Moticia dum Romancista Inédditos
guie, apds o cortante estudo «Manpel da Silva Gaio=,
publicara n"( frstirute, Recriagdo ficcional das con-
dig0es de formag@o ideoldgica e literiria do escritor e
da sua geragdo, 0 1exio destaca-se também por fazer
emergis uma vez mais o pendor proto-heteronimico
para se desdobrar em personalidades artfsticas fictas,
Aqui, a persona € 0 romancista Bartolomeu de Fri-
pua, Tio apaixonado como Mesquita por Balzac, 1o
afecto como ele & leitura e assimilacfio do «neo-
-platdmico Bernardess, como ele sardeulos icresisnivel
das ternilias literdrias coimbris ¢ autor de parcos ¢
fragmentdrios textos tedrico-criticos, Bartolomen de
Frigua teria estado na origem, através das sugestoes
orais, de algumas das obras dot jovens autores finis-
seculares, mas permanecera inédito como criador ar-
tistico. Deslumbrando os «<Esotéricoss com a sua filo-
sofia, 2 um tempo pessimista e afirmativa (snebulosa

metafisicas de negacdo e sentusidstica morals de con- Caricanata de Asking Camein
servagdo da alta personalidade), o sew seretismo cere- per Maral Montermose
brals fulgurava como um relimpago, para logo se Lamdes bendo or Lusiads: sos frades de 5, Domingos.»
desvanecer . Eigee 4 Vo, do Abaec Sarowrs 28 C U 30 Anarare
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Da Hisicria dum suicidio oferece-n0s Mesquia ex-
certos, quase s6 demarcanies, em verdade, pelo de-
clarado influxo de Villiers de 1'Isle-Adam (e, de po-
vo, do Padre Manuel Bernardes) ¢ pelo hibridismo
de programas de géneros em que assenta a sua estru-
tura, apondo representacdio realista, narragio confes-
sional e artificsn epistolar (sora feito pelos processos
usuais do romancs, ora sob a forma de jornal frimo
do protagonista=) ', Mas Bartolomeu de Frigus fina-
#¢ como =autor de wrés volumes de novelas que em
breve surpreender§o o pals= ¢ na sintese hermenéuti-
caoque Mesquin nos dd dessa obra ficcional estd, por-
ventura, uma indicagdo de leitura para a narrativa
que ele priprio almejava instaurar em Portugal; e es-
td, sem duvida, um aleita para a compreensio do que
de inovador se desprende dos tentames coetineos

produzidos no quadno da estética decadentista ¢ sime-
bolista. E que, estabelecendo as afinidades ¢ as dife-
rencas com J. K. Huysemans, M. Maeterlinck ¢ Ibsen
num paralelo 1 de s caractenzante em termos de es-
tlos epocais), inculca o seguinte alcance holista da
narrativa de Bartolomeu de Frigua, sob as suas apa-
réncias de nenhuma ruptura com a intencionalidade
semaAntica e a estrutira formal da narrativa realista
ou naturalista: <b medida que a leitura progride, para
além das conas mals triviais vio-se cavando abismos
de mistério cada vez mais profundos; os personagens
MAlS Terra-g-Terma vao-5¢ 4 pouco ¢ pouco ormando
iransparenies; ¢ de certa altura em diante apenas ve-
mos indecisos fantasmas que se movem sobre uma te-
ntbrosa imensidade povoada de entidades metafisi-
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'L Josd Carlos Seabra Persira, <A condiclo do Simbolisme em
Portugal e o litigio dis medernidadei., m Nevs Rmawenga,
n.* 355K, HES9), ¢ «No centendrio de Oeripows, b Cald-
gunLetras, 5.° 113, Fevereiro de 1990,

S Carlen d: Mesguing, <Jeérdmimo Freme — L, B v Nevos,

Coimbra, 5n." 2, Dezembeo 1893, p. 31,

Carles e Mesguita, <MNoticia dum pomancisia inéditos, in

) Imtitae, Cotmbra, wol %ivil, 5.* 8, Agosto de 1900,

LN -1

© A sua vids fora sum desses tempesiuosos ¢ reos dramnas inde-
pensdenibes de factos exterioees, am drams qoe teve por aventus
fiss crrees o 'alma e unicemente kel por personagenss; defen-
dido por sam eguismo supetion., fora <am posta ¢ am piesor da
mais estranha origimaldade, que vivew volentariamente ignon-
do, o expondo punca wm guadro, mko publicasdo am some-
g = seus quadros fantksices sertam sem dbvada apupados
-] Ohs seus versens sprecndendo os mais fsdlitos estedon d'sl-
M, passssiEm completamente moompreendidos [...]; ¢ aguns
deles, dum simbaismo subtilbsimo, dar-lhe-im uma pepita.
¢l de doddo ou de miastificador, que Bz paraca de extravagda.
cias com o fim dnico de excandaliar ou leiioress. (Carlos de
Mesquita, «Jerdeime Freire — Is, boc. cit, 0. 2, pp. 30 & 33,
e n.® |, Novembeo 1893, pp. 19-200.

* Idem, ibdidem, 6.* 1. pp. 20:21.

ldem, ibedem, 5." 1. pp. 2324,

* ldem, abwdem, 0" 2, p. 33,

bderm, abidem, n.* 2, pp, 34-37,

<Em Jeasm Repsbeoeck L' Admirable, & enresa delicadesa do

seatimeate dis comepondincias, marsvilhoss {aculdade de ber

s conw da berra persamenios celeited, o cada invianie Lhe

cerrava oo olbos em desmaia, come g perfuse de incesso. .

Swedenborg, com & sua visks asgilics, percebendo & oM

0 exteriaments oma 0s bomens, mas jd na was essdncls, por

ama comenica;is divects de pann sxpinio com os spiritos que

povoam o mende, & flando do ofn como am descabeidor fala
dlas sas wiagems, arrebativa-o da vida, shria-1ke infinisos 4 wa-
rho, dava-lbe i alma a plena beatitude do clira natal = (1dem,

ibadvm, 0" X, pp. 39.diL)

¥ «Este poemu € dum simhalisme perfcitamente obscurs pars

quem pdo tiver & divina faculdsde de compreender & linguagem

das oousas, Mas bgeebes que souberem penetrd-los, csses sdn-

bodos abrirdo methor do que toda & expreeslo disects o5 posmas

do Sontss; ¢ muitas veses, fazendo-fhes perder pé da andlise,

hio-de enshald-los com uma harmonia grandioss ¢ sciene sobre

o enormes viges sublerriness do Mistérios (ldem, sbadem,

" 3y . 41}

ldem, indem, n.” 5, Feverciro 1554,

¥ Reparc-se que, em 189, Salowd ¢ oulres poemas, de Eagénio de
Castro trar dedicatirias o Carlos de Mesquita ¢ Silva Gaio ¢
O M troe f Musdo, deste whibmo, rax dedicatdeias a Eugs-
a0 Jde Castro ¢ Carlos e Mesquin,

G O Fuiswse, vol. K1, 0. 2, pp. 193106,

W CL O Iuniaee, vol. X141, 0% 3, pp. 270-273

' Wum dios tenos que alcangow valor programineo par a pinturs
simbeolista, o anigo «Faul Geuguin ou ke symbolizme en peintus
re= sy em Feverelro de 1892 mo Merowe de Fresee, Albert
Aarier dave e cardcies abrangente ao decoratlvo como Whima
dan cinco regras fundamentai: scnguitmement I'oeuvre dant
shovra dire (c'est ume comsdquencr) déoorative, car s peintane
décorative propremcat dite |...] n'est rien awre chose quuse
manifestation d'ary b la fols subjoctif, symihétique, symbulisie
&t iddnte.-

“ﬁ.jﬂ&hmmmm,mw
htﬁﬁh.upmﬁﬂlﬁhkw*m
6.% 4-5, |9ET.8%, pp. 276-284,

" Cf. Carlos de Mesquita, «0 Conde Robert & Mostesquiou-
-Fesensace, in Aste, Coimbra, n." 3, Janeine d¢ 1896, pp. 112e
1 14-115.

1 Cf. Cason i Mesquita, «Duanca Macabras, in Ave-Assd, Visen,
n.* 5, 15 de Maio de 1899, pp. 19519, ¢ «Verso de 5. Mart-
nho=, ihidem, 0% 12, Dezemban & 1900, PP G867,

G, Carlos de Mewquita, «Fragmenos do rofmance CF Exrenpa-
oy, i Ane-Asud, 0% 10-11. Novembre de 1900,

b EI.%&HH-{*L-NHE-MMMH-.H
O Psessure, wol. %%, £.* B, Agosio de 1900, pp. 488-501,

I Tdem, ibidem, pp. 501506,

2 Idem, ibidem, p. 487,
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Reflexos do Simbolismo
no Teatro Portugués

poer Luntz Francisco REBELLO

1

E quase um lugar-comum dizer-se que o drama
sirmbolista & mais uma categoria literdria do que tea-
tral. Néo proclamou Mallarmé que «um livro, em
nossa mio, s¢ enuncia uma ideis augusta, supre lo-
dos 03 teatross? Nio opos ele a0 sespago brural da ce-
na=, onde se desenvolvem anedotas enormes ¢ frus-
1ess que ndo consentem lugar a0 «Mistérios ¢ a0 «50-
nhos, 3 leitura <4 claridade soliviria de uma limpa-
das? E ¢ certo que a sua dinica tentativa de aproxima-
o & escrita dramuitica, o poema dialogade Hérodia-
de, & mais apropriado & leitura do que & repressnti-
oo, Mo entanto, a8 solsas nao <o assim 80 lineares.
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80 Simbolismo no Teatro Portugués

Em primeiro lugar, hd um veatro do verbo & um
teatro do gesto, A acclo, que todo o drama pressu-
ple ¢ subentende, tanto pode ser exterior como inne-
nor, tanto pode exprimir-se através da palavra como
do movimento. As tragédias de Bacine, os dramas de
Techekov, podem ser considerados, sob este ponto de
vista, exemplares, S o8 simbalistas manifestaram a
sua preferéncia por um «teatro estiticos, que ndo se-
na mais do que «a llustragho de uma ideia ¢ ndo uma
scodo cfectivas — slo ainda conceitos de Mallarme,
cribora s¢ possa citar também Fernando Pessoa, cuja
tnica obra acabada neste dominio ele propro desig-
nou por sdrama estdticos —, nem por 1550 devemos
concluir, apressadamente, que o simbolismo ¢ 2 dra-
maturgia sdo entidades opostas e inconcilidveis,

Mas nio € es3a a dnica oposicio falaciosa que, a es-
te respeito, importa refutar. Geralmente, diz-se que
o movimento simbolista & 3 negaclio do naturalismo,
¢ cita-se em apoio desta tese, ainda uma vez, as pala-
vias de Mallarmé contra o teawro que se reclamava
das reoriss de Zola, por ele comparadoe desdenhosa-
mente a um sespelho onde os espectadores se miram
8 si proprios, wl como na roa ou em suas casas se
conhecems ¢ onde ouvem falar das snulidades de que
cuidadosamente a sua existéncia ¢ feitas, E € também
verdade que o Teatro de Arte fundado por Paul Fort
em 1891, sandsdo por Rachilde, como =0 Essencial
Teatro dos Poetass, surgiu em oposiclo ao Teatro Li-
vre de Antoine, nascido quatro anos antes.

Contudo, o proprio Antoine considerou que o Tea-
tro de Are ndo era, em rigor, o rival do seu Teatro
Livre, mas «0 seu complemento na evoluclo artistica
que s¢ aceleras. Pois como Jorge de Sena tio bem su-
blinhou, simbolismo ¢ naturalismo eram como dois

irmdos inimigos ¢ a5 duas faces complementares de
um mesmo momento histdrico e literdrios,

Poderd surpreender-pos esta conclusdo, i que &
primeira vista nada € mais contraditdrio que o supor-
te positivista do naturalismo, que se pretendia scien-
tificns, & a visio idealista submcente ao simbaolismos.
Mas, observando este fendmeno mais de peno,
epercebemo-nos de que o naturalismo ¢ afinal uma
edulteracio do realismo, na medida em que, Jdele se
afastando progressivamente, substituiu a perspectiva
dialéctica segundo a qual este procurava apreender o
real por uma imagem mecinica e fragmentiria da na-
nereEd, o0 mesmo tempo que dissolvia a sus andlise
objectiva numa impressio puramente subjectiva.
Poder-se-i entlo dizer que o simbolismo velo & ser o

Ao que julgo, a literatura dramdtica portuguesa
dos fins do século x1x ¢ comegos do século xx — di-
Emes, sgrosso modos, nos 30 anos que medeiam en-
tre 1894 ¢ 1924 —, fornece-nos exemplos convincen-
tes dos pontos de vista, reconhego que discutiveis,
que acabam de expdr-se. Dois nomes chegam para o
provar: D. Jofo da Cimara ¢ Antdnio Patricio.
O primeiro, goe introduziu a esténca simbolista no
teatro portugués, € também o autor daguela que una-
nimermente s considers a obra-prima do nosso nat-
ralismo dramdiico, O Velhos. O segundo, o grande
senhor de pocsin simbolista a per de Camilo Pessa-
nha, escreveu obras impregnadas de uma forte 1ea-
tralidade, mesmo se 6303 s¢ exprime essencialmente
através da magia sedutora do verbo. NS0 € sem razbo
que José Régio pdde falar, a seu respeito, de sespec-
tsculanidade verbals. Um ¢ outro provam, assim, a
compatibilidade entre o simbolismo e o naturalismeo,
por um lado, ¢ a estrutura dramdtica, por outro,
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Nada disto deveria ser, contudo, motivo de espan-
1o, Pois nio ¢ verdade que Tbsen, Strindberg, Haupt-
mann, ndo se hmitaram a escrever Ok Espectros,
O Pay, (s Tecaldes — obras-primas incontestadas do
teatre nataralista — mas ambém A Dama do Mar,
O Sorhe ¢ O Sine Submerso? Nio ¢ também verdade
que antes de ser o autor de um dos EXI0s mals repne-
sentativos do simbolismo no teatro, Axel, Villiers de
I'Isle-Adam tinha escrito A Revolta, um acto que
continha em germe A Casa de Boneca ibseniana® Por
outro lado, poder-se-d negar que a obra dramdrica de
Claudel, o Bex Ubu de Alfred Jarry, as faime-plag e os
fiolb-dramas de William Butler Yeats, que relevam da
estética simbolista, figuram entre os textos majores
do teatro des dltimos cem anos®

Ponbhamos pois de parte estes preconccitos segun-
do 05 quais o simbolismo no veatro apenas teria dado
origem a obras puramente literirmas, sem relac3o com
2 especificidade da linguagem cénica, e que entre ele
¢ o maturalismo existe uma oposiclo irredutivel,
Ocupemo-nos agora, ¢ nio era jd sem tempo, da pre-
senca do simbolismo no eatre portugués.

. UMA FA-
BULA TRAGICA
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82 Simbolisme no Teatre Portugués

L

A presente andlise vai incidir, como alids jd se dei-
xou antever, sobre o periodo que decorre entre 18594
¢ 1924. 1894 ¢ 0 ano em que Eugénio de Castro,
sumo-sacerdote oficial da poesia simbolista em Por-
wgal, publica o seu poema dramitico, escrito em
prosa, Belkiss, e em que D. Jollo da Cimara, jd co-
nhecido pelos seus dramas histdricos, far representar
no Teatrro Nacional, um ano apds O Velhes, o seu
drama O Péntano, a propdsite do qual a crivica pdde
pronunciar o pome de Maeterlinck, E 1924 € o ano
em que surge a dltima obra dramdtica de Anténio Pa-
trfcio, @ «fdbula trdgicas D. Fodo ¢ @ Mdscara, Estas
datas marcam, esquematicamente, os limites da tra-
jectdra descrita pelo drama simbalsta ern Pormugal.

E certo que, como todas as fronteiras cronoldgicas,
clas slo um mnto artificiais, De facto, podem jd
encontrar-se vestighos que anueciam o simbolismo
nos dramas hiswdricos de D Jodo da Camara,
D. Afonse VI e Alcdeer-Quibir, que datam de 1890 ¢
1891, bem como reflexos tardios nalgumas pegas dos
anos 30 ¢ 40, como o poema D, Sebasndo, de Tomids
Ribeiro Colago (1933), a Terralogia do Principe Imogi-
ndrio, de Joio de Castro Osdrio (1940-1941) ou a «far-
sa herdicas de Carlos Selvagemn, Dulcineia ou a Ulni-
mia Avetura de D, Ouixote [1944). Deixemos para
mnis adiante o caso dos dramaturges da Pressiga, Jo-
s Bégio ¢ Branquinho da Fonsccs, ¢ tomemos a
1594,

Driga-s¢ desde jd que o poemna de Engénio de Cas-
tro, cujo tiwlo completo ¢ Belkuss, Romba do Sabat,
de Axum e de Himiar, nunca foi levada i cena (excep-
to sob a forma operidtica, em 1928, musicado por Ruy
Coelho), embora conste que Sarah Bernhard: teria

pensado representd-lo no Teatro de la Renaissance;
mas, a despeito da beleza verbal de algumas passa-
gens dos seus quine: quadros, compreende-se que o
projecto tenha abortado. Com efieito, 3 torrente inin-
terrupta de imagens ¢ palavras inusitadas, a descricio
fastidioss, quase obsessiva, de flores exdticas, pedras
preciceas, antigos instrumentos mosicais, perfumes
raros, tecidos sumpluctos, Mascars apenas a dusén-
cia total de uma estrutura dramadtica, o vazio ¢ a ane-
mia das personagens. EBstas  insuficiéncias
manifestam-s¢ ainda mais nos ouiros extos pscudo-
-dramdticos de Eupénio de Castro: Sagramer, dado 3
estampa no ano seguinte (1895), ambiciosa versio do
mite fsustico, em que o simbolo desliza ji para a ale-
goria, O Whes da Jlesde (1896) ¢ O Ra (alzer
(1897 — enquanto as obras seguintes (O Anel de Po-
lerates, 1907, & O Filhs Pridiga, 1910) reconduzem-
& § U estética neo-clissica que neda tem a ver com
o simbolismo de que Belkiss se reclamava,.. E con-
foriam a tese dos gue recusam o estauio leatral s
obras de progénie simbolista.

Mas D, Jodio da Chmars com O Pdnreng e, sobre-
tudo, com Meia-Noite, peca crisda no dealbar do ul-
timo ano do século x1x, desmente essa tese, Escreven
um critico, a propdsito de O Péntano, que o autor sa-
crificara & «nova religifo, que as brumas do Norte
nod trazems; ¢ Fialho de Almeids ndo hesitou em
afirmar que o seu sutor «estudou a obra de alguns
dramaturgos modernos, cuje espinto pervertido ou
iluminado sonhou warer 4 luz do dia os pesadelos
que perturbam o seu sonos. A acgllo do drama
desenroli-s¢ num palicio em ruinas, cupas «janelas
sem vidros parecem crinios de drbitas vaziass ¢ no
interior deteriorado do qual em vio s agitam perso-
nagens que mais se assemelham a fantasmas movidos
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por forgas obscuras e maléficas rumo a um destino
impiedoso. Hd gue reconhecer que os simbolos utili-
rados pelo dramaturgo sio por vezes demasiado pesa-
dos, na medida em que se aproximam de alguns
lugares-comuns da lteratura de tendéncia gética do
romantismio. Em contrapartida, em Meia-Noire, toda
i acglo mergulha aum clima de vags indefinigio, o
drama trava-se entre as conscalneias ¢ na conscincia
intima das personagens, que s deslocam  w<omo
s estvessem perdidas no labirinte de uwm sonkos,
E-nos dado tocar agqui =0 st mais secreto e autén-
tico do simbolsmo portuguéss, idemtificado por Ja-
cinte do Prado Coelho com a poesia de Camilo Pessa-
nha e 20 qual essencialmente corresponde, no dominio
teatral, a obra de Antdnio Patricio,

Mo & ela urna obra abundante: quatso pecas di gran-
de dimensiio, uma em um &0, trés oU QUaths outras
que ficoram inscabadas, Mas as quitro prmeirss sio
auténticas obras-primas; a <histdria dramdticas O Fim
(15090, Pedro o Cru (1918), Dirs ¢ Frabel, sum conto de
Primaveras (1919) e D. Fodo ¢ a Mdscara, «fibula trigi-
cas (1924), 50 muito tempo apds 8 sua mone, ocorrida
em 1930, ¢ que trés das suas pegas foram levadas & ce-
na: O Femoem 1971, Pedro o Crr, em 1981, D, Fodo ¢ a
Miscara, em 1989... E foi uma fascinante descoberta.

() For pie em cena o queda da monarguda — que,
aligs, s virta a ter lugar um ano apds a publica-
¢lio desta <histéria dramiticas — ¢ desenrola-se numa
stmosfera de pesadelo, =ouma corte pdstumas, famtas-
magorizada pela presenca alucinante de uma velha rai-
nfa bowca, A marte, 655 «IEceira PErsOnAgTem enigmd-
tica, invisivel, mas ommipresente, a que se poderia cha-
mar 4 persoragern sublimes de que fala Maeterlinek, &
o trago de unifio de todas as pegas de Patricio: a rainha
kouca apelida-se a 5 propria de «ama da mortes, que ¢la

souve em toda 3 parte, mesmo no siléncios; o rel Pedro
reenconira o amor de Inés no sabrago da mores; & ela
que se ergue entre o re Dinis ¢ a rainha Isabel =scomo a
espada entre Tristdo ¢ Isoldas; ¢ ¢ ela, enfim, que sob a
medscara da Irmd More mitigard @ sede de sbsoluto de
[, Jadao,

Encontrmm-se mnestes quatin dramas o8 elementos ca-
racteristioos da dramaturgia simbalista: 3 recusa da ane-
dota (sredusds oo minimo, 8o gue tem de essencial no
desting das personagenss, diz-se no preficio de D, Jodo
o Mdseara), a repelcho das categorias convencionals do
tempo ¢ do espaco imediatos, uma acgho mais sonhada
que vivida, posta a0 servigo da revelacio das almas,
uma linguagem de extrema musicalidsde, em que o
verso ¢ a prosa se confundem. .. Mas, e € esta a supenio-
ridade do teatro de Patricio sobre o dos outros poetas
simbolistss, ele soube conferir & suas personsgens,
guer a5 tenha ido buscar & histéna ou & lends, uma di-
mensio mitica, scm para isso as despojar da sua profun-
da, imrinsecs umanidade,

m

Ao lado das obras que acabamos de analisar, todas as
outras que o simbolismo produziu no dmbio do wamo
portugués necessariamente empalidecem. E, ao afirmar
Bio, ndo me estou 3 esquecer de que uma dessas obras
foi escrita pelo major poeta portuguds do século XX —
Fernando Pessoa.
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84 Simbolismo no Teatro Portugués

Alorad Lopes Wies,
Macpels do andg Ao Sonas, 111

Col. Lus Francscs Fetelc

fan Heregs Fise

Também ecle se sentiv atraido pelo teatro. Em 1913
escreveu O Mermhein, drama em um acto, que vira a
ser publicado dois anos mas tarde 0o prmeiny nlmerno
da revista e iria abrir fis letras poriuguesas a8 portas
do sfouls xx — o Orphew Mas este pequens drama
procede ninda da estética do fim do século, mais con-
cretamente do smbolimo. Nio ¢ por adaso que,
referindo-se-lhe (embora com evidente ronda), cle prd-
prio tenha afirmado que s tratava da <coisa mais Jon-
gingua que exste em litersturas, a0 pé da qual = me-
lhor subtilera ¢ pebulosidsde de Maeterlinck parece
grosseira ¢ carnals... O autor de Péllears er Mélisande era

pois a referéncia & qual o autor do Marathero se repor-
mmnwmw:fﬂm AP PR O CONICSTAr — © M)
[limanen Fumirisa assinado pelo heterdnimo Alvaro
de Camnpos ndo heaitaria em chamar.lhe sfogdos do Mis-
ténio apagados, Aliis, noutro esorito, Pessoa aludiu so
que o aproximava ¢ sfastava do simbolizmeo, de que re-
jeitava = exclusiva preocupacio do vago, a exclusiva
atitucle lirkca e, sobretudo, a subordinac®o da inteligén-
Cia 4 emoios; por oulr lado, aceitava dele sa preocu-
pacio muswal, a senabbdade amaliica e 2 andlise pro-
funda dos estados de alma, que procura intelectuali-
Zars,
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O Marmkerrn ilastra as teses de Pessoa sobre o drama,
que devers ser, segundo de, «a sombrs, passo 3 pesso,
de uma ideizs. Nio havena accio propriamente dita,
nem progressdo, o5 personagens ndo agiriam e niio se
deslocanam, devendo apenas existir « revelacio das al-
mas atraves das palavras trocadss e a criacho de situa-
pliess, Nio se poderia estar mais préximo de Mallarms,
qué preconizava um «estro estiticos — recordemos
que Pessoa qualificou O Marimheirs de drama estini-
o — gue ndo fosse maks do que a silustracio de uma
ideia. ¢ ndo de uma aogio efectivas,

O resultado de mido sto é uma obra cujo ecido ver-
bal, de uma envolvente belera, consepue neslizar a
procza de criar uma realidade a partir da ficgdo, tio po-
derosa que acaba por s substituir 3o real: a tal ponto
que umsz das veladoras se interroga s 0 marinheiro, por
elas wtalmente imaginado, ndo seria «a tnica coisa real
nisto tudo, & mis apenss wm sonho deles,.. Maos pode
também perguntir-sc s, entre a realidade ¢ o sonho, o
teatre ndo s¢ teria perdido wm pouco...

0 Marinigino € 0 (nico texto dramdtico que Pessoa
(gue se copsiderava mais dramaturge do gue outra
quakguer coisa) logrou completar. Mas entre os demais
que projectou, sbundam as referfncias simbolistas:
uma previsivel Salomé (pois de Mallarmé, Eugénio de
Castro ¢ Oscar Wilde a Beardsdey, Emile Moreau ¢
Rurne-Jones, 5 filha de Herodes foi ama das fontes ins-
piradoras dos poetas e pintores simbalistas), A Morte do
Principe, Didloge me Fardim do Paldcio, ou cxse Faunp
siragddia subjectivas, em que rabalhou ao longo de 1o-
da a sua vida. Mas o apenss esbogos, fragmentos —
pelo que, em conclusdo, a dnica verdadedrs criacio dra-
mudtics de Pessoa teria sido a invenclo genial dos seus
heterdnimos, que formam =cada um uma espécie de
drama, ¢ todos ebes junios um outro drama; wm drama

erm gente em ver de em atoss, MNio podend ver-se aqui
uma antecipacio das Seis Personagens & Procura de Astor
de Pirandello, com a diferenca de que a= personagens
de Pessoa encontraram o autor mas ndo o teatro onde o
seul drama pudesse representar-se?

(e o simbolismo estd presente na obra podtica da
outrs grande personalidade literdria do Orphew, Mdrio
de Sd-Carneiro, eis ¢ que o critica ¢ unfinime em admi-
tir, Mo tanto assim no, alids powco, testre gue pos dedi-
xou: @ construcio do drama Amisede obedece aos es-
quemas orodexos do naturalisme, de que muito liges-
ramente diverge a peca que, em 1913, escreven com
Antdnio Ponce de Lefio, Alme. Mas num artigo-
manifesto publicado pesse mesmo ano, «0 Teatro-
Artes, S4-Carneiro preconizava uma concepclio da arte
teatral simgularmente pedsima da que, desde o princi-
pio do séeulo, um Gordon Craig vinha defendendo: tal
COm para este, «a mdxima beleza da grande obea dra-
mdtica pfo reside nem nas suas palavies, NI Na U
#opdo, mas em qualquer outra coisa quie 5¢ NS0 Y wma
pride somhna Ui S¢ SEwie § 56 R0 OFs,
guesa poderiio ainda detectar-se, mas quilo mais disper-
sos, quio mais pdlidos! Poderd citarse, a tiulo de
exemplo, o poema aefelibates de D). Jodo de Castro
Via Doldorosa (1898), primeira parte de um diptico cujo
segundo painel, Vids Ewmia, nunca chegoua a ser publi.
cado; o poema alegdnico de Manuel da Silva Gado, ami-
go ¢ cdmplice do primeiro Eugénio de Castro, O M-
do Vive de Thodo (1895); a fantasia oriental de Manuel
Penteado Lei-San (1903); o poema bucdlico de Afonso
Lopes Vieira Roses Bravas (1912); o poema faistico de
Fernando Amado O Pacador (1926)... Colheita escas-
54, e powco relevante, tem de reconhecer-s¢, Acrescen-
temos todavia o poema dramgitico 1. Cardos, de Teies-
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ra de Pascoses (1923, mas composio seis anos ames)
que retoma o quadro histdnico de O Fim de Patricio,
subsirtufda 3 Histéna pela fatalidade, e cwa stmosfera
mergulha naquels filosofia brumosa de que o autor € o
mais qualificado porta-voz, o ssandosismos, .. Mas, nes-
te campo, Pascoass & batido — ¢ de que manara’! —
por Parricio, o qual transmitiu 3 ssaudades, nos seus
dramss, suma tensfio trigica inapreensivel i msa ebe-
giaca de Pascosess, como subtilmente observou Oscar
Lopes.

Serm cstulto negar a influénga (e avé a prosenga) do
simbolismo nas primeirss manfestaghes da ane moder-
musta. Influéncia (e presenca) que s foram desvanecen-
do, até desaparecer por complete, 3 medida que esta
evolula para formas cada ver mais radicas — o funoris-
me, 0 cubismo, o expressionizme, ¢ dadaismo, o sur-
realismo... Nio deixa, por isso, de surpreender que em
Pormugal a segunda geraglo modernista, sgrupada em
tomo da revista Pressiga (cujo primeino nidmero se pu-
blica em 1927, o ano do 2.% Manpifesto Surrealista), sc
haja mantido ficl, sob cemos aspectos, a0s postulados
estéticos do simbolemo, assim ustificando o8 que a
apelidaram de sconira-revolucio do modemismios., Isto
& pateénte no teatro de José Régio, de Faoob ¢ o Amp
{1937} a El-Rei Sebastido (1949) e A Salvapdo do Mundo
(1954}, e até, curicsamente, numa peca do mals inova-
dor de entre os escritores presencistas: o poems dram-
tico Curoa do Cén, de Branquinbo da Fonseca (1930).
Mas aqui ¢ mais da heranga simbolista que em ngor se
trata do que, propriamente, do simbolzme.

°N

ITHrer®EES

ok kB
 NEOE

in &k




-"-_I

Musica
e
Simbolismo

por Jost BLaxc DE PORTUGAL

Na periodiracio literdria, termos como Romantis-
o, Impressionicmo & Simbolismo. .. s6 para fine di-
ddeticos. Em Musica, 56 podem ser considerados co-
mo uma espécic de Simbolos ¢ correspondéncias alids
cxtensivas a todas as épocas da histdria musical,
Adem disso, toda a musica & simbdlica mas ndo Simbo-
Nsta, pelo menos na sua teorizagio desde tempos e ci-

Para os chineses, no seu cldssico Ley Ki (O Cermmo-
nial), «A misica e a administrag®o pablica andam li-
gadas uma com 2 OUITE: 4 NOLa KO Tepresenta o mo-
OATCE; & Bota SHYAD representa os funciondrios; a no-
IIE’A‘I"[I‘!PI'HEI!II.I’.‘I POVa; 4 Rolka YUH !E'PI'HEDI.!H
copgig, Quando o sons ou notas ndoe andam desafina-
dos, nde hd vores destemperadas ou discordanness &,
A traduglo ¢ do P.° AL de Jesus Guerra que, sumariza
no Ley Ki, seria a Musica ¢ harmonia do Céu ¢ da
Terra:.
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Texesy Logs
g e e
Ciag-Musey [emiy Lopes

wilg Mowa e Gaa

Na India a cada um dos termos de certa escala hep-
atdmica correspondem sete divindades: Sardja, Ri-
chalba, Grandbara, Madhvama, Pandchuma, [Dhai-
bata e Michada. Essas sete notas (Sa, Ri, Ga, Ma, Pa,
D, Wil corresponderiam s nossas 14, 1. &d, ré, mi,
i, sol 8. A informacio ¢ meramenie exemplificativa
nio s¢ podendo generaliar o toda a Indin nem earan

1 ir il Fl\_':illJ'.IJi.'lIJ‘l' m I.'Ihil\.'l |:1 |!|:i\.'il 2

A Mulsica como suniversal remédioe, di-lo 0 nosso
tedrico P.° Manoel Nunes da Svlva®, mosira-nos g
:_'x]'\-:_'nﬁ]];;iu_ S0 «TEPOLSOs PAFA O AN :!_I-:,-.l:'I:IiII\.I.II.
wilivios para o trabalho, sdescansos para a pena, sre-
filgion para a tristeza, sconsolackos para o tormento,
citando de Camdes Canla o camerfaenne ledo; ec.

A emmomusicobogria de todas as etnias fornecer-nos-
-1am am manancial de i:if-:lrl:ﬂu-.,:-:':u.'x similares U .

ria ocioss — ¢ impossivel — aqui, sequer enumerar.

O Impressionismo das artes pldsticas e literdrias
Certamente inipinou 4 musica. A musica impressio-
nista como tipificada em Debussy certamente que
produziu formulirios téenicos comeo o das escalas por
LS inteinos,

() mesmo paralelo se ndo encontry PACE Wma «miisi-
ca simbolista=. De qualquer forms a escala literdria
simbolista, se deu textos inspiradores a compositores
notdveis, nio [ixow ou sequer sugeriu qualquer for-
mubirio ou inovaglo de processos técnicos, oficinals,
de producis musical.

0 uso de simbolos a parir do mais simples — o da
notacio musical — ao dos sinas de reconhecimentao
— o8 motives condutores [Lettmotioen) de Wagner
mas de glonosos ¢ velhissimos pergaminhos na sua

genealogia £ CORNSiante na musica.

Miio ¢ neste vexto o lugar prdpno pam entrar em

catalogagdo comparativa, diacednica ¢ sincrdnica,
Semintica generalizada) das defimigbes de dimbaodo,
O sentido primitivo, toda a gente o sabe, € o de «si-
fidl dl_‘ :'L'\_';'lnhl_'l_'l_l__ﬂ_' hli, IIril.::::HIIIII.'II-rlL' O ECONTR I.II.'
dois pedacos de qualguer objecto. Depos o de uma
palavra de passe dita ou escrita. De aqui a confusd

de simbolo com emblema ¢ mesmo alegona ¢ metiiora
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José Blanc de Portugal 89

Bem antes dos motivos condatores de Wagner, se
usaram motivos musicais simbdalicos mais ou menos
convencionals sublinhando textos lierdrios, Exem-
plos: motivos ascendentes ou descendentes na musi-
caglio do Credo da missa ambolizavam a ascencdo e a
descida de Cristo aos infernos. Toda uma literatura
#e escreveu sobre o simbolismo musical de Bach.

Exprime a mudsica purs qualquer simbolismo que
nde s tesnoldgico (por exemplo na fuga)?

Haweria que definir smusica puras. Convenhamos
agun que & pura & que ndo denuncia insparacio literd-
ria prévia de qualquer espécie. Poderd existir musica
o pura? E evidente que ndo, mas qualquer um,
amador ou profissional, a0 improvisar ao sabor do
MOMEND que o acciona sabe que, para além de um
formulinio téonico que os dedos sobre um teclado de-
coraram, para além das formas musicais que conhece
— Oy por 1550 mesmo — estd wsandoe wna linguagem
rrasical que nmdo pode rer eguivalente na linguagem
falada e cuja impressio numa audiéncia ¢ diferente
de auditor para auditor. Tais momentos sio cada vez
Mais raros na misica contempordnes ¢ de forma al-
guma se pode considerar improvisada a miisica alea-
tiria que produz sensacdes de imprevisivel para o au-
diror ndio iniciado mas ndo o de uma linguagem com
logicidade & fluéncia diferente da pantada por gual-
Queer partivurn.

O improvissdor ndo fax simbologia musical. A afir-
mago ¢ discutivel mas creio ser indiscutivel que &
simbologia rorr cewr tipifique a improvisacio livre: 2
tinica muisica wdealmente pura. Mas gue Impl'ﬂ"-"lsi
o ndo dispensa 03 conhecimentos musicals clidssi-
cos, antes pelo contrdrio: serd tdo mais genial impro-
visador quem os usar ¢om a liberdade que a prdpriz
improvisagio ¢ o seu génio [he concedem.

E ndo haverd simbolismo nos poemas sinfdnicos?
De caracterfstica musical prdpria, de linguagem, e,
digamos, de sintaxe musical (em vez de «formas),
ndo?

Uns sfio puramente impressionistss (técnica. lin-
puagem); sutros linguagem musical romintica, de
«CONSUIMD cOrrentes; outros musicy simitativas (clar
que plio contrapintical; outros, sim, terio gde inspi-
rados por exios simbolistas mas ndo formam =smydsi-
ca simbolistas; as wradugdes dos programas dos textos
ou sd0 impressionisias ou usam Lesmotioen adrede
confeccionados. Nada impede, ocasionalmente que
possam ser obras geniais como alguns de Liser, de
Ricardo Strauss, Saint-S%ens ou Dukas. Uma coisa &
o génio outra a aplicagdo, commecta ou ndo formal-
menle de uma resdila,
classificar de musica simbolista algumas obras de
Erik Satic. Todavia at cu desconfio da mmagiragde
m tan que crisdora apenas de imagens sem (ocar a
esséncia formal e sugestiva das coisas.

A partir de agqui comecaria 4 disparatar nas analo-
gias ¢ a tropecar nas cronologias. De qualquer forma
creio que propuz acs leitores do meu texto farmos te-
mas para meditacio ¢ iustragio acrescentada pela
contribuicio malor ou menor conforme a especializa-
¢dio, a erudicio especializada ou ndoe do leitor, Dele se
cxperam as variagbes amplificadoras. ..

Nao hd qualquer duvida em sceitarmos que Eugd-
nio de Castro fol o padre-mestre do Simbolismo poé-
L0 m tanto que sdivisios epocal da histdna da poe-
sti. Diviso convencional, diddctica & historicista —
hd que sempre repeti-lo — pois simbolismo poético &
de todos os tempos, O atempo do Simbolismos € que
& defimido temporalmente; rdo perfeitamente defini-
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90 Muisica e simbolismo

do na prdtica, convenhamos também. Cutros posias
simbolistas nio mereceram muita atencio por parte
dos compositores musicais poriugueses.

0 Simbolismo, viste do alto, € um faccies do ro-
mantismo na sua fase do chamado sdecadzntismaos
(que =& n¥o deve restringir & poesia). Pode dizer-se
que o Pierrot Lunare de Giraud-Schénberg (1962) ¢
simbolista mas ndo & menos decadentista estetico-
mente (deveria dizer: estesicamanie ). Contudo ao sca
decademtismo  simbolico ndo aderiram  quaisquer
compositores que fizessem escola ¢ o seu caminho pa-
ra o do decafonismo serial, que culminana em Berg ¢
Webern, € pura técnica expressivista, que nfio admite
um sistema de simbolos como a simbdlica poética.

Este texto, como € hibito e/on pecado do seu autor
desting-s¢ mais 2 suscitar a discussfio, propondo
ideins de originalidade wina ou nSo menos discutivel,

A inovaclo por inovacio € o risco dos que a praticam:
o de jamais serem sclissicoss,

Eugénio de Castro chegou a ser cldssico. Como o
chegou Fernando Pessoa que foi quase tudo e pode ser
consideredo o whimo clissico portugués do simbolismo.

) hope ignorada L. Pilate de Brinn® Gaobast decls.
ITEVE, O banqu:m aferecido a F.'I.Lgénin -;I:: I:;m;rn em
Pariz (15 de Junho de 189, presidido por Canlke
Mendés: =A [a Jous pricurzenr @ iminahelr, I omic de-
oenn le chef de la peune doole portugatse, désormais core
oirtie par bl of par b sewd, @ ¢ que [Vom est compesue
d'appeler le *Symbolisme’s 5. Se o cito ¢ apenas para
salientar o remoque scbre a convencio de se ter cha-
mado simbolinne a uma escola literdna.

Podia ter sido uma vwelada reaccio remporal mas o
gue & certo & que apds quase um século decorrido o
Simbolizmo, ou, melhor, a Simbologia ¢ ainda madz

A Jesa,
Eina Tade=a, 1968
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quando nilo Ciéncia que snalisa ndo sb as produgies
literdrias e as artes plisticas mas as ciéncias ditas
exactas, a sciologia e as ideologias poliincas.

Ouanto & lteratura, opinava Stanidas Fumer,
em 1960, que oL'deale symbolive n'ovair pas de
docrrmids &,

Tudo isto pode parecer um exagero mas, para sd
alegar um exemple — ¢ nacional € a propdsito ainda
e Eugenio de Castro — Manuel da Silva Gaio, duas
veres procura definir Simbolismo — e o simbolismo
de Eugénio de Castros — Fid-lo passar de ¢goisiz a
unrpersaliste ¢, aludindo & evoluglo do sutor de Oa-

tog, sugere as pflafncias — on supenides — do pre-
-rapa:llsmu wpor um lado, pele owtro o do meo-gortizmo,
ol certos anpectoss T, A alusiio bs tradugtes de Goethe
por Eugénio de Castro & de notar, A fulgurincia atre-
vida de Oarisios, Horar ¢ Sifva desaparecera, quase
completamente, da obra de Eugénio de Castro, mui-
1o atenuada jd em Sifoa. Em A Pomba ¢ @ Barca, de
Horas, podia-se ler:

«Fim das discdrdias, das querclia
Entram no poro clamo & esperadas caravelss!=* 2 par de (em
Um Cacto mo Poila);

e[...] o clotom entron, folids, ma fgrefa; ¢ fes jogos mala-
fares com os cibdmos ¢ or furipulos; ¢ lomou a mevar; ¢
apds of brandos exniésios, separou o misirol pories ou es-
trontro versfcubo, o terminal, do mesmo poema:
«E, no dia seguinte, em vex dos sacros livros, gue de
ordindrio me deleitam, li Schopenhaver, & schei Ar-
tur Schopenhauer setecentas veres superior a todos
os Doutores da Igreja.»
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92 Musica e simbolisme

Wa verdade, como bem notou Herndni Cidade, pa-
ra Eugénio de Castro, «0s mesres franceses do sim-
holismo ndo tardam a ser substituidos pelos cldssicos
gregos e latinos, pelos parnasianos, que de certo mo-
do Thes davam repercursios®,

Eugénio de Castro inspiron virios compositones
mas, curiosamente, nio foi o seu simbolismo que ori-
ginou a8 dperas, de Ruy Coelho, Belkis ¢ O Cavala-
ro daz Mdos [rexistivets,

Alguma obra de Luis de Freitas Branco ou de Fre-
derico de Freitas se pode associar a simbolismo. Mas
repito, em Portugal e estrangeirs, ¢ houve amisica
rizada. Ou em sentido mais geral, mas ndo de pro-
cess08 técnicos tipicos, toda a misica € simbdlica se
ndo que tudo & matsica.

VO Commemial (Ley K, vexmo, translierscio, iraducio & notas
de A, de ]. Guerra; 5. ]., Macaa, 1988, p. 155,

L cit. p. 262, Vemess ginda; . M. Amiot, Mémoine sur s
AMsirigur der Chinode, Parts, 1779 (reimpressao facsimilada na Min-
b Reprimi, Gencbra, 197%), ¢ Alain Danitlou, fmiwdstion o éh
Musical Scales, Benases, 1943,

¥ Fr, Juan de b Crax, C. D, Muica v Religion, Burges, 1941,
p. 49,

FPr M. N da Sylva, aAme Misime gue com semd beeoe prolagam
mmata e hempo beroe, o memdor do Moximg OF Longe Sciencio da
Muzica [-..]s, Trotado das Explanspde:. Lisboa, 1695, p 1L

* Em: Eugénio de Castro, Obras Compilesar, vol. 1, Lishoa, 1927,
B 15

# 8. Fume!, Symbolisms Contemporatn, emn Polirind du Symbals,
pos aEtedes Carmélitainess, Bruges, 1960, p. 136.

7 Preficio & 2.* edigho de Foeer, (1912), em E. de Casiro, Qs
Complee, vol, 1, p. 81,

¥ gy Compieras, vol. 1, p. 119,

P H. Cadsde, «Sdcule XX, A Possis, em Hisdag da Liveasara
Portaguaa flurrads dos piculor Xox ¢ xx, cosrdenada por Albing
Forjur de Sampaio, vol. 18, Perio, 1942, mdg. 315,
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Q Simbolismo

de Artur Loureiro,
antes de tempo,

no tempo portugués

por MARIA AUGUSTA ADREGO MAIA

=ie besoin que j dproavals f ‘oovris les
{ensdtres, de Fuir usemilkeu od § @i
puiis; le disir gul m'spprdhendai do sd-
coissr bei préjugde, de briser les limives
du roman, d'y fuire entrer e [

Huviseags!

1. A prossecucdo de um sonho, na sobreposicio
de doie séculos

Artur José de Sousa Loureiro nasceu no Porto, em
1853, e desenvolven uma intensa actividade arfstica
no dmbito da pinmira e das artes decorativas (particu-
larmente em pequenos trabalhos de talha) své 1932,
ano em que vifia a morrer, em Leonte, na serra do
(rerig,

o !

NAO £ PERMITIDA




L s s

FRELD

24 O simbolismo de Artur Loureiro

A sua inumerada obra encontra-se em entidades
piblicas e privadas, nacionais ¢ estrangeiras, que 3
tém resguardado de uma perda irreparivel, i espera
de ser dada a conhecer, Se essa obra ¢ a resultante de
um olhar e significa a perseguicio de um sonho indi-
vidual e de um anseio colectivo, ela £, ainda, a poe-
sia, em tintas e cores, da contemporaneidade que,
com alguma hesitaclio ¢ certa ambiguidade, Artur
Loureiro prosseguiu, dentro ¢ além froateiras, sim-
balica ¢ em simbolismo, num sentir enraizadamente
poreguds: telidrico, de insatisfacdo e sandade,

1.1 O Premincio de uma tajectbria

Artur Loursiro concluia, em 1875, como aluno de
Mestre Antdnio Correta, o Corso de Pintura na Esco-
la de Belas-Artes do Porto, no velho edificio a Sio
Lizaro,

Meto dos Condes Loureiro, de Viseu, érfio de mae
a0s oito anos ¢ quinto filho de uma sucessio de nove,
encontroll, no interor bargués em qgue se criou, a
memdria aristocrdtico-fundidria da familia, a influén-
cia inglesa, fortements arreigada na morzl e gosto
vitorianos e o culto das ciéncias exactas, a par das
demincias piblicas da zlienagio sdcio-cultural da
£poca,

O exemplo era dsdo pelo pal médico, culto, inter-
veniente activo do Partido Progressista, desde a sua
fundaco. Este juntava ks teorias da Gestalt {que no
Norte foi um dos primeiros a defender) as experién-
clas, com produtos naturais, baseados em plantas,
oferecidos gratuitamente na «boticas dos Loureiro,
junto 4% Fontafnhas, sob o olhar do futuro pintor.

Este, tinha um temperamento insuivel ¢ ensimes-
madoe, Admirava a recusa paterna is andlises simplis-
tas ¢ redutoras mas fascinava-se, sobretudo, com a

intrepidez do irm@o mais velho, Urbano, fidagal ini-
migo de Camilo ¢ como ele polemista desassombra-
do, com artigos no Didrio da Tarde considerados por
Sampaio Bruno, como sdos mais inspirados das con-
tradigdes do seu tempos I,

Sampaio Bruno ¢, alids, um perionagermn marcante
na formagio daguele jovem promissor. O Fildsofo, jd
entdo, 0 IMPressionava com o SoU =mesianismos, o
cntendimento do mito ¢ da srevelagios, transmirida,
es1a, arravés de cerimoniss iniciavicas, a avalizar, in-
directamente, as associacdes ou seitas secretas que fio-
ram uma das componentes, caracteristicas, daquela
época civilizacional europeia,

Artur Loureiro recordd-lo-1a, mais tarde, em Paris,
com Columbano, tal como ao convivio, saborosn, na
Coia paterna em que, além dac explicapbes nefelibdn-
cas, coexisiinm, com o evolucionismo de Darwin, o
pocmas de saudade exacerbada e vocabuldrio evocari-
vo, intervalados com os recitativos de Offenbach, to-
cados a0 piano pelas manas, por entre pesados pepos-
teiros ¢ ecléctica ornamentagdio.

() eclectismo era, alids, nio sé um procedimento
arquitectdnice ¢ um formubirio decorativo, como,
sobretudo, uma forma vivencial ¢ mental. Arur
Loureiro, por exemplo, a par de Julio Dinis, len Vie-
tor Hugo ¢ Baudelaire ¢ interessou-se pelos escritos
de Claude Bernard, divulgados pela Revue der Denx
Mondes, em apologia, perinaz, da Fisica ¢ da Metafl-
sica, do olhar e da percepgdoc partes indisiveis de um
todo complexo ¢ global, de um Homem indissociado,
receplor ¢ agente, na relacio com o mundo, aarteea
vida,

As ilagtes prdticas tirou-as a0 repudiar uma visio
meramente formalista ¢ a0 buscar uma naturera ha-
bitada pela sideias.
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M
Adur Lowrsi, ©. 1515
M Masofdl Soankd dog Flees
w[iae] @ ruralisnee de Pals, & ndpcis politics
¢ 3 medamia artigico-culmrd vigenees,
SVErRM-NG 4 parir. =

Inserido no gestaltismo, Artur Loureiro recusaria
0% pardmetros exclusivos da sobjectividades. A rela-
cionagio das causas, dos fendmenos ¢ dos comporta-
mentos apareciam-lhe, inevitavelmente, supeiios § in-
terferéncia do peiquismo & de uma subjectividade,

(1 Pintor fez assim, parte daquele grupo intelectual
que, sem repudiar o clentismo ¢ ter, dele, uma nogdo
de indispensabilidade, preparava-se para questionar
o positivismo € o materalismo dominantes, a que fal-
tava um suporte, equitative, de condiches ¢ princ-
pins. Fé-lo através dos seus quadros com que sur-
preendeu professores e criticos, em telas de temadtica
livre ou nas provas dos quatro concursos em que se
inscreveu, na Escola do Porto e na Academia, em
Lishoa, para obtenglio de uma «bolsas no estrangeiro.

Mais que flores, rostos ou bosques, procurou cap-
tar primacialmente; a «ideias, sugerida ou expressa,
por sinaiz ou signos melhor ou mais dificllmenne
identificiveis: as suas paiagens vivem de caminhos
serpenteantes, de troncos infinddveis ou compactos,
a impedir a visualizacdo do encoberto. Vivem de
dgua em perenes jornadas ou viagens; de terms que
s¢ emaranham com ¢fus envolventes, horizontes im-
perscrutdveis. E quando fixa o cavalete no interior de
um edificio, o espago comprime, em tons esmaecidos
& soturnos, numa luz coada.

A sua, espelha a obra da geragio a que pertence:; a
sCeragiio de 70», marcada pelo sfontismos ¢ pelo de-
sencante posterior da seegeneracios, A de Eca de
Dueirds, Oliveira Martine, Antero de Quental,

Picturalmente, Artur Loureiro reflectin o =deca-
dentismos. E, ji que em Portugal a industrializacio e
o progresso foram adiados, arriscou-se a sofrer, por
antecipagko, um futuro que tardou & ndio participou,
por auséneis, da divinizagio naturzlisia, a que fugiu.

O ruralismo do Pafs, 2 inépcia politica ¢ a mediania
arfstico-cultural vigentes, levaram-no a partir, Du-
tros fizeram-no por razdes de sobrevivéncia ou por
dificuldade em moldarem-se ao palco ¢ & encenaciio,
A midscara vivencial do quotidiano: a emfigracio, a
fuga para s mundos fora de tempo como a Austrilia,
o Brasil, a Africa. Mas a fuga, também, & auséncia
& i saudade de 21 mesmo: o suicidie, sob a voz de An-
tero,
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Artur Loureiro deixard Poriugal, em 1879, por dis-
tanciaments de guase trés décadas. Ficard em Paris
até 1884 ¢ desembarcard no continente australiano
em 18BS, 54 regressard, definitivamente, cm 1904, &
sua cidade: o Porvo. Vieio 3 instauracic da Republica,
scompanhou Sarmentos Pimentel ¢ satirizon a Dita-
dura e o Estado Novo, em quadros corrosivos, oom
estranhas rataranss saidas de cddeas grossas de broas
de milho: um outro simbolismo. Diverso do hd mui-
to iniciado mas 56 concluide com a prdpria morte,
em 1932, horas depois de ter pintado a serra do Ge-
rés, em ARws & roxos, de granito.

2. 0 significado
& a representagdo do irreal

Entretanto, antes ¢ depois do retorno de Loureiro
a0 seu amado Norte, mantunham-s¢ intocados velhos
hifvites ¢ ritos,

Por entre 05 séculos, por entre a5 guerras € as -
ses, 0 vidtico, o gino da 5¢ e os casebres em redor, 14
continumeam, imutdveis, tal como o violeta dos man-
e do Senhor Mortos, em procissfes de Semana
Santa, sebre o cendnio brumoso do Douro, O «Bene-
dictume= ouvia-se enioado, ora cintilante sobre o relu-
zir dos anéis ¢ dos corddes de oure, ora arrasado ¢
contrito, nos rostos marcados das gentes do Bammedo,

Esse foi o imagindrio que o Pintor deixou e que en-
controu, numa quase subordinecdo dos diversos es-
tratos sociais a valores ou manifestagies periféricos,
de masticismo ou religiosidade. Estés permaneciam
coma um filtro através do qual, o individuo, ser in-
termutdvel, faris passar recalcamentos & aspiragies,
revebendo-lhe e correspondendo-lhe aos estimulos.

Um mundo de imagens insdlitas, de cdnticos, ser-
mes, peregriractes & estampas. E era dificil ser in-
sensivel 4 simbologia & ao simbolo, tanto mais que o
tempo era de mseguranga ¢ medo.

D¢ norte a sul do Pals recolocaram-se imagens ja-
centes, do mesmo Cristo Morto, em bases de altares-
-urmas. Repintaram-s¢ donzelas com aguccTEas, oom-
primidas entre castigais ¢ rubras labaredas, em abd-
bisdas e paredes de igrejas.

Para 0% ndo crentes, havia ainda, as reunidies secre-
tas, o «Livre Pensamentos, os sRosa-Cruze, oriundos
da Franca, da Bélgica ¢ da Inglaterra, onde Ariur
Loaretro também esteve.

0 interiorismo ¢ 0 misticismo tomaram formas di-
versas, concxionados com o terror do desemprego
pela maguina e drdstico corolinio de mudangas, E foi
af que o Simbolismo despontou e se desenvolveu em
impensdveis metamorfoses conforme os rostos das
terras. Na sobreposigho de dois séoulos 2 arte
reflectiu-Thes o desassossego ¢ o desconforto psicold-
gico. As pinturas de Moreau, de Redon, tal como os
romances de Huysmans ¢ Rimbaud, provocam o es-
cdndalo, numa sociedade mundana, que se pressente
em declinio.

Contrapde-se-lhe o artificio da harmonia angélica,
da mulher idealizada ¢ da reclusio no sonho,

Deseja-s2 a estabilidede apaziguadora ¢ procura-se
a justificaco para o sacrificio conformado, @ acei-
taglio em morrer pelo sputros ou por uma causa: Cris-
10 ¢ a5 soples missiondrias. Os Nazarenos ¢ os Pré-
-rafaelitas, como busca de uma beleza sprimitivas ou
do recuo 205 pré-renascentisias.

Uma sensihilidade pictural imbuida de cenas bibli-
cas ou vidas de santos, possibilitard o ressurgir de
sVishess, sAnunciachess ¢ de grandes paindés em gue
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ressalta o halo dos bem-aventurados: a deserclo da
razio & 4 esperanca agarrada ao sobrenatural,

Anur Loureiro aflora, em franjas de tinta, o seu
processo, interno, contraditdrio. E concluird a Visgo
de 8. Estanisiou de Kotska e Santo Anténio, na déca-
da de 8D, no século x1x. Pouco depois de Victorino
Ribeiro expor em Parks, respectivamente nos <Salons
de 1879 ¢ 1880 as telas Crisre Morro ¢ o Mdrr,

Todas buscam 0 sy tempo curopeu. Confic-
mam-no a referéncia a Joaquim Victorino Ribeiro no
Driciemario Arisnco feita por Veron; as de Guillon, no
Tablettes d'wn Spectatenr; tal como as de Albert
Waolff, no Figare *. S%0 um reflexo ou um espelho da
aceitaglo generalizada desse olhar perplexo sobre o
inexplicdvel: a natureza humana. Reacendeu-se o in-
Teresae Par exposigies de sarte sscras & a internacio-
nalizads Galeria Goupil mostrar-se-ia empenhada na
ediglo, em séric litogrifica, do Crismo Facenre, que
tanto sucesso alcancara para Victorino Ribeiro,

Anos depois, este mesmo pintor, 4 em Pormugal,
lornar-se-ia © retratista oficial da Misericdrdia do
Porto, deixando, para o reservado da sua obra, a con-
tinuidade de um simbolismo intelectualizado, ainda
hoje por se estudar.

E possivel que tenha encontrado num formulirio
cerceado pela ambiéncia artistica porfuguesa, os indi-
cins da mmcongrubneia de & mewmo.

Mas, enquanto isso, James Ensor, o pintor belga
indiferente a escolas ¢ wendéncias, retomand, na sua
icla gigantesca, de 1888, Crine Enirando em Bruxelas,
o mesmo imagindrio. Mas assumido como subversio
do moralismo hipderita: as mascaras dos que mar-
cham & frente nas coisas ou no carnaval do mundo,
num cortejo em que, quase ipagados, seguem Cristo
¢ 2 muludio.

Entre uma ¢ outra obra estd Artur Loureiro que,
no encontro dos deis séculos, antes do simbolismo,
como movimenio em Portugal, profetiza & Europa,
uma originalidade lusitana ¢ um seu entendimento
ibérico, artistico-literdrio, proprios,

Nio s pelo seu Cristo, comesado em 1875 ¢ nunca
terminado, Mas, a partir de um Rerraro de Dielfim
Cruedes assinalado n°As Farpas*, por Ramalho Orui-
o que referird como ssem pompa no raje e na ex-
PIESES0.,

A propdsito da exposicio onde o quadro esteve, a
desfocagem do escritor inscreve o significado da ex-
temporaneidade da obra:

siddo ternos galemas, ndo temos priblico. pdo v ame |

Delfim Guedes, entende a intencionalidade de
Loureiro ¢ entusissma-s¢ com o pintor. A expensas
suas, manda-o aperfeigoar-se para Ivilia. Comegaria,
entdo, wns nove elapa na vida do arista,

Em Roma, estard a esperd-lo o prestigiado Alfredo
de Andrade, que o introduz no «Circulo dos Artistas
de Romas. Artur Loureiro torna-se amigo de Fran-
cisco Pradilla, o entfio future director do Prado. Am-
bos admiram a pintura de Veldzquez e vaticinam, pa-
ra o= seus dois pafees, uma maior ligacio,

Sd que Artur Loureiro forgava o futuro numa in.
cessante inquietude. A Inilia ndo lhe dd o que cspera
€ cansam-no o academickumio, 08 «NC08s € & CAIpina
romanos. Em 1876, vai para Paris.

2.1 O jardis cervado

Conhecerd, ali, a vertigem das emogfes novas, &
possibilidade das comparagdes e do contacto com o
mundo artistico ¢ literdrio, efervescente, da capital
francesa.
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A sua propensdo requintada faculta-The as portas
da bodmia ¢ das ssoirdess eleganies,

Conhece a futura noiva, Marie Thértse, australia.
na de «boas familiass, originariamente beleas, o are-
fier onde se inscreve: de Cabanel.

Penetra, entdio, no feerismo de Paris € nos smisté-
rios= de ocultistas, mistificadores e mégicos. Os seus
passos cruzam-se com 08 de Redon (1840-1916) em
mundos intermédios: no interesse pela Botdinica, on-
de afloram lembrancas das infincias respectivas, e,

na curicsidade pelo «sAléme. Ambos frequentam os
saldes do cizntista e astrdnomo Flammarion onde as-
sistern &s previshes dos mais famosos medivon de Paris.

Flarmmarion deixar-se-ia retratar por Artur Lou-
reiro que, devido a subita crise de sadde, ndo termi-
naria a obra,

De facto, foi-se tornando cada ver masor a fragili-
dade emocional de Artur Loareiro, dividide eatre o
racional & o vinondrio, apuma constante busca de cer-
tezas ¢ contfnua reandlise de valores.
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A sun concepelo esteticista confere primazia & ideia
e s depois analitica a0 olhar ¢ & vislio. Os sentidos
interconexionam-se-lhe para transmitir a sugestiio, o
intuido e o irreal. Musica e literatura, pintura, escul-
fura ¢ arquiteciura cormoboram para uma globalidade
em interdependéncia que todo participa. As frases
tornam-se fluruantes. Na pintura surgem as sinfonias
de cor exemplificados nos planocs luminicos de Whis-
tler.

O terme simbolizme, que lhe servird de invdlucro
¢, cle prdprio, ambiguo e surgiu tardiamente, pro-
posto por Moréas, no Mamifesro publicado pelo Figo-
ro, de 18 de Setembro de 1886, E que o seu universo,
mais do que uma escola € uma tendéncia, um am-
biente ¢ uma atmosfera. Nele mesclam-se naturalis-
tas, pré-rafaelitas, impressionistas, intimistas ¢ misti-
cos, para além de pintores j4 nas margens da poética
expressionista ¢ da surrealidode.

fur Losssien, £ 1907, Paris,

oo @ 5213 Pais-jardis & wm jardim cerme-
dir, omde o mar, sinbole ¢ mite de um «Ser
Pomagats., & pora aberta, refligio « memdoia
de um caminkos andada. s

Artur Loureiro, na posse de experiéncias calturais
peculiares, de um Pormegal Atlintico a que se acenara
sempre com © «perigos da continentalidade, retira
desse clima o que ird dar significado & sua diferenca
historiogrdfica. Para ele, o seu Pafs-Jardim & um Jar-
dim cerrado, onde o mar, simbolo ¢ mito de um «Ser
Portuguéss, ¢ porta aberta ¢ refigio, mas... passa-
gem de tormentos ¢ memdna de um caminho anda-
do, Quisera outra via, OUtrD percurso... Mas a sua
obra estava antes de empo, no tempo cultural ¢ no
horizonte de uma pintura portuguesa, longamente
naturalista que constituiu «a expressdo, ora conscien-
te, ora inconsciente, de uma rentineia [...Js 5.

Arur Loureirn, tal coran Odilon Redon, a quem
admirou, extraiu da «ideias 08 suas infinddveis poten-
cialidodes, o ssugestios que desencadeia ¢ ¢ fulero de
sentimentos ¢ que revela uma ouwtrs realidade,

Com a propria dimenséo ibérica de ser, pinta, em
1882, um enorme quadro®, cenhecido por Repouss
da Artigta, mas que alguns designam, ambém, No
Jardim,

Trata-se de uma jovem de perfil, com a paleta em
descanso, recortada contra um muro. Em contrapon-
1o & minudéncia do trape da artista ressoa, straves da
inclinagio leve de cabega, do olhar distante dentro de
8i, a presenca sensivel da solidio ¢ da auséncia,

A solidio como sentimento universal e trans-
-individual gue s¢ capta, igualmente interiorizada,
no Retraio de Vielette, de 1910, pintado por Redon.

A soliddo ¢ o rago comum, entre diferentes gera-
¢hes do Simbolismo. Quarenta anos depois, Artur
Loureiro pinta-a, ainda, nos jardins do Palicio de
Cristal, a contemplar 0 movimento impardvel das
dguas do rio Douro,
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100 O simbolisme de Artur Loureiro

3. O gimbolismo de Artur Loureiro
ou um encontro com Huysmans
¢ a misica de Wagner

Artur Loureiro regressaria @ Paris em 1879, apds
breve interregno em Porugal, onde concorrera, con-
juntamente com Columbano, a uma «bolsas que, fi-
nalmente ganhara ¢ com a qual prosgeguinia o seu
sperfeicoaments no estrangeiro,

Mas, ao contrdrio de Columbano, com quem con-
viveria em Franga, ¢ em cupr quadro, Semrde ches fu,
s¢ deixa surpresnder, numa retratistica epocal de
ODCETtOSs € «arauss gue contnbuiram para uma
maior difusio e circulaglio das diversas posturas artis-
ticas. O pintor portuense adere & «Cidade Luzs e
envolve-se com ela

Al participa da cultura «fim de séculos, que faz de
Paris o seu ancoradourc & que nos transmite, hoje
ainda, a tangibilidade plistica da evecaclo e do inte-
cado,

A ambigncia vivida por Loureiro € a dos enguadra-
mentos estranhos, com objectos invulgares ¢ raros de
coleccionismo. Paralelamente, participou da mesma
finzia de renovacio, na mesma rejeicho a0 «hdbites ¢ &
normalidade. Foi o tempo em que se questionou
acerbamente o ensino académico e oficial.

A «Vanguardas era constituida nfo 56 por arquitec-
m;pmtmum por militantes politicos, por artis-
tag, jornalistas ¢ escritores, sem compartimentagdo,

Dois anos depois da reentrada de Loureiro em Pa-
ris;, numa cave da Praga de Saint-Michel, um grupo
barulhento ¢ estrondoso fogo-de-artificio, inaugura-
vam wm scabarer aninngue, de vidros coloridos, mesas
& cadeiras de madeira e potes de estanho, mews Paris,
estilo Lufs XIIIs 7, Era o «Chat Noirs, mais tarde re-

Maguele abrigo de boémia descobriram-se o5 talen-
tos de Richepin, de Maurice Bouchor ¢ Raoul Pon-
chon. Af escreven Jules Jouy as suas oflebres cangdes
«Cri du Peuples ¢ «Paniss, {0 «Chat Noirs seria um su-
Cess0, com a sua ementa de latas de sardinha, os cin-
zeiros esquisitos, de metal branco. Maupassant, Bar-
bey 4" Aurevilly, Emile Zola ¢ Verlaine af estiveram e
este tltimo pdde ouvir, de Maurice Donnay, explica-
phes sobre =08 simbolistass, que o poeta designara,
com humor, de scimbalistage.,

A esse munde acorriam, no dizer de Georges Au-
riol, sseronawtas incompreendidos, inventores de-
sencantados, cortesds em bestas ferozes, Magos révo-
luciondrios, marginais e reformadores de religifios ®.

Artur Loureiro que casara, entretanto, em 1881,
encontra no nove circulo familiar, o brilhantizmo in-
telectual & um gosto pela misica e por viver, que o
marcariam profundamente. E nele qus conhece as
dperas de Wagner e encontra o escritor framcés,
Huysmans,

D facwo, Edith, a sua cunheda, mantinha wma ro-
mintica ligacio com aquela personalidade literdria e
pelo que, Arar Loureire, fod-lThes visita assidua, Par-
ticipou assim, daquele mundanismo estereotipado e
que foi, para alguns, refiigio de espiritos indefesos.
O «Char Noir= ¢ o autor de A Rebours* farem parte
do enquadramento simbolista.

0 Pintor terd surpreendido em Huysmans, ndo s
o refinaments ¢ a contradicio nos principios, como
lhe captoy as vibraghes invisivels, poetizadas na ran-
dade sugestiva dos raios ultravioletas. Estes surgem,
psicologicamente apreendidos, em onalidades sub-
tis, pelas zonas mais rarefeitas da sensibilidade, no
ponto limite do sentir cromdtico: o violdcso ¢ o rosa
das dguas, o salpicado roxo dos caminhoi, o
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cinzento-violdoeo dos nocturnos do casario em obras
de antes ¢ depois do seu retorno (o eterno retomo.., )
a Portugal, em 1504,

Em terras, dguas ¢ mares, o roxo, o rosa e o azul, a
reflectirem a simbologia do perceptivel inconcretiza-
do, a musicalidade pictérica do significado da paisa-
gem: os siléncios, as mudangas inesperadas, a irreali-
dade mirifica dos herdis que, naquele tempo ¢ naque-
la sociedade, chegavam ac ocaso, perdido o recinto
sagrado do «Walhallas mas, como Wagner, redimi-
dos na dgua, no fogo, no poder ¢ no amor, que, mais
que circulo simbidlico de um mundo imagindrio, é a
pripria esséncia da Vida, o mais belo ¢ complexo te-
ma: a misica, & pintura, a propria Obra.

L1, O fechar de um circula

Artur Loureiro sofreu a angistia ¢ as contradicies
que desembocariam na Primeira Guerra Mundial,
ou, mais directamente, na grave «Crise de 9.

Assaltou-0 a nevrose ¢ foi presa de um «sgotamen-
10 inexplicivels, que Charcot um dos mais famosos
especialistas da Sorbonne ¢ impulsionador de uma
nova Psicologia, nio soube explicar. Aconselhou o
Pintor a deixar Paris, & procura de sol.

Artur Loureiro detxou a cidade em 1884, quando
Huysmans publiciva o romance arquétipo do Simbo-
lsmo, o o citade A Reboirs,

Tragou um percurso insdlito, entre mundos e sécu-
los diferentes: & Europa ¢ a Austrdlia, o encontro dos
sfculos XX € XX,

Partiu para 2 Tasménia, uma ilha ao sul-oriental,
onde os oceanos Indico e Pacifico se interligam, nu-
ma das paragens mais longinguas do continente aus-
iraliano,

Mas esse era um parafso indiferente & poética euro-
peia tradicional. A sua verra era dura e seca, o sol
queimava € o verde era o do mato e da planura bari-
dos pelo vento, Af encontron wma outes cultora mile-
ndria. Artur Loureiro pinton, ento, O Régulo, e,
A Morte de Burcks, entre 1886- 1888, Mele, o morte &
trajectirmg e mndcio de uma nova vida,

As personagens so serdo figuragtes fechadas e au-
senies s¢ apenas se partir de andlises fifceis. Expri-
mem, sobretudo, a captaglo do eterno Saber & da
tranquilidade primitivos. N"A Morte de Burche, essa
morte € 0 «Aléms, uma vida ourra: a do missicndrio
capaz de percorrer a Terra e de nela ficar, por amor.
Um amor universal. Terra-leito ¢ Terra-flor. A sin-
tonia com o mando, o scordo com & Naturess ¢ com
o proprio Ser. Assim, ao lado da figurs jacente, obra
rara num masculine simbolista, surge wm oulro rosto
que, cercado de objectos do quotidiano, o contem-
pla. E o contreponto faz-se: 3 realidade & o irreal...
transformados em arte, a mone mas a simbologia do
que fica: o sonho ou a quimera dos dias que passam
com a marcs, humana, do esperar ¢ do existir,

Este continuo, inconclusivo e jamais conclufdo did-
logo de Artur Loureiro consigo mesmo, com o ssu
somho expraiado por espagos diversos ¢ em diferentes
tons, nunca o impediu de acreditar na capacidade do
sBere ¢ dos «Elementoss, E, apesar da sua Maric
Thértse escrever a Columbano, 8 queixar-se da dis-
wncia... «Nous sommes si eloignés ici [...]= . Artur
Loureiro pinta, em 18588, O Espirio da Lug Nova:
em 1892, Meditapdo ¢ para além de outras obras, co-
mo A Deusa do Arco fris, A Noite Descendo sobre a
Terra Adermecida, Primavera ¢ At Home, em 1897 ¢
pinta, a seguir, The Sun.
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Sio obras da Austrdlia, de um Portuguds que levou
consigo uma formacio ¢ uma cultura — a nossa, que
urge conhecer.

0 seu circulo @ o da Lua que sé renova ou o do Sol
que permanece,

Em 1904, Artur Loureiro regressa definitivamente
a Portugal.

E aqui, recomeca... A prmeira Mulher morrera,
tal como o sen primeiro filvo. Constitul nova familia
& outros filhos surgem: a buscs ¢ o perdurar da vida,
E, se nesta, por vezes estd a morte ¢ o seu segredo,
(O Segredo da Morte, ¢, 1927) cla é, talves, csperanga
de um outro munde. Artur Lourein deixa esculpida
A Vida, na talha de um frontal de arca que, na figura
da mulher deitada, a olhar ama crianca, fixa a mensa-
gem da sua obra, E, independentemente da mone fi-
sica, ¢ aqui que o circulo se fecha.

A bl g Bee
Artur Lopress, = [EHE
Nalonsl Galery = Mebourm, AusTala

{..-] 8 morte mas a simbsodagi din pae fics: o soshie o0 1 QU

| Huvsmans, |. K., A Rebours, Paris, ed. 1933,

2 Prelee, Jofo Paule, Povras Pormeerses, Porio, 5. d.

' Cit. p/ Soqueirs, Eduarde, in O Asfistas Portaguisds, Forto,
1908, pp. 291 « 292,

i Orvigla, Ramalho, in A Propisino de sms Exponigde de Brias-
-Artes, Junho, 1876; Ar Farpar, Toma X, Ed. Imegral, 1971.

5 Lage, Alfredo, A Rroclupde da Ane Modeme, Rio de Juneiro,
15963,

# Mo eapdlis do Musen das Caldes da Fainha.

! Denis, Mawrice, Du Symbolizme au Clarmcaons, Théeni, Pards,
156,

¥ Houge, Gowave le, Vieelomimr of Décadenty, Pars, 8. d.

* Testemvank colhido junio da familza Loasesa, cm 197,

¥ Carta de Marie Thérse Laursiro a Colambana: in A rgurea de
M. N. A, C., consaliado em 1973,

Mot fimal. — Este estisdo sobse Amur Loureire =0 i possivel
pracui aow levtemiiahog @ documentacio Scultados pely familis da
Pimor, bem como de virios organismos sstasis ¢ coleccionadores
partxulares. Kegistam-sc, alsds, o empenfumesio da Embaixasda
Porpagucsa na Auandlia ¢ o scompanhamento amige, do L, Ma-
el Rin-Carvadhi
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Simbolismo e Futurismo
(Apontamentos)

por FERNANDO CABRAL MARTING

Paga Vivos S TayAREs

O vabalhe de awores como Jarry, que descons-
truiu os dados formais do Simbolismo, ou Verhoe-
ren, que configurou a cidade como cendnio obsessiva,
serviv de transigio entre o momento simbolista ¢ as
vapguardas do principio do séoulo xx.

Autores mais noves conswmaram a wransigio. Ray-
mond Roussel, por exemplo, transformon o processo
de escrita de Mallareé, que dava toda a iniciativa hs
pabavras, concebidas como ums espécie de scumuls-
dor de infinite: ransfermon-0 a ponto de escrever
FOMARCEs que contam aventurass passadas na lingua-
gem: a viagem jd ndo se faz atraves de um exterior ve-
rosimilmenie representado como Africa, mas através
do intenor mental da palavra «Africas. Apollinaire,
que ainda em 1913 unha publicado os lirkcos Alcosls,
priximo das fontes de Verlaine ¢ de Laforgue, escre-
veu nos Calligrammes de 1917 o canto da poesia devo-
rada pela paixdo da imagem, convicto de que 3 tipo-
grafia haviam de suceder 3 cinematografia ¢ a fono-
grafia.
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Mas o exemplo central da transicio do Simbulismao
para as vanguardas é Marineiti. Que, poeta de lingua
francesa durante a primeira década do século, mante-
ve em, ltdlia a revista Poesia, de estrita obediéneia
simbolista. MNela publicaram Jarry, D°Annuzio,
Henri de Régnier, Gustave Kahn, Verhseren, Fran-
cis Jammes. De smibito, em 1909, Poesa alterou o
grafismo ¢ o conteddo, ¢ tornou-se drgio do Futuris-
mo, Depods, em 1915, Maninetu asinou o manifesto
Nis Rensgamos o1 Noswos Mestres Simbolistas Ultimos
Amanres da Lig, onde s & a0 mesmo tempo a assun-
glo de uma descendéncia simbolista directa ¢ a von-
tade de corar a ponte com a tradicio.

o de Amey
vic Cpnlilg, 19
Wussu Arie Modema de Brunsies |

Em Porougal, ¢ reconhecivel a tonalidade simbsolis-
ta de gestos de provocag@o como as revistas do Mo-
dermismo Crphen (1915) ou Centguere (1916). O Pau-
lismo de Pessoa e S4-Carneiro foi um exacerbamento
da poética simbolista em Cones-Rodrigues, Alfredo
Pedro Guisado ou Carlos Parreira. E. em 1917, no
centro do Portwgal Futurisio surgem colaboragdes de
S3d-Carneiro e Pessoa com a tonalidade indelével do
Simbolisma. A tal ponto que um dos poemas apre-
semtados, Sewdads Dada, de Fiepdes do Durerliidio
«Em horas inda louras, lindas / Clonindas ¢ Belin-
das, brandas, / Brincam no wempo das berlindass) &
um pastiche da aliteracio ¢ paronimia generalizadas
de que o poema de Eugénio de Castro «Na messe,
que enlourece, estremece a yuermesses ¢ o paradig-
ma. E um Paulismo que o lugar especifico de publi-
cagio torna mais dlague que nunca, E um exercicio
de captacio e revelacio de clichés poéticos. Como um
riady-made,

A cstrutura de Portwpal Fanerista obedece & imagem
dkas caboas chinesas. Assim, cada poema de Pessoa & for-
mado de facto por duss sénes de poemas que conservam
diferentes grans de awtonomia, & relevam de poéticas dis-
pares (A Mibmia e Ficofes do Inevliidhio); essas duas séries
(de titubo genérico Episddios) mais a de S&-Carneiro (Trs
Pogmas) formam um novo conjunto; tnés poemas, falsa-
menite apresentades como inddimos, de Apollinaiee = Blai-
se Cendrars, um que precede ¢ doks que se seguem a esse
conjunto, emoldunm-no em europew; dois textos de Al-
mada, que sio obras-primas do Fusarsmo, situam-se an-
1es ¢ depois, em nova moldura; as panes inicial e final da
revista sendo ocupadas por artigos € manifestos famris-
tas. Em suma, o Simbaolismo parece ocupar um mickeo
com estratos em volta que s aproxims cada ver mais do
cdpone fururista,
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Ao analisar as trés séries nucleares, porém, pode-
mos ler & sua inesperada conjungdo com o Futuris-
mo. Em vez do nos chocar o contraste entre o éu
avassalador de S4-Carneiro e a destruicio do ew que o
Fumirismo propde, podemos notar que o s que & as-
sunto dos poemas de 54-Carneiro nio ¢ o /u da psico-

logia, e sim um vdrtice de imagens sem dmago e sem
verdade, um combate sem contendores, sem outro
sentido que a proliferagio de imagens. Por sua vez, a
abstracta impessoalidade de A Muimia ¢ transparente
da vida das coisas, do seu dinamismo, ¢ consiste, des-
te modo, numa apropriacio do  Farurismo. Quanto
s Ficpdes do Interlidio, a comédia excessiva que faz
dos clichés simbolistas poderia parecer uma destrui-
¢lo deliberada do Simbolismo, levando as suas pre-
missas melddicas ao absurdo. Assim, Pessoa contri-
buiria para a recusa de tradicio e de passado por par-
te diwe Futurismas, guer italianos quer russos, recusa
(o denegagdo) que atingia explicitamente o3 simbo-
listas. Mas, a0 mesmo tempo, € uma visgem s ori-
gens da poesia moderna, pois aceniua o aspecto mu-
sical ¢ matérico da palavra até ao desaparecimento de
qualquer ficgio de intencionalidade ou sincersdade.
Neste sentido, as Ficpder do Mrrerlidic harmonizam-
s¢ com um veio fulcral do Futurismo e das vanguar-
das, que & o da poesia fondtica: palavras em liberdade
¢ sensibilidade bruitista ¢ ritmica de Marinetti ou
Depero, lingus transmental (o saim) de Khichnikov
¢ Krutchonik, poermas dadd de Huge Ball ou Kurt
Schwiters. Isto sc considerarmos que a presenga de
Eugénio de Castro, soba forma do pastiche, em ple-
no centro de uma revista de vanguarda & mais do que
uma espécie de citagho. Ou se ndo definirmos como
uma das originalidades do Modernismo portugués a
niio-homogeneidade das propostas poéticas nas suas
revistas (o exemplo por exceléncia sendo, a este res-
peito, Orphen). O que corresponde & verdade dos fac.
s textuais. E o que poderia remeter para a com-
preensio necessdria do Modernismo, ou das vanguar-
das, como essa propria simultzneidade de poéticas ou
de ideologias heterogéneas.
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106 Simbolismo e Futurismo

Ans sincronds do diferente ¢ Ana organizacio dos
contrastes como obscuras semelhangas € o que per-
mite 3 Pessoa propor do Futurismo uma versio que
transforma as suas técnicas ¢ os seus valores. Man-
iém, em todo 0 CESD, 05 SCUS Pressupostos: a aboligio
do e e da peicologia, o canto do dinamismoe das cod-
538, Pressupostos que ¢ram 4 oz do Simbolismo de
Mallormé ¢ Verhaeren.

Ao contririo do scguidismo que fez republicar nu-
ma revista de 1917 velhos manifesios de 1912 ¢ 1913
o1 ir buscar o proprio nome & fidlia Futunsta saida
em 1916, que fez arranjar para o lugar de corifeu, a
fingir de Marinetti, um Santa Rita Pintor endeusado,
quer a explosio sensacionista do Ultimarum de Alva-
ro de Campos quer os poemas simbolistas, intersec-
ciomistas de Pessna e S4-Cameiro abrem uma nova
complexidade as Futurismo em portuguds.

Lima Wikl
Egward Muach,
15
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Sociabilidades secretas,
realidades profanas *

por FERNANDO MarauEs pa Costa

1. @ horror ao ciema.

O discurso sobre a Igualdade

A magonaria ¢ uma metodologia anti-cismutica.
Esta apreciacio €, naturalmente, redutora. Mas a
contrapartida € a sua operacionalidade. Nescida ! em
1717, em Inglaterra num pais que vivia ainda sob o
espectro das grandes dissensies religiosas, o seu mais
evidente programa € a criacio de um espaco de socis-
bilidade onde o pleraliomo era a regra fundadora da
pripria sociabilidade. A unidade, ¢ ndo o unicidade,
era o método, O fim em i, esse, & diverse ¢ plural,
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108 Sociabilidades secretas

[Dta-o o entendimento que os homens fazem da prd-
pria instituigiio, o tempo, a conjuntura ¢, ¢ claro, a
territorizlidade. Mas, em boa verdade, o fim pouco
impaorta. Os fins sucederam-se. A institwicio, ¢ nesta
perspectiva, o mdonds, esse wobreviven. Uma e outra
ver. Sempre.

Assirm, pluralismo de opinides, em primeiro lugar.
Cerceado, contudo, desde a fundagie, por duas re-
gras fundamentais *;

L. #Concerning God and RELIGION. A Mason is
oblidge by his Tenure to obey the moral law; and if
he rightly undersiands the art, he will never be a stu-
pid ATHE'ST, nor an irreligious LisexTRE. But though
in ancient times masons were charged in every
country to be of the religion of that country or Na-
tion, whatever it was, vet this now tought more expe-
dient oaly 10 oblidge them o that religion in which
all men agree, leaving their particular opinions o
themselves; that is, to be sgood men and trues, or
men of honour and honesty, by whatever denomina-
tions or persuations they may be distinguished; whe-
reby masonry becomes the «Center of Unions and the
means of conciliating true friendship among persons
that must have remained at a perpetual distances 4,

Primeira regra, DEus (a religido) nfo se discute. As
antigas sobrigagdess slo quebradas («though in an-
cient times masons were charged in every country to
be of the religion of that country or Nation, whatever
it wass) para fundar @ regra quwe Impepa o cisma religno-
&0, de forma a permitir @ conciliapdo samorg persons
that must hooe remaind at a perpetual distances,

II. «Of the crvie MAGISTRATE supreme and subordi-
nate.

A Mason is a peaceable subject of the Civil Powers.
wherever hie resides or works, and 15 never 1o be con-

cerned in plots and conspiracies against peace and
welfare of the Nation [...]. So that if a brother shoald
be a rebel against the state, he is not to be countenan-
ced in his rebellion, however he may be pitied as an
unhappy man; and, if convicted of no other crime,
though the loval brotherhood must and ought to di-
sown his rebelion, and gave no umbrage or ground of
political jealousy to the government for the time
being; they cannot expel him from the «<odges, and
his relation to it remains defeasibles ¢,

Segunda regra, as oppdes paliticas néo se discutem,
nem mesmo quando algum dos seus membros che-
gue a0 ponto de enveredar pela rebeliiio contra a or-
dem estabelecida. Nem nesse caso cle pode ser es-
cludo: sand his relation to it remains indefeasibles .

Ao speaceable subject of the Civil Powerss era re-
conhecido o direito 3 rebelifio (3 contestagiio da regra
da socicdade) sem que isso fosse considerado razdo
de ruptura do visculo estabelecido com o revoltado.
Desde que, significativamente, «if convicied of no
other crimes 7. Isto &, «0 crime politicos, (a rebeliio,
neste caso) a0 contriris do scrime civils derivava da
aceitagio de uma regra que sé no dogma podia en-
contrar a sua legitimidade. E o cisma seris a conse-
quéncia ineviuivel. Como o foi, de facto, sempre que
a regra foi violada,

Depois, pluralismo social, em segundo lugar. Os
critérios de sclecclio dos candidatos eram claros; «the
persons admired members of a lodge must be good
and true men, free-born, and of matore and discrete
age, no bondmen, no women, no imoral or scanda-
lous men, but of good reports ®, Nio ¢ feita nenhuma
referéncia a estatuto social. A definiclio ¢ feita por
afirmacio e exclusio de requisitos. Mas nenhum ¢ de
natureza social, Excepto ¢ claro a referéncia a condi-
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¢é0 de «free-borns. As caracteristicas referidas positi-
vamente no texto sdo: «good, true, free-born, mam-
re, discrete, good reports. As excluidas explicitamen-
tc si: =no bondmem, o women®, no imoral, no
scandalowss,

As magonarias continentads, quando estudadas na
st evolugdo histdrica, caracterizam-se, wodavia, pelo
cisma. Cindiram-se todas, uma ¢ outra vez, umas
contra as eutras, Fraternalmente, uma vezes, Fratici-
dumente, na maioria dos casos, Na generalidade,
também, discutiram o que nio era suposto discuti-
rem: Deus e Politica . Quebraram a regra que era
suposto und-los, Cindiram-se 11, Mas, mais uma vez,
pouco importa. Isto €, cada nova unidade institucio-
nal herda, repete, reproduz, um diseurso que & o
«fundadors, o matricial. Se a politica os divide, ¢
mesmo coBtfapde, nllo & por isso que perdem a diver-
sidade como referencial, E, como que por uma fatali-
dade, acabardo ciclicamente por se fundir. Uma e ou-
ira, outras, recentrando discurso e prdtica,

Neste sentido as magonarias (instituicfes) reprodu-
ziram regularmente um discurso sobre a Maconaria

principio) em que dominou a negagio de qualquer

crivério ordenador do real. As opobes religiosas ou
politicas, a condiglo social de nascimento, as profs-
shes, anulavam-se enquanto critérios diferenciado-
res L,

Estodo mara 2 busin 3 Repibica

o0m @ lgenca Livvoack, Egualcice: Fralemicias
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o\ histdria parcce, porvemuarsy cruel para
Com & pureza dou principios. s

A diferenga era cismitica, se assumida como valor,
56 2 igualdade era unificadora, se sssumida como
prncipio. Por isso a &ite que se forma em torne do
principio magdnico, ¢ necessariamente a gue cultiva
a fgualdade como discurso, ea pratica como liturgia.
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110 Socicbilidades secretas

2. Os especulativos. Os operativos

A macomaria moderna, no sentido em gue airds es-
ta questio ¢ posta, ndo se propde mais a construglio
material do Templo, As Catedrais ficario como o
monumento dos seus antepassados operativos. Prova
¢ simbolos de um outro trabalhar a pedra, O discurso
dos modernos funda-s& sobre a simbologia dos opera-
tivos: o esquadro, o compasso, a construgio do 1em-
plo, o pedreiro, a pedra bruta, o aprendiz, o compa-
nheiro, o mestre, O vocabuldrio sobrevive & emer-
géncia de uma nova Ordem. E mesmo condicio da
sua fundaclo. O patrimdnio que a legitima. Que The
confere a espessura do tempo, ¢ o significado simbd-
lico,

O modernos € sobre o espirito gue s¢ proplem
trabalhar. Sobre a imaterialidade, portanto. 580 es-
peculativos no propasito. O Templo que constroem,
com o8 instrumentos tradicionais da arte, ¢ invisivel
nos seus limites, e como tal ilimitado no seu projecto.
Mas, nem por isso perdem a referéncia simbdlica ao
trabalho de construir (grosseiramente, apesar de tu-
do chamam-s# pedreiros). B, neste estrito sentido, o
que se propdem & também construir, ser operativos
sobre o real. O cardcter de magonaras especulativas
ndo implica, como a histdria o prova, qualquer passi-
vidade genética. O sentido do trabalho que & mago-
naria especulativa s¢ propde € o de transformagio da
realidade, da sociedade, portanto.

Assim, as opgbes que se fazem no dominio especu-
lativo (¢ mais simplesmente no dominio ideoldgico)
traduzem-se sempre numa militincia directa, cons-
tznte, Fruto, necessariamente, de alguns aritos, Mas
fruto, principalmente, de um envolvimento grande
entre a opglio feita no dominio das ideiss, € a acqlo a
desenvolver no terremo pritico.

A maconaria tem, na transicio das monarguias ab-
solutas para o5 Monarguias constitucionals, a grande
¢ decisiva vantagem, de ser do ponto de vista meto-
doldgico um espago de sociabilidades e de solidarie-
dades com uma componente de discipling interma.
Ora, nuET MOMenio m que o sspagn paliticn parti-
dirio estd ainda por Cconslrir, esla cardclerialica vai
ser decisiva 17, )

Mesmo depois, quando essa sus caracterisnca ndo
¢ mais necessdria, ela ficard sempre como um ideal ¢
um modelo de opglio participada. A solidariedade
que 1 magonaria gera serd sempre soperalivas, pro-
cessogendlica. A Maconaria ao propor-se transformar
o individuo, ndo pode deixar de se propor a transfor-
magio do real, mesmo que o individue seja o meio
dessa transformaciio ¥, Mais, a transformagdo do in-
dividuo & um ohiective da prépria filiagio (nem que o
seja apenas a0 nivel do discursn). A transformagio da
sociedade ¢ necessariamente um objectivo implicito.
Que frequentemente s¢ explicitou, alids.

3. A ordem estd no Tempo.
Mo Templo o seu reflexo

A magonaria concebeu-se sempre como um méto-
do auto-centrado. Duplamente auto-centrado. No
método em si: sociedade fechada, No préprio propd-
sito: o aperfeicoamento individual, Aprendiz, com-
panheiro ¢ mestre, para referir apenas os trés primei-
ros graus, sdo passagens entre graus (estados) de im-
perfeicio. O mestre € o que domina a arte. O passa-
geiro que venceu virias passagens, as da iniciagdo, as
dos graus, para, senhor da arte, a passar a outros, ¢ a
OULTDS, PASSAZEinn no Proprio passar entre o que ele é
¢ o que por ele ser oz outros serdo.
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A histéria parece, porventura, cruel para com a pu-
reza dos priscipios. Quiem reconhece, nas sucessivas
MIGOnArias, nos sucessivos confronios entre elas, nio
Epenas o propdsito antropocéntrico, mas o rigor do
principio e a eficdcia do método? Erro profundo, Tu-
do estd |4, De novo, o que importa ¢ a legitimacio
que o discurso transporta. O gue com ele se faz, mes-
mo que o contradiga, ndo lhe desvanece a aficdicia,
pelo contrdrio. Em abono da tese respondem dois sé-
cubos de histdéria em que as magonarias foram, de di-
verso, tudo, mas em que a Magonaria, como discurso
enunciador do seu prdprio principio foi uma ¢ a mes-
ma coisa, Fielmente.

Entendamo-nos, as conjunturas histdricas ditaram
papeis sociais e polfticos que a5 magonarias desempe-
nharam de acordo com a ldgica dessas conjunturas,
E miio de scordo com a Mgica do seu discurso, Mas no
essencial reproduziram-no sempre, ¢ todas as con-
juntiras, quase todas, o tiveram como referencial le-
gitimador da ac¢do a desempenhar sobre os indivi-
duos ou sobre a sociedade.

Gl Canis Ataide, Lsbos
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Por isso, normalmente, ¢la serviu a representagio
dos sectores mais progressivos da sociedade, Por is-
80, normalmente, quando o discurso que ela protago-
fizou se tornou deminante na sociedade ela esvaziou-
se, diminuiv de expressdo e de papel social . Passa-
geira no fundo entre discursos, com o seu método
servin-ns a mdos.

Quando o positivismo lhe preenche o espago da re-
presentaclio discursiva, inpde-lhe também como re-
gra a transformag®o da representagdio litdrgica. O po-
sitivismo quebra pela primeira vez o discurso marri-
cial, que conjugava de forma sibia importantes tradi-
gles,
O positivismo impde-lhe uma militincia junto da
sociedade que na magonariz ndo conhecia desde mea-
dos do séeulo xix. A preocupacio social hegemoniza
o discurso, () antropocentrismo, em sipnificativa me-
dida, & substivido pels culto da sociedade come ob-
jectivo real. E as prdprias passagens por que hd que
passar s¢ positivizam, Os clementos da natureza, o
fogo, oar e adgua *, cedem lugar 35 fases da vida, eo
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112 Scciabilidodes secretas

ingquérito que em cada uma das viagens se faz, tem o
esclarecimento sobre o comporamento social como
objectivo, A interioridade que se procura conhecer ji
ndo tem o individuo como centro.

A adesSio ao republicanismo, como expressio poli-
tica do positivismo, ¢ mais tardia. Radicaliza-lhe a
tendéncia. Aprofunda-lhe a razdo social com Razdo.
Explora o método como instrumento, mas faz das
grandes bandeiras de reivindicagdo politico do Tem-
po a Ordem que impera no Tempo. A Igualdade serd
dentro e fora uma das grandes bandeiras. E a essa luz
que as mulheres se emancipam no Templo, E ¢ por
is80 que no essencial o seu movimento de emancipa-
clo estard sempre ligado a expressdo organizada de
magonarias ", Quando a conjuntura da sockedade fol
outra, o Templo ficou coma o dnico bastifio. Terreno
testado de grandes batalhas. Terreno agora de uma
dificil resiséncia. Aquela Igualdade ndo tinha tradi-
o discursiva dentro da magonaria. Quando a regra
da sociedade impds o recuc mas posigtcs quanto i
ignaldade da mulher, as colunas do Templo foram
incapazes de sustentar um discurso que [he era estra-
nho,

4. A forma do discirso,
A pritica do método

WNa magonaria a representagde oM ums lentagio -
talitdria. Hegemoniza wodo o discurso ¢ toda a prarni-
ca. E a regra que ritualiza, estrutura ¢ hierarquiza to-
do o espago das relagbes que se estabelecem no inte-
rior de uma loja, ou seja, no intertor da pratca magoe-
kA pOr exceléncia 1®,

Todo o espaco da koja (o Templo), figua ums re-
presentacio, & toda 3 pritica que nela se cumpre (o

ritual), serve uma representasdo cuidada e obcessiva
do que € legitimador, ¢ por isso inalienidvel: o simbxd-
lico. A logica € esta: Templo e ritual sio cidade e vo-
cabulirio de um discurse ambdlico; nicidiice no
propdsite ¢ hermético no sentido. Templo e ritual
50 Apenas espago ¢ gesto se esvaziados da carga sim-
bilica que os transporta do profano a0 sagrado, da
representacio & revelagiio, da encenaclo i liturgia.
Mo discurso a magonaria oculta o sentido, dispersa-o
¢ condensa-o, simultaneamente, numa divertidade
de simbolos claros, ¢ por isso imiteis no scu sentido
individual, so verdadeiramente reveladores quando
articulados numa préitica (o rituzl) que thes constrdd o
sentido. E por isso na prética que ele se revela, e pelz
prilica, necessariamente repetiva, que ele == intesio.
riza. E, ¢ claro, sendo o magonaria uma pritica colec-
tiva, & ambém na pritica que o sentido se sociabili-
I

Um esquadre & um esquadro, Mas um esquadro €,
masonicamenic, o simbolo da rectiddo. E, ritualmen-
te, & com a méo dircita sobre o esquadro que © ndofi-
1o faz 0 seu juramento solene de consagragdo; «Fonha
a sua mdbo direita  sobre este esquadro, simbolo da
rectidfio e do direito, & sob este livro, que € o livro da
lei magénica, ¢ com a m¥o esquerda tome este com-
passo, simbolo da exactiddo, podo uma das pontas
sohre o coTaglos 7,

Mas este universo discursivo, em que ¢ simbolo
IranspOria uma MEnsagem que e Apends a Ver com
a pripria génese da magonaria, ¢ vielentamente in-
terrompido pelo positivismo do fim de Oitocentos.
E um movimento internacional nas magonarias [ati-
nas. Subsiste a forma, ¢ mesmo as fdrmulas, mas
o contedido simbdlico é substancialmente alterado.
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Mas, como sem simbolismo e ritual 8 magonaria ndo
se distingue de uma sociedade de beneficéncia, cien-
tifica ou de um partido politico, consoante o fins
qut:mhlm.mwidn.mnmﬂm:\m:mmiup&
litizades da sua existéneis, e a Republica foi um de-
les, sem a revislio dos fundamentos simbdlicos e ri-
tuais nada se sente no fundo legitimado,

N30 deixa de ser significativo que o surto de anti-
-clericalismo na magonaria seja procedido de muito
pelo fim do juramento sobre a Biblia. Mo Grio-Mes-
trado do ainda mondrguico Bernardine Machado.

Num dos rituais dos altos grans: o do Real Arco, o
13. do Rito Escocds, ou 0 7.% do Rito de York, tods
& representagdo se refere a descoberta do verdadeiro
mome de Deus. Segundos & versfo biblica cle tinha si-
do revelado a Enoch € %6 ele 0 sabia pronunciar, por-
que o ouvira a Jehovih, Enoch para o preservar cons-
truira um templo subterrines sustentado por nove
arcos, destinado a guardar um Delta de ouro com o
verdadeiro nome de Deus e duas colunas, uma de
mirmore onde gravou o modo de o pronunciar e ou-
tra de bronze onde gravou os principios cientificos do
seu tempo. Com o dilivio perdeu-se a coluna de mir-
more £,

O Ritual do grau tem como momento central a
contemplagio do delta onde ficou gravado, em he-
bruice, o nome de Deus. O positivismo, todavia,
interpretou-o deste modo: «Esta € 2 pardbola em gue
esti baseada a crisgdo do grau de Real Arco, Este deu
origem aum sistena completo de iniciaclio, o Rito de
York, por isso ele ¢ o recomendade dentro do Riro
Escocés para servir de laco de unifio e conedrdia entre
ambos 08 ritos magdnicos, que marcham por distin-
s caminhos para o realizacio de um mesmo fim
universal, que nio ¢ seguramente, como parcce
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114 Socicbilidades secretas

depreender-se da lenda que antecede tomada & letra,
0 conhecimento do DELTA sagrado, apreciado em to-
da a sua grandeza ma iniciacio simbsilica, mas sim
revelapdo ans ofhos do pove do stimbdlico mdmgule macd-
wico em cujo comiro resplandece @ palavea PROGRESSD,
aspiragio da nossa Ordem que soube estabelecer e
aproveitar com o aval das suas doutrinas, as evolu-
goes da opiniio no sentido das grandes reformas so-
ciais susceptiveis de proporcionar o bem estar da hu-
manidade, sustentando-as ¢ propagandeando-ass &,

As alteragdes introduzidas nos rituais vilo-se suce-
dendo. O Positivismo torna-se antropofigico, ou,
preferindo-se, simbolicofdgico. O progresso que
quer glorificar, para libertar a sucisdade, hegemaoniza
tuda. 0 cientismo lorna-se dogmitics, B0 60 propo-
sito libertador da tradigio, de qualquer tradiglio, de
toda a Tredicao.

Quando, na iniciacéo, o profano inicia as suas pro-
vas o Mestre de Cerimdnias ©* tomando as suas duss
mios dizis-lhe: ¥ <Levante-se e deixe-se guiar pela
experiéncias (1875). Esta fdrmula acabard com o po-
gitivismo transformada em «Meu filho vinde connos-
cos, na 1.° viagem, sMeu discipulo segui-mes, na 2.
viagem, «Meu amigo, apolai-vos em mims, na 3. e
dltima.

Naturalmente, esta mudanga corresponde a trans-
formagtes profundas na estrutura do ritual. Assim
no de 1875, a5 provas estavam centradas em trés pon-
tos: 1.* viagem [Ar] simbolizando a «procela da exis-
téncia humana que fica simbolizada no ruido que fe-
riu 0% seus ouvidos ¢ nas desigualdades do terreno
que percorren, mostrando-The assim quanta perseve-
ranca e forga de ventade sfo precisas para chegar in-
edlume a0 termo da viagem %; 2.° viagem [Agua] on-

de «a constincia em prosseguir na senda de vimude ¢
sempre coroada de éxito, vencendo-se a8 dificulda-
des, tornando-se o caminho cada ver mais ficl
acabando-se por o julgar deleitosos; 3.* viagem
[Fogo] em sgue vai envolvida a alegoria de que quan-
10 mais e avanca na estrada da virrade, mais se pode
caminhar com o passo firme e seguro ¢ ento de em-
bﬂ'li_:W”-

No Ritual de 1910 a realidade ¢ jd diversa. As via-
gens 18m uma oulra ligica, represculam cutras col-
sa8: 2 1.* viagem simboliza a infincia — a familia *; a
2.8 g juventude — o mestre; 3 3.% 2 idade madura — o
amigo, Desaparecem por completo quaisquer outras

As definicies que a maconaria deu de si propria ao
longn dos anos tradiceem, de uma outra forma, a trans-
formagio operada. O sentido dessa mudanga, € um
sinal inequiveco do que ela se propunha. E elas foram
um legitimador clare daguilo a que 03 magons com
ela s¢ propuseram. As definigbes sdo pouco srevela-
doras= nas décadas em que algumas magonarias vi-
ram o méwndo gue comportavam utilizado como es-
truturador de «partidoss politicos ®. E sobretudo de-
pois dessa fungio ndo ser mais necessdria, por existr
id um sisterna de partidos organizade, que elas sko
mats revelsdoras,

A ConstituicSo de 1871  diz que ¢ wssociagho que
tém por fim estimular-s: reciprocamente na pritica
das virudes morais ¢ sociais [...] que tem por bases
fundamentais a crenga religiosa, o amor da familia,
da pedtna e da humanidades. Tem jd algumas preoca-
pagies «sociaiss: «0 melhoramento da condigéo social
do homem pela instrupdo, pelo trabalho, pela protec-
cio ¢ pels beneficiéncias A constituigio de 1386
explica que o stu «programa se resume em cbedecer
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Fernando Margues da Costa

Simbwi mibddnital ni fachada da igrom de 5. Jesd, em
Lsboa [Isiormasds eoafrmada oda Deravtorn g2 guns
Hesarion da G M. ce Lishoa )

«Tiodin & epago da loja (o Tempdo), figura
umy representacio, ¢ teds a prifica goe mela
S CIETpTE (0 ritual), Seve ama repreie s
cusdads ¢ obsemsiva do que ¢ legtimahor, ©
por i shahandvel: o smbdlico. =

s leis do pafss, = trabalhar sem descango para a feli-
cidade do género humano pele ma emancipagdo pro-
gressiva ¢ pacificas,

E s6 no fim da década de 90 que as transformagbes
mnteriorizam de forma mais clara o que se passava na
ssociedade profanas . A liberdade ¢ conscidncia ¢ pela
primeira vez equacionada nos termos em que o posi-
tivismo a colocou. E jd ndo, portanta, no contexto da
simples diversidade em gue a magonaria se fundou
B0 sécule xvit. Dessa liberdade de conscidneia =pro-
mana o respeito por todas as crengas religiosas ¢ poli-
ticass, E € por aqui que uma das importantes altera-
wiones € introduzida: ssendo porém da sua missdo o es-
tudo da moral universal e das ciéncias, ndo exclui das
mias discugstes ¢ andlise da politica geral, como ramo
de conhecimentos importantes.» Feitz esta aandlises
=considera dever de seus membros acatar a voatade
legitima da naclo, quer manifestada no parlamento
pelos weus legitimos representantes, guer france ¢ es-
pontancaments proclamada por gualquer das formas de-
serminadas pelay lels ou comsagradas pela hisdria M,

A distinglio introduzida quanto &s formas de mani-
festagio da voweade legitima da Rapdo ¢ imporante,
Fundamental, mesmo. No fundo, o que se diz clara-
mente € que a insurreiclo ¢ legitima, E pode expri-
mir a vontade legitima da naglio. Apesar de mdo,
muite tinha mudade em Portugal. E, julgava-se,
mito mais ia mudar, A revolugio estd na rua a 5 de
Outubro de 1910,

HrEy®ES
oN.!
"R T B

\NAO



[ W
PRELL)

116 Sccicbilidades secretas

! Exic mbo  um texto sobre o Hissdria da Magonaria, Wem wbee
Maganaris, ¢ meacs sinda swbre a ma funglo; esoérica, poli:
ca, social su qualquer oorra. S8 trds reflecier pessosis sob s
condiglo da sun shrevivescia, em cert sentido, ¢ usms b
niets excmplificativa sob os efeism do pasitivismo no discursa
fundador ¢ legitimador da Magonaria,

i Nhhlmhm-.ﬂmuﬁb]m
fia que o faz. Consider, pars o que sqai nlereias apesas a
sofigesie da magonaria moderna, que todos o autoees fixam
em Inghacerra mo ano de 1717, data da crisgio da Grande Lo
de Inglaierrs que pablica em 1723 a primesra comtitucio ma-
sonica da awinris de James Anderson: The conitdsatims of the
frec-maroms. Contateing the Misory, Charpes, Rigwlitions, &, of
et mon Ancient and Riphs Wornkipfid Fraerary, Loadon, &
the year of Masonry 5733, smne doenisd 1723,
m:bhwﬁhlﬂuﬁMtuem&n ERilFT @ nova
comstitalclo € o8 anteriores texios maginicos conbecidos ver a
extwdode Lioael Vibent na ediclo do bicentendsio: The comirs-
sioes of the free-meront [733: roproduced m focrmle from the on-
gl edviion: etk an ineradution by Lionel Vikest £.0.5, (Rerd),
Par Master of the Lodge off the Quarser Coromar, London, Ber-
nard Cuasiceh Limited, 1923,

I As ds sregres que & e & enindam, ¢ que Sherpretan
de modo vdrio & Tradicho, o o8 ums sspecificidsds 4 mags-
narks. A Royal Society, o que pertenciam alids Montagu ¢ De-
saguliers, adoprara § data preceitos semelhanes.

¥ Avpunsow, [, The comtinaions of the foe-meson, ., apud
E. Jomin, Liere der Cosriturions Magonmguir, Parn, 1930,
pp. B5-E7. Motar tamhém que & afismacdo: o tha religion in
which sll men agrees ¢ uma dam manifesiacio de deismo, Lio-
nel Vibert, noenssio { citads, evoca o hstoriador Witkeim Be-
EETHAND que Proours wgerie gue pos «o that rdighon in which
all enen agree= Anderson se referia s cristianismo, mas & ver-
dade & que pouce depois comeganam a ser adméizidas pessoss e
cutras religates, nomcadamcnic judom, of. Begemann, Wi
helm, Verprachiare und Anflange dir foumenrernn m Fmplowd,
Tretand und Scoilamd, Berlirs, Mintler, 196091511, 1 wlx,

P fdem, pp. £7-5%,

* [dem, pp. 8T-88.

T Em 1897, id wh a infludncia poutiveia, o magonana portugue-
£a sprova wma nova Costingiclo, Dhes arvipes em quse 2 sache-
dade s define (ver adiante] vale a pena reter aguai o artggo 3. ¢
sepaintes i qoe ¢ a primein vez, em Postugal, em que este
problesna do dreivo § rebelido € expressansnte abondado: «Co-
1m0 principios protesta; Franoa e mdiua toleninciag A liberdads
© eonschtncia; o respeite pola dignddade humana, por si prdpria
€ pelos outros. Artige 4.7 — Da hberdads do conscifnea pro-
M & Peipels pof Wdas 38 crengas pelyboias ¢ politicas; wen-
do pordm da ses misado o evnedo da moral eniversal ¢ das cién-
cist, ndo exclui das suss discussdes o sndlive da polivica geral,
comd ramo de conbecimenins importantes, ¢ a da flosofia £
histdris das religades, como estiudo qise & sociologa isteresa.
Camo comsegeinca Jo lvre exame ndo soata afirmagies dog-
s, Arvigo 3.7 — et di U Gridie sofond & pacilics, a
Eoneris ot ugecss conssdera dever de seus membre scstar
& vosisde leghims di macls, quer martfestads mo parlaments
relis s legitimns Fepreeniianes, for frdiid @ Sefonfdni-
mente procalmeda por qualquer dos formar determimadar gl L
ou comagradies peln hstdna. No fundo, o que s diz claaments
£ que 2 insurreiclo € legfima. E pode exprimir o vontade begiti-
mis du naglo. Bsve ery, alids, wm dos prandss poenos de crilica
da dovtrins de Ledo X1 <A sutoridsde no i do megos
ndo vem de Deus; o povo pode & seu belprazer esiabelecer m
poderes piblices, e derribilos quando sdo ke agradems in,
Mewns! da Liga Amii-Mapdmica, Posto, 1910, p. 3.

Tdeow, p. 89

# Mos «d Chargess gue prosuram s a =fontes pars Aasdorea
npdo cxivie neakums referéncin explicia & exclusio de nolbe-

= Pormagal o higis @ osta mogra. Sde indmeros o8 cisos que 52

proderisns citar, s lalve o mah sdctalhados pewse aspecio se-
i e que & Susarado e lveo: Mangfeas do fr. Lycurpe, Gr, fusp,
Ceer. da Dedew dod Fraveo Magem s Porugal, Fermal, lmgoen.
ta F. 5 v A, 1849, Lycurgo & o nome simbolico de J. |, de
Moura Cowtinha, O biveo € todoe ele ilegivel sem se possuir a
chave dos nommes dimbdlioos, que se encontea oo exemplar exis-
tente ca Bibliotecs Macional,

Il Para zma sinese dm. cisdes Ny Wloonaris, & coma mecoanarir-
e da sua complexa sgeneaiogiis, Ter a slaltraduglos a0 livre:
Costa, Fernando Marques da, 4 Majoania Fosieing, Lbbog,
Vega, 1979,
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¥ Tamisém disso s encontrs exemplo em Ponugal, como tive

I

ocaaibo de flustear no trabalho Liberdods su Mlovte (18451851,
im, Earmdis de Hividria de Pormsgal, wol. 0, sécs. ¥v1.xx, Lis-
E-.Eﬂmpi,lm.ﬁuhm“uq a rache pio €, o gencralidade
dos casos 0 fundamemo constitativo da magensria, mas o fim
politicn que els frequentemente servie. Ji o estudo de Jodo Jo-
w# Alves Diam, A Rl'ﬂhhl’ﬂhﬂ “llp'lu.u'lq T?wwwﬂ-p_
oo ma eckmade da mmifaa povinguisa), i, Nowa Mrnina,
f.% 1, Lisboa, 1984, apresenta um universo socioligico de le-
qae mds Pestrita,

O caso da Sevédrin & bem Bustrativo do recurso o essa metodo-
logia. CF, pars & bibliografis gersl sobre o temm: Mangues,
A, H. de Obiveira, Hidria da Magomana em Porsugal, vol. 1,
Lishoa, Ediionial Presenca, 1990, = dois irabalhos gee contém
documentos inddites e esclarccedone sobve a formucdo do 5i-
sndrio: Movaics, Marls Teresd, =A Magooasia no indcio da re-
volugho Bbcrals, in, Didnie de Notiias — Suploments Culuara,
Liskea, I% de Janho de 1987; Mocaso, Maria Joss, T du
St Caralis # 8 repdapde de J820, Lishos, Liveos Horizontz,
T,

Este & um ponto gerador de algems confiasdo. Na verdade, £ re-
letivamente dificl distringar as sophes Bistdricas que devem s
imputades § um individeo por ser magom, & come ral imputadas
i responsabilidade s s filiacdo, ou, umplesmente, &0 & ac-
tir individual, goe ndo wem que envolver necemaTRments M
oo da magonaria, enquasto instituiclo, Asim, a magonasia
LEfla SVHCET § & scgdes em que reslmente cla pouco importo,
i, o8 adversinios da magoaars imputam:lhe wm sy nilmen
de scpbes, porque vendo & filisclo do individeo deduzem im-
plicits 8 sgdo da organizachio, Mas, e boa verdade ste & pro-
blema que s impora 4 quem se queins SCUpEr £ panegirios
ou em caldmiss, E, neste tema hd sempre quem queira, Do pon-
to de vists da investigacio histdrics & questlo post nesses 1er-
e & i absardo.

Foi o que sconteceu bs diversss magonsriss portuguesas spds o
regenernclo, Na generalidade perderam & s importiacia. De-
ssparcceram, umas, Fusdiram-se, sutras. Até se concentrarem
emencislmente no Grandes Oriente Luasdtaae Unido, em 1569,
mas mesnd enidie, ¢ até ao fim da década de scbecte pouco re-
PrsEnLaram na s iedads poriugoea S COMPArar-iiod cvee pe-
riado com o anberhay,

A terra persiate fa simbalogis & Clmars de Pefletes,

I mﬁmﬁmmmﬂquumﬁr
joelhos Ciamne do alar, no momento d consagracho, neses cx-
wm € dado um mabor énfsee & simbologia dis compases do que &
dao mqpaadre «Vessede! — [Tomasde o compeso abero
caloca-bo sebew o peite, fleando ums das poatas sobre o cors-
clo, & di-lbes trés pancadas com & malbete), (e @ jusier do
compasss dirije sceepre de hode para o fomaro g8 su acgfess,
Rieusl de Graw de Aprendiz do Rise Exoces Arnige ¢ Aciits, Lis-
boa, 1875,

& ennarsracho das magonarias engquantn s, relacsona.
mento eatrs lojas, Grghos de governo das instisighes, €., m-
porta aqui puine pouce, Todis as referéncias daqui por disse
ferdo apenss o ver com a lofa enguants nécleo esencial da prd-

* Jdews moag 17,

o Rireal de Giros di Aprenddiz, Liskea, 1910,

N 0w o 1" Esporto, consoame on canos,

8 Rinual dal Real Arco grodo decimotercers del Rito Excoods Antigue
¥ Aceprade, ., Madsid, 1907, p. 31. Recoerd 50 Ritual espanial
Porque o qiss entra en vigor em Portugal em 1883 ¢ wma trady -
o do inghts. alids em edigio bilingue, oade o iradigho ¢ com.
Pletamerte diversa. Rimal do Same Real Ars impreso for or
dim do Grande Capewle do Samo Real Arco de Porngal, Livhea,
ELEN

* Mo rirual de 1875 persistiam ainda as referdncias ks prenas dos
quatro ebementos: TERRA (a clmars de reflexfies) AR, AOUA, Fi
G, por eita ordem. O) texro de 1675, com slpursas alteragties
quanio 0 resto, vem na tradicho des mitws parupuess de gee
wxisie reginio mals claso sobre osie sspecto: Cathecimes di Aps,
Mag. primeire graw mmbilace da Magonarsg Laisana approgado
pera metrwpde dos MMag. RRteg. PPore. pels Gr, Dveta Geral da
Magon, Port. na sevsdo do an. de V. L 5540, Lishoa, 18460; Ar
chiteciure Myatica do Rils Franees o Modemo,__, 0/, 1243 B
Blateca Magomnicn oa Instrucpde Complera do Franc-Magon, Pa-
ris, 1540,

H s texton utilizados daqui eny disme serdo: Kinsal do Gy 4
Aprendiz do Rise Escoces Antige ¢ Acceito, Lisboa, 1575; & Ri-
real de Cingw de Apresdiz, Lishoa, 1910, B chiso que o texto &
1873 s encontra jd profundamenie alterado en relago aos -
tuaks o Inicio do sécabo, ms 8 evobscio entre este, de [575, ea
de 1900, [ clarasene doménade pelo positivisme, ¢ nossria,

I'quvv.l!'~a.
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% W riraal de 1872 persistian ainda is referéncias bs provin dos

qustro elensendos: TERRA (3 cdmara de reflecdes) AR, LGLA, P
G0, por elta ardem. O texto de 1875, com algamis alteragie
quEnan 0 Festa, verm i radicio dos ptuals pomagocses de gue
exite regito mais cliro whee exe sspecto; Carbaomme de App.
Mag., primairo gram ymibwlaco da Mogomimia Lutitana apprevads
pama memecpds des MMay. KKeg. PP, pela Gir, Dvira (reval
i Magom. Po. sa seende do g da V. L. 5840, Lisboa, 1540;
Nrchpirciare Mysica & Rue Froscer 0w Mademo. ., 21, 184},
Babdinieca Mepommica ou Temrucpdo Compleia o Franc-Majos,
Paris, 1540,

M Wesne TRIgE: TepReRta-sc & pRova da i Farendo o candida-

o introduzir inds veees 5 mbo pum recipienie com dgua. Mas
esclarece.se: «Ma abluglo que por tnis vezes recehen, smbaolizs
i magnmania o dever que tods o Bomem tem de purificer o seu
coragio na dgua lustral da virmude, faeendos desta ablug®o um
simbok apemas, ¢ ndo g nEsglo dis pradukas do wsdos ow cul-
B, desde @ mas remots enbiguidades, que coasideramm sem
pre & purificacio pela dgua um mods de lovar a mancha arigiml
da homarsdade, =

¥ Nesia visgem, afirms-se quanto & prove do Foco: «As chamas

por que passou foram o complementn smbilico da sua pugifi-
cado.s

 Due, sgndicativamente, & introduzido enguanto valor pelo po-

il Dow ritseis de 1910

H 1812 stem por objective o cxerdcis da bencfiaindm, ¢ atedo

da moral universal, das Glncks ¢ dis ames, ¢ & pritica de sodn
o virtudes, As sums bases peincipai o a mberlinets ¢ o amor
frabernal; e ela ndo scdmite nem taler no sew seio, 8 gualguer 1
ko ou pretexio que wja, qoestdes politicas ou religiosrns, K.
ravstel ¢ regulameined Gerati Ja ordem Mapostcs o Porsegal,
Lisboa, 1352, p. 5.

s1.” — F uma smocisgio de homens unidos pelos ligos da ami-
masde fraternal, que vém por fim estimvoler-se reciprocasseme ma
pritics da virtudes morais ¢ sodiais: 1% — [..] tem por bases
fusdamentais a cranga religiosa, o amor da familia, da pderia e
da bumanidade, ¢ por principal divisa salerinca. empreganda

seavoelver a mmoral wniversal ¢ @ prdisca J wodas as wrisdes; 2.7
— i melharaments da comnticio sncil do homer pela o
i, pelo trabalho, pela proteccio e pels beneficiéncia.» Comin-
tude do Gramde Ovinte Lasiteso Umado, Supreme Conselho da
Magonaria Permepuess, Lisboa, 1871,

U <F uma sssociagko de fratemidade universal qee tem par bases
liewlamentais & crenga neligiona, © amos da familia, da humaes-
dade ¢ dda pitria, ¢ por fm combater @ ignockocia sob folas o
suis forenas: € ums escols mdrus da qual o programa se resume
em ohedecer ks leis do pais, viver honrsdamenie, pravicera jus:
Eiga. amar os s semelbamies, @ trabalhar e dewanso pars a
fehaxdade do género humane pela w23 ermancipaglo progressiva
¢ pacilica s Comenunyde do Grande Orapate Lativane Dnsda, Su-
premms Conuilho i Magonang Pormapuicia, Lishoa, 1886,

Woaf Y LY — A Magoradia ¢ ums ipsiineicso rgualma, filosdf-

ca, fllangripdcs € progressive, Ar,® 2.° — A Magonaria procs:
ra reslivar apericlpiamentos mworan, materias ¢ lerelecruads ao
individuo, ns fsmilis, na pdiris ¢ na humanidsde, poments 1em
oo preceites fendimenias: o estudo, o pritica postera da so-
hidariedade, das wuas virtudes socias ¢ privadas, e do trakalha,
An.® 3.% — Como principles protesta: frasca ¢ mitas tleris-
cig; liberdade de conscidneia; o respeim pels dignidsds huma-
na, por s préprio @ pelos outros. Art.® 4.% = Da liberdade de
COonsciéncia promana o respeibo por todas a3 crengas reigiosas ¢
puditicas; sendo pordm da wea missdo o exiudo da moral wniver-
sal o das ciénoias nlo excluin da vuss discussfes ¢ andlisg poli-
tica eral, comsa ramo de conbecimento impanantes, o a da -
lenosias & histdria das religbies., comeo exnado que 4 wociologia ia-
teresss, Como comsequéneis do livre exame ndo aceita afirma-
plies dogmdticas. Art.® 5.% — Dentno da sua debita serena e pa-
«ifica, a Eagonaria portopocia commidera dever & soan meE-
bros. scatar 3 voatsde begiine da sscdo, quer mundfestada no
parlasemie pelon seus legRinoos represementes., quer franda ¢
minadus pelas beic on consagrades pela hixtdria « Conehhmgdo &
Creandy Oriemse Luritano Unido, Supremo Conselho da Magomenia
Portuguess, Lishoa, 1597,

LL] fm;ﬁ:ﬁmﬁ'MMLﬂwm
the da Magomaric Portopaisd, Lisboa, 1987,

para a satisfacdo dos seus fins morals ¢ wcliis o8 seguinies
mtiost 1.¥ — 4 propagacho dos conhecimentos tendentes & de-
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sEardtien da sapestio... que dela ofereciam

vt noved dlmibalos, i novas metdlonss e alego
rii.=

Tropismo do novo
e refraccdo parddica
no fim-de-século

por Jost CARLOS SEARRA PEREIRA

1. O espinio da Fteratura =simbolisras

Conduzida por uma dominante decadentista e sim-
bolista a actividade literdria do fim-de-século portu-
gués distingue-se pelo tropismo textual do snovos &
pela hipervalorizacio (programtica, critica) do po-
der de ruptura do «novos. A primazia ostensive do
«insdlites no discurso e na sensibilidade reflecte-se
ané, irrefragavelmente, no facto de o melhor dos crfti-
oS do movimento que hegemoniza a nossa vida lite-
riria finissecular — Armando Navarro — haver efi-
cazmente crismado esse movimente com o epilelo, a
um empe abrangente ¢ demarcante, snovistas.
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120 Tropismo do nove

Essa literatura novisia, em que ¢ Simbolismo vai
superando um mais difuso Decadentismo, distingue-
-5¢ complementarmente pela opclio esteticista (are
pela arte, recusa do empenhamento moral, didictico
e politico, subrogacdo da vida pela arte, eolocagio da
natureza na dependéneis ds arte, recriacdo da pro-
pria existéncia no mundo empirico segundo paradi-
gmas artisticos), pela formago ¢ pelo gosto cosmo-
politas, pela afectagio tirbida e pela inguietude
espiritual,

Comsequéntementé, 08 escritores novisias adoptam
uma atitude de distanciamento em grupo bizarro ou
de solamento anstocritico (nefelibatismo mob, es-
tratégia de diferenciacio propiciatdria da auréniica
ruptura discursiva, concentracds esotérica polencia-
dora da remissfio pela arte, agora também distinta-
mente concebida como frute da confluéncia de inspi-
ragac, culiura € téenica); ¢ adopram, do mesmo pas-
w0, uma excentricidade de estilo ¢ linguagem (oom
relevo espectacular para as surpresas versificatdrias ¢
as subtilerzs fonico-ritmicas, 08 rebuscamentos friis-
ticos ¢ sufixais, os «raros vocibuloss promovidos por
Eugénio de Castro) congruente com o8 pressupostos
i referidos. Essa excentricidade ¢ correlata de uma
inédita consciéncia da natureza da Ereratura como ar
tefacts verbal ¢ da alteridade da lingua literdria, de
uma dignificacdo da poesia (como conhecer ¢ fazer,
COMD aUlognose ¢ incoactivo descentramento da sub-
jectividade, como decilragio driice do mundo ¢ ma-
nifestagdo da vida analigica dos seres) perante a len-
déncia pretérita e envolvente para um elementar liris-
mo confessional ¢ madrigalesco; ¢ & correlata tam-
bém de um maior peso da inteligéneia ¢ da vontade
na criacdo literdna, enfim de uma defesa da estétca
da sugestdio cujas virtualidades ultrapassavam as rea-

lizagtes, todavia frequentemente belas e impressivas,
que dela ofereciam os novos simbolos e simules, as
povas metdforas ¢ alegorias, os novos efeitos conota-
tivos da musicalidade e do grafismo.

2. O espivire do parddic

No entretcnimento social como na paratextualida-
de literdria (ou na marginalidade artistica) °, a pard-
dia aparece associads & iniciativa hidica — ocupagio
estética de espacos, preenchiments fnunvo de tem-
pos, agenciamento teleondmico de gestos e vozes, sa-
ber fazer, prazer, num joge de deformacio quase
sempre (mas nio necessariamente) cdmico. Entretan-
to, a parddia tem-se distinguido entre o0s ludismos
por uma consciente ¢ intencional afirmaciio de imita-
g0 ¢ de diferenga. De modo ora mais incisivo e cir-
cunscrite, ora mais modfoldgico ¢ difuso, a parddia é
um jogo burlesco que supde o conhecimento de outra
forma comunicativa (convivial ou arfstica) & oma
por referéneia essa forma outra (nem sempre explici-
tada, mas sempre identificivel por via hipogramdtica
ou, até, anagramadtica). Todavia, o que a parddia visa
& demarcar-se dessa outra forma por um estimulante
&, is veyes, complexo processn de reproducio e nega-
clo.

Diversa da critica ¢ da polémica, a partdia partici-
pa dos meios ¢ dos objectivos ora da canicatum, ora
da ironia (em sentido resirito): €, sendo sempre, oo
dizer de 5. Galopentia-Eretescu 7, um acto de dupla
comunicagdo literdria (e portanto de ironia, no seu
sentido lato de categoria da comunicagdio anfsnica), 2
parddia tece, nas margens dos modelos da cultura ca-
nonizada, uma desconstrugdo feita de mimetismo ¢
desdocamento.,
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Visando ora um autor, ora os padries e as conven-
gles de uma corrente ou de um género, a parddia po-
de mesmo questionar um estatuto epocal do escritor
¢ uma configuragio epocal da literatura como espaco
especificn da producio ¢ da fruicso social de bens
simhdlicos. Mas, morfologicamente opositiva, a pa-
rodia &b elgumas veres apresemia uma motivacio
adversarial sob a sua ant-retdrica ou meta-retdrica
CEN U 0 contexio sobreleva b

3. Ambiguidade da difonia parddica

A feiglo sarcdstica ¢ caricatural da parddia literdria
revelou-se, naturalmente, de mais fcil realizacio e
de mais ficil acesso, Em geral, munis-se entre nds de
mioddos emblemiticos de remeter para o texto parc-
diado, nomeadamente pelo poder cataférice do titulo
le da capa): para nos irmos aproximando do perfodo
finissecular, lembre-se O mal da Delfing (por Manuel
Roussado) ou A velhice da madre etema (por Xavier
de Carvalho), parddias de dois poemas com clamoro-
=0 éxito epocsl — respectivamente A Delfing do Mal
(1868), de Tomds Ribeiro, ¢ a Velhice do Padre Ever-
mo (1885), de Guerra Jungueiro.

Este facto osiginou a tendéncia para a leftura restri-
tiva das motivagoes e do alcance da parddia literdria.
S lentamente se foi reconhecendo que a relaglio pa-
ridica ndo era unilinear (nem, acrescente-se agora,
sempre unidireccional): se raras vezes visa ou provo-
- uma resposta (um feed-back propiciador da reinci-
déncia e porventura da sintese), em contrapartida a
relaciio parddica é sempre pluralmente constituida —
ndo & com a pulsio diferencisdors a instaurar-se
sobre o conhecimento do outro, mas também com a
ostentada oposigiio a recobrir (por vezes com uma pe-
licula estaladica) a atracgio inconfessada. Por isso,
Nella Gianetto considera que a parddia, reenviando
sempre 2 uma leitura (rejorientada da obra parodia-
da, pode conduzir os scus objectives em quatro di-
recgles fundamentais: canonizaglo, desmistificacio,
dessagracio malévola e puro jeu littéraire 4.

Quer dizer que em muitos casos, decerto aqueles
que geram mais conseguidos momentos literdnios, a
relagdio parddica € mista de sdtira ¢ de aprego, de cho-

. que ¢ de seduglo, de confronte ¢ de idenificacio.
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E esta relagio ambigua pode envolver ora uma con-
formaciio de personalidade literdna perante certa cir-
cunstinci relevante (aulor em ascensdo, correnie em
fase de manifestacio eufdrica, escola em posico he-
gemdaica. .., ora a evoluglo de uma obra em funcio
da dindmica dos estilos de época ou a fixacio desza
obra ao arrepio desta dindmica. Avangando um pou-
co mais na exemplificacio diacrdaica, lembraria o ca-
s da reacgdo de Antdnio Feljd perante os esteticis-
mis finisseculares: em Decadentime ¢ Simbolisme ma
Poesia Poriugiesa pude mostrar como, desde as baila-
tas dispersas por persbdicos & entrada da dltima déca-
da de Ontocentos até & Mha dos Amores (1897) e a0s
lexios subsequentes, se tragava uma deriva consubs-
tancial & propria realizacio podtica de Feijo, onde a
extrapalacdo parddica dos temas do amor decadentis-
tm ow da hieratizacio simbolista ¢ dos estilemas da
chamada instrumentaclio verbal nfo s¢ denunciava a
mestria com gue o pocta de formaglio parnesianc-
-positivista dominava cntdo a idpica e a retdrica finis-
seculares, mas ambdém propiciava que ele assumiise
a adesdo & mundividéncia ¢ & poftica que as subten-
diam (e a0 avatar nefelibata do profetismo romén-
tco).

4. Ar muiliiplas mamudes da perdda & fus
da wona lifendna actual

Hoje, temos de inserir a parddia liveriria no quadro
mais amplo de uma concepcdo semudtico-comu-
nicacional da literatura, Nela encontramos uma das
manpifestacies mais notdrizs da hetercgeneidade do
sistemna semidtico literdrio, da constituigiie complexa
€ do funcionamento aberto desse sstema de que o8
textos sfio expressdo (na acepcio lotmandana de ex-

pressividade). Nos textos de parddia linerina encon-
tramos das manifestacdes mais enfiucas, quase com-
pulsivas, da estrutura comunicativa da obra literdna
nos termos da doutring de Wollgang Iser). Por outro
ladn, a parddia & das modahidades de comunicacio li-
tefdria que mais acenlkam as suas dimensfes prag-
mditicas, que¢ mals estreftamente correlacionam o se-
mintica co-texual com a sermdntica contextual, gue
mads imperiosamente mobilizam no leitor, @o lwdo do
alfabers ¢ da gramuitica literdrios, a sua enciclopédia.
Ou, noutros termos, como mostra Linda Hutcheon
respondende a um repto de Edward 5qid, «Through
interaction with satire, through the pragmatic need
for encoder and decoder to share codes, and through
the paradox of it authorized transgression, the pano-
dic appropriation of the past reaches out bevond tex-
tual introversion and sesthetic narcissism to adress
the text’s situation in the worlds *. Para além disto,
termos hoje de olhar a parddia como manifesiagio pa-
tente ¢ privilegiada da namurera dialdgica, intertex-
tual, pragramdtica de wodo o texto literirio, 3¢ — co-
mo discerniu o Bachtin que & parddia consagrou ar-
gutas pdginas, atribuindo-The relevante papel na sua
teoria da literatura carnavalizada, em que se conec-
tam difonia & menipeia * — todo o texm literdno de-
pende ndo apenas de wm sistema, mas também de ou-
tros textos, Bto €, se constitul ¢ transmite, em maior
ou menor grau, num didloge com cutros textos que
reafirma ou contradita, absorve ou deforma os scus
principios, conteddos, formas, na parddia esse fend-
meno chama a s uma intervencio fundacional, non-
ca transitdria, um valor teleondmico, nunca instra-
mental, uma natureza substantiva, nunca adjectiva.
Se, como na senda de Bachtin a weoria literdria oci-
dental reconheceu, o dialogismo intertextualidade
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sio condigoes inderrogdveds da producso e da recep-
¢ dos textos liverdrios, ds sua codificagio ¢ da sua
decodificachio, ¢ na parddia, como exploragdo margi

nal das virtualidades do funcionamenio sistémico da
literatura ¢ como satuaglio marginal da existéncia ins-
titucional da literatura, que encontrames ndo so uma
thastragio pujante dessa realidade, mas também um
dos poucos casos onde a relaciio palimpséstica se vol-
ve para a mensagem literdria no mecanismo mais ex-
tenso da ooesdo textual ¢ em factor genésico da coe-
réncia textual. Na parddia, a sbsorcio ¢ transforma-
¢do de outrols) textofs) organiza a estrutura de ELIper-
ficie porque genitaliza a estruturs de profundidade.

Fmalmente, como Fristeva impds (a0 passar da
noglo global de intertexmalidade & de paragramatis-
mo € e Conexiond-la com as de genotexiovfenotexto ¢
de idectogema), a ligagdo de texto literdrio com o sen
intertexto deve ser concebida como referéncia phural
¢ relsgiio multiforme, como um dinamismo funcional
mais do que um embutimento de clementos exdgenos
como um confronto caralisador mais do que como
uma presiria, enfim como uma interacgio variivel
no seio da semiose llimitada, da transtextualidade ge-
rada no didlogo do texto com 1 memdria sistémica,
Entdo, podemos reivindicar para 3 parddia a impor-
tincia de uma das formas mais consequentes, se ndo
mais fecundas, de produtividade textual da relacio
paragramdtica, tal como & teorzou ¢ aplicou Kriste-
vz, E importa reconhecer ainda que no dmbito da vi-
géncin de estilos epocais da modernidade que. a0
contrdrio do Classicismo, desqualificam na sua poéti-
¢a a intertextualidade, € pela parddia que pervive o
impeto paragramidtico indeclindvel & que emergem os
hipamextos nlo rasurdveis,

Niio & por acaso que, datando dos formalistas rus-
505 a moderna retoma, em sede teorética ¢ critica., do
dialogismo textual, vemos os mesmos formalistas
russos prestar viva atenglo i parddia (em especial
Tynjanov, Sklovskij e Tomaseveskij). Contudo, para
compreendermos a grande importinca que desde
entlo tem sido atribufda 3 panddia, temos ainda de
considerar sob outra perspectiva a sua relevincia sis-
émica e histdrico-literdria.
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5, A ambivalinciz regenadora da parddia

Com efeito, 4 mensagem literdria consuma-se na
relacio dialéctica entre redundincia e produgio de
informacio, na interacedo de um vector entrdpico e
de um vector neg-entrdpico,

Numa sincronia, quants mais estritamente & men-
sagem reflectin as normas ¢ convengies do (polijeddi-
g0, tanto maior serd a redundidncia ¢ menor o indice
de informagdo (exemplo paradigmitioo: a literatura
de tese); e quanto maior for 2 inovagdo da mensagem
relativamente ao (polijcddigo, menor serd a redun-
diincia e maior o indice de informagio.

A entropia manifesta-se discronicamente na ordem
cristalizada dos esteredtipns, Em contraparmida, a
dizcromia do sistema aberto que & o literino, assiste,
mais tarde ou mais cedo, b intromBsio de elementos
que reduzem os efeites de entropia, introduzinde
ENETEIA NOVA nO SiSIEMma (oves SIgnos, Noves nor
s, NOVAs convengbes),

Az chamadas revolugBes liteririss, o8 movimentos
ou os programas de inovago literdria, as vangnardas
literdrias ou o5 manifestos da sua vertigem da mu-
dana traduzem sem duvida uma estratégia concor-
rencial ra lata pelo poder simbidlicn, mas respondem
também & necessidade de restaurar o tstema. Corpo-
rizam a deadncia de estados de entropia do sistema
literdrio (cpigonisme, scademismo, Kirsch, etc,); rea-
lizam a renovacdo urgenie de um sistema que pela re-
dundincia esgotara as suas virtualidades de semiose,
Contrariando o seu estado de equilibrio blogueador,
a sua esterilizante homeostase, ado o destroem (mes-
mo quando o arrsstamento desmedide d2 hemeostase
provoca a ruptura violenta da <catistrofes, em lugar
dos reajustamentos da shomeorreses); mas trans-

formam-no mais ou menos profundamente — até que
a eriginalidade venha a ser assimilada pelo sistemna e
na fungivel conciliagho da aleatoriedade dos fendme-
nos estocisticos com a inteligibilidade do lasire re-
dundante se comece a gerar 8 nesessidade de nove
fluxo neg-entndpcn.

Ohra, comio alids a estratégia provocatora de Orphi
& 4 tdetica sarcdstico-caricatural do «Manifesto Anti-
-Dantass nos sugeririam, a parddia desempenha o
scu papel; por vezes nada despiciendo; nesie proces-
s0 de mudanca do sistema literdrio. Na verdade, co-
mo 06 formalistas russos haviam discernido, o pard-
dia abre wm outre horizowle semdniico-pragmdtico,
quanco desmonda ¢ ndicwlanse um teclo on s corm
de rextos, visando corroer o oddigo literino subjacente
e os oidigos séco-culturass correlatos. Como observa
M. Bachrin, a sua sambivaléncia regensradoras faz
da parddia um dos principais factores da Literatura.

6. A reacpdo panddica peramie & imopaydo

56 que os elementos ¢ mecinismos exuals denun-
cizdos pela parddia tanto podem ser valores e proces-
s05 esclerosados de ama tradicio Liverina longs tem-
po dominante, como valores ¢ processos clamorosa-
mente difundidos por textos instaursdores de uma
nova tradicho literdria.

O relevo polivalente que temos estado & atribuir &
parddia, assume-o cla prevalecentemente em contra-
posicio 3 estados leririos marcados pelos estigmas
do anquulosamento, do scademismo, do epIZOnISmO,
Ou, pelo menos, assim se tem suposto e propalado.

Todavia, ndo custa verificar que afinal nio & mais
raro que a parddia actue em enviezado didloge com
05 fendmenos estocisticos ¢ a acclo dos inovadores
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oun das vanguardas., Com I'mquénn.: 14, 4 parddia eme-
presta o seu tmbre peculiar b voz da reacgilo perante
a originalidade (precdria ou profunda, nio imporna
agora) de escritores, movimentos ou estilos epocais.

3¢ 4 parddia participa, portants, da scclo varidvel

ora corroboradora, ora contestatiria que & intertex-

tualidade cabe nos processos de homeostase ¢ de mu-
dan¢a do sistema semidtico literdrio, hd épocas em
Gue a panddia parece colocar as suas armas de prefe-
réncia ao servigo da memdria do sistema & em favor
da sua estabilidade. Ascim ocorreu no periodo de de
cisiva renovagdo literdiria que o final do século xix
constituiy — como, ao lado de As fe/vocagoes lirendrias
de Andmio Manuvel Couto Viana ', wenho podido
masirar em vinos trabalhos,

Lyesde as folhas d°A Proofacia portuense em 1886
|omde um tal Jodo Marcelo (#) dedica ironicamente ao
Xavier de Carvalho divulgador das novidades pari-
SIENsEs WM =conto incoerentes de faniasia comico-
-macabra; «) Enterros] até e folhas das Novidades
lishoetas em 189192, passando pelas pdginas das pe-
quenas ¢ decisivas revisias coimbris, nflo faltaram
parddias b Horas de Eugénio de Castro, & Abma pds-
trema de D, Jodio de Castro, ao 56 de Antdaio Nobre
¢, em geral, A literatura significativamente crismacka
de novista por Armando Navarro, Geralmente subs-
critas por criptdnimos, quando essas parddias passa-
ram da dispersfio dos periddicos para as colectineas
em liveo viu-se melhor que entre os seus auores esta-
Vam poetas com nome feito e neo-romdnticos empe.
dernidos ou debutantes. Entre os primeiros j4 men
ciondmos o Amdnio Feijd acobertado pelo semi-
heterdnimo Indcio de Abreu ¢ Lima; acrescentemos
agora Jodo de Deus, ¢ Jungueiro (que logo com
O Simpies ilustrard a8 mesma ambiguidade i pro-

A Agancdo
O Radion
e

Eresiva]y € Jodo Saraiva (sob o pseudénimo de Rival),
Entre o3 neo-roménticos, destaquemos para jd Pas-
coaes [que nem a passagem pela Bodmia Nove impe-
de de, em 1392, sob um pseuddnimo de referénca
burlesca a Mallarmé ¢ a Rimbaud, proceder & defor-
macko jocosa de oo poemas de Oliveira Soares (que,
ainda antes dos Embrides a repudiar, se entrega, com
aFrases biblicass, i parddia da poesia novista) e Eu-
génin Sanches da Gama, Alberto de Oliveira, Eugé
nio de Castro ¢ do A, Nobre logo distinguido pelo -
tule do liveo: Nds sodos de Estefnic Rimbd)],
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7. A owsadia fowico-ritetica ¢ dpuco-grafemdinca
do Sembolismo

) que € que, o par da sdtira ¢ da polémica, esta pa-
rdudia finissecular visava, & sua maneira propria?

Sem divida, os aspectos de mals ostensiva singula-
rizacio da literatura novisia, em particular da poesia
decadentista e da poesia simbolisia, Num ou noutro
caso, a parddia polarizava-se em tomo da bizarria
psicoldgico-moral (do culto do anificial 3 morbidez
sumptudria), da temdnica ¢ do imagindrio nosoligi-
cos, repulsivos, macabros, bizantinos, da metdfora
rebuscada nesses campos e no dominio lindrgico. Mas
quase sempre a parddia centrava-s2 pertinentemente
nos sraros vocdbuloss ¢ nas srimas roras, rotilantess
gue os anteldguios programéticos haviam erguido co-
mo estandaries, nas aliteragdes, paronomadsias ¢ si-
nestesias da sinstrumentagdo verbals & René Ghil, na
sufixac®o compendiada pelo glossinio de Jacques
Plowert Paul Adam. Isto é, a parddia sitiava, no seu
cerco ambigue, aquilo que (como depois de Fernan-
do Guimardes procurei demonstrar) mais relevante se
afigurou & poesia decadentista ¢ 3 poesia simbaolisra
part — de acordo com o seu modernBsimo ropisma
do novo, com a sus protomodernista consciéncia da
poesia como arte da linguagem, mas também de acor-
do com a sua estratégia esotérica — aceniuarem afinal
o8 caracteres fundamentais do texto literdrio (a ficcio-
nalidade & a indeterminac®o semintica) sem prejudi-
carem o alcance gnoseoldgico e ético da sua dimensdo
pragmdtica,

Mas ndo ¢ tudo: a parddia finissecular dilucidoa
que as caracterieticas peculiares da poesia decadentis-
ta ¢ da poesis simbolista relevavam ambdm — com
uma novidade nem sempre compreendida, de o
marcada! — da exploragdo intensiva dos valores co-

notatves da linguagem, da ansiedade de aat-
-gutomatismo (verbal ¢ percepeional) e, sobretudo,
dema mrddite sennbifidade ao oalor que, por 5 mesmos,
rém sigmificantes finicos @ dpoaco-grafemdiinos,

Com efeito, a poesia decadentista ¢ a poesia simbao-
lista procedem a uma exploragio extruordindria
— pargue pertinenie ¢ eficas, recomente © experi-
mental — do cratilismo secunddrio na lingua literd-
rig. E com a sjuda da parddia constatamos que o fa-
zem ndo apenas através da jd referida instrumentagdio
verbal, mas também através do recurso a grafias ar-
caicas (as supostas sugesthes do v, por exemplo,
tornam-se ohsidentes...), arravés da maiusculagio
inustal ou mesmo opoita & norma, ¢ atraves da insd-
lita disposiclo da mancha tipogrifica no branco da
péiging, Embora sem chegarem aos rasgos do Un coup
e difs. .. mallarmeano, ¢ este um caminho que coce-
tam desde os livros pioneiros de Oliveira-5oares ¢ de
Eungénio de Castro ¢ que ndo deixaram de percormer
depois,

Se a tado isto somarmos a importincia que os poe-
tas movisas de fim-de-século atribufam & capa e & al-
terndncia de cores na impressio dos caracteres tpo-
grificos, o4 cuidados que panham (e publicitavam)
na escolha do tipo de papel, das fitas de marcagdo, do
formato de livro, ete., havemes de reconhecer que
CSIAMOS Perante um momento exiremamente rele-
vante da pelorizagde do matenalidede do canal ¢ do con
crefo da pedpria meragem na comunicacio literdria.

Ora, € esse concreto da mensagem poética ¢, em
particular, 0s aspectos que na estrutura do exio rele-
vam da explonaciio das virmualidades do cddigo
dptico-grafermitico certa parddia finissecular vem par
em evidéncia, nomeadamente através do lven A nire
a séma. . de Alberto Bramdo (1896).
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B, O provocosiereissg dnpolumrdmo
de wma parddia fimissecular

Jovem companheiro de Raul Brandio ¢ dos nefeli-
batas portuenses nos finas dos anos oitenta *, Alber-
o Bramio dd por essa altura sinais episddicos de assi-
milagdio da nova estética radicada nas personalidades
COMm Qe convive, coma aconiece guando publica, no
jornal A Proviscia, por 1886, um soneto de sadismo
vampirico, com objecto fisico ¢ espiritual. Tratava-se
entdo, porém, como inculcava o titule de um «Deli
rioe; &, de facto, esse ¢ outros momentos de permea-
hilidade & sensihilidade ¢ & podics novistass vém
incrustrar-se numa matriz nec-romdntica, de fexcdo
conservidora, 4 gue a sua poesia se manterd, afinal,
fiel. Quer ne pocmeto Lo etpe ¢ na colectinea Farn-
tariad que publicara antes de A Ar ¢ a sfne..., Quer
nas Musdes perdidas que publicard depods, a poesia de
Alberto Bramdio caracteriza-se por essa ambiguidade
indubitavelmente estruturada pela dominante neo-

Wi0 admira, pois, que lhe quadrasse uma aprox-
macho parddica & poesia dos esteticismos finissecula-
res. Muols surpreendente senl gue se ocupasse supe-
cialmente dos aspectos de cratilismo  secundsdrio,
E mais interessante ainda serd que, a0 focar de forma
inddita a exploracio do cadigo dprico-grafematico,
levante a questdo de estarmos porveniura perante o
irdrico fendmaio Risdnce-fiterdne de wmg perddia su-
postaments alinkoda com a siradigdos [isto &, com a &5-
tabilidade do ssrema) contra @ novidade bigarra (isie ¢,
comira @ mudianga de sistema) se vir a repelar, retroactt-
vamente, coma arlecpapdo do canis concrenista de expes
rimentalismo padtice do sdeulo xx.

Ma primeira parte de A rr ¢ a sfrio... recolhe Al-
berto Bramdio a sequéncia parddica «0 Cantagalo
(hisvdria veridica dos seus feitos)s, que provavelmen-
te aludia em particular a Eupénio de Casiro (cujo em-
hlema, o Cata-Saol, form muite celahrado), mas con.
templava, no fundo, o conjunto da poesia novista —
que Bramdo designa sempre, bem & maneira epocal,
por snclelibatas. Num intrdito © numa namativa es-
praiada por vinte breves capitulos, o nosso neo-
-romdntico finissecular fantasia o rajecto biografico
¢ o retrato de Alberto Cantagalo — que, sendo um
dos muitos suceddneos da projecgio queirosiana das
ambictes ¢ contradicdes de 70 no heterdnimo Fradi-
que Mendes, acaba por equivaler a um amecedente
podtico, marbido e esteticista do Ambrdsio das Mer-
ofs (que Antbal Soares criand),

Porém, o que mais intercssa em Alberto Cantagalo
¢ que ce sobrepujara «stedos o3 outros nefelibatas,
sendo mais instrumentista que Rend Ghil, mais ma-
gista que Sar Péladan, mais colorista que Mallarmé e
mais confusionista que todos eless, O exercicio de
stodos 05 moldes podticos, com brilhante sucessos
torno-o naturalmente alvo de invejas e despeitos,
que néo se eXIMIram 4 EXPrimir-5¢ mesmo num ops-
culo andnimo de versos chocarreinms e agressivis —
que Bramdio cita como que 4 querer insinuar-nos que
a parddia dele ¢ de outra ordem.

Mas o que mais impona € que Cantagalo, scgunde
o 9eu hidgrafo, sdescobriu para o tesouro da sua Arte
expedientes de forma, que [TOUXEram PEra o $EU ver-
0 um requinte bizantino quase inconcebivels ®. As-
sim, para ¢sbocar os contornoes de tio complexa per-
sonalidade poética, Bramdo pode preocupar-se com
transcrever liricas impressionisto-einograficas das
Algaravias & excerios da tragédia em verso A horg me-
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gra, recusada temerosamente pela empresa do teatro diar. Neste dominio, ndo deixa de exemplificar o que
D. Marm. Porém, como s vé por certos versos de ele chama o género aliterante:

um outro poema ilustrativo dos deliquios ¢ paroxis- <A ti, tulipa timida torrada

mos religiosos dessa personalidade (+O Nossa Sexho- Palc ol i At et

ra dos Navegantes da minha Alma! // ... // Trago o E gec cu quer CAar KIS casLo § CIUSG CENLD,

peito afeito ¢ atreito s doencas de peito.../ Isto vai Que vi nadando em nardos nados 1¢ #0 aada.- !

mal, meu Deus, isto assim ndo tem jeita!// Esotérica

silva e lilial artritica cogumela!/., ) 10 ndo sfo tanto od MNem deixa de exemplificar a instrumeniagio ver-

vectares de estranhamento estilistico-formal que, pe- bal, ilustrada por outro «género: a poesia siromdnca.
la obra de Cantagalo, Alberto Bramdo intenta paro- Versos que soam come badaladas de siness 17

E' sitaiobra de Paizic,
E su vigs um (hrkals ds marle. ..

[ — dalin — dim,
D = dalin — diz)

Passo nn rus dn Conceigho,
E & gu9n b que o350 bbosa fim?

Dim — delim — dim,
Drirm == delirm — dia

(e & om0 08 En0E, N m, BIsm

D — delim — Aim,
M = delim — dba!

Sinto um repique B cormgin, Er
%

Yom a0 Martishs, vou oo Lais,
Para vér 88 como grilheds fm .. . ,

Dim — delin —dim,
Dim— dslim —ddal

Man vajs son satupalacla
Oue & iy de magro-.- E dige: Preque & que viml

i — delic —dim,
im — Jelim — dike !

Eem loda s e um larubds,
Um barulblo, e baruthim,

D — delim —dim,
Bm — delim = dls
Hm — elim —daa,
Dty = dglirs = dlm | ©m|||!|l!l.l,
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Todavia, o que Bramio — e nds com ele, por ra-
zbes ndo de todo idéniicas — considera mais original
€ louvivel na secclio Geomémeas do livro de Cantaga-
lo € outro tipo de poesia, afinal caligramdtica. Onde,
segundo as suas palavras, «s¢ reconhece a maleabili-
dade que o poeta iImprime 4 maténia dos seus versoss
& nas composighes «sujeitas a feitios determinados.,
O primeiro espdcime que nos ambicenta a the cstra-
nho campe experimental ¢ uma =Simbalica piramo-
dals;

Hymballon gEyramidal

T
A lus
D e Letvni
Uma s omex
Coma b lnlon,
kit mem e s Hleos pua.
®Wa balla Jeresalam,
e wm sorvise o] sdus
& Bonidecia mas sus b
Ulns srcbars vk, indds & miilhee de lra e
E wm ms beso pricis que O ovom
Aa lebin capllear, <ame o forir do pus.

Logo de seguida, a versatilidade do estro de Canta-
gilo presenteia-nos com uma experiéncia inversa, a
=Litania fanilicss:

Chogust evma wm horse, chegue eomo vm pimplbe.
s elemides Diless e Ferrala
Faivcrguss ny  ooames win Al
Oue tda pivde 0 Gl fan
Com & brots ds  Blusis,
Tiashmsdm ia almes s
(e wo munda atlo,
Povs son raphe
Duma mia
Cagss.-. .
fiss..

Bramio entusiasma-se perante a confluéncia de
spropriedade fonicas ¢ de =simbolismo [lagrantes
(«) grande pensamento poético vai-se escoando,
através do funil, até que ao escormer o dltima gota 5
produz o som do ar que substitul o outro fukdo:
Rao!, .. 1, Mas hoje, decerto, atenlamos anies nas

virtualidodes insuspeitadas de outros poemas sgeo-
métricoms de Cantagale, como a =Briolanja crucials

Mewu

Bem

1" =

Mae

Juem

Mio

T em
Xio pole nclar o mundo
Seinia do eeu oriunda,

Pois

v ar

Dais

Soba

ﬂ LI

a0

T & n

Hona

(Jupos

hois

I*a &,

i mnas
Do que pans
Pois sBo dois lens

Juas noa veom das mios

— 0 este surpreendente sastronometrons (texto de
saslronomia méricas, onginalissimoe género que -
nha por fim sdescrever as paisagens na forma do
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130 Tropismo do nove

astro que as alumiavas — sendo o presente poema
consagrado i lua, =o astro brilhante que faz crescer os

pEpinoes, em noites de cara cheias)

Eom

ou, finalmenate, estes dois exemplos da «forma huma-
fis — «lsto & a forma do homem, Versos do feitio da

Luz Auales, o

. e

gentels 18,

Tu e
B e [y
B 3 ]
e
lituie. pise Hurtei Wle Breiter
mmﬁ Fisrse, Closs Doren

o qus shigriat

e

-l“-h-_'

s

Gua ¢ meealad

e pEasiral

-a;l.' 'u—:ﬂ.
[sssheipm. Lutons Duwsires. Fiims Cirsi Dires
Ln-.nu Dpiuiian, Queelei Panias Whe H:i-
s |
T s
Wim Paln
-y i
Tia e
Hwa LR
i Ea
Fuin e
LELE EE
An Fam

Via
MHle wha
Coma Vamao

HNho ma escamo

Bem vwis
Ao f
Simf

jgogrteen! ) duvida ! Croeldsdal!

MEo
Vi
Vir
uem
Traz
Dr
Wil
Mo
Yos

O minka amads
Mea dboe bem,
0 men Aamor,
Vi esta dér,
(0 soffricmento,
Ezle lormento,
Esta agonis,
Fiaben csombrial
n:],qn.:—ﬂ'l.lm:
Bam Tem
Ta Fi
Uug Em
Es Tbgas
{aal Qe
Sal Vi

Bem
Wi
Quem
Tam
Pne
Sar
Ou
Mo
Sar

Hom;
Hio
Mo,
v,
Cr,
Sa
Tal
Qual
Ceu

L&
Dos
Cacie
{Jwem
Tem
Dby
Té
Ter
.

Wio serd verdade que, por detrds da graga, ora sabo-
rosa, ora frustre, da parddia de Alberto Bramdo, laeja
UMM prospectivismo que se ignor — WM CONCrelismo
4 procura da sua hora e da sua consciéncia tedrica. ¢ 4
espera do entreposto no futurisme de Orphen?

Pdscoa de 1987,

FEEEE
©NIII-, &
"R n &k

\NAO




José Carlos Seabra Pereira 131

! Enire o8 cvtados g reccnilemente & papidia vem suscizado,
merece destague A thoory of paredy. The mackingt of the
hwmbieth-comtary and ferms [ Mew York, Methoen, 1%55) de Lin-
Jda Muxchen, Este vraballbo funidamenia oferece abundame in-
dicals de bibliogralia crftcs (pp. 118135 mas nlo sarge ol &
importante <Hassegns sulls parodis in lettersturss (Lo fio-
Darme, 1977, %90%, 4) de Nella Glanets.

a hiblngraiia poszerior 3 elaboraglo deve armign, rsisale.
-ag- <L omedy, ireery, paredys, parte 1 de Compararse Crancems,
val. [0ied. E 5. Shaffer), Cambridge Universty Press, I985;
Harver Gross, <Pasedy, Reminiscence, Critique: Aspecs of
Moderndst Style=, in Momique Chefdor, Ricards (halmones
& Albert Wachiel (eds.), Modemuem Chalimger ond Pernpech-
i, Urbana and Chicago, Universiy of [linois Press, 1988,

! Sanda Galopeatia-Eretesca, «rrammaire de la parcdies, m Co-
ey i fonperanigue thiorgus i appdapade, 19069, V1, p. 171,

' Cf. Moclla Glasetio, op. i, pp. 474477,

+ Mella Glaseroe, k. o, pp. $09-471.

* Lirdas Hucheoon, op. cun, po 116,

* Cf. Mikhal Bskbiine, Eickdugur o Thiorns die Heman. Paris,
Grallemard, 1978, ¢ Treetan Tockeos, Mikkaf Babbrms, ¢ prin-
cipe dhalogigue, Paris, Editioos du Seuil, 1981,

T Acresceme-se, sgera, Femnanda Guimenies, <Entre o expresds
paridsc ¢ pofica da shersdades, cap, v de Padinrg db Sombe-
I fw Portagal, Liboa, INCM, 159,

® Como para alguns outros dos caliores fisisseculares da pances-
rusalidade pasddics (caso de Rivol Jobo Sarsiva gue viss o equd-
wosn dpstrumnentisesa verbal, & Gustave Kaln, dos Oemirer d
Eugénin de Castro, nan composicies. desinslas an wobame
= Yoorsius, dum extraordindrio poeta decadimte Ghostave Cae
mo=, cal faoun bawieris pam indiciar goe ss modificagdes pos wm
mere conliflo de perade sbe uma cxplicacho insuliciene para
o pulular epocal de parddias — a0 costrdrio do gue poderin
inferir-se de pestemunhen memeralisicons de progigomistes da
vida blerdna de entlo.

* Cf, Alberwy Bramdo, A rr ¢ o sne..., Lisboa, Antdnio Mara
Pereira — Editor, 1596, p. 43,

" Bdem, budem, p, 63,

10 e, ibiem, p. 49,
1 Beboms, ihadem, pyr. 4021,

1% Ldemn, ibidem, p. $6-47.

M Teberns, ibickess, . 42,

15 Idem, ihidem, p. 51.

¥ ldem. abidem. pp. 5233 ¢ 108,
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