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O

SIMBOLISMO

ou as
avarias da histéria

por BERNARDO PINTO DE ALMEIDA

1

E licito tomar certos momentos da histdeia como
AVarias que escapam ao curso acontecimental previsi-
vel. Nio & evidente, de resto, que a historia seja mais
que um longo processo de avarias de si mesma, em
que o que acontece depois (para uma perspectiva his-
toricista) sdeveria ter acomtecido antes e vice-versis.

Se o perspectiva hegeliana’marsasta nos dd conta
do devir histdrico do mundo como uma teoria de cai-
xns chinesas saindo umas de dentro das outras, a ped-
pria histiria s¢ encarrega de o desmentir ¢ de nos fa-
zer entender a relatividade mais que todas relativa do
fempo historico,

Tudo indica que ao impressionismo sucedeu Cé-
zanne (que dizia que era preciso transformar aquele
numa arte digna dos museus), que transformou as
formas em represeniagies volumétricas no espago do
quadro, que por sua vez justifica o cubismo como

As Crcks |parmasor]. : : i
Airian Bounal oo, «11M pasin maise, uma desinéncia, 04 UM =progres-
Furs, 90 S,
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4 O Simbolismo ou as avarias da histéria

Mas pode muito bem ndo ter sido s certamente as-
am, o (ter sido) s6 parcialmente assim, ou até ndo
ter sido assim de wodo.

Ou entdo diz-se: =0 barroco sucedeu a0 maneirss-
mos. E um enunciado que tem o que se Ihe diga e so-
bremdo que ndio passa de um enunciadn, quer dizer,
de nma frace jogando no interior de um regime de
frases. Enfirm.

A questiio a pdr ndo serd entio tanto (nem nunca) a
de negar & histdria — cuja existéncia nos ¢ preciosa e
N05 SETVE para saber CcoOmo VIV 08 N0ss0s pais e o8
pais dos nossos pais, para entender certos regimes de
consequéncia (alguns dos quais se podem tentar evi-
tar) — mas sim de restituir & histéria a sua dimensdo
de conhecimento do passado e o interesse pelas séries
de acontecimentos gue se sucedem sem que sejam
sempre visiveis com claridade oz fios que o8 ligam
uns @08 OUtIos COMO causas e consequéncios,

A questdo € dizer que a histdria avaria muitas ve-
£es, quc as cobsas poderiam ter sido de outro modo, &
que ndo lemos, na histdria, justificagies que che-
guem para afirmar que 5 poderia ter sido como foi.
() mesmo se aplicando a0 que hoje acontece, prova-
velmente permitindo afirmar que tudo pode evoluir
de modos muito diversos, consoante a conjugacio de
uma série de facrores (quicd os astroldgicos) entre 0%
quait o nio menos provivel serd o acaso. O acaso é
meamio, talves, a dnica necessidade.

Tanto bastard para inviabilizar o3 hoje muite recor-
remies sucedinecs historcistas que s: fixam em clas-
sificagdes por décadas, tendencial tentacio e pecado
de criticos ¢ de histonadores contempaorineos,

S80S # 5 Amote (Crarach
alfn Mk~ de Masosd Casemen
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Bernardo Pinto de Almeida 5

A histdria avans portanto ¢ sfo 45 SULS AVArs — a
que os modernos chamam rupturas — aquilo que
mais nos demonstra que nada € previsivel,

O aparente anacromsmo dos simbolistas histdricos
numa perspectiva historicista (ou positivista & manei-
ra de Comte), fol um momento rare em que a litera-
tura e a arte se revoltaram contra o progresso da his-
ichria il como =deverias ser ou ter sida.

Os pré-rafaclitas (que ndo foram pouco simbolis
1as) nao reivindicaram afinal outra coisa quando sc
sutaproclamaram discipulss ad anlenen do apogeu
renascentista de Rafael

A histéna faz-se provavelmente mais destas avaras
do gue de sucessdes que s vio c;l:|"]:g':|.|'.|.1-: 45 CTiangas
como s [he fosse subjacente um sentido fnalista de

imevitabilidadies, E faz-se em longas duraches

Se assim ¢ (¢ tudo o indica) entho o simbolismo ndo
comeca exactamente onde 3¢ diz, nem acaba quando
s¢ pensa, Hi linhas que o continuam ¢ que o antece-
dem mas que ndo o explicam em razdes de conse-
Juéncia.

[

Ma pequens histdria da ame portuguesa, simbaolis-
mo ¢ simbolistas ndo foram sé os de compéndio, que
mie perdee guem compendiou.

A grande exposicio desejive]l do simbolismo por-
gués, além do Antdnio Carneiro quase todo, haveria
de s¢ reportar niio sei a que pinlores bem mais anti-
gos ¢ a quadros de outros — por exemplo algum
Amadeo, ou entdo O Renédie do Malhos (M. N. 5.
B e integrar o melhor que o posso surrealismo te-
ve na pintura, sobretuds o Amdnio Dacosta que ain-
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6 O Simbolismo ou as avarias da histéria

Seria uma exposicio por exceldneia de avarias feita,
que justificaria uma atitude perante a vida ¢ o tempo
e perante ¢ olhar — coisa que também o simbolismo
histdrico foi afinal — e que se lembraria de fazer jus-
tica (que ndo € coiia deste muandoa) niio a autores ou a
mnvimentos, mas o momentos ¢ a deslizes de senzibi.
lidade.

0 século que s¢ fina ¢ finda demonstrar-se-ia, cm
tal mostra, simbolista, tal como noutres poderia
SUgeTir-3¢ darrooo ou talver awé modernio.

Mas isso seria uma outra Histdria...

14 de Setembro de 1990,

Artose do Calima,
Aridng Dacoets, 1840
da ninguém percebeu, para se deter ainda, nas som-

bras projectadas de Lourdes Casiro, nas linhas de

dgua de Césariny 0u em mais recentes aventuras co-

mo as de algumas obras de Alberto Carneiro, de Ma-

nuel Casimiro, de Albuquerque Mende: ou em cer-

tos desenhos mais inspirados de Cabrita Reis e escul-

riuras de Manuel Rosa, On woltar sinda sos quadros

de Antdnio Dacosta outra vez em plena década de ol-

Lenta.
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Alziper Susber
A3 Armundo Basio
n istacio Poaguesa, 1-B0-1E

Derivas
do simbolismo possivel

por JOSE-AUGUSTD FRANCA

Fm 1920 Armando de Basto apresentou uwm qua-
dro intitulado Alcdeer-Oueibir que fod classificado de
snimbdlico-futurista=, em parte pelo sujelto, em parte
pelo seu tratamento, histérico um, com sua Carga
sentimental, estilizado ¢ outro, Quais fossem o senti-
mento ¢ o estilo, era dificil discernir; dai que os
schassem simbdlico e fuoturista — maneiras de dizer
de magazine, nas confusdes de um modernismo que
se apagava, Do seu fogo de palha restava um termo
formal, geralmente pejorativo, em Lisboa, e, no Por-
[0, peor putras razdes de cultura ¢ pritica, permanece-
ra sem crédito a lembranca moral de um valor local.
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8 Derivas do simbolismo possivel

A menos que se tratasse, como € afinal provivel, de
designacdo que o proprio artista forneceu com a fio-
tografia da obra. Talvez jamais venhs a saber-se,
mas iss0 importa pouco na circunstincia de produ-
¢é0 ¢ consumo, dos termos ¢ dos conceitos, Basto
era portuense de origem e tentara Lisboa, ¢ mesmo
Paris, sem sorte, num lado e no ontro procurando
justificagfes, atd 2o fim da vida gue entde j4 se
aproximava,

Alcdcer-Quibir era D, Sebastidio cuja fuma ressus-
citara em fins do s&culo, e que no sidonismo tivers
alimento saudosista. «El-Rei dos que amam sem se-
rem amadoss para Nobre, «rei dos vencidoss tam-
bém, ¢ «do mistérios para Unamuno, ele ia ser objec-
1o de polémica entre as duas asas 4'A Agzuiz, de Pas-
coaes ¢ Sérgio, motivando, a0 mesmo tempo e em
1O Menor, uma perspectiva mais busguess, oom
Antero de Figueiredo, Mas tudo isso era matéria lite-
rdiria ou escrita que nas artes plisticas mal tinha refle-
x0y, desde o menno ¢ tresleitor que Simides de Almei-
da esculpira em principios de realismo, havia meio
século, por vias de Oliveira Martins — e que logo de-
pois um sdesterrados tardo-romdntico alhou outro ou
sempre 0 mesmo e infinito distante, principio e fim
de tudo para Soares dos Reis.

Ao mesmo tempo, porém, um valor mitico paralelo
a0 do rel sdesepados igualava perante o Ererno derro-
ta e vitdiria, e encarnavi-se em outro scapitfo de Cris-
to= chamado Nun'Alvares, que de Oliveira Martins
vinha também. A agressividade integralista, ¢ em
breve para-fascista, dos seus adepros nada tinha que
ver com a tristeza dos incompreendidos ¢ mal ama-
dos que sophavam com o principe de Alcdcer-Quibir
~ mas ¢ entre 08 dois ¢asos que o simbolismo portu-
gués haveria de definir-se, sem remédio,

E este, por assim dizer, um simbolismo palpdvel,
com referéncia histdrica mesmo que um tanto legen-
diria, de mortos vives, Ambos os herdis o foram, ou
cram, na memdna doente da pdtria, num fim de sé-
culo que se repetia analogicamente (como na histdria
acontece), passando a wm quario do seguinte, por ar-
rastamento. 54 o Louco deixara de ser o de Junguei
ro da =Pitrias, grande ¢ trdgice, para ser, ac que s¢
dizia, o Pinheiro Maluco das ruas de Lisboa,..

A pintura de hisidria, renascida na mesma aliurs
dos anos %) naturalistas, como paleo de weatro oficio-
s0, em guarda-roupa da época, acabava entdo nas pa-
redes do Parlamento, breve encerrado, em composs-
pies muito aplicadss de Salgado, exemplos de virtu-
des antigas ¢ liberais que & ninguém podiam aprove-
tar — até que a Exposiclio do Mundo Portugués, em
1940, normalizon os mitos soltos, escolhendo-os a
preceito, ¢ fundou um novo simbolismo histdrico
pontusdo finalmente pela figura do Chefe wgado,
paternal & hirto no seu mistério carismitico. A histd-
ria anticipava-se nele, novo Nun'Alvares beato, com
suns milfcias de cruz de Aviz também, esperando na
manhd de nevoeiro que, antes dele, Portugal era (F.
Pessoa). Daf que Salazar fosse iguzlmente, entio, em
codificacio simbdlica, o [, Sehastido dessjado de
Coimbra, néo podendo ser o Afonso Costa de Paris, a
quem outres se cansavam de atribuir idéntica catego-
rid.

Para simbolismo chegava, © as asas que, em 1922,
cresceram 4 Gago Coutinho e Sacadura Cabral, foram
ainda histdricas, como hastéricos, por assim dizer,
erim 08 generosos seios das Repadblicas pintadas em
gliria por Salgado, entre figurdes aptos para a vitd-
ria. E se Bernarding Machado se detinha no seu ca-
minho em 1909, pam aperar a mdo de Jesus Cristo, e
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José-Augusto Franca 9

reciprocamente, fora de toda a hiswria, numa com-
posican muito séria de Baeta, era so questdo de conci-
liagho desejével entre ideais de boa fé,

A mitologia propriamente dita, essa ficou um pou-
¢o para trds, numa parede do Museu de Artilhania,
soby a forma alvinitente ¢ boura da Vénus dos Lusta-
das, que Carlos Reis pintou, ¢ mal andava por con-
cursos da Escola de Belas-Artes, sem espécie de con-
viegho, Niguém melbor o dikie, pela negativa da vo-
caglo, que Columbano, concorrendo ou pintando um
ecto apolines para o teatro D, Mara, Os que lam
nisso, sob @ férula de mestre Salgado, ¢ o prdprio
mestre, acabavam por receber o enxovalho de se
acharem os seus herdis despidos de ceroulas habi-
LLLLS, .,

Nio havia, na verdade, costela histdrica nas habili-
tagies dos pintores portuguesss, como afirmava Fia-
Iho, por falta de concepelio imaginativa — & era fora
dela que Malhoa podia entender o canto 1x dos L~
das pelo lado da sua sensualidade carnal. Melhor fod
isso do que toedas as outras cxperiéncias, ard porgue
deu ao proprio Camoes, mito nacional do liberalismo
levado a0 «Santandrios de 15880, uma figura de
strinca-fortess alegre ¢ i, que marca de inautentici-
dade wodas as outras, 4 hora da morte ou em gruta de
Macau, Morrer com a pdtria, como queriam Segueira
¢ Garrett e o préprio vate, €m carta particular apro-
veitada no século xvi, ers intencdo finissecular em
Quinhentos ou em 1830 — darss correspondentes
provavelmente (a ver) ao fim de Outocentos ou a
1920, quando um certo século punha tempo o morrer
¢ outre ndo morria mesmo, por falt de local. B, nos
quatro casos, era questio de D. Sebastido — a «bem
nascida segurangas do poemma, a onirica esperanga
idenldgica dos liberais de 1823, o herdi duma «tlegia

da pdtrias cm [B98; o modelo oferecido & moadade
em 1925...

Cue Armando de Basto tenha entrado sozinho nes-
e jogo, esti dentro da ordem das ooisas nackonais; e
também que o tenha feito com uma inconciénc que
o prdprio amincio estético da obra sssim ssimbdlico-
futuristas comprova,

Futurista de Lisboa, repita-se, onde hd trés anos
gafra a revisia apropriada e hid dows tinham mormdo os
se agentes, mais ou menos voluntiries, como se sa-
be: simbalista do Porto, onde hd vinte anos j4 Antd-
nio Carneire compurers uma obra tnica sobre o ciclo
d'A Vida — que comega ¢ acaba e recomega no esfin-
ZiCn mistEno da more,

Tal como [, Sebastido, afinal, que, morto nio se
sabe como, jamais s¢ saberd como, também, algures
ressuscitou — ou ressuscitard.

Por outro lado, s& o faturismo teve, na Sia orgem
italiama, uma peitca simbolisa, que o cubismo repu-
diava, a0 chegar 3 Lishoa nfo deixara de o observar
na poesia roxa de 34-Carneiro ou na imagem «plurivi-
britils de Santa-Rita, ou mesmo nas herdldicas de
Amaden, vizinho da casa de Pascoaes, visitado de ala-
%0, com que luxos orientals ajazeado... E entre os
pandis & 08 espagos verbais interceptadores de Pessoa,
o simbolismo passeava também. «Fogio do mistério
apagados, Macterlinck no dava, porém, lugar ao
Cendrars dum transiberiano gue séa Dielaunay trou-
xerd a0 entusiasmo provinciano de Amadeo e de Al-
miada,

Quererd isto dizer que Basto ndo podia faxer um
quadro futurista por falia de forma local, sabendo-se,
por outre lado, que o seu simbolismo era de ideolo-
gia, por via de hisviria, ¢ ndo de imaginacio, por iri-
|ho visiondrio,
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10 Derivas do simbolismo possivel

=A agrewividade mtegralnta, e e bhreve pars-
Srwta ... | oo tinhs que veT G0 & trEter dos
mcomnprorndidis & mal mrades que sophEvasy
oen & princps Je .'Iuh.'ill"]’l'i,'!‘i.l.in = Eias € chiae
v i O gkt & ixmholiemo portugods hever
de defmer-se, wem reenddbo. .

Acaternos a primeira constatag@e que a histdria da
nossa pintera fornece sem duvidas, aquém das rddio-
-Composides splusquams futunstas de Santa-Rita no
Crrphen, que aguardam andlise cientifica: e punhamos
4 prova as probabilidades de simbolismo que nos
apresenta — ou que simbolismo, na verdade, pode-
riamos ter, em vez do de Basio,

Um nome mdgico nos vem entdo b pena: Sagramor
deixando um ano antes dele o de Belkiss ¢ logo de-
pois o8 de Salomé e Galsor), que ¢ de poema de Eu-
gdnio de Castro publicado em 1895 em Coimbra com
tradugdo francesa do prologo feita pelo autor e publi-
cada em 1897, e de excertos, realizada por Philéas
Lebesgue e publicada em A Arte, em 1896, em Coim-
bra também; e de quadro de Leopoldo Battistini, ex-
posto em Veneza em 1897, para o que o poeta tradu-
zin 0 prélogo do seu poema, & reproduzido dezassete
anos depois n°A Agda por diligineia de Anténis Car-
neiro. Precede o quadro de dois & guatro anos A Vida
de Carneiro, comecada em Paris ¢ erminada no Por-

o onde foi exposto, como se sabe,

O destino dos dols quadros ¢ significativo da sua
n&o insergdo na cultura, ou seja na sociedade do pafs:
Sagramor foi comprado por Jodio Arroyo, de familia
wagneriana, enterrado na sua guinta de Almogage-
me, desaparecido aos olhos de historiadores ou criti-
cos ¢ ignorado de toda a gente — até que um leilio,
em 1971, o fez redescobrir, sem que os herdeiros do
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José-Augusto Franca 11

proprietirio soubessem o que vendiam, ¢ ainda me-
nis o leiloeiro, A Vida, essa fol comprada pelo colec-
cionador ¢ benfeitor de Evora, F. Barahona, ¢ meti-
do e ssguecids no seu paldckn da cidade — aré que
uma venda, em 1971 mmbédm, o ressuscitou, igual-
mente sem conhecimento de quem vendia e de quem
comprava, conhecimento que sd a exposigio histdrica
de Antdnio Carneiro, em 1973, confirmou.

Ambos 08 quadros sdo o gue querem ser: sonho e
melancolia, interrogacdo ¢ espanto, pum mundo ce-
nogrifico alheio a banalidade naturalista, em «floses-
tas bdrbarass, quanto possivel. Mas a gloria da huma-
nidade libertada da opressio que o bom anarquista
Cristians de Carvalho reimava em ver por deirds da
esfinge de Cameiro, poderia ser vista também na jo-
vem ¢ laminosa aperigio, nuinha, ao Sagramor,

0 simbolo mudava assim de categoria ¢ entrava
noutra linka mitoldgica, mais ou menos proveilosa
socialmente. Na verdade, nem um nem outro codigo
era vidvel em Portugal, pafs sem andamento para lei-
turas de Além progressista, ou de outro, em sinais
smohs ou nevriticos de decadéncia que o fim do sécu-
lov e da civilizag$o habituada, havia de trazer com ele.

Mo se inventa, porém, assim um fim de século
que pressupde o existéncia histdrics deste, em sums
responsabilidades, de estédio em estidio, com refe-
réncias ¢ desacentos. Ora, em Porugal, o fim de O4-
tocentos foi marcado por um facto brutal: o ultimate
briténico que veio a dar a Portuguesa («Contra os bri-
tfes, marchar, marchar!s), uma revolugio republica-
na mal engendrada, ¢ um crurador pago vintém a
vintém, que omaria 0 nome medonho de Adamas-
tor, como pasa se fazer medo a si praprio... Crise
eonndmica grave, de mau pafs agricola numa Europa
industrializada, a emigrag3o ern ainda, nele, um ape-

lo do «distantes, das «florestas bdirbarass. Mas que
misero era esse apelo nacional, entre Africas de en-
treposto ¢ Brasis de quitandas!

Em wviio Mouzinho podia ali ser comparado a
Nun'Alvares, em 1897, por Bordalo Pinheiro, antes
de lhe registar o suscidio (sebastidnion. .., cinoo anos
mais tarde., Magra ¢ logo condensda empresa numa
mitologia de ilustre casa de Ramires — que acabaria
em Tormes, parz o proprio Ega ali casado ¢ fingindo
regresso 4 pdtria ideal com melancdlico repudio dos
Champs Elysées — capital do mundo em que, sob
shorriveis capas amarelass, se andava < rebourss ou
se recitavam sinucsss estrofes 308 «vastos ¢ estranhos
dominios onde o mistério em flor se oferecia a quem
quizesse colhé-los. Ou para tal tivesse alma e jeito.
Por mais correspondéncia gue mantivesse com no-
mes ilustres, Eugénio de Castro (o Eu geralmente
ignorado do Anwdinio Maria 2) teve o fdlego curto,
conimbricense, ¢ o5 «Nefelibatass emam por demais
do Porto.

Mz realidade lusitana, a histéria, por peguena que
tivesse passado a ser (mesmo com um rei assassinado
a0 fim, ¢ uma rainha-mée louca — para proveito de
Pascoaes ¢ de Patricio; & com um novo regime, sem
peso nos destings nacionais), sobretudo contava no
dia a dia da gente, mais gOVerno mMeNos gOVEINo, ¢
Jofio Franco hoje, «Mexias= patoldgico, em desespero
de causa, Afonso Costa amanhi, por causa disso, e,
de causa em causa, o Siddnke-Parsifal, ¢ codsa nenhu-
ma a seguir — justamente quando, em 1920, vimos
Armando de Basto pintar Alcdcer-Cuibir em estilo
ssimbdlico-fururistas 4 falta de outro e que coisa ne-
nhuma era também, ..

Histdiria por histdria, porém, havia que contar ain-
da com a semdintica das formas rominticas, inspira-
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das no manuelino garretteano, arte por demais evi-
deme das gldrias marftimas passadas que, por mea-
dos dos anos 80, desceram ao Caminho de Ferro em
sua gare central do Rossio — para, finalmente, em
1923, serem estilo patrioticamente adoptado pelo
Benfica parao weu projecto de estidio de sfoot-ball..,

Apds a hecatombe de Aledoer-Quibir, 3 moral da
nagio, passando da pintura & arquitectur, erguia o
seu simbolismo, ndo no sdistantes ¢ nas sfloresias
birbaras= que Kant preconizara e lhe continuavam
vedadas, mas no mais concreto terreno do desporto.

Entre a estagio e ¢ estddio processava-se um dis-
curso estético nacionalista que serviu pera tudo — até
para simbolismo, tal como ele podia ser entendido, se
ndo seatido, numa vivéacia de formas ¢ desculpas.
O wdistantes economicamente se aproximara, ahrin-
do para ele um ninel fuliginoss — & D. Sebastifo lhe
erd posto inesperadamente & porta, entre duss dizem
que propositidas ferraduras. No Benfica ndo consta,
mas & verdade ¢ que af o simbulismo se interrompen,
qualquer que ele fosse,

Se a histdria resgatadaments comemorativa havia
de se redefinir satisfeita, uns quinze anos depois, co-

Amdr iy,
Aritrad Dacosta, 1341
GOl el

Fodn cdels ) gepern O apaeAdoie

«Hisaoria simbodsta (como sarrealiva-
mwERe devia ser)  éra e, gue Pedmo ¢
Dacena contarum., a e séouls de in-
tervadn ...

E um amor jacemic @0 fim de tado
quasio Doswe possivel, enfim, conuar,
merando o distinte com olhes magosdos
& destermado. -

mo vimos, em plena sgeragio da Ordems, na
exposiglo-climax de 1940, observemos que, exacta-
HNCRLE a0 MESma Wempo, em oulras salss da entdo ca-
pital do Império, outra histdria s¢ processou, de es-
trondo & fiiria, contada, como a vids, por um ou dois
idiotas. Ela reparava os danos de toda a histdria que
de Portugal s narrava ¢ ensinava.

Hisuiria simbolista (como surrealistamente devia
5CT) er esta, que Pedro ¢ Dacosta contavam, & meio
século de intervale de outra «vidas & de outra apari-
gio. Histéria de sabats, avejdes liricos, mios aladas,
drvores mastiadas, serenatas, brumas ¢ mares, com
ithas de cies, amores ¢ ddios...

E um amor jacente a0 fim de tudo quanto fosse
possivel, enfim, comtsr, mirando o distaste com
olhos magoados de desterrado. O ciclo se fechava
desta mancira, numa espécic de sda capos em que w-
do o simbolismo se compromete magicamente, por
tlu=so ¢ fado,

E serd entdo que  grave pergunta feita por Fialho,
a0 fim do séulo, de «quadros histdricos, para
quem#s, outra mais rara ¢ perigesa podia juntar-se,
sobre quadros simbolistss,
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(e Totrnins Lopas
(. bl Tedeia Lopes.
Vil Mova der Gaia
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Um sénso comum

Quotidiano ¢ sikncio. Entre o momento presents ¢
o conraeon, Entre o espaco, a forma & o imagindrio
onde, cadéncia a cadéncia, se vio inscrevendo as re-
feréncias dispersas pelo tempo. 56 sparentemente di-
ferentes. Porque a memdria que as retém ¢ cosmica-
mente curta. Porque, benigna, nos ensing a inexis-
téncia dos fracados, nos insere na comunidade dos
signos, Com ela poderemos caminhar na sends gim-
bilica da essencial trilogia: pamedo-presenie-fuheo,
Camichar serd demasiado concreto; seria melhor di-
per, flutuar no acontecimento, Acontesimento: ideia-
estar=excisnir simeticamente pensando. Talvez jamais
doi fins-de-século tenham estado tio proximos, Aum
consenso que o8 une no simbolo, em expansio de si
priprio.

Ambos 0s séculos, X1x e Xx, assim se finam: no in-
dividualismo, na inelutéve: consciéncia da solidio de
consiatar ausdncias,
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Muma carta de 1945, o pinter ialiano Sirond escrevia:

sis certi momenti me Budo ancore. Pl vorna & soffiare il

vemin livido orrenda. . 57 ¢ tuma solle 1m g mew, vt
Non sonn rivade dse mociene @ panms

Vinte ancs depots, Luc Peire (M. A. M. Bruxelas) fe-
chava uma cela de espelhos com diferentes tragos ne-
gros; 0 individuo af encerrado deixa-se enlowquecer pe-
lo espaco, De Ewnviovmersn (1966) s trata, o meom
cque b o peTRege nA IS, O CANORS S Casa, o &2 oo-
maunicar com o8 obsecios. Indivddue mais que muncs
simbdlico, este que subwverte todos o5 simbolos, que
convive coam toskes s mirsgens.

MMum bar em Lisboa — «Pavilhde Chindéss — existe
uma grande tela, em que a virgem de Murillo, com os
anjos & volia, se transformou numa fémea meio nua,
que os cupidos insensam numa disputa através dos pri-
metros ausculiadores de welefone. «Kitchs, spompiers
ou shelle-fpoques, poucn interessam as desinéncias que
teriam por objectivo crar, cortes, slardear mudancas.
O homem simbolista do final do séoulo xx mbe que o
tempo 3¢ desintegrou, que wm séoulo € moleculanmente
impotente comparado com o8 primeiros dinossauros.
Apenas mudam s formas. Essss isolam-no de novo,
Portugal, esse sofre de um Bolamento crdaico, sentsdo
€ pressentido a0 longo de Fernando Pessoa, Ironizando
2 «meseti» CONIA qUEm nimina escaramucas histdricas
num etermo afirmar de sangue de herdis, sabendo que
ninguém jd liga a0 oceano, gasto de tanto ser usado em
4 forca, consequentemente Z¢ Povinho, cada vez mais
asam, as crcunstincias o forcaram a um smbolisne
pripeio ¢ difereme, O simbolismo do desterre, da demis-
sdo, da qusincia, — ¢, consequéncia suprema, da souda-
de. Foi o que disse Teixeira de Pasooass: =saudade do
que foi, do que & e sobretudo do que estd para sér.»

Visiondrios do siléncio, da vaga pétria perdida, os
simbolistas portugueses vém essencialmente que ver
com estz irrealidade, Sio melancdlicos, falam da ris-
teza, do fado, do adews, do desterro. Falam assim da
SAUDADE ¢ da dltima esperanga...

E nela engendram a médgoa, nas dguas, ndo do
OORANG, Mas Routres mais pridimas, mais intimistas;
como poetiza o pintor Anténio Carnciro: <0 ro que
vais correndo [...] / Um dia longe de tudo 7 De sau-
dade hids-de chorar. / O rio que vais correndo / Nio
corras val devagar / Quem me dera ir contigo
Perder-me no imenso mar, .. !

E toda uma arte de ser portugués que Pascoaes des-
cobria, ou ames, revelos, que af transparece: «... na
pocsia aparcos 4 alma de um povo oo que ela em de
mais profundo ¢ misterioso — dor e alegria, vida e
morte, espirito & matéria, e 3 prdpria divimzagdio da
Soudade...» !, Ao gue ainda responde Antdnio Car-
neire com mais ssaudader; «Nis horas de cansago ¢
de incereza, ¢ T, que me segucs incessantzments,
Pousas no meu consoladoramente, / O tew olhar fada-
do de Beleza |...] / Por ti ressurjo no mundo da qui-
mera; / Tu, que minha rrisess ém somo tomas / Mage,
que a propria dor adornas; / Meu guia ¢ men borddor
— [ Sou a Saudade...» .

©N|urlv'"-a
"R I m ok ok




Boe Chomas Ml (Wbe Nertessl oy Todol,
iusinghc g Crasang e Canvale para b rewste A Ageia, 28,
Fir, 1804

=3 fimn da inwtilidade da idoologia quac assis-
be a0 wsiema [...]. E o rfev ou o oage gue se
Erarmbarmmam apetos nur loega monddogn de

Canchendr, =

Talver que circunscrever a portugalidade do Sim-
bolsmo a um menso didlogo entre Teaxeira de Pas-
coaes ¢ o pintor Antdaio Carneire, fosse uma dimen-
sdo crivel, pela teldrica vivéncia al potencialmente
contida,

Tanto a aati-virgem do «Pavilhio Chinéss se tor-
now mulher, que até lusitana ela pode ser: «Pela Sau-
dade revive & morreu € antevive o que cstd para nas-
cer, quando ela, a nossa Virgem Lustada, se volta pa-
ra o Futuro, mostrando a sua face de esperanga. .= ou
ainda: «Eis o que resulia da acgio do desejo sobre 4
lembranca ¢ da lembranca sobre o desejo, 08 dois n-
timos clementos da Saudade s *

Tao longe, 3o longe assim levado, o homem a
quem foi negada a correspondéncia com o real apare-
¢e, orp mergulhado no splec bandelairano da angis-
lia ¢ da impoténcia, ora exaltando-se no misticismo
de, por nada ser, criar uma outra existéncia.

Deuses antigos como memiria grifica, o deus card-
lico descido & humanidade de como ela ser impoten-
te, eles surgem e se revelam. Citado por Pascoaes,
Eduardo Schurée refere que: «'Occident est mir
pour 1'exotérisme chrétien et que I"heurs est venue
de le propager dans le grand public...» .

Ern tal exoterismo, como no 220 diversificado eclo-
dir, renasce a sabedoria dos simbdlicos homens —
deuses ou no seu contrdrio, proclamando as mais di-
versas manifestagies de um mundo insatisfeito, 580
forcas quicd ocultas da madoria, gue cnido, COMo ago-
ra, abrem saldes, captam sons, do misticismo tibeta-
no & cenogrifica Califérnia. Jesus Cristo, persona-
gem entre 05 mais, serd um dos sdhios de uma conju-
gacio de elementos — Yin ¢ Yang, gerando na terra
um poder transcendente de inovagbes.

Mas cartas trocadas entre Anvdnio Carnetro ¢ Ma-

nuel Laranjecira, 0 cspago urbano era @ssim Coimen-
tado: «LCompreendo o seu iolamento ¢ 0 520 hormos A
cidade — por essa sobretudo [...]. Paris decerio hd-
-de ser para vood infinitamente melhor. Mas dai a ser
a terra prometida... que prodigiosa distincial para
um homem como voof, meu amigo, a verdadeira ter-
ra prometida nfio esti no Porto, ndo estd em Pars,
nlo estd em gqualquer outra parte — estd dentro de =i
mesm [...] —*

alls traversent ainsi le noir illimieé, /Ce frére du si-
lenoe éternel. O cité! 7/ Pendant quautour de nous tu
chantes, ris et beugles (...) Je dis: Que cherchent-ils
au Ciel, 1ous ces aveugles? 7. Foi com certeza muito
antes da sua publicaciio no pocma «Les Aveugles= na
revista Aguia, em Lisboa, em Julho de 1599, que
Charles Baudelaire antecipando-se a Pascoacs. Ma-
nuel Laranjeirs on Fernando Pessoa, olhava agressi-
w0 0 eipaco da nova civilizagdo finissecular. Este es-
pago que oprime. Chegadas as cinco horas da tarde; o
fim da inwilidade do dia; o fim da inuilidade da
idenlogia que assiste o sisiema; o principio do con-
fronto com a nodte; 3 instituicdo que, ndo existindo,
se compraz na destruico; a falta do tempo do Ev.. E
o répe OU O somge que se transformam apenas num
longo mondloge de canchemar,
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16 Simbolismo, entre tantos, Portugués

Uma Estética Desencantada

Todo um sisterma preparou a integraclo racionalis-
ta do individuo, caricamre de sucessivas aparéncias.
Foi-lhe negado o direito 30 mistério, ao irracional, a0
impalpdvel, — ele que, a partir de fildsofos como
Heidegger, incarna um corpo fisico, onde terd de
consciencializar a metdfora da sua nova ¢ estranha
vilnerabilidade.

Emesto Sdbato remete-o para essa dimensdo: a do
poder de se redimir através de simbolos ¢ milos, com
todos 0f ecos do pensamaento mdgico. Cansaco de hdbitos
que encerram 2 vida num quotidiano antecipado,
falta a0 homem actual, duplamente finissecular, a
capacidade de se abrir a0 encantamento do inespe-
rado,

E se imageticamente se podesse pontuar todo o es-
pago que mededia até & sctuslidade, fora de escolas e
de correntes definidas, um pouco o scaso, on defxan-
de que 0 acaso porsta as formas, outras histdrias entiio,
s¢ poderiam contar, Nesta sequéncia teria lugar Paul
Delvaux, Delvaux ¢ o seu migico Templo (1949):
Delvauz e as Sereias (1937); Delvaux e o projecto pa-
ra o fresco do Peraiso Terreste (1959), Evidente, tudo
penence ao surrealismo que em «ismos ¢ em conted-
do a0 Simbolismo se prende, Mas nio ¢ tudo: «Pela
sua essencial soliddo e tensfio alucinasdria, a obra de
Paul Delvaux é profundamente do nosso tempo.
Acusa, amplificando-a, a angdstia metafizica do homem
moderno e a tremurs de um munde sem deus que de
MOVO PROCUS AP0ios PATa &3 Uas CHPETANCE: € PATE 0%
scus sonhos [...] "

Em 1892, Albert Aurier proclamava aquels impal-
pivel realidade que se tem vindo a designar por Sim-
bolismo como suma arte do sonho ainda mais longin-

qua que a Ideias. Desta ddeia etéreas, ¢ regressando
ao simbolismo portugués, ai se podem sentir as mar-
cas de um pesado desdnimo (comeo caracterfstica bem
prapria). que José Cardos Seabra Pereira em Decades-
o ¢ Simbolismo ma Poeria Portuguera, refere na
poesia, muito do que acontecen na estética do pintor
Antdnio Carneiro: spesaimismo fatalistas; =engano ¢
descnganpe; sdesnimo e apatias; stédio da vidas:
=angisiia do lempos=. Marcas de um outro século que
continuam vivas hoje, noutro contexio ganhando far-
TS @ sstrturas:

Uma visfio sobre Teixeira Lopes refere em 159%0:
s|...] Un des jeunes sculpteurs que ce salon aura mis
en lumibre ¢'est un portugais, M. Teixeira Lopes. ..
Son groupe de La Vewoe est tris personel... Elle re-
garde devant elle, dans le passé ou dans |"avenir, sams
Fien ¥ voIr [...]=.

Ou também prentncio da actualidade socioldgica
de hoje, o Ecce Hommo pintado por Antdnio Cames-
ro, mite a0 abandono, € um Cristo (sem Cristo), as
miios atadas, drfio ¢ afinal Hvre,

Fatalismo saudosista, este simbolo da porugalidade
que corre por af fora, sem ver, pior, sem nada que o

A cspera sempre que nos chegue das brumas
D). Sehastifio, rey del mistério, a perversidade do indi-
viduo falhedo na sociedade do actual fim de século,
tem de o formar perverso. Se esta lhe aia as mios, a0
olhar nada poderd fazer; e, como no marmore Caim
de Teixeira Lopes, serd essa a fraqueza com que se
cruzard nos corredores das repartigdes publicas. ..

Ao contririo do que muito se tem dito sobre a ine-
xisténcia de um simbolismo portugués, el existiu,
datado, sincrdnico ou prolengade, al como ainds
nos anos quarenta, Antdnic Dacosts o pintava no
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Amor Jacente. A intercomunicabilidade temporzal que
se estabelece por via de afinidades elecuivas, leva pin-
tores como Antdnio Cameiro, Adrano Souss-Lopes,
Artur Loureiro, Josguim Vitorino Ribeiro (enire
tantos outres  desconhecidos) a demarcar numa
sensibilidade prépria, o8 momentos pictdricos do
simbolismo, que a0 Poro deve o espaco major da sua
exstdncia,

Anvinio Carpeiro ou o pintor belga Degouve de
Nunques afirmam a visio do mando, como eternos
estados de alma. Aquilo que em diferenca formal
praticam, parte de uma esséncia comum. Na tela do
segundo, O Cime Negro, as folhas das drvores, a erva
dos campos, os troncos, entrelagam-s2 numa cons-
tante metamorfose para o olhar. Menhuma regra
preade o moments simbdlico do pintor o wm empo
cronomeirado. Uma mdbil estaticidade desloca a ce-
na para outros estidios; imtimisme melancdlice o deste
cisne verde ¢ azul com o espaco se confundindo, s-
ne lago, jardim que sefa, contemplacio amoross que
comporte, ( Cisme Negro de Degouve de Nungues,
frente aos troneos direitos ¢ sincopados que o irreali-
zam, no pode ter lugar definido; algures num lago
belga, algures no Jardim da Estrela, em Lisboa,

Para Teixeira de Pascoaes; «...] o nevoeiro da ma-
nhd, s horas mortas, o frases de am misteriosn
sentido [...]s; como outros elementos, elas revelam a
esséncin obscura que paira. Antdnio Nobre, no seu
sizmear, sustem-no: «Outeno. Cedo. / Descanso... En-
fim! /[...] Arvoredo! / Olhai por mim! [...].=

Dizma Odilon Redon sobre as deambulagbes do in-
dividuo nesta inconstante atmosfera: «Je crois avoir
ced? docilemsent aux hols secrites qui m"ont conduit &
faconner tant bien que mal, comme j"ai pu et selon
maon réve, des choses ol je me SU5s mis toul entiers,

Mascara tobémica ou «mATIONOETEs, ASSIM passa
pelo vempo esse homem — residuo, final do passado
¢ do presente.

Continuagio dos espelhos
na inadverténcia da imagem

Um Simbolismo de condenagdo se estabeleceu em
ronas coniventes ¢ simultancamente dispares. Ao Re-
o da fmd do Amista, do belga Ferdinand Knopff,
equivale em termos de um possivel simbolismo por-
tugués Refrato de Senhora, titulo algo anddine para a
segunda mulher de Artur Loureiro. A mesma podtica
de um misterioso siléncio envolve subtilmente ambas
a8 telas.

Em 1898, Ferdinand Faopff pinta na Bégica Si-
Ineio, contendo nessa pintura todo um fecho interior
que apenas wm dedo indica afastar do real, Ou J leock
the door wpom myself, ou ainda Who shall deliver me?,
sintomas de um mesmo estabelecimenio na impotén-
cia da fuga de si-prdprio, infcio decisivo da moderni-
dade comtempordnea. Knopff situz a mulher numa
complicada sobreposicio de planos: o boco do imagem
que ninguém of; o expago cercado do pdnio; o3 olhos va-
Fior dé esperaniga aum apelo mudo 3 uma libertagiio
que afinal apenas ela poderia executar.

Um século passou ¢ a pintors italisna Gabriella
Ricci retoma o simbolo como @ expressio da ideia;
wentimento final de uma filiacdo simbdlica, de um
munds didfano e poético. Gabriella Ricci, que tam-
bém poetiza a pintura, escreve: « . .sulle infinite spia-
ge dell’inconscio. Entrano nel labinnto dell'intimita
dell’apima mia. . .» 2
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A de Sousa
Pasa, 16 por

«uadro polifinico da panturs poety
de Cheocentos, as Omding meprescnitam

eeda de guae Simnbelisme bouve em Port

=¥olta, volta 4 casa, pd que 25 sombns mundaram
04 passeios... Se queres encontrar-me, jd sabes onde
eston — calle Melancolfa... Mais longe, mais aluw, i
sabes onde habito, rumo a um olhar perdido...» De
Crarcia Llorcs para adaptagtes da midsica popular da
Amdérica Latina, guantes mundos de interioridade
simbdlica assim se tém expandido? Em ruas de me-
lancolias. ..

Criorgio de Chirico, num cendrio metafisico & sur-
realisante, por entre arcadas deserias e variss de mar-
cas humanas, pontuow nas suas telas este tempo tio
dificil de conter — rempo de uma longa soliddo finitse-
celar. Meancolia (1914), memdria de Aranma

M. Vaticano) ¢ a antiguidade greco-latina que ele
perpetis, jd de quando as estdtuas tinham perdido o
scu poder emanente ¢ descido & humanidads perrifica-
da do kormem simbolisea,

3¢, como numa lenta sinfonia, se faz da miisica a
exaltagdo de um estar indrridual na existéneia, espécic
de canglio de embalar uterina, assim se repetem no
Simbolismo certas constantes. Rodin esculpe o busto
de Gustav Mahler (1909) e, Gustar Klimt que com o
cartaz feito para a 1 Exposicio da Secesslio Vienense
(189%), sdesarticula= a tradicional imagem de Atena
quec assistia & luta com o Minotaure, ird com els
juntar-se a Mahler: em Pallos-Areneic (1898). Foram
as profundas interligacdes subjacentes 2 um pensa-
mento esteticista que, sob os auspicios de Nietzche
«s sofrimentos do génio e do valors, in: Himano,
demasiado kumano) que terdo levado ao quadro A Vi-
da ¢ wm Combate ou a0 Covaleiro Dogradp (1903 de
Klims.

Desterro, simbolo lusitano por esséacia, leva-nos s
D. Sebastifio, que por terras longinguas se diz ter fi-
cado, mas que permanece como a esperanga do fmpos-
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sivel retorne. Cutileiro assim o esculpiu em Lagos,
crianga frentic ap «mary nosinoms, polinde por séculos
de fala de mmaginapdo. Era para conquistar o deserio
que esse grande rei ia, na sentenca de um porvir con-
denado. E af o encontra Adriano Sousa-Lopes, quan-
do, em Paris o sugere, no quadro: As Ondinas
(1908). As Omdinas constituem um grande e desco-
nhecids momento da pintura simbdlica poriugne-
sa'?, Uma revoada de ninfas aparece ao longe, tio
didfana quanto as ondss, tho didfana quanto O Ca-
valos de Neprumo (1893) de Walter Crane. Hermalro-
dita na sua nudez, susente ¢ ajoclhada @ uma figura
femining que parece apenas constatar a chegada do
cavaleiro vencido, com a pax de entre-mundios espe-

Ihada no rosto, wdo se confundindo no arcal rosado.
Quadro polifdnico ma pinmura pormguesa, As Ondi-
mad representam a certeza de que o Simbolismo houve
em Portugal e que a sua perpetusgdo se fez aqui
(Cutileiro), como na amplitude cultural mais vasta
em que continuames inseridos. Ao exemplo como
Degouve de Nunques, em tantas ¢ tantas casas fan-
tisticas — La Maison Avewgle, 130 prixima do fmpé-
rio dar Luser (1954) de Magritte, na surrealidade sim-
bdlica mais uma vez presente. Mais caseins, Carneiro
quando pintou A Casa do Sacrisrde (C, M. Matosi-
nhos) ou o Nocturne — A lgreia de Ponte de Lama
(M. N. Arte Moderna do Porto), por entre tizdes lo-
cais, transmitindo sensibilidades de obscura fiitude.
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-

A necessidsde de macionalizar o Simbolismo na
actualidade ¢ um facto que se cstd & verificar por 1oda
a Europa, como crise da pripria «ntelligentsias.

Tal como também se demarca a nova dimensao
simbdlica do neo-decadentismo, evocando a pintura
«<historicistas de Alma Tadema, que por sua vez se re-
partz de pove & Antiguidsde. Pistor de telas como
Uma recriapdo da Antiguidad: Somkada, Ewire a Espe-
ranga ¢ o Medo, ou Miragem de Afrodite, ¢ com o pin-
tor americane Zuch, dos anos oitenta deste século,
que outras afinidades se podem estsbelecer. Zuch,
no seu didlogoe implarénico das cidades altas, afirma:
o[-..] 56 a dualidsde nos leva b visio completas . Vi-
sdio que o Pintor executa na tela: Vitima de Beleza
(1983,

Entre Portugal ¢ Espanha, suma actual visfo do
speo-gimbalismos, ¢ menso o mundo desconhecido a
explorar, dmbito possivel de migicas conexdes nunca
tentadas, E seria agora a vez de sprocurar o guadro
perdidos nas obras de Jesus Ibafiez, de Rodrigo, de
Roberto Gonzdlez Fernandez, eatre outros, onde po-
derfamos fazer um imenso espago ou jardim suspen-
s0, em que edificios, escaddrios, pormenores de pe-
dras corrofdas em sépias, verdes foscos, cinrentos
anilados ou decomposiches do branco, de agora ao
outro fim de século nos transportam.

Como diz sobre tal presente plistico Juan Gomés
Sobrier: «[...] ya no puede hablarse de vanguardias
em &l sentido clissico del érmino. Ni tan siquicra de
‘la muerte de las vanguardias® [...] Hoy weda la ten-
dencia en arte convive, compita, avanca v retrocede
[.-.] Pero tan sdlo sobreviverin eguellas obras gue He-
tar en 5f el mustérip del aries 1%,

O pintor Sierra Barseld, parece emanar desse mun-
do carregado de uma intensidade estética levada a0
absoluto, onde a pintura se afirma no espanto mars-
vilhado do olhar. Tudo € possivel numa tela, em que
arcadas seiscentistas fluruam acima do chdo, por on-

M. J. Sy Banosn
& kg 980

=A socho € hsitads o reloivs [hmdisds ¢
phanluts & & visds dagquele que e reposa &
ik, qoe caminha Gl solillo & cos sonbos.s
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de pombos esvoagam, ¢ figuras de estandarte seguem
por esse espace. Tudo & possivel de acontecer na car-
nacdo serena de um mdrmore semi-afogedo na areia,
porque, pela portada principal, o mar espreita, assim
como s¢ de uma outra kumamidade estatneda, cumpli-
cemente o fizesse, Nada tdo definitivamente belo co-
mo esta outra presenga intemporal de um médrmaore 5
tocar flauta, por entre as folhas do Outone, envalto
do oiro que entra do espaco strevés dos contomnes de
uma porta de oulrosa,

E como o tempe tudo consome, a Fernando Pessoa
regressariamos: «Voltar a Portugal, encontrar-se de
novoe na criagdo e na cultura, nesse estilo parucular
de emtender a histdria ¢ a vida [...]. Voluar, estar,
encontrar-se & ver-s¢ na habitacio particular das His-
pinias; ser Portugal olhando a mesets & ser Espanha
reconciliando-se com a saudade do Atlintico a Deste,
[...] Sonho e descjo de reencontrar o destino juntos
na raiz da Europa, onde nasce © homem inventor do

pocma. ..« I

...] Se quiserem que eu tenha um misticismo, es-
td bem, tenho-o. / Sou mistico mas sd com o corpo. /
A minhs alma ¢ simples e ndo pensa [...]. & Alberto
Caeiro poderia responder Eugénio de Andrade:
Quando todo o britho da cidade / me escorre pelas
mdos, gue ji ndo sdo mais que fugidios ecos de verdio,
/ a mulsica dos diss sem idade, subitamente como
fonte ou ave / rompe dentro de mim — € neem cu el /
peste rumor de tado quanto amei, /s lue madm-
gou ou chegou tarde.s V7. E assim, expectantes, cré-
dulos em tal estar didfanc onde ndo existe bem nem
mal, talvez seja o reguien pelo Simbolismo, squile
que mais longe nos estd subjacente.

Na auséncia do amor,
uma constante: melancolia
¢ descrenca

Paru marn, prigm s fer dbam wt paia aed
Eu wio mesdnos de sgulionilo om idin
LN
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Uma espécic de puritanismo inconscients marcou
a temdtica simbwolista do amor, por uma profunda au-
efmeia. Desconhece-se nessa pintura a aceilacho que
OULros Termas lveram, [emas como a meditagdo, o 51-
léncio, religifies ¢ mitologias, ou esencialmente o as-
sumir do triptico sendade-desterro-morte.

Em Paris (1892), Antdnio Nobre cobria & sua soli-
dio com este poema: «Que € dos pintores do meu
pais estranho, / Onde estio eles que nio vém pintar?
(e seria porém desse amor sofrido ¢ sem histdrias,
para Anto, que na sua distlincia s6 via: «f...] Tisicos!
Doidos! Nus! Velhos a ler a sina / Jobes! Flores! L4-
zaros! Cristos! /... ]= 1

E do amor impossivel gue Antdnio Carneiro viu no
painel central do triptico A Vids, (fugazmente, ainda
comegado em Paris), onde, como que numa visio
sem desting, se introduxiu na Saudade, essa sim; rd-
cica, ftica ¢ filosdfica, que por ndo ser pintdvel, fiol
escrita e levou Teixeira de Pascoaes a uma ainda des-
conhecida imortalidade,
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s amiby [iee] lngisra "'Iun.:l. 2] B wihrigacio
de amar & imagern de sl pripeis nos oubros
[..-1. Ele extava langads no we prdipeio enig-
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sAi do Lusiada, cottado, / Que vem de tio loage,
coberto de pd. / Que nio ama nem & amade, / [...]
Oae triste fod o secu fado! / Anves fosse pra soldado, /
Antes fosse prod Brasil |...]= . Assim se exprimia An-
tonio MNobre numa condenacio simbolista bem por-
tuguesa — a da solidde, E as histdrias mms intimas
que pelos finais do século se passavam no Porto, apa-
recem de revoada: o pintor Anténio Carneiro estd
emotivamente ligado a D, Mara Henriques Oswald,
numa metafldrics distineia, Ela rradweria-lhe contos
de alemio; ele ilustrava-os. E cartas hd, ternas ¢ con-
tidas (scm trair D). Rosa, a csposa) em que Carneiro
Ihe afirma que, um dia, o5 petos de ambos os lados,
conseguirdo a harmondia que as suas smsibilidades nao
Peuderam. ..

A portada que Antdnio Carneiro fex para (¢ Na-
morados (1915) de Anténio Correia de Oliveira, ¢ 2
pripria expressdo desta anguistia. A cabeca feminina
parece escutar a desgraza, os olhos fechades, eavalvi-
da por uma didfans cabega de noive. E nos Solils-
quiog, a «Alma Ansiosas do pintor-poeta udo resume
nesta bruma: «Partames, minha amiga, E alvorada, /
Embaora triste. Que importa o frio? / E d'oiro e azul o
dia mais sombrio / Para os que vivern uma vida ala-
da...» Ou ainda, num outro poema, «Floresta Sagra-
das: «... Transpus contente o limiar sagrado, Messa
suave par extasiada, @ prdpria Dor/ — Mercé das
mios feéricas do Amor — / Se dilui suave num prazer
alados, =

Dutros amores se passam, tho impossivelmente in-
felizes, que a dor os tolhe na expressio plistica. Nas
Memirias de wna Vida, diz Teixeira Lopes: «f...] O
tempa, que nada poupa, vai apagandoe o contornos,
esbatendo como numa névoa, como em sonho que
finda, a imagem querida desse tempo [...]. O mesmo

Fanny Owen e Cami

Caga & b Fasny Ower,
o0 Veconde o8 Wile-Mour.
Diesentada por Anidalo Carmeden, 1077,

tempo também foi varrendo, pouce a pouco, do mais
intimo do meu comclo, aquele amor t3o sincero
[...]=®. Nebulosa, a histéria do cosamenio de Teixei-
ra Lopes parece ter durado uns dias: o seu quarte
permaneceu centrado na cama de dossel de solitdrio,

Fanny Owen, essa, continua viva na memdria das
gentes — =0 Camilo era um bandidos, dizia, poaco
antes de morrer, D. Eugénia Mourdio, depois do Vis-
conde de Vila-Moura, ¢ antes de Agusting Bessa-
Luis ter, com Fanny, sedurido Manoel de Oliveira,
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Entre a obssessio da mulher e o amor, se define
com o simbolismo modernista uma pova e profunda
ambiguidade: por um lado, hd um feminino que re-
presenta o centre de miluplas humanidades; por ou-
tro, ele € idealizado nos elementos tehincos, como a
dgua, a terra, a vida ¢ 3 morte, o Proprio pensamento
comtido

O amor serd outra ooita mais violenta, como um
nicleo destruidor ou absolutes tal Trstde ¢ fsolda
(18877, de Jean Delville, o Mol da Perversidade
(18917, (% Tesowrns de Saramds (1895), entre outros
quadros do mesmo pintor belga. Ou ainda as obras
de Ferdinand Knoplf — A Arte ox as Carfcias da Es-
finge (1896), Acrasia (1897) ¢ Decadéncia —, de Féli-
cien Rops — Pormocrates (18%6) — ou a Bela Rosing
(18471, de Antoine Wieriz, na figura rubensmana da
mulher bela desafiando a morte, simbolizada pelo es-
queleto. As incontdveis Salomés de Gustav Moreau, o
turbulento guadro do Amor na Vide de Pelliza de
Valpedo, dio a iconografia de nm mundo mmulmo-
%0, em que 4 morte ou a destruiglio desafiam o estado
amorose, transformande a figura feminina numa tri-
gica comediante.

Cuando Margues de Oliveira pinta, uma sensibi-
lidade antecipada, Céfale ¢ Pricrs parece que um
simbolizno histénico porugués af se anuncia: o8 pane-
jamentos brancos que envolvem a jacéncia aa terra de
Proeris onde os cabelos s lhe misturam, como s¢ de-
la sempre tivessem feito parte, levam a0 elerno amor
jacente portugeés 4 melhor definigdo possivel para o
seu Simbolismo. O critico Ribeire Artur assim o co-
menta: =, Marques de Oliveira ama o vago e © ne-
buloso, onde o espiriw pode perder-se numa atmos-
fern de ilusbes, criar ¢ ampliar a incerteza do reals 2,

Antimio Carneiro

e a impossivel cdpia
de Puvis de Chavannes
no contexto poriugués

Ao isolar o painel central do triptico A Vida, cha-
mado =Amors, ndo poderd deixar de estar presente
esse mitico Paris, onde Pavis de Chavannes era o mo-
delo migico de Antdnio Carneiro. Entre Puvis de
Chavannes e Edward Munch, que exple no Salon de
1897 o Frite da Vida, se iria numa primeira f&se con-
centrar a sensibilidade de Carneiro, sem mais angs-
tias que essas de constatar a realidade através de novo
formulério pictaricn.

O sAmors interpertado por Antdnio Carneiro con-
tem uma forga de marcante imaterialidade: a clareira
do pinbkal onde decorre & cona € o paleoe de chegada
de dois cavalos brancos, montados por cavaleiro e
donzela semi-nua que o amor apenas enfrenta com
uma flor, simbolo da sua fragilidade. O cavaleiro
protege-a; do passado ¢ do furro, ndo hd vestigios, «Pa-
ra ondes, como por vezes Antdnio Carneiro intitulava
oz sens desenhos de Album — domde — cavaleiro e
donzela, assim detém um eco Wagneriano, que pare-
ce ecoar dos bosques da Bodmia,

Mo premincio do significative drama intedior do
Pintor, esido as telas ginda de Panis: «Cabega de Co-
palewos ¢ «Cabepa de Crisros (Casa Musen Teixeira
Lopes — V. N, (aia), que parecem a propria cons-
ciéncia de auto-retrato do que seria o seu regresso &
pdtria.
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5S¢ este amor wagnerians, cra impossdvel em Portu-
gal, um outro, recdndite, caseiro, assente na fatalids-
de da relagio mae-filho, que um Porto burgués e uma
sociedade condenada entenderiam, foi o refigio de
Antdnio Carneiro. Como inspiracio teve Eugine
Carriére ¢ a atmosfera fechada dos seus intimismos
maternais; Carridre ¢ a sua primeira Matemidade, ex-
posta no Salon de 1897, tema de pintura, constante
ao longo da sua wida. Tal como Antdnio Carneiro
mais tarde, e de diversas formas o fard, ele pintava
realidades que continham a magia do sonho. A com-
plementaridade de dois pintores o diferentes como
Eugene Carriére ¢ Pierre Puvis de Chavannes é mar-
cada pela «3ociété des Beaux-Arss, onde expdem em
conjunto. Por outro lado, o frequentadores dos
smardiss de Mallarmé, encontro dos simbolistas, em
que Carritre, tal como os outros, também diria:
alneil dépend de I'ésprits,

Mallarmé que, poeticamente, definia toda a angis-
tin simbolista diz: «... Il roule par la brume, ancien e1
traverse / Ta native agonie ainsi qu*une glaive sar; /
O fuir dans 1a répoite imutile of perverse? / e s han-
¢, L’Azur! L"Azur! L'Amur! L' Azurl[...]. 2

Mas outrs ainda seria a ansiedade portuense, que
Iilio Brando retrata a propdsite do encontro dos ne-
felibatas, em 1893, na casa de Indcio de Pinho:
«...UUm divd atrai o8 mais contemplativos. Em horas
taciturnas, quando ji alguns sentiam o desfolhar das
esperangas, ouviam-s¢ as notas doloridas ds Marcha
Funebre de Chopin [...]=*,. Sempre o romantismo
persistente atraves da impoténcia de ir mais além,
que barreiras ontoldgicas se¢ punham entdo, como
agora. E o grande enigma da auséneia portuguesa, B
na pintura, shistoricamentes simbolista, o mesmo se
sente com maior intensidade.

Era um ambiente filrado, muin pomuense esse,
onde se criaram doguras de contrastes cromdticos
que raiam inéditas purezas ao tragar a figura femini-
na, fal como mos retratos de A, Cameiro: Ester
(%, d.}, ou oum outro deo do mesmo modelo, onde a
cabega vagamente inclinada, a mdo crispada sobre a
mancha verde do vestido, s3o de uma estranha moder-
midade (5. d. — col. part. — Lishboa). Um outro dleo
intitulade Meina (1917), da mesma colecglio, faz-
-nos situar nos primeires anos de Movecentos estes re-
tratos contemplatives que iriam, mais sombrizmente
COnvergir na jovem esguia, vestida de negro, olhando
em total abandono o sew imenso ramo de crisdntemos
[col. Muno Carneiro). Mas, além desta beleza dor-
mente ¢ melancdlica, outros desafios s¢ punham a
Antdénio Carneiro, situando o seu modelo favorito —
a filha Maria — nos rochedos aruis e roxos de Leca
da Palmeira em Contemplapde (1914) ou, numa con-
cepelo mais erudita, no Seyfomia Aswl (1920 —
C. A. M), composicio revelando bem claramente o
conhecimento de Whistler, Revelando igualmente
urm fundo contacto com a pintura catald, nes exposi-
gies em que Carneiro, com sulros pintores, partici-
pou em Barcelona (3 margem de Paris), numa outrs
quietude ¢ mansidiio, com pintores como Juan Brull
Vifioles ¢ Sombhande (1898) ou MNa Proia; on, nas
figuras femirinas chamadsss Ofélias ou Calip-
gos. Com Juan Brall estd Santiago Rusifiol ou J. M.
Tamburini ¢ temas como Mediando, onde a realida-
de s¢ caval de enconire ac cnigma, numa pintura car-
regada de angusia, cm que a more convive mam
especial encantamento com a solidio ¢ com a melan-
colia.

Mas tal ferminino, ndo € 56 feito para meditar ou si-
lenciar o mundo como emanacdo de uma vida, que af
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parcce querer o seu limite ou a sua finitude. E a so-
ciedade burguesa que liberta esse ser, dominado pelos
preconceitos, pela familia, pela regra que ndo o con-
templa. E, femiring, antes de se revoltar, ea medita
on foge.

0 Fill o Agar no Deseio,
Sionma Pindo, ¢ 9990 ML N. B R, Pora,

Foge, como Sousa Pinto a pintou antes de 1911, na
tela O Filko de Agar wo Deserto (M. N. §. R.). Diogo
de Macedo descreve Sousa Pinto como:  «Melancdli-
co de inspiracdo, de tonalidades tristes, apenas o foi
na paisagem bretd. .. Logo que chegava a Portugal as-
soalhava a paleta, via outras cores...» 2. Duplo sem-
blante simbolista, o contido nesta tela desconhecida:
por um lado, a cena ¢ biblica, mas passa-se ld fora. ..
E. 1zl como a Artur Loureire o simbolismo parece
fugir-lhe das mdos, quando elas se confrontam com
sAbdborass e aSenhoras Mariass, que lembram wma
terra engendrando o seu proprio equiveco. No qua-
dro, num imenso areal, uma mulher foge, envolta em
longa tinica brancs, gual personagem que © surres-
lismo poderia trazer mais perio: atrds, fica o filho
desmaiado pela sede, segurando com a mio inerte o
fio da cabsca vazia,

Também Adriane Sousa Lopes, outro pintor algo
desconhecido, além das Ondings, pintow wma memd-
ria que, ndo sendo biblica, era histdrica, baseada no
soneto de Camdbes: Fntenden que segumdo amor iperdes
(1910); momentos pontuais de uma histdria ainda
por contar — a do simbolismo pictdrico portugués.

Conguanto a dgua ¢ a silhueta feminina isolada se-
jam elementos mtrinsecaments simbolistas, € fam-
bém na passividade que esia fuge se processa. Em
Florbela Espanca, Agustina Bessa-Lufs exprime bem
claramente tal situaglio: <Pode dizer-se que a morte
por afogamento, cscnclalmente feminina, ¢ substi-
tuida pela sua prosiracdo & beira-mar, onde cla fica
durante muito empo sem ver nem ouvir ninguém
{Florbela)...»,

Cnutros pintores dela tiveram consciéncia ou, talvez
antes, intuigdo. Max Klinger, na série «Uma Vidas,
em Abandonada (1883), divide o espago pictdrico em
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trés faixas — ofu, mar & areal molhado, onde apenas
a silhueta negra se perfila, sem rosto, sem detalhes,
sem nada mais que a indentifique.

Esquema diferentemente seguido por Antdnio Car-
neiro nas suas marinhas, em que @ imensidade dra-
mdtica ¢ muito menor; sdo estados de alma associa-
dos is horas do dia, solitdrios, ou caseirnmente pan-
tuados pela presenca familiar dos filhos.

sSur I'eau du songe qui s"éléve, / Mon &me a peur,
moen dme g peur! / Et la lune luit dans mon cocus, /
Plongé dans les sources du réve.. .=, escrevia Maurice
Mazeverlinck (1889) em Serrer Chander. «Traduzidos
para portugués numa nfo distante comemporaneida-
de, seriam o Sono / Sonho, condutores da distincia
que Teixeira de Pascoaes transformania puma se-
quéncia do seu Saudesismo, 1al como conta na «Mi-
nha Muszas: «Senhora ds manhi vitoricsa / E ambém
do crepiisculo vencido. / O senhora da noite miste-
riosa... / Apariglo Divina da Saudade... / Casamento
da ldgrima ¢ do riso,, .= %,

Por Pascoaes passa @ matéria mais enigmitica do
simbolismo portugués — a saudade, senso definitdria
da espera, crente na certeza ancestral de rado tentar,
nada sendo. Talvez b a Galiza, através de Rosalia de
Castro ou de Curros Henrigques 2 tenha feito parar no
Cabo Finisterra. ..

E nesta lenta alucinacho por ende caminka, ssvai-
g o muther smbdlica no lovcura — «A Lowcas (1904)
— de Asmur Lotireiro, retrato por muiies considersdo
natarelistin, ¢ que no contexto desta escrita o ndio €,

Trata-se de uma cabega de velha desgrenhada no
pontio da Fox, no Dowro, entre o mar e 4 imbecilidade
dels no mundo; tal sto contmua & ser conhecido no
Porto coma o local escolkido pelas mulheres velhas para

Leopoldo Bamistind, o maliano vindo para Portugal
com sonhos de estabelecer uma escols «prd-rafaclitas
em Liboa, esharrou com um local por demads emigra-
do, onde semelhante projecio naturalmente sem nascer,
se findarsa. E, & parte « Sagramor= (1911, ligado ao poe-
ma de Eugénio de Castro. ou jd sem convieglo, em
aSalomis, formalmente inspirado noutre poema de
seu amige, nenhuma margem de criacio ficaria ao ar-
tista do «Modelo dormindos (Escola Secunddria Mar-
qués de Pombal), que tem wm profundo sentido de de-
sisténcia e fragilidade, num mu de longa cabeleira sol-
4, comoque revelando mais que a carnacio, o proprio
cansaco de existir,

E poderiamos entdo cshogar na histdria das dores ¢
das fugas, um estar psicolgico do dmbolismo pori-
gués. Manuel Laranpeira nurna certa 3 Martinez Sierma
comenta: «f...] EV., [...) que vem dizer-me, desespera-
do de cansago, que para viver — <hay que renunciar a
los suefoss? [...] A vidse, como o Quijte. € um livro
alegre que nos dedca tristes: e, camo o Chdiore, o liveo
da mossa vida tem oma peging esencialmente trigica,
sobretuds amarga, — a e, aquels em gue renen-
ciamos o loucurs, para momrer cuerdo:, como o bom
Alorso Qhifano, [...] No envenenado amigo, ndo; ae-
nunciar 4 los suefioss — ndo. Pelo contnino: € predso
sonhar, sonhar, sonhar! — sonhar sempee: 13 vida e w-
bremudo aa mome.s 7

Anténio Carneiro fustrou o poema Pormgal de Mi-
guel de Unamuno, com a silhueta pensativa de uma jo-
vem de perfil que em indefinidos contomos, vé a apar-
cdo de 1D, Sebastiso, para quem olha, na possibilidade
de tal facto realmente poder acontecer. «f...] El mar en-
tona sy trdgico cantar de maravillas, / Dice de luengas
therras v de azares / mientras ella sus piés en las espu-
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dPonugik, porma de Unamusg
Bpsiracy por Aktnn Ciamean,
#m 1911, pan & revsla
Adgoia, n 5,1.% whie

mas bafando sesia of fatal impeno | que se bundid en
bos tenebrosos msnes, / ¥ mira como ante sgorerss bru-
mas / se alza don Sebastidn, rey del misterio,»

A situaco socioldgica em que s desenvolve o saudo-
stsm simbuidice em Pormugal ¢ especifica, gquando coms
parada com as ihas do simbolismo internacional, refe-
rindo por exemplo o pintor inglés George Frederick
Watts ¢ a sua tela A Esperanga (1885); o drama contido
na figura que, de olhos vendados, tenta sonorizar as dl-
timas cordas de uma lira desfeita, encerram um esteti-
cigrno bonge de quaisquer vernsimilhancas com este
quotidiane sdormeado e faralista

Assirn, de outra forma o fazem, numa Rgegdo & e,
as imylmeras sanguineas de Carners, em que & imapem
da mulher ¢ eternamente expectante, A jancla, o traje
campesino bem sublinhade, o queino sonhadoramente
apoiado nas mios, em diferentes esperas ou édios se
dencam Bear, numa accitacko merte da vida, Parecem
anies, prisioneiras de casas vazias, esperando indefini-
damente algo que o passar dos dias jamais poderd tra-
zer. A ilustragio de Cameino para o pocma A Newe de
Anudnio Correa de Oliveira, assim sintetiza este ser, na
figura expectral de uma cabeca de mulher que segura
uma bmparina, como s¢ um amor ausente a alimiase,

Diz, no poema Correia de Oliveirn: «E o que dizemos
os dois, | — Sendo Amor ¢ Pensamento — [...] / Onde
vis¥ — Siléncio e reva! / A Sombr € alma presente /
Das luzes que a morte leva [...]s

Esta prostraciio et ligada a0 Sandosismo, 2 um sen-
timernto de fimitude, ou mats concretamente de pressen-
tir & inutilidade do esforo da vivincia num o formimic
nd swicida, mas enpotenie. No pocms A Sembra (Coim-
bra, 1885), Antdnio Mobre conclul por el s deixando
embalar: «... Mat 80 passar por mim, como dalgum
perigo, / Foge. (Talvez jd seja tarde...) O Clara! / Nu-
vem! Fantasma! Ouve-me! Piral... / E oigo 2 voz dels
num murmino: ‘Anda comigo...".s
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De Antdnio Nobre até hoje, 0 tempo tem-s¢ materia-
lizado, comso o interpretou Mino Cliudio no famerdno
da Solidso; «...Tal expectro, que tio mal anda pelos ca-
minhos da Europa, ndio se detendo mais que o indis-
pensdvel i consulta dos espedhos, viu o dia em terrss
sem gente, dessa mesma, ¢ toda, que a fantasia sanciona
como um peckdo...s®, No facto da «fantasia ser peca-
dos, estd contido tods uma marginalidade, que se situa
no confronto entre os valores da sociedade estabelecida
¢ o clementos de um cxoterismo dendistg de viver.
E de Miro Cldudio a Filipe La Féria — Anto —, [ a
afirmacio da continua teatralidade dos tempos finisse-
culares, que Fernando Guimardes na Pofaca do Saudo-
sigmg — lembra oum Mdno Beirlo, no poema Aweemn:
sEstou longe de mim. Tuedo o que fui‘erra no Tem-
po.. e Como gue tas mensagens gravando, ¢ em sk
-prdpria reproduzindo o ambiguidade da vida, estd o
Auto-Retrato de Aurélia de Sousa (c. 1900, penetran-
te descer #o universo ntimo de quem, pode ntuir a
estranheza de cada um dos outros.

Desamor | Saudade / Jacéncia

— Conclusdoe

de um Triptico Simbolista Portugués
{Alguns Figurantes)

Como o amor marcou pela sua auséncia a mulher
stmbolisia portuguesa, numa desisséncia, num aban-
dono, numa tristeza profundamente enrafzada de na-
da esperar, esElCAMERTE — COMO CONtraponts — &0
lhe pode restar um homem jacente,

E, seja ele mitoldgico, mdrtir, cavaleiro, Cristo,
despojo ou apaniglo, 34 lhe resta morrer. Cumpre
assim um destine ricico, uma comjuntura &mica,

um passado transmutado em foturo, MNeste contexio
bipolarizado, que mistuea fins ou principios de
séculos, € a nossa acual prdxis socioldgica que se
define.

E verdade que em 1888, Sir W. Whaterhouse pin-
vou « The Lady of the Shallos, figura disfana, envola
em brocados, que numa barca alumiads por trés ve-
las acesas, em plena tarde, s enirega a um rio semm des-
uno. Desde civilizaghes muito antigas até ao Egipro,
atd bs esculturas barrocas das Semhores da Boe-Morye
(como na Igreja de 5. Francisoo — Porto), que o rio &
um simbolo de eterna passagem.

Foi gquando um barqueiro de Amarante me levoy,
sob g sombra dos ulmeiros, por entre os tufos de ver-
dura, os limos ou as pedras que juncavam o keito do
Timega, que entendi esse simbolismo tehirico de
existir. «Sabe’s disse-me ele, guando apontava locais
de mortes ¢ naufrigios: =0 rio mata porgue ¢ f2-
meas. ..

Na tela intitulada A Der de Joaquim Gongalves, a
scenas desenvolve-se num pedago de Joresta, drama-
ticamente cromatizado de tonalidades simbolistas:
530 05 s matzados de roxo e negro; o5 violetas
opalinos; a contradigio dos brancos, entre a aparigio
fulgurante do anjo e as carnagies das trés mulheres
por ele (branco) iluminadas.

Uma figura semi-erguida em comsprante vén, segu-
ra outra que, de joclhos, a5 mios no rosto, persoaifi-
ca o terror; socrguendo-ae, a terceira taps os olhos do
incandescente e incdgnito mufagre, que A dor tam-
bem, s¢ prende.

Pintor de um tdo datado imagindrio simbaolista,
Jeaguim Gongalves, & assim estranha ¢ friamente co-
mentado por Teixeira Lopes: «Na parte escultural
(da estdmua de Mouzinho de Albuguergue) [...] tive a
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colaborar 0 meu empregado, o escultor Joaguim
Gongalves [...] pouco instruido e ndo conhecendo
bem os diversos estilos [...] sendo para lamentar que
eixa mesma facilidade o arrastasse para coisas vulga-
res ¢ de pouco gosto, quando se tratava da figura,
mormente em figuras de mulheres que, quase sem-
pre [he restavam grossas ¢ vulgaress @,

Houve no entanto, wma intensa afinidade entre a
pintura referida, ¢ a estétua A Dor (c. 1899), a que
Teixeira Lopes imprimiu uma intensa carga simbali-
ca, feita para o timulo de Pinto da Fonseca ¢ cujo es-
bogo em gesso existe na sua Casa-Musen, E uma
obra raramente denss e crispada, na expressio do
movimento facial ¢ corporal da prdpria imensidade
do sofrimento. Serd parventurs esta, uma obra a que
se poderia aplicar: «o critério de emoglio estéticas, de-
fendido por Antdnio Arroyo, Escreve ele: «... Em al-
gumas obras que actualmente o ocupam (Teixeira
Lopes), deparamos com diversissimas expressies de
estados de alma [...]; o processo de objectivagio
lormou-se poranto mais largo mais variado e intelec-
tivo. Cremos até que este nosso estudo compreende
apenas, mas completa, a primeira época da sua vida
artistica, o perfodo de ascenso, a0 qual se seguird o
perfodo de estads, caso febril de inficpdo sitdtica de
que esperamos nio ver o terceiro lapso, o de descenso,
em que o doente 3¢ curms M,

A Soudade de Soares dos Reds ¢ 1 A Dor de Teixei-
ra Lopes, enffentam em significante, — a Mizidria
(1900}, deste dltimo, destinada ao jazigo de Oliveira
Martins; coordenadas de um contimuen portuguds,
que ainda na visio de Antdnio Arrovo se prendem i
miisica de Mozart ou Wagner...

WNa Histdma, v& Arrovo a aemibilind dantescas de
Oliveira Marting inspirando Teixeira Lopes, através

de uma «Alma Pitrias sugerida pelo Historiador: «a
da nossa decadéncia, o nosso desting, 2 nosea farali-
dade, a politica de fomento & as aspiragbes de Mar-
tins, simbolissg contids na estdfua; (... ¢ também) o
sebastianismo [...]= 2.

N'O Qe Diz @ Monte: «Dieixai-os vir s mim, os que
lidaram; /[...] E o8 que cheios de mdgoa ¢ tédio en-
caram / As proprias obras viis, de que escarnecem.. . /
Em mim, o8 Sofrimentos que ndo saram, / Paixdio,
Dhivida e Mal se desvanecem. / As torrentes da Dor
que nunca param, / Como pum mar, em mim desa-
parccems ¥, Assim se situa Anzro de CQuental na im-
brica;io dos momentos de uma histdria ausente, on
comsn & Rebours, que Manoel de Oliveira conta ne fil-
me Now — on a Va (ldra de Maidar,

Em 1% Carlos Carrciro pinta Figurames Jusisen
em Regressar aos Cendrios, wtwlo que por si<proprio
nos remete & actualidade de uma expectagio ou a
uma ressimbolizacio dos valores — que somos nds —
errantes caminhantes por meandros histdricos, esté-
theos ¢ énicns, que com anes de relidide nunca desfine-
ram.

As cegs prloldficas em QU nos movimentamos,
sda diferentes na formalidade ¢ na consciéncia dra-
mdtica, daquelas que o8 pintores dos finais de Oito-
centos, poderiam conceber. A Cens  Miwldgica
(C. M. ]. Viwrine Ribeiro — Pono), ou a virgem a
Mutiar em padicla no Frneral da Vigem do mesmo
autor, inserem-s¢ porveniura nesse Poro que Jdlio
Branddo retratava: «Os Nefelibatas |...] reuniam-se
numa velha casa do Barrédo — o finebre Barrédo
dos nichos e das ruas esconsas [...] & luz de um luar
untusss que escortia amareladamente pelas vielas su-
pas... Ao clarda livido dos torcheiros, uma velka dan-
gova sarabandaes demoniscas, como as feiticeiras de

FEEE B
oN !
"R T B

\NAO




*E

30 Simbclismo, entre tantos, Portugués

Croya, ouw a8 dguas-fortes de Rops, gue evocam [ragi-
camente o Amor ¢ a Morte, .= ¥,

Migica evocacio de um mundo, onde Cristo erra-
va, perdido como profeta cuia vor se tngiu da irme-
versibilidade do tempo, isso o demonstram teles co-
m Crste o Timle ou o Mdree (M. M. 5. B, que
o Naleem da 1879 ]ur;,,'-_mcnte -::]-::-].:n:n:l Doaatra forma a
morte srtbdlica, complementar do amor, s¢ ransfor-
maoe na grande auséncia da possibilidade de exercicio
do individoalisme, Jd dizia Pascoacs: sAvistam-se
fragmentos de figuras e atitudes.. . Tudo se espectra-
lizow e dilatow... O dia de ontem cabe dentro de um
minutes, Antdnio Carneiro nessa postura o retratou
numa espantosa sanguinea (1916, M. Amarante), a
cabeca pesada, as méos cruzadas tapando o rosto nu-
ma total entrega 3o longinguo discrrso do tempo. J4
Soores dos Reis com o Crnte Fecente bipolorzmen o
komem-dens , como sindnime da morte do implicar de
um ciclo de eterno retorno, faralmente delineado na
metamorfose da vida

Birider of Foiloeas,
Cruz Filips, 1173

Mais adiante, o sentido interpretativo de Bernando
Pinto de Almeda. ._'n;.'.!r:p.l'r.rnq'n:!unu eqge faraliemo, (a-
lando sobre a obra de Antdnio Cruz: «f...] Respira
muito dessa serenidade altiva dos que ndo se queixam
por famalismo aoeite...» ¥, COMo que, nesla deambu-
lacdo, encerrando sons de mundos perdidos & reen-
contrados, que um século de si mesmo diz.

E Antémio Decosta, que, com o Amor Facsml
19417, poniua em definitive o intermédio  destes
lempos, ¢ porveniura o simbolo da perfeita matun-
cao de caminhos, antes da Melancoluz, que sempre ao
correr deles, por eitre amor ¢ jecdacia, se tem inhlira-
do. Ou Cruz Filipe, inquictando na serenidade de
uma memorta, que de Magritte se evolara em 1948:
Memdria, magnifica cabeca helénica de mdrmore,
sangrando, que uma corting sfasta do céu e do mar,
para que uma folha de Outono a seu lado pouse. Pin-
tor do imagindrio simbolista de boje Cruz Filipe, re-
flecte em Bride of Stulness (1972 — C. A. M.} a nossa
posiciio de espectros de um eterno devir, a que Sim-
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bolismo se tem vindo a chamar; se porventura dei-
Kassemios de o ser, a scivilizacdos tenia rades para 3
homenagem do seu Recombecimenre Trfimito | Magritte
— 1963).

As geraches condenadas a Cem Anos de Soliddo,
«nllo & dads na terra uma segunda sportunidade=, diz
G, Garcia Marquer, dirfamos nds gue st a transmu-
tagao do simbolo mos poderd doravante distinguir.

! Imésdito de Amidaio Carneigo, penenceme a [, Madelene Car-
meisn, ¢ 1983,

¥ Teizgirs de Pascoses: A Arte de Ser Porsaguis.

' Ammio Carneizo, Sskliguios, p. 4, publicados cm 1536,

¥ Teeers de Pascoses, A Sowdads ¢ 0 Samdorimms | Dispereos «
Oiptisculoa), B4, Asairio ¢ Alvim, Serembeo de 1955,

b fdem, p. 91,

# Masuel Lirasgeira. Cartes (Prefice e Canas de Miguel de
Uramuna), Portugdlia Ediom, (exemplar nomersdo 7710,
P 126,

T Charles Bandelaire, Liv Avengler, p. 9, in Ao (Revista Men-
sl die Artes e Letras) publicada em Lishoa, 1 d¢ Junhe de
1559, Ano 1, b o direcglio de €. Walbecher e L. Silm.

¥ Paul Devaux, pub. da Gaberwe 9y Beachot, Pans, I de Margo
de [9EL

Fecontwoimgnin iifinds

Aol Magrime, 1961

=Espectros de um eterno devir, que eiemba
I %2 jem vindo a chamar, =

* Temezra T_uplb.,.uﬂmw&Fnl,.l-hﬁm&Lh Vada,
pab. da Clsnara Municipal de Vila Mova de Gam, 198, p. 70.

1 Anuinio Mobees, 4 Apss (Orglo ds Rensscenca Portogucsa),
o M — 1.* sdric.

1 Odilon Bedom (coleccdn T Woodser), (edichy di FPandagle
Juse March, 19 de Jeneinn de 19900, Mosen Pieasss, Rarcelo.
TiA.

1 Arme pidd Arte (Flovints bimnestrale ibastrana d'are, benere & cul:
turs essidrica) ane X1V, 3-4-5 magio, Oarehee, 1990, p. 31

14 Adriano Souss-Lopes, Af Omdingr, Parls 1908, Espilio do
M, N, A, C.do Paldcio da Ajuda, ciladas pela Dr.* Mergarsda
Masizs no Cabdloge: sSoas Lopess, Liskoa, Mo Jushe 1980,
F. €. Guibcnkian,
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M Rey, Al (Letras-Artes), n® 9, 1985, direcgio de Jeus Ta
Slate Miquis, p. 45.
¥ fdem, n.® 8, p. 40,

% Amteropor [Revista de Dooamentacidn Clentifica de la Caltura),
T475. (Fermnando Pessoa — Foeta v Pensador creador de Uni-

mersosl, p. 2.

¥ Bugenio de Andrade, As Paleorar Inderding, An Amanka, Col.
Obsa de Engenio de Andrade, od. Limbr, 1978, p. 66,

i Anpanks Mebre, 54, Fd. Buropa-América, p. 41.

1 Anpanse Mebee, 5S4, BEd, Imprenss Moderna, Pora, 1944,

* Telzeiza Lopes, Ao Correr da Pena, Memornia de ums Vada, Bd.
da Clmara Municipal de Vila Nova de Gaka, 1968, pp. 9151,

1 Ribeiro Artur, Arte ¢ Artisnar Contempordnegs, Lishoa, Impren-
@ Naciopal, 13%8, p. 102,

2 Seéphase Mallarme, Oveeres, Bd. Basdowlls, Paris, p. 24.

3 Tiilie Branddo, Galkeria de Sembrar (Meméria o Ouires Paginas)
2.* Val., Civ, Editers, Porto, p. 63

¥ Diogo & Macedo, Sase Piuo [Saber ¢ Sensibilideder, Caol.
Mimscu, 1.* séric, B, 1.

¥ Agustiza Bessa-Lags, Flrbela Espanca, Guimarso Editeres,
1984,

* Pogiia de Trizerg de Posooaes, dir. de Silvina Rodrigues Lopes,
Ed, Comusicagin, 1917,

¥ Masucl Lanmjirs, Cariar, Portagpila Edisors,

B Miguel de Unsmuans, Por Tiewes de Porssgel ¥ de Erpeta, Eds,
Espusa-Calpe, 1976,

B leinerdra da Soliddo, M. N, de Laernurs — Caa de Ramalde,
Enzroduglo de Mo Clisdie, p. 2

¥ A&, Telwcira Lopes, Ao Corir da Pena, Mimidrias de Uma Vada,
Ed, da Clenara Municipal de Vila Neva de Gaia, 1968, p. 210.

¥ Ansdnie Aaroyo, Soares dos Reis ¢ Tioniea Lopes (Pigines de
arfticn de Are), Porw, Tipografia o Vapor de José da Siive
Mendonga, 1899, p. 203,

12 Ldew, p. 227,

B s Sosctos Completos, de Amero de Quental (com preficss do
Oiveira Marting], Bd. Liubos, Couts Martine, p. 148,

M [dlic Brandlo, Galina de Sorbras, Idem, p. &

¥ Bernardo Pinto de Almeids — Catllogo de Amideaio Crar (Gale.
ria Musoni — Porio), Tero de imraducio.
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descuidow tambdm a
O problema do belo no século xix e os simbolistas:

questlo do belo. *"Co-
nhecl & Belera guoe ndo
morre [ e fhyue s,
Alguns aspectos
do pensamento estético
em Portugal

hi-fe dier Anems de
Craental. -

por FERNANDO GUIMARAES Se considerarmos o sécule Xix podemes verificar

que algumas achegas surgem relativaments a proble-
s estérions, incluindo o problema do belo, Come-
cemas por Alexandre Herculano, pois devemos-lhe
um estudo importante para 2 compreensdo de vines
problemas estéticos a partir de um poato de vista gue
vai a0 encontro da sensibilidade ¢ do pensunento de
Lima época que maerca o inicio do Romantismo entre
nds. Tal estudo encontra-se recolhido nos Opdsciulos
¢ intitula-se «Poesia, Imitagio — Belo — Unidades.
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34 O problema do belo

Foi po Reposicdnie Literdre que, micialmente — ou
scjdy em 1835 —, comegou @ ser publicado. E, se 1
VETTIWS presente essa data, ndo nos espanta que s¢ in-
sinue através das palavras de Herculano uma certa
reflexiio sobre aquele romantismo nascente a que aca-
bamos de nos referir e que, até certo ponto, ndo deixa
de se confrontar com a necessidade um pouco espiiria
de circunscrever a berdade propria do poeta «os li-
mites da razfios,

De que modo — pergunta-se — a razdo pode inter-
vird Herculano considers o belo como sobjecto da
poesias, directamente referido a realidade do ho-
mem, entendido aqui como sujeito que precisamente
w0 sente e gozas. Ora este sujeito € aquele que a5 con-
cepobes racionalistas definiram como uma realidade
que assume um valor absoluto, liberto de qualguer
relativismo que pudesse advir de circuastincias de
ordem temporal, histdrica, etc. Tudo o que s= opo-
nha a0 que hd de necessdrio ¢ absoluto no belo & algo
que srepugna ¢ nos afliges, E-ﬁtllﬂilﬁlﬂ.t‘l‘.lﬂﬁa.qw
leva Herculano a distinguir entre o belo ¢ o agrads-
vel, porque aquele, como ji ensinara Kant, ¢ passivel
de um jufzo, enquanto que cSle apenas exprime
a3 jdeia de relagdo panicular entre nds ¢ o fendme-
nos, como 0 deixa entender um exemplo a que Her-
culand recorre, quando considera que se «um pomo
saborosoe pode ser para nds agraddvel, talvez para
outrem o ndo seja.

A necessidade do juizo sobre o belo desloca esta
aogio da do principio de imitagio que era prevale-
cente desde Aristételes. <E, pois, em nds, no mundo
das kdeias que o devemos buscars. E esta procura en-
treabre mesmo o caminho para a valorizacio do ima-
gindrio, das vanae figentur species que poderiam ser
ilentificadas aos seres monstruosos descritos por Ho-

mero ol & imaginados lugares como a ilha de Viénus
que Camdes cantou. «A imaginagdo & quem nos pres-
ta a ideia de gue resulta o jufso acerca do belo.s

Vé-se como, aqui, um romaniismo nascente se
confronta com uma recusa da poética da imitagio tio
cara & tradicio clissica, o que tende 2 privilegiar ndo
uma relac@o do suicito com a realidade, mas aquele, o
sujeitn, quando we valorizs, sobretudo a partir da es-
tética kantiana, a capacidade que ele tem de julgar no
dominic da arte; ¢, por outre lado, essa recusa de
e e tende @ concdudn 8 poesia para o campo
de um imagindrio que acabard, afinal, por compro-
meter a referéncia que i razio se possa farer.

A exposicio de Herculano, contudo, nfio se ressen-
te muito destas possiveis tensdes. Assim, acaba por
se decidir pela sexisténcia a priord necessdria e univer-
sals do belo. No entanto, na parte final do sen esto.
do, Herculano chama a atenclio para a existéncia de
Um FOmantismo que canta o cepticisme, a imoralida-
de, =0 que hd de negros — abrir-se-d aqui uma fenda
para nos deixar ver o romantismo negro de que mais
tarde falarda Mario Praz? — na sensibilidade humana
€, 30 MEmo [Empo, para o mais alto expoente dessa
tendéncia, aquele «génio sem divida imenso & inson-
dédvels que «nS0 12m com quem comparar-ses: Byron.
Um poeta, enfim, que acaba por criar sum peso insu-
portdvels no coragio.

Herculano vaticina, depois, que da escola de Byron
sd este wobrevivend, Mas veremos que todo o peso
muis ou menos insuportivel a que se referiu estard
também reservado a outros Ieitores do século xix, so-
bretudo aqueles que hio-de ler Baudelaire e toda
Wma pocsia que retoma, com o Decadentismo, mui-
tos dos valores negativos gue Herculano julgava exis-
tirem no Romantismo sem qualquer futuro.

PR R R
°N

"R n &k

NAo €




35

Fernando Guimaraes

Mas antes de caminharmos em dirsccio a0 que sord
uma espécie de belo horrivel, de que a dherogie de
Baudelaire s hi-dz transformar no simbolo moderno
por exceléncia, regressemos — ainda que de uma for-
ma muito sumdria — a algumas outras achegas ou
outros pontos de vista referentes & questio do belo.

Consideremos, em especial, im Caso anerior § 1eo-
rizagio de Herculano, o qual diz respeito a0 modo
como principia a afirmar-se o pensamento estético de
Almeida Garrett, ¢ outro mais tardio que se relaciona
com a geragdo de 70. Em 1827, Garrett inicia no jor-
nal O Cronigta a publicagdo de «Ligoes de poesia ¢ de
literatwra o uma jovem senhorss, Trata-se de um con-
junto de artigos que s relacions Com UM MANUSCTITD
de Garrett que fioi objecio de detido estudo por parte
de Ofélia Paiva Monteiro no seu livio A Formagde de
Almeida Garrenr! ¢ se intitula Licey das Damas. Af,
por exemplo, pode ler-se que a beleza niio & uma qua-
lidade dos objectos [...], mas uma relagho entre nds ¢
elese, Essa relaclio traduz-se pelo sentimento: spor is-
s0 quando ¢ diz — abeleza — entende-sc o senimern-
w da belezas, Este envolvimento sentimental parece
fazer com que @ veoria mimética — uma teoria de raz
aristotélica 4 qual o materialismo sensista do sécu-
Jo xXvID trouxera nOVos Argumentos — acabe por ser
posta em questio. Mas ndo € isso 0 que parece acon-
tecer em (Garrett se repararmos no modo como ele an-
tepde 4 pintura & poesia pelo facto de nels melhor se
estabelecer uma relagio com a MNarureza imitada.
Reparc-se nesta passagem extrafda do Ersars sobre a
Histdria da Pinturg; «A poesia animada da pintura
exprime & natureza woda; a dos versos, porém, menos
viva & exacta, falha em muita parte na expressdo de
suas beleras. Que poeta poderia dar uma ideia de Ro-
mulo como David no seu quadro das Sabinas?s E sa-

bido que no dominie da pintura, desenvelve-se com
0 Meoclassicismo — que, em Franga, se vai afirman-
do entre a Revolugdo Francesa ¢ o Império — uma
preferéncia bem nitida pela estética da memese. Ora
o deixa de ser sintomsitica esta referéncia a David,
pintor neocléssico, por exceléncia 2.

() sentimento do belo parece, aqui, estar ainda lon-
ge daquela semiimentalidade que se afirmard plena-
mente com o desenvolvimento do idealismo alemo.
Caberd a Herculano — mas igualmente com alguns
passos em frente ¢ outros atnis — o mérito de, no
campo da reflexdio estética, oricniar-se nesse sentido.
Mas se considerarmos g criagio liverdria de ambos,
somos, talvez, levados a admitir que € mais em Gar-
rett que em Herculano que a sentimentalidade vem &
superficie. E nio send por acaso que o exemplo de
Byron — que, para Garrett, também pode ser um
man exemplo — se redime a0 Certo PORLo MUMa pas-
sagem do preficio da primeira edicho do Camdes. Af
diz-se: «para tomar as liberdades de Byron e cometer
impunemente seus atrevimentos, ¢ mister haver um
tal engenho ¢ talento que, com wn 56 lampejo da sua
Iuz, ofusca tdos os descuidos ¢ impede a vista des-
lumbrada de notar qualquer imperfeicio.s Afinal,
parece e WM pouco assim a pedpria luz de uma bele-
za tho contraditdria como aquela a que os rominticos
ndo se cansavam de referir...

A gera¢iio de 70 ndo descuidou também a questio
do belo. «Conheci a Beleza que ndio morre / e fiquei
tristes, hi-de dizer Antero de Quental. E num dos
seus escnitos, «Ane ¢ verdades, entrevé na beleza
uma srealidade divinas que, no fundo, € o seatido de
misténo que estd além do saber humano e para além
de Deus.
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Este sentido de mustério, que em Antero ganha
uma iniludive] dimensdo metaffsica, poderd apresen-
ur implicagfes um pouce diferences. E o que aconte-
ce com Gomes Leal, que — sobretudo aum longo
preficio que escreve para o livro O Poema dum Moo
de Guilherme de Sanm Rita — discorre precisamente
sobre a sestética do mistérios, Uma estética voltada
para o aciltismo., o degconhecidos, a SUEELTio, O ideal.
Segundo tal poato de vista, a realizacho estdtica en-
frenta em si mesma algo de ilimbade ou, mesmo, de
adiado, O belo deixa de se apresentar como um mio-
delo, como uma referéncia ideal que nos era dado a
coftemplir — como o seria, por exemplo, numa esté-
tica de procedéncia platdnica ' — para se apresentar
sab uma forma projectiva ou, dando 4 palavea o seu
sentido mais corrente, idealirada: sideal € todo o esta-
do de perfeicio ¢ de belo, entressonhado ¢ deseiado,
mas ainds ndo realizados.

Passemos por alto o que Augusto Soromenho ¢ Ega
de Queiroz teriam referido quanto & guestio do belo
nas Conferéncias do Casino, atendendo ao facto dos
respectivos 1extos nio terem chegado até nds 45 mas
ndo deixa de ser oportuno considerar algo que pen-
sou sobre o assunto ouira figurs da geraciio de 70,
Bamalho de Ortigo. Ma epistola «ao Sr. Anatdlio
Calmelss, incluida no segundo volume de As Farpas,
cstabelece diversas consideracdes gue, no entanfo,
poderfamos resumir nestas suas palovras: o belo sena
sum mere produte de ideias associadas de certo mo-
do, fendmeno puramente subjectivos,

A margem da geragio de 70, apontemeos outros au-
tores que sob uma forma explicita — mas ndo muito
rica sob o ponto de vista tedrico, como acontece alids
com 0% daquels geragio — encaram o problema do
belo. E o caso de |. Frederico Laranjo ¢ o Visconde

de Algss, que precisamente em 1871 publicam dois
artigos: «A arte ¢ o belos deve-se a0 primeino ¢ sau
em A Folkz de Jodo Penha (3.° série, noe 2, 3 e 4
o) belo ¢ o sublimes, com assinatura do segundo,
gparece na revista A Amdnca (vol. 3.7, n." 2 e 4).
) ponio de vista de Laranjo apola-se sobretudo nes-
tas trés afirmagtes: o belo refere-se ao sentimento e
ndo a0 conhecimento ou & inguagem da razios; a
crispdo artistics ndo tem sem vista gualquer ouiro
fim que ndo seja o produgdo do belos; = belo ndo
provém da imitagio da natnsrczas.

0 artign «0 belo ¢ o sublimes sssinade pelo Vis-
conde de Algés, ao distinguir as consagradas nogoes
estéticas de belo e sublome, aponta algumas caracteris-
ticas proprias do conceito de belo. Admite a existén-
cia de sum belo em si, um belo absoluto, um belo
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wdeals, Este resultaria de uma conjuncio da wdaa
— repare-se gue a admissto do belo em 51 aponta pa-
ra uma concepsdo proxima de Plado, pents de vista
gue ¢ favoravelmente acolhido neste artigo — ¢ do
semfimenio da ideia; por vezes, o sentimento da ideia
estaria relacionado com a sinspiracios oo a simpres-
sdo do belos, E curioso notar que os pontos de vista
de Kant ¢ Hegel sdo ocasionalmente referidos ¢ cnid-
cados. O primeino, por ge pdr em guestio o que s
designa por =subjectivismes kantiano; o segundo, pe-
lo facto de, a0 considerar Hegel o belo como srepre-
scntacdo sensivel da ideias, nio dar devido relevo ao
gue & designou, atrds, por semtrmenie da idewa, ©
qual, relacionsdo como parece estar com a criativida-
de ¢ a recepclo, assumiria um valor maks pessoal oy
individualizado,

Dy psquonds pare & i Jasng 2o Mortabedo
Tomaia o Passoss o Ryl Branddc

Ciposec ch Bebdooica-Moamr Shars Tarooenk
£ ¥ st

WNum artigo publicado em 1572 por Trindade Coe-
Ihoy em Ares ¢ Letras (wol. 1.%), com o tituko <A pr-
mzira reflexios, hd ambém uma passagem onde o
problema do belo ¢ considerado. Trndade Coelho,
apoiando-s2, como refere, em Oufried Miller, admi-
te na arte a existéncia complementar de dois elemen-
tos: um, sensivel e objectivo; o outro, subjectivo ¢
ideal. Dai resultaria, se se considerar o predomdnio
de um desses elementos, a afirfmacio de uma are fea.
lista ou idealistn, Mas wl circunstinca ndio exclui o
observincia de um possivel eguilibrio. Segundo
Trindade Coelho, importa que haja a scoexisténcia
harmdnica da natureza e da fantasia, a regrada con-
cordincia do inteligivel & do sensivels; & serd 1830 o
que nos conduz & ssuprema expressdo do belos, MNum
OULro Aartigo que saiu no ano seguinte (vol. 2.%), nt-
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tilado sMadona de Rafaels, considera que s¢ o belo &
=n0cEn pura ¢ transcendente conceito da razios ndo
deixs de exigir, para a sua efectiva realizacio nas ar-
tes figurativas, «a forma finita, individoal, determi-
nzdas. E este o desejado equilibrio entre «a natureza
¢ a idealidades que Trindsde Coelho reconhece, mais
tarde, mo falar da arte grega num passo da importanie
e extenda introducio que precede a sua traduciio de
A Ovagdo da Coroa de Demdstenes (1914).

Mas o objective ¢ a subjectividade oa a ideia ¢ o
SENIUMEND SUFEEIN, POl VeECs, ENIre si mais exirema-
dos. Em 1585, Julio Lourengo Pinto, na sua Esritca
Naturalista, faz esta afirmacio: <0 moderno ideal de
beleza, decaindo da antiga adoragiio pelas linhas es-
culturais, refugia-se na expressio ¢ no sentimento, e
0 extremo desenvolvimento do sistema DErvoso nas
geragies modernas tem uma poderosa inflofncia nes-
ta evoluclo do belo & na transformacio da poesia do
sentiments em poesia ds ideiss, Mo ano seguinte,
Sampaic Bruno publica A Gerapde Nova, E af, na
parte final do livro, ndo rejeita o engodo desta poesia
intelectualizada so criticar «a diferenga feita por Kant
entre o que seja ideia estética e o que seja idets racio-
nals, 1510 £, entre o juizo estético ¢ os enunciados
cientificos. Bruno considera ser possivel a idealizacio
poética da verdade cientifics, quando =2 ideia racio-
nzl se exterioriza pela imagems.

A religagio do belo 3 raziic pode ser, a1é certo pon-
to, mais enfitica. E o que acontece com J. M. da
Cunha Scixas — agora um pensador stricto sewsu —, €m
algumas passagens de livros seus, como ¢ o caso da
Craleria dias Ciénciar Contempordneas, saido em 1579,
ou dos Ensaies de Critiea Filozdfice, cuja data de pu-
blica;io € 1883, Cunha Seixas avisa-nos de que se

ndo deve confundir o belo com a arte: sesta quer pd-
-lo em relevos. Como? Atsavés da comtribuicio de vi-
rios factores que convergem na criagdo artistica: s ra-
23, o sentimento do infinito ¢ 2 imaginacio, Ora um
deles, a razdo, seria precisamente 1 ssede da ideia do
belos,

Duase no Lmiar do século xx, em 1899, Antinio
Arrovo publica um liveo sobre Soarer dos Re: ¢ Te-
xeira Lopes, o qual ¢ precedide de extensas considera-
woes que intitula «Pontos de visia estéticoss, Al o pro-
blema do belo &, ocasionalmente, abordado a partir
de uma perspectiva histdrica, e reconbece-s¢ que &
contraproducente @ imposicio do scritério absoluto
do Beles, Mas o que mais nos pode interessar neste
estudo ¢ 0 modo como o seu autor, & partir de um
ponto de vista que expressaments relaciona com as
concepodes de Wagner, atribui 4 arte uma funsglio
emineniemente simbdlics, em opesiglo a certos pon-
tos de vista naturalistas ou positivistas do scu tempe,
0 principio gerador da obra de arte seria a scomogio
estéticas, a qual implica uma referéncia ao selemento
humanos, ao ssentido d2 misicas — definida como
sarte eminentemente subjectivas — de modo que a
aocio exterior que a arte pode traduzir ou revelar
deriva sempre da saccSo interiors. Para Anténio
Arroyva, «arte ndio & pois nada de extenor ao homems,
A referéncin a uma interioridade que, no entanto,
nem sempre € licite confundir com mera subjectivi-
dade ou expansdo de indole emocional, enguadrava-
=3¢ DI esteicn ou numa podticn gque desde a dlima
década do século se iam afirmando entre nds, tanto
mais que as referéncias que Anténio Arrovo faz as
concepedes wagnenanas ndo podiam deixar de ser
bem acolhidas pelos simbolistas.
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Mas ressalve-se, desde jd, a circunstincia de os an-
tores simbolistas, entre nds, ndo dedicarem grandes
pdginas & questdo do belo. Serta mais com expectati-
va do que com proveito gque nos aproximariamos de
um opisculo de Hennque de Vasconcelos que, pro-
missoramente, s¢ intilula O Calto da Beleza. Trata-
-5 de uma conferéncia, a qual foi publicads j§ em

1904, A epigrafe gque scompanha o tiulo & também
promissora. Deve-se a John Ruskin: <Enche a tua ca-
sa de Beleza — abrinls as portas & Felicidades, O cer-
1o ¢ que as cerca de trinta piginas desta conferéncia
nio e enchem com matas consideragdes sobre o e-
m em questdo, & estas sio, mielizmente, de uma in:-
ludivel banalidade.

Henrique de Vasconcelos comega por se referir i
importdncia que a beleza ou as belas formas tiveram,
sobretudo, na cultura grega ¢ no Renascimenio, De-
pois, aconselha que nos rodeemos de =coisas belass,
Considerando gque «a mulher ¢ uma bela codsas ex-
pende algumas consideragdes sobre a moda on a ma-
quilhagem. Propde-ze a simpor a Beleza na Cidades,
screscentando, quase no fim, esta afirmacio que po
deria ter algumas implicagles tedricas mas que, no
cotanto, ¢ deixada no ar: = Belezz nio consisie, ape-
nas, no adorno, mas essencialmente na proporcdo &
ni harmoria, s

Oeasionalmente, Manvel da Silva Gaio também se
refere i questio do belo. Como nos diz no preficio de

Sentacoy: hnbdeis Mroy, Homen
Caiglo, A Telsera Lopes. Jodo H. Von
Fapps

e et Sibva Rocha, 0. Masusi de

Bagarca

Fila awisedi 3 g A G g Pary
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1912 &s Horas de Eugénio de Castro, a beleza repre-
sentaria scertos fofais de invengdo, unificadores de di-
versos aspectos fizicos e humanos pela eliminacio das
diferencas ¢ resallante integracio de semelhancass,
podendo ser o produte de um trsbalho da propria
imaginacio, Esta concepgio estd certamente relacio-
nada com a estética do Simbolismo que tanto valonza
o papel da sintese no dominio da arte. Silva Gaio
referic-se-d expressamente a «magens sinfeses, as
quais podem ser de naturers verbal. E aqui que se
admite o facto do poeta poder fazer uma opodo entre
shrte de estilos ¢ «Arte de candcter=, A primeira destas
formas de arte apoia-se na snaiurezs gendniogs de uma
concepcdo de beleza como a que atrds s& referio & se-

Firrar, de # faia rdge

IMsircus du lo memercier des services rendus & nolrs Art et |
isedre Lilléralwe, ke ami el admiraleurs de M. Ewgonloe Sdi
Lsmtra; lillusire potte puslogain, lui olifisent, & Noomsion Je
présent passage en Fruncs, us diser qui sera serv, & duwd? 15 sl
#dpd, dans bes salons du restaarant Philippe, 105, Galefie de Valol
[pour les voltures, 43, rus de Valois), Ils seraient beureux de vid
B, " e [ETLCpT B Cubbe (e indime
TEWUE LE VILLE OfF TENUE DE SOLHER &d A,

Envoyer & M. Lowir-Piair da Broin'Cawbasl, ches' Af, Mar
Logrand, y, rve La Verrier, & Pard, lo sdlvisions (et-1a cotisatio
i st femwen), le plus Lt possible st avant bs deraler cougrier d
0§ juin,

Ie b purt de KM, Oeoenes Hiws, Eosces Bintnonssy, Locs
PFicara px DawnPopmsr, Xovien ve Camvarno, Hesyune oo
lawen Pumre, Fanax Fixeex, Mmas Goeor, Maso Ledwaxn, L g
Pos, Camnan Maivees s, (CoEre BE Mosrregurou-Frrereis, bLexi s
Warapians, Hesnt be Néoxien, Live Murros, ALrass YillzTes,

Legendas e comentirios sobre a ilustragdo

O CATA SO (girassol) sobre & figura feminina ne desenho
Marc Maaclier, era o simbolo d Eugénlo de Castro, alusive s s

i gy moegsdio da Ohainta de Cats-Sol (Carcavelos),
o e st o e Figers como distintive ms primeires edighes de posrmas:
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Identificagdo dos principais promolores
do jantar dado em Paris em honra
de Eugénio de Castro
{16 de Junho de 1596)

FELIX FEMNECN = Cronnia liferino e criisco de arle, feve-
lou pintores come: Seurat. Paul Signac ¢ C. Pissarro.
Publicon autores coma: Rimbaud e Mallarmé. Fod
também secretirie da mﬁnﬂu da REVTE BLANCHE
(1591}, ama da mais impostantes obras de divalgs-
oo do Simbolisrsa.

A, MATANSDYN — Fandador da REVUE BLANCHE!,

HENRT DE REGNIER = Chefe idealdgion da ssoolka smbolis-
ta na literatura francesa. Fregoenta o8 mardsr de Mal-
Iormd; em 1385 publica Landrmaiar, obra fmponanse
no conbexta &0 simbalisme lierdno,

Licng-Pok & CAMILLE Mavciam — Organisadons de
Theatre de |"Owviee, coim grands pagel ps difuslo de
icairy simbulista = Franga.

ComTe DE MowTEsQUIoU — FrzEnzac — Imtelecrual
wedcta don circulos sbmbsalistan, Fof amige de Prousy,
& quacen serviu de sesadelos para o persomsgem de Ba-
o e Charbes e2n A LA RECHRBCIT DU TS PERDE,

b M Miisc ks s S rices nrma rrvius frasce- belps edlide em Bnooe
Em U], km edinedi o Pans sma ourn nrases que ok o o (e,
Pafsdada conberme rieriio por A Netmoson, Die 1551 @ 1900, e rasde
Ly, o ke cho e rsbid wadats Eaberd d b s
paree, remm n b sreboleti e Bims & (esermont w5, Slafarrse)
h::h.—--h—& M.Th.mlmm-'l-

lrfwrmain 8o Prof Dowior 'owf - Aogeosic Frange. seoclba devcimeslal do
MWagaene Lavtmaer_ n. " 184, blass | 7F] iﬂﬁ—wﬁ-ﬁ'kﬂl}-p-i'ﬂ-
Farwidd e wmbiliim, B, Somay, |97%

ria capaz de proporcionar um sentido de objectivida-
de & criagilio artistica em prejulzo de uma excessiva
subjectividade de que a sAne de cardorrs — 5o €,
uirna criacio marcada precisamente por csa subjecti-
vidade — nfio estaria isenta.

Mas recusmos wm pouco & feemo.nos no proprio
tempe em gue o Simbolismo aparece em Portugal, is-
10 ¢, nos finais do século xix, Num alargado estudo
que Mavarro dedicoun & entdo recente movimentagio
simbolista e que publicou entre 1393 ¢ 1894 na revis-
ta O MNeoeos, podem também encontrar-se algumas
observactes que devem merecer a nossa atenglo,

As nogdes em gue Armando Navarro se apoia ndio
andam muito longe daquelas que Silva Gaio proporia
um pouss mais tarde no jd citado preficwn das Honas,
Depais de admitir gue a literatura é <um directo pro-
dute da sensibilidade, como todss as artes o sios,
considera que a forma s¢ WIna necessinia para a sua
exteriorizagdio. Ela, a forma, seria a dnica modalida-
de sensfvel do belos, nio andando, portanto, tal con-
ceito muito longe daquele que, em Silva Gaio, era ex-
presso pela palavra esnilo.

As impressbes, os estados de alma, as ideias tém
um valor secunddrio em face da forma; ora « belo
ndo é mais do que a verdade da formas, a qual, por
sua vez, = o objects da artes. E este conceito de ob-
jectividade artistica, por oposigio Aquelas criaghes
que s¢ limitariam a exteriorizar ou s valorizar a nossa
subjectividade, que se torna essencial para a poética a
que o Simbolismo aderiu. E ndo deixa de ser signifi-
citiva a circunstincia de tal principio se ter desenvol-
vido a partir dos pressupostos estéticos que foram
apontados, 0 que mostra que, apesar de tudo, o con-
ceito de belo ndo deixa de ser importanie para a com-
preensdo do nosso Simbolismo.

il b
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! O, cw., Cosmbrs 1991, pp. 100 ¢ s,

Y A relorénia b pisurs nio deisa de oy sintomsilacs oo descrvoli-
e das conoopgides Je alguns dos pess escritores. Reoonda-

e, desde W o cone de Bos quarsds, marms das Conderfnatas do

Cinises, sgnta para ama melhor coremplifiacks do Feabiuna o

qpusctre de Courbet Lo Caowrr & Pierrer (o, Aradinio Salgado Ji-

i, Frfistdna day Comfembaoun oy Coommy, Lishoa 1950, pp. S8-54

Maks cariesa sinda ¢ » cirpusstineia Jde Fea considensr como falsa a

ane de um outre guidro, L Premier Conl Gratsed i S

.ﬂlmifhlnmllunpn:'ﬁnnﬂlc,m.-

A recusa da sdeniado do belo em si pode ser epcreviss nosos mi-

TEPEs, IELEnG Uit Soi & partr de sapestos diferenies, oo £ o a-

w0 die Tedfilo Braga, Mo sho muiio exensss is reflextes de Tedlfilo

N onnimio o GRStk & quaks., N ERILERID, CTCURIEA i Pgi-

mas da revists O Pewniea (o wol. 1. Poreo,  187E- 1879,

P 110137 ¢ 409429 o cupaga & loenar ca3 linha de congs, Al o

peoblerna do bele s acidernalmente & considerado., oom dewague

para & critica § shordsgemn memfisien do belo (p. 400 Tedfils

PETRCIE- Pk Pt U enredramenta meinkighon o admitic o papel

e o dinaminmo propeio da imitacio e da tradicio (p. 423) desem-

pemtha na arie, & qual garhs ama dimensdo de indoke cvolutiva ou

hasdgica que The hi-de permitir elevar-ie <até & expresio ideals

(. 425}, wem que, noentamio, deixe de estar scondicionada pela fi-

lscio evoluivas (p. Mb),

* Apesar de ndo posinmos os textos de Eq e Soromenho podemnes,
Pscacdo-nos em relaios de jornais d época, e a recoostitiigho
s wonfieréncis de Fga, oomo o fer Astonio Salgedo [unior no o
miqul chado e pota I A podeieos encontis mn pesso rolferido &
w*ﬁlﬁﬁﬁmuqﬂ.um:rmuﬂn
SO 0 PrinGipo estdio ineressl w0 espdrino revoluciomin, s ad-
FTHRE (b ESAE SOl RETT =, VLR DR drctie e o duuiall ndo s
complets: o terdacderm na cifmcia, 0 uske na oomacibnaia, o bele
artes (. 500, Assm, u nova Eersiars obedecs § ez principio: = &
ke maoral & cieniffica 3 que deve preceder ¢ ser pocebada comeo tinka
mspriracio dio heles (p, 560, Mevescente-se que na conferincia de Aa-
tambeém glgumss referéncias ocmiones § quelo do belo: <A ae
vem o fien emod messma. Atisge o scu fien atisginds umplesmente a
eninc da ame: o belo. ... Sendo o belo jdeal o limite infinito da
e, o bebo gue o homem realios anda § volia dus tipo (o, —
usdversals (pp, 4142, Podo memos no domisso das olétxa, & am-
wmdnci mntre os doi condesenctas nds o perfei. ..
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Um didlogo

sobre os simbolos
antre

Oliveira Martins

e
Eca de Queirds

por GUILHERME D'OLIVEIRA MARTINS

1. «Tu reconstrdis a Pdtria, ¢ ressuscitas, com es-
ses livros, o sentimento esquecido da Pitra. E nilo &
pequeno feito reaporiugueser Portugal. Pagas de resto
a divida que nunca fora paga, iqueles que fizeram
Portugal. Outros estio no limbo obscuro, pedindo
igualmente o seu saldrio. Pensa neless |, Astim se ex-
primiv Ega de Queirds numa conhecida carta de 26
de Abril de 1894 dirigida a Oliveira Martins, na qual
acusava a recepcio de A Vido de N’ —_
aproveitando @ oportunidade para tecer considera-
¢es quer sobre o Condestivel quer sobre Os Filhos
de D. Todo I. «Além de um belo livro, o Nun'Alvases











































































































































































































































