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Estamos, uma vez mais, perante o tradicional balan-
UUh I 4

co de um ano de actividades literdrias. O exercicio é na-

turalmente selectivo e deliberadamente esquemdtico.
' Uns mais do que outros, os membros do Centro Portu-
gués da Associagdo Internacional de Criticos Literd-

rios que elaboraram, d semelhanga do que jd aconteceu
no ano anterior, os textos publicados neste niimero da
«Prelo» ensaiaram o sempre dificil compromisso entre
a enumerag¢do exaustiva de titulos e a ponderacdo da
respectiva importdncia no conjunto das letras portu-
guesas actuais. O resultado ndo serd empolgante, mas
também ndo desilude as expectativas ultimamente
criadas. E para mais ndo entra em linha de conta com
o0 sucesso que alguns dos autores mencionados estdo a
averbar no estrangeiro, na peugada de um Fernando
Pessoa cada vez menos sé nosso, se é que alguma vez o
fol...

Dizer, como ja se diz, que a literatura portuguesa é
neste momento uma das mais importantes da Furopa
talvez seja um exagero, se a compararmos com outras
aqui tdo proximas para as quais raramente se olha.
Mas é um exagero que indicia uma nova atitude, um
espirito sem precedentes em terra habitualmente des-
confiada para com o que nela se produz. Assim ele se
mantenha e vd perdendo o tom agoirento em que ds ve-
zes se exprime, designadamente quando parece temer,
em nome de uma especificidade mitificada, o confron-
to e 0 convivio com outros espagos.

Os nimeros, porém, ainda ndo ddo para excessivas
euforias. A par do efectivo interesse que em alguns
paises comecou a haver por livros de autores portugue-
ses, o0 movimento editorial interno, como evidencia o
estudo sociolégico de Alberto Carvalho aqui inserido,
continua enredado em dificuldades de todo o género.
Sem duvida que algumas delas sdo de ordem conjuntu-

ral, mas a mais grave de todas reside na exigua percen-
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tagem de leitores, que compromete qualquer plano de
difusdo cultural e torna improvdvel a sedimentacdo de
condigbes propicias ao aparecimento, ndo ja de obras
isoladas, mas de todo um publico esclarecido e capaz
de critica, como serd necessdrio haver para que se pas-
se a um estddio diferente. Dai a expectativa com que
tém de se aguardar os efeitos da nava orienta¢do confe-
rida aos apoios oficiais, e que tdo elucidativamente se
exprime na actual designagdo do Instituto Portugués
do Livro e da Leitura.

Diogo Pires Aurélio
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Os textos incluidos nesta rubrica foram ela-
borados e apresentados no émbito das activida-
des do Centro Portugués da Associagio Interna-
cional de Criticos Literarios, a quem se agrade-
ce a colaboragio. Os titulos e ilustracdes sao da
responsabilidade da «Prelo».
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Uma radiogratia
do mercado editorial

por Alberto Carvalho

S6 uma politica nacional do livro e da leitura, de ler, dara oportunidade ao livro de suprir uma
com um projecto que realize uma verdadeira  duravel alternativa aos meios de comunicagéo
economia da edicio e que atribua a4 Biblioteca  cultural assentes na tecnologia do audio-visual.
um papel activo no desenvolvimento do gosto
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8 Uma radiografia

1) Légica do mercado do livro

Nas abordagens do panorama do livro liter4rio
que temos vindo a apresentar desde ha alguns
anos, o recurso a dados numéricos quantificados
e distribuidos por géneros, por origem nacional
das obras e por editoras tem-nos permitido tra-
¢ar uma radiografia do mercado editorial, mas
com particular incidéncia sobre a sua composi-
¢éio, extensdo e varia¢cdes acompanhadas do des-
piste interpretativo de alguns aspectos do jogo
da procura entre as obras «Literdrias» e «Ndo Li-
terdrias». O suporte imediato da oferta encontra-
-se obviamente entregue a actividade comercial,
que também tem sido analisada, e se tem revela-
do um facto gerador de uma insanével contradi-
¢éo estrutural de base, uma vez que a logica do
processo, «oferta/procura», configurada nos pé-
los «livraria/publico», tem o seu fundamento nu-
ma filosofia totalmente estranha a da sua homo-
loga componente «dialogante» mobilizada sobre
0 eixo wescrita/leitura» literdria, exactamente
aquela de que mais parece depender a dindmica
da lingua, do livro e da cultura em geral.

E certo que a modalidade livreira possui 0 mé-
rito das habeis funcdes de divulgacéo e de vulga-
rizacdo que déo ao livro o estatuto de objecto fa-
miliar, idéntico a muitos outros produtos de en-
volvéncia da vida quotidiana, Tanto a Sociologia
da Leitura Literaria como a Estética da Recep-
cdo assinalam este importante contributo des-
mistificante que naturaliza o campo literario, de-
vendo por isso gratificar-se aquela actividade co-
laborante na sua entrada no mecanismo do con-
sumo produtivo, Com um estatuto similar a mui-
tos outros objectos inovadores de mercado, e
uma vez abolida a distdncia fisica que o separa
do publico devido aquela ac¢éio persuasiva, o li-
vro tende a impor-se também como «objecto»
destinado a forjar um «sujeito» comprador e a
valida-lo como «leitor», decerto independente-
mente do tipo de leitura que possa (ou néio) fazer,
e das suas especificas motivagdes. Mas esta é ja
uma outra questdo que nio cabe no dmbito do
nosso trabalho.

Por outro lado, convém reconhecer que aquela
interpretagdo constitui também um expediente
sociologico destinado a dominar pela teoria uma
realidade concreta imposta pelas circunténcias
da vida pratica. Numa perspectiva de relaciona-
mento sociocultural salutar que salvaguarde a
especifica diferenca de“interesses entre as ins-
tancias «livraria/piblico» e «escrita/leitura», a
mesma Sociologia ndo poderd deixar de conde-
nar o seu caracter de situacéo confusa de facto
consumado, incompativel com qualquer modelo
de politica cultural real ou pretensamente demo-
cratizante. O primado da logica venal é, por defi-
ni¢do, antagénico do desenvolvimento da cultu-
ra no quadro de um projecto nacional orientado
para uma efectiva modernizagdo de mentalida-
des, e nele se funda a referida contradicéo de ba-
se. Ndo adianta por isso abandonar a gestéo do
processo do livro a exclusiva iniciativa empresa-
rial privada no pressuposto de que ela alguma
vez teria possibilidade de negligenciar as estra-
tégias do lucro que a definem na sua esséncia.

Este constitui ali4s o argumento mais trivial
para justificar o importante papel que deveria
ou, tarde ou cedo, devera caber a Institui¢do-Bi-
blioteca Publica na mediagéo entre a obra e 0 pu-
blico, mas sem ser necessério ver nela uma alter-
nativa absoluta destinada a substituir a outra. E
suposto teoricamente que o beneficio mais ime-
diato da Biblioteca se devera traduzir pela van-
tagem do seu servigo ndo oneroso, com efeitos di-
rectos no amortecimento das retracgdes da leitu-
ra devidas ao agravamento das frageis condi¢bes
econ6émicas da maioria da popula¢do, mais do
que espantada com os exorbitantes precos dos li-
vros. No entanto, se ndo quisermos perder de
vista toda a complexidade do problema, que néo
cabe nesta simples equag¢éio, deveremos situé-lo
no contexto das suas proprias contradi¢Oes, sem
radicalismos simplificadores, sublinhando em
particular a elementar ndo coincidéncia funcio-
nal entre os niveis econdmico e cultural. A posse
de meios ou a sua auséncia ndo definem «ipso
facto» um comprador (ou leitor) de livros, reali-

I MPRENS A
B\
M A C | ONAL

NAO




Alberto Carvalho 9

zado ou falhado, visto que a componente deter-
minante passa necessariamente pela motivagdo
de leitura. O que significa reencontrarmos no
nosso caminho, uma vez mais, o elemento Biblio-
teca, e também a Fscola, ambas interessadas na
pedagogia e na diddctica da leitura encaminha-
das para uma aprendizagem motivante,
Partindo da observacgdo dos dados coligidos ao
longo de sucessivos Balangos e da caracteriza-
¢éo das suas tendéncias anuais, como as seguin-
tes, respeitantes a volumes totais de livros lan-
cados no mercado ': 1983 = 1727; 1984 = 1504
1985 = 1893; 1986 = 1427, parece ser 6bvia a per-
tinéncia do argumento mais simples acima adu-
zido, com 0s valores mais baixos a significarem
um evidente estrangulamento do mercado, por
défice de meios aquisitivos, mas no contexto de
uma bastante mais vasta motivagdo ndo con-
templada, aferida pelos valores de indice supe-
rior. N&o esquecendo todavia que, se nem toda a
gente adquire todos os livros desejados (ou nao
adquire tantos quanto gostaria), uma outra par-
te comprara bem menos do que poderia, e outra
ainda nem sequer pensaré nisso. (0 modo de dis-
tribuicdo da «classe» cultural no conjunto das
«classes» socioeconomicas e o diferencial entre
uclasse» cultural real e virtual constituiriam ele-
mentos interessantes para um diagnostico onde
tudo esta por fazer). Mesmo assim, néo corremos
grande risco ao tirarmos a ilagdo bem provavel
de se viver hoje a situacéo absurda de Portugal
constituir um pais cultural apesar de tudo bem
mais rico do que o pais econémico aferido pelo
ugués comum, ao qual é oferecida uma vida
cultural-literaria insuficiente, portanto abaixo
de um padr#o ja em si proprio bastante pobre.

2) Orientac¢des de oferta/procura

Ilustram bem a situacéio as oscilacoes na dis-
tribuicdo dos contingentes de livros, nos dois
grandes grupos de géneros «Ficgdo» e «Ndo Fic-
edo», em que a seguinte sequéncia na diacronia
de uma década esclarece o sentido das tendén-
cias actuais (valores arredondados): periodo de

1973-76 = 41%/67%; 1981 = 56%/44%; 1985 =
= 44%/56%,; 1986 = 45%/556%. Assim, se 1981
constitui 0 ano charneira de um tempo favoravel
4 dindmica do livro literario animado por um
grande surto de «Poesia», 0 de 1985 tera reaberto
um periodo de inverséo daquela anterior tendén-
cia favoravel & «Ficgdo». Com efeito, dado que a
«Ficgdo» de 1986 ndo conseguiu superar a pro-
porcdo registada no ano anterior (44 % <>45%),
a repeticio dos valores dos dos grupos em 1985 e
1986 deve ser interpretada como um sintoma de
crise da «Ficgdo» por perda do maior dinamismo
que até entdo vinha revelando.

iste Estado de crise diz sobretudo respeito a
componente «Ficedo Literdria» (Poesia, Roman-
ce, Conto, Teatro); a «Ficgdo ndo Literdria» (Ac-
¢do, Policial, F. Cientifica e Infanto-Juvenil) so-
freu menos alteracodes]. Entre 1984 e 1985 os va-
lores de «Poesia» aumentaram de 122 para 131
obras e os de «Homance» de 226 para 258, 0 que
em conjunto néo passa de um crescimento apa-
rente, devido apenas ao aumento do indice glo-
bal de livros editados. Porém, em propor¢éo a es-
te mesmo conjunto global, o somatoério de ambos
desceu de 23% para 20,5%. Daf que o sentido de
crise possa ter raz0es maiores que uma episédica
perda de ritmo, pois, como jé assinaldmos no Ba-
lanco do ano transacto, ressurgiam em 1985 os
sinais de revitalizacdo dos géneros de «Ndo Fic-
¢don. A experiéncia de anos anteriores tem mos-
trado que os ensaismos de «Histdria» e de «So-
ciologia» sdo os barémetros premonitérios da
reactivacdio desta zona do livro, fenémeno ac-
tualmente em desenvolvimento e que talvez se
possa explicar pelas circunsténcias politicas lan-
cadas pela Europa integradora e pela necessida-
de de se encontrarem respostas para os desafios
que oferece a vida social, comercial, industrial,
técnico-cientifica, profissional, etc...

Em si mesmo, nédo é bom nem mau que a «Fic-
¢do» padega o choque suscitado pela renovacéo
do interesse por livros de tematica orientada pa-
ra aqueles dominios. Constitui mesmo um sinto-
ma de rejuvenescimento do mercado e do campo
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10 Uma radiografia

de leitura, alids na linha da expanséo verificada
nos limites da década de 1973-76/1985 que viu
quintuplicar o volume de livros langados no mer-
cado. Mas, uma vez que 0s custos mais elevados
destas transformacOes sdo pagos pela «Ficedo
Literdria», 0 aspecto contraditorio da abertura
recai sobre a traducéo de «Poesia Estrangeira»
que decresveu de cerca de 26 obras, em 1985, pa-
ra 16, em 1986, a0 mesmo tempo que a «Poesia
Nacional» também passou de 106 para 60. No
que respeita ao « Romance Estrangeiro», o regis-
to inverte-se, pois apenas caiu de 1350 para 107
obras enquanto o «Romance Nacional» passou
de 128 para 57 no mesmo periodo.

3) Estratégias editoriais

Tocamos aqui numa outra componente decisi-
va do processo, mas agora directamente ligada
ao parque editorial. Referimos ja em Balangos
anteriores que um dos aspectos mais notorios
neste sector tem sido a diversificacdo de catalo-
go das editoras, segundo um esquema que anga-
rie margens internas de compensacdo entre 0s
géneros de maior e menor sucesso, O destaque
continua a ir para a (1) Europa-América com 0s
seus diversos sectores de actividade e colecgdes.
Além de registar sempre o maior namero de
obras, 148 em 1986, com 106 na «Fiegdo» tem a
particularidade de se vir abrindo também &
«Poesia Nacional». Idéntica tendéncia tem regis-
tado a (2) Dom Quixote que apresenta 18 obras
de «Ficgdo Literdria», pouco menos que no sec-
tor da «Ficedo ndo Literdria» com 21, num total
de 87 obras.

A (3) Preseng¢a com 73 obras e a (6) Caminho
com 61 sd0 0s casos mais notaveis de crescimen-
to recente, Cada uma com 11 obras de «Ficgdo
Literdria», distinguem-se porém no facto de a
Caminho privilegiar a «F. ndo Literdria» (40 0b.)
e a Presenca a «Ndo Ficgdo» (54 0b.). Esta, a Eu-
ropa-América e a Verbo séo também as que mais
se ocupam do livro de «Informdtica» e de Tem-
pos Livres. A (4) Verbo (63 0b.), as (5) Edigles 70
62 0b.) e a (7) Porto Editora (45 0b.) possuem em

comum o reduzido espaco reservado a «Ficgdo
Literdria». A primeira continua a favorecer a «F.
ndo Literdria» (44 ob.), e a segunda e a terceira a
«Ndo Ficgdo» (47 e 35 ob., respectivamente).

Dois exemplos de nitido crescimento recente
vém da (8) Horizonte eda (10) Vega, uma com 40,
e a outra com 32 livros. A primeira favorece a
«Ndo Ficpdo» (23 0b.), e a segunda a «Ficpdo» (18
ob.). Registe-se que estas duas chancelas, com 6
e 5 livros, respectivamente, a Europa-América e
a Presenca com 6 cada, a Dom Quixotecombea
Imprensa Nacional-Casa da Moeda com 4 séo as
que mais colaboram no «Ensaio e Teorizagdo Li-
terdria», género reactivado em 1986 com o ex-
traordindrio nimero de 81 lancamentos (16 tra-
dugbes, 7 sobre autores estrangeiros e 58 sobre
nacionais). Sem a agressividade que tem mostra-
do em anos anteriores, a (9) Imp. Nac.-Casa da
Moeda (38 ob.) continua a desempenhar o seu pa-
pel divulgador com 28 titulos de «Ndo Ficgdo» de
mais dificil acesso e significativos na balizagem
da cultura portuguesa.

No sector que privilegia a especializacéo de ca-
talogo o caso mais notdvel vem da (12) Difel,
com 22 livros, favorecendo a «Ficgdo Literdria»
(16 obras) e controlando praticamente o «Roman-
ce Estrangeiro» de prestigio, com a sua coleccéio
de grande rigor estético. A (11) Livros do Brasil
com 24 lancamentos continua a valorizar a «F.
ndo Literdria» (20 ob.). A (15) Ulmeiro (17 0b.), a
(17) Relégio d' Agua (12 ob.}, a (19) Rolim (9 0b.),
a (19) Ulisseia (9 ob.), a (17) Assirio e Alvim (12
ob.), a (17) Teorema (12 ob.) e a (20) Hiena (8 ob.)
por seu lado distinguem a «Ficgdo Literdria» res-
pectivamente com 11, 9, 8, 9, 7, 6 e 7 livros.

4) (Des)Controlo do mercado

As conclusOes parecem ser faceis de tirar. Co-
mo mostram os indices apostos aos nomes das
editoras, a série das doze primeiras (que termina
pela Difel) é responséavel pelo lancamento de 695
livros, 48.7% do total em todos os géneros, de en-
tre os quais 127 séo de «Ficgdo Literdria», 49,6%
deste grupo. A distor¢do é por demais nitida se
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Alberto Carvalho 11

reconhecermos que o0 restante conjunto de sete
editoras é apenas responsavel por 79 obras, 5,56%
dos titulos e, a0 mesmo tempo, por 57 de «Ficgdo
Literdria», 22,3% do grupo. O que significa pu-
blicarem 1/9 dos livros da série dos doze, mas
com o quintuplo de densidade em obras de «Fic-
¢do Literdria» (79127=5 vezes 79/695), o sector
que oferece menor defesa. Mas tal anormalidade
ainda se configura em outros aspectos peculia-
res. Depois de excluirmos um sector de vinte e
uma editoras que, além de 190 obras (13.3% do
total), publicam 43 de «Ficgdo Literdria» (16,8%
deste grupo), num jogo que procura defender-se
com um certo equilibrio, ainda temos um outro
conjunto de dezanove que edita apenas em «Fic-
¢do Literdria», apresentando 26 obras (10,2%
deste grupo).

Se tivermos em atencéo que neste ultimo con-
junto catorze chancelas publicam s6 um livro ca-
da uma, e que o item «Edi¢des de Autor» atinge
o nunca alcancado volume de 21 obras com 7 li-
vros de «Ficedo Literdria», reconhece-se sem difi-
culdade a importancia do seu papel que movi-
menta cerca de 14% de livros de «Literatura».
Como observamos em ano anterior, sai desta
4rea de pequenas editoras o maior esfor¢o no lan-
camento de novos autores com propostas de es-
crita mais audaciosas, 0 que associa um contex-
to de escassos recursos para promover e acompa-
nhar adequadamente as experiéncias inovadoras
(prova-o o elevado indice das «EdicOes de Au-
tor») ao risco de insucesso por dificuldades de
mercado e, sobretudo, para toda a espécie de en-
traves levantados ao acesso aos circuitos de dis-
tribuicdo e aos postos de venda.

A novidade mais interessante néo se acha pois
neste tdo dificil estado de coisas mas no modo
como ele se tem agravado até atingir um ponto
que comeca a revelar-se salutarmente caético.
Ao mesmo tempo que a citada série de doze edi-
toras controla cerca de 50% do mercado (48,7%),
e que um outro grupo de aproximadamente qua-
tro dezenas comp0e regularmente o quadro de
fundo, com a cota de 3 %, constitui um dado ab-

7 A Y &Y AV A0
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O primado da logica venal &, por definicAo,antagénico do de-
senvolvimento da cultura no quadro de um projecto nacional
orientado para uma efectiva modernizacéo de mentalidades.

solutamente ins6lito reconhecermos que 0s res-
tantes 20% de livros séo disputados por apenas
cerca de cento e dez outras chancelas (ou, de pre-
feréncia, em muitos casos apenas nomes de capa
responsaveis pela edi¢do). Porque, rompendo
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12 Uma radiografia

com o panorama tradicional, que rondava a esca-
la das seis dezenas até 1984, registamos j4 a
existéncia de 78 chancelas em 1985. E, se na pas-
sagem para 1986, dezassete néo compareceram,
pouco importa, pois foram substituidas por no-
venta e cinco novos nomes para perfazerem a ho-
nita soma de 156 «editoras»,

Cédmaras Municipais, Juntas de Freguesia,
Departamentos Oficiais, Centros de Estudos e
de Investigacdo, Jornais, Livrarias, Instituictes
Culturais, Fundagdes, Bibliotecas, Organismos
Assistenciais, Centros de Formacdo Profissional
constituem alguns exemplos num leque alargado
a muitas chancelas novas, sendo igualmente de
assinalar 0 aumento das que se dedicam ao livro
de intencéo religiosa (46 obras) em apreciavel ex-
pansdo. O subentendido esfor¢o despendido pe-
las grandes casas no controlo de um espaco cul-
tural que exige expandir-se por melhoria das
condi¢Bes de acesso ao livro, por introducio de
regras claras de apoio editorial, e por oferta de
mais faceis meios de distribui¢iio, mesmo que
para tanto seja necessario o auxilio do Estado,
s6 pode ter por corolédrio esta rebeldia contra a
presente «ordem» mercantil que n#o arrisca nas
potencialidades do campo portugués, e muito
menos no estrangeiro de lingua portuguesa.

5) Que politica cultural?

Comecamos por situar o problema do livro na
esfera da acgéio benéfica da Instituicdo Bibliote-
ca, no horizonte deste peculiar panorama do mer-
cado, e na sequéncia das anotagOes que ja havia-
mos feito no Balango de 1983, para, deste modo,
ilustrarmos as conclusdes a que se chega no Re-
latorio da Comisséo constituida «com vista a fa-
zer o levantamento dos problemas que afectam o
livro portugués e apontar as medidas tendentes
aresolvé-los» 2, Como nele bem se observa, torna-
-Se necessario» promover o funcionamento do
sector [editorial em moldes industriais [...] [com]
uma acgdo absolutamente privritdria no dominio
da leitura publica a todos os niveis: desde as bi-
bliotecas infantis, escolares, municipais, as bi-

bliotecas de empresas, prisdes, hospitais, quar-
téis, etc., até as bibliotecas universitarias e eru-
ditas» ¢, Mas, comegando «pelo principio: ensinar
a ler correctamente e dar habitos de leitura as
criancas e aos jovens» 4,

Com efeito, s6 uma politica nacional do livro e
da leitura, com um prejecto que realize uma ver-
dadeira economia da edi¢fio e que atribua & Bi-
blioteca um papel activo no desenvolvimento e
manutencio do gosto de ler, daré oportunidade
ao livro «Literdrio» e «Ndo Literdrio» de suprir,
com os seus atributos especificos de espera, de
constdncia de valores e experiéncias, de perma-
néncia e de disponibilidade para todas as revisi-
tas, uma durdvel alternativa aos fascinantes,
mas efémeros, meios de comunica¢do cultural as-
sentes na tecnologia do audio-visual. E nem se-
quer se trata de aspirar a mais do que por em
pratica actualizada o principio da instrugdo (for-
macéo técnico-cientifica) e da cultura como base
do progresso social (e da fecilidade dos povos co-
mo estimava dizer o liberalismo novecentista).

Notas:

1 Enderecamos, uma vez mais, 0 nosso reconhecimento &
Associacio Portuguesa de Editores e Livreiros (APEL) pela
oferta pronta da colec¢@o anual do seu Boletim Informativo
que tomémos como uma referéncia indispensavel ao nosso
trabalho.

2 Livros de Portugal, Boletim Bibliografico, n.° 44, Lisboa,
APEL, Marco 1986, p. 19 (importante documento produzido
por Fernando Guedes, Vasco Graca Moura, Manuel Vilaver-
de Cabral e José Afonso Furtado, a pedido da secretéria de
Estado da Cultura, Dr.® Teresa Patricio Gouveia),

3 — Idem, n.” 45, Lisboa, APEL, Abril 1986, p. 16.

4 — Idem, n.’ 44, Lisbhoa, APEL, Marco 1986, p. 29
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A ficcdo em 1986

por Silvina Rodrigues Lopes

De entre os mais belos e importantes livros publicados neste ano, destaca-se Conta Corrente IV, de
Vergilio Ferreira. A vertente ensaistica, aqui bastante acentuada, mostra-nos uma constante da sua

obra: a unido inteligéncia-sensibilidade.

Os textos que aqui se reinem néo terdo muito
em comum, E, no entanto, algo dever4 justificar
que se englobem sob o titulo «a fic¢do em 1986»,
Esse algo ficard vagamente situado entre a ex-
cepcéio, que por vezes acontece, e a inevitavel ro-
tina.

(Contos do Mal Errante, de Maria Gabriela
Llansol, é um livro excepcional. A ideia de comu-
nidade percorre a escrita desta autora. Poderfa-
mos chamar-lhe comunidade dos vivos, comuni-
dade dos pobres... scomunidade dos amantes»n. A
comunidade nfo se basta a si mesma, constitui-a
a errdncia como impulso desagregador do idénti-
co, isto é, abandono do instinto de apropriacéo,
homogeneizacéo, que delimita fronteiras e forca
a total compreensdo de tudo. Neste livro de Ma-
ria Gabriela Llansol a escrita é irrup¢édo de uma
poténcia afirmativa que estd para ldé da morte,

da finitude do «eun». A voz ficcional transporta
consigo a memoria, ndo como histéria onde acon-
tecimentos e personagens encontram um espacgo
certo num tempo certo, mas como testamento
onde a memoria do outro é legisladora, vivendo
da transgressdo de si mesma como lei (a escrita).

A comunidade da escrita, se assim lhe chamar-
mos, coloca-nos a beira do desaparecimento da
comum nocdo do humano, Posicdo instével que
origina uma inscricdo dos nomes proprios, de tal
modo excéntrica ou estranha, que esté tdo longe
da hierarquizagéo antropocéntrica quanto da in-
diferenciacéo ou nivelacdo de tudo. Estamos pe-
rante um mundo «fora-dos-eixos», um mundo
que se move numa dissimetria radical, ndo entre
0 «eu» e 0 outro «eu», mas entre o «eun e 0 outro.
Um mundo onde o distante e o préximo se tor-
nam contiguos para amorosamente se combina-
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Mario Claudio

+ AUTORES
PORTUGUESES

A relacéio entre biografia, fic¢do, autobiografia, é agui pensa-
da em termos de uma soberania da escrita, com as suas vexce-
lentes elegéincias, barroquismos, perversdess.

rem em infatigdveis jogos de conhecimento; in-
terrogaciio de mitos e doutrinas na sua vertente
de perda, a relacdo ao infinito,

Passando para um livro de Ma4rio Claudio,
Guilhermina, verificamos que a relacio entre

biografia, ficcdo, autobiografia é nele pensada
em termos de uma soberania da escrita, com as
suas «excelentes elegéncias, barroquismos, per-
versdes», em relagéio ao autor, Soberania que im-
plica que o autor se exponha a linguagem que or-
ganiza, correspondendo essa exposi¢do a uma
atencdo flutuante e minuciosa aos possiveis que
na escrita se eshogam, Para captar esses possi-
veis a frase faz-se organizando sonoridades, de-
senvolvendo ritmos diversos. O encadeamento
das frases ndo se estabelece segundo a logica de
um sentido englobante a apresentar, mas a par-
tir de associagbes marginais, pormenores, que
fazem sentido num processo deslizante, homolo-
g0 de uma matéria em metamorfose. Quanto a
retdrica narrativa, a intromisséo de uma terceira
personagem entre a biografada (Guilhermina
Suggia) e o escritor funciona como factor de dis-
juncéo entre a ficgdo e 0 imaginario. A verdade
da ficgéio néo é transparente nem una: a referén-
cia concretiza-se na interaccdo do documental,
do aneddtico, do efectivo, do inventado. Exce-
dendo a soma das suas componentes previsiveis,
o sentido de uma vida, de uma obra, de uma épo-
ca, de um lugar, aparece no texto tal como o assi-
nala a recorréncia da metafora do voo — inefa-
vel,

Duas Histérias do Porto, também de Mario
Claudio, sédo dois momentos de escrita, no pleno
sentido desse gesto que lhe permite transportar-
-nos para uma experiéncia estranha, um lugar
que néo habitamos, e dar-nos a possibilidade de
participar deles nessa distdncia que os torna in-
timos, prementes. Dessa escrita resulta um tal
acordo entre a geografia, os rostos, o trabalho,
as historias, que é como se o proprio espirito do
lugar, no seu desdobramento em linguagem, fos-
se 0 jubilo de uma anulac¢éo da cronologia histo-
rica e 0 mistério da cada coisa ter o seu tempo, a
sua alma. Por outras palavras ainda, poderfamos
dizer que Mario Claudio néo s6 d4 as coisas o di-
reito de nos olharem, como d4 & cidade o direito
de sonhar, impregnando-nos do trafego, do dese-
jo e da dor que a atravessam.
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A intensidade do lirismo, a desenvoltura romanesca e a forca
da satira social encontram um equilibrio activo na escrita de
David Mour#do Ferreira.

Um Amor Feliz, de David Mour&o Ferreira, é
um romance destacdvel pelo modo inesperado
como nos coloca perante o enigma: um amor fe-
liz, afinal, ndo tem histéria, mas as historias até
podem ser de amores felizes, cada uma a sua ma-
neira. Neste plural, nunca das diversas hip6teses

se podera passar & hipotese desmedida. E a im-
possibilidade dessa passagem que move a escri-
ta de David Mourdo Ferreira e por isso nela a in-
tensidade do lirismo, a desenvoltura romanesca
e a for¢a da satira social encontram um equili-
brio activo. Podemos ver este equilibrio figurado
na relacdo entre o narrador*e a mulher, a que vai
contando o amor feliz, e considera-la como uma
mise-en-abime do acto de escrita no que este tem
de triunfo do insonddvel. Escrever &, neste ro-
mance, 4 semelhanca do narrar, o prazer da in-
terlocuc¢do como um valor enquanto puro dizer,
manutencdo do contacto que subtilmente vai
deslocando os interlocutores,

O livro de José Saramago, Jangada de Pedra,
tem uma ideia fundamental: por em questéo a in-
tegracdo da Peninsula Ibérica na Europa e apon-
tar uma érea ibero-americana e ibero-africana.
Esta ideia actualiza-se a partir de um aconteci-
mento insoélito, a separaciio da Peninsula. Note-
-se a capacidade expansiva desta escrita que
transforma a linearidade em labirinto e nessas
voltas deixa que se insinue uma espécie de forca
do destino ou instinto do povo.

Note-se ainda que é uma escrita que se debate,
a nivel tematico, com a relacédo entre uma sabe-
doria ndo-inteiramente racionalizével e a necessi-
dade de racionalizac8io, A escrita aparece como
lugar onde desse debate surge a harmonia, a néo-
-excluséo.

Em A Paixdo do Conde de Fréis, romance, Ma-
rio de Carvalho continua uma tendéncia da sua
escrita para entrecruzar Histéria e ficgéo. I[sso
vai, nomeadamente, por em questdo a possibili-
dade de escrever, hoje, «romance histéricon. O
facto de existir todo um trabalho sobre a lingua-
gem n#o participa, na economia do romance, de
qualquer preocupacéo de verosimilhanca, possui
sim uma funcéio inteiramente diferente: mostrar
a linguagem enquanto produtora da realidade. A
narracdo, que oscila entre um efeito de distancia-
¢éio inerente a realidade exdtica da histéria e a
cumplicidade com o leitor, estd em perfeita con-
sondncia com uma ideia central posta em accédo
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no livro: até que ponto a defesa intransigente de
principios, de ideais, de uma moral, da honra, po-
de ser desmentida pelas circunsténcias que che-
gam ao ponto de a tornar ridicula.

Ha4 talvez no romance de Urbano Tavares Ro-
drigues A Vaga de Calor uma memoria do cine-
ma, «Body Heat», de Lawrence Kasdan. Isto no
que se refere a conceber um clima de incéndio,
calor, sufocacéio, como suporte de um estado de
excepcéio dos corpos: irrupgéio de sexualidade e
violéncia. Esses elementos aparecem como desa-
gregadores do corpo social, mas simultaneamen-
te possuidos de uma ambiguidade que recobre os
sete dias da vaga de calor de uma persistente
disforia e frustragdo. Nos sete dias, que automa-
ticamente se associam & criacdo do mundo, a va-
ga de valor vai espalhando putrefac¢éo e morte.
Quando no sétimo dia comeca a chuva (o
dilivio?), esta néo traz a purificacfio ou esperan-
¢a de renovacéo, mas o retorno a0 mesmo «entre
a esperanca e a indiferenca». A vaga de calor
aparece assim como fen6meno excepcional que
torna mais visiveis certos aspectos do funciona-
mento social sem no entanto o alterar. O pessi-
mismo dai decorrente é ainda ambiguo por abrir
um espaco de articulagio entre o individual e 0
social, 0 que é corroborado pelos nomes das per-
sonagens que si0 ou nomes proprios individuali-
zantes ou nomes que identificam individuo e fun-

0.
cﬂO Vitvo, romance de Fernando Dacosta, cons-
troi-se como alegoria que se pretende inspirada
na etnologia e na histéria. O processo de recorda-
¢io é complementado pelo profetismo, numa ex-
plicita determinacéio de pensar Portugal.

Saliente-se ainda a publicacéo, entre os roman-
ces: A Casa do Pé, de Fernando Campos, E Se
Tivesse a Bondade de Me Dizer Porqué? de Cla-
ra Pinto Correia e Mério de Carvalho, O Homem
sem Nome, de Jodo Aguiar, Sara, de Olga Gon-
calves, O Mata Cdes, de Correia da Silva, Mil
Anos depois, de Anténio Cértes Drago. No do-
minio do conto: Lua de Sangue, de Maria Ondina
Braga, Mondlogo a Duas Vozes, de Mdrio Dioni-

4

0O livro de José Saramago tem uma ideia fundamental: por
em questdio a integracdo da Peninsula Ibérica na Europa

sio, Contos Soltos de Mario de Carvalho,

De uma escrita fragmentada e em busca de no-
vos processos narrativos refira-se O Apdstolo de
Si, de Julio Moreira, e Tropecando no Tempo, de
Isabel Marnoto, livro que tem o mérito de nédo
encontrarmos nele a consisténcia de um imagi-
nario, mas um quotidiano que se interroga.

No campo da relacéo da ficgdo com os aponta-
mentos do quotidiano, ha a assinalar um livro de
textos jornalisticos que a capacidade de escrita
do seu autor faz interessantes para além do seu
mais imediato interesse sociologico. Trata-se de
Cronicas Algarvias, de Manuel da Fonseca.
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De entre 0s mais belos e importantes livros pu-
blicados este ano, destaca-se Conta Corrente 1V
de Vergilio Ferreira.

A vertente ensaistica, bastante acentuada nes-
te livro, mostra-nos uma constante da obra de
Vergilio Ferreira: A unifio inteligéncia-sensibili-
dade que, concretizada de modos diversos, traz
sempre consigo a exigéncia da palavra onde vi-
bra a «zona obscura da interrogacéo, da surpre-
sa, da respiracéo suspensa» (p. 157).

Como falar de um livro que traz consigo a ideia
de livro como objecto em vias de desidentifica-
¢40? Refiro-me a O Bom Fim da Histdria, de Joel
de Lisboa. Trata-se do livro como montagem ir6-
nica de um aparato citacional, o livro como me-
canismo de alucinac¢éo, entre outros: «Assenta o
puzzle da alucinagéio num tecido de alucinagOes
menores, e assim por diante» (p. 97). O que torna
este livro interessante é que, néo sendo um tra-
balho do saber, também néo é a sua negac¢éio ou a
sua parodia, é a possibilidade de admitir efeitos
do saber produzidos no desgaste da logica e da

autoridade.

A finalizar, menciono a reedicdo de algumas
obras fundamentais: Nome de Guerra, de Alma-
da Negreiros, uma escolha de textos de Irene
Lisboa, Folhas Soltas da Seara Nova, obras de
Jorge de Sena.

Da literatura mais recente merece-me especial
referéncia a reedicdo de Sauromaguia, de Rui
Nunes. Numa linha de fragmentacéo e de desva-
lorizagdo do suporte factual da narrativa, a escri-
ta deste livro organiza-se a volta de nacleos fun-
damentais: a memoria, a autobiografia do narra-
dor, sendo que a primeira é permanentemente o
excesso da segunda. Considerando meméria
num sentido muito vasto, que vai desde a rigidez
dos estere6tipos sociais, uma forma de esqueci-
mento do ser, até uma relacéo ao pré-verbal, nes-
te livro de Rui Nunes a sua ficcionalizacdo per-
mite néo s6 interrogar e reflectir sobre os meca-
nismos de poder, mas sobretudo colocar-nos pe-
rante um espaco de emergéncia do exterior, for-
¢as explosivas da identidade.
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Poesia: as pausas brancas

por Manuel Frias Martins

Lira de Liquen, de Nuno Judice é um livro que ndo s6 confirma o autor como um dos mais importan-
tes poetas da sua geragio, como se afirma como o mais belo e perturbante documento poético de 1986.

Se me aproprio em epigrafe dos versos conti-
dos num livro belo surgido em 1986, ndo é para
sugerir uma parabola do destino a que parecem
estar condenadas em Portugal as «pausas bran-
cas» ou posturas intelectuais que pretendem es-
tatuir a critica como algo mais do que um mero
adereco da cena literaria; ou como algo mais do
que um in6cuo, cinzento e efémero espectdculo
de jogos verbais; ou como algo mais, ainda, do
que o lugar (piblico) de onde se acena as recom-
pensas devidas s mais ambiguas cumplicida-
des. Confesso, porém, que é razoavelmente forte
a tentacdo de utilizar parabolicamente aquela
epigrafe — sobretudo se pensarmos na ignordn-
cia terrorista que determina actualmente certos
actos jornalisticos que passam por enunciados
de critica literdria. Ndo é essa, no entanto, a mi-
nha intengédo. Pretendo unicamente sugerir o re-
conhecimento metonimico de que 1986 foi um
ano de pausa quanto a significativas alteracdes
qualitativas do discurso poético dominante,

Pausas, pausas brancas
para que a cabega
role por uma colina de mil esparsos perfumes.

Antdénio Ramos Rosa
(Vinte Poemas para Albano Martins, p. 27)

Reforcando a (sua tdo caracteristica) institu-
cionalizac¢éo do discurso do real como virtualida-
de orientadora da relacéo do sujeito com a escri-
ta artistica, Jodo Miguel Fernandes Jorge publi-
cou A Jornada de Cristdvdo de Tdvora. Primeira
Parte. Orientados por um ethos poético do mes-
mo tipo, José Manuel Mendes (que demonstra
exemplarmente que o discurso poético se pode
apropriar do léxico do instante histérico sem
perder o nexo dos seus préprios siléncios), Hel-
der Moura Pereira (continuando uma «confis-
séo» da experiéncia através de uma escrita limpi-
da e subtil), José Agostinho Baptista (com um
estilo e uma dicgéio cada vez mais individualiza-
dos) e Manuel Cintra (reafirmando o inquieto
dialogismo de textos anteriores) publicaram res-
pectivamente Depois do Olhar, Para Nio Falar,
Auto-retrato e Bicho de Sede.

Inscrevendo-se no universo imagistico daque-
la poética dos sentidos que tem vindo a marcar
uma parte significativa da poesia dos ultimos
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anos, os livros de Maria Teresa Horta (Minha
Mdae Meu Amor), Wanda Ramos (Poe-Mas Com-
-Sentidos), Maria Graciete Besse (Labirintos do
Corpo), Isabel Aragédo (Cantos do Corpo) e Hélia
Correia/Jaime Rocha (A Pequena Morte/Este
Eterno Conto) demonstram como 0s efeitos esté-
ticos da dialéctica do desejo e/ou de uma comuni-
cacio sensualmente partilhada séo radicalmente
diferentes dos resultados daquela (mera) capta-
¢do dos conteidos interditados pela consciéncia
colectiva por que se tem revelado frequentemen-
te a puberdade da imaginacio de ndo poucos
poetas recentes. Creio ainda que aquela presenca
maioritaria de textos de mulheres permite de-
monstrar que ndo ¢ acidental a importdncia que
o discurso poético sexuadamente feminino tem
assumido no interior da poesia actual. Conforme
ja tive oportunidade de afirmar num livro exclu-
sivamente dedicado & poesia portuguesa con-
temporanea, a invocagdo da alegria e do erotis-
mo da sexualidade feminina pode mesmo ser pro-
posta como um dos emblemas mais significati-
vos do processo de libertacdo e mudanca da so-
ciedade portuguesa.

Dois exemplos de um discurso poético tenso,
contido e exemplar na sua sobriedade verbal sur-
giram em 1986: Ni Maitre Ni Serviteur/Nem Se-
nhor Nem Servo (edi¢do bilingue), de Casimiro
de Brito, e Sob os Limos, de Albano Martins.

Embora diferentes nas evidéncias dos seus
conteudos, Os Jogadores de Xadrez (Pedro Al-
vim), Livro da Paixdo (Lufs Veiga Leit&o) e Sub
Estdncias (Cabral Martins) conjugam-se por
uma mesma deliberada discursividade cujas de-
terminacOes estéticas sugerem a despolarizacéo
dos codigos que tradicionalmente opbem comu-
nicacéo lirica e comunicac¢do narrativa. Descom-
passo, do luso-brasileiro José Blanc de Portugal,
pelas evidéncias de uma forte pulsdo satirica,
alarga o &mbito daquela despolarizac#o ao recor-
rer vérias vezes a um discurso «prosaico» evoca-
tivo do ensaio, Radicando neste quadro global de
determinacdes, Textos Inocentes, do poeta ago-
riano Alamo de Oliveira, deve ser também desta-

cado, no entanto, como documento de um autor
que, pela qualidade da sua arte poética, merecia
ser devidamente divulgado no Continente.

Julgo que merece um destaque especial o que
considero ser a mais importante revelacdo de
1986: Com a Lonjura dos Equindcos, de Teresa
Alvarez. Creio mesmo que este livro — embora
ligado, em termos de articulacdo discursiva, a
despolarizaciio de c6digos que referi atrds —
inaugura, no quadro da poesia actual, uma im-
portante alteracédo qualitativa dos processos de
representacdo da subjectividade no discurso
poético.

Na medida em que vivemos um periodo de
apagamento da hubris revoluciondria e/ou de
perda do fascinio do comprometimento politico,
nido admira que na poesia actual se eshata a im-
portincia daquele léxico ideologico em que as-
sentou a poética da resisténcia e, imediatamente
ap6s o 25 de Abril, de intervencéo activa do es-
critor. A lembranca desta realidade justifica-se
pela publicacéo de obras de trés autores. Em pri-
meiro lugar, Cantos Cativos, recolha antolégica
do poeta neo-realista (anos 40) Arquimedes Silva
Santos, recorda-nos a utopia afectiva que tam-
bém marcou aquele movimento. E pelo humanis-
mo visceralmente inscrito naquela utopia que,
por sua vez, se deve ler Como Quem Leva ao Om-
bro a Vida Toda, de Eduardo Olimpio. Finalmen-
te, refira-se Piano Bar, de José Viale Moutinho,
que, em minha opini&o, é o livro mais depurada-
mente poético deste autor. Também constante-
mente desperto para a interpelacdo das «ago-
nias» do real, José Viale Moutinho implicita nes-
te livro, porém, um modelo de comprometimento
estilistico que, sem anular os coeficientes ideol6-
gicos dessa interpelacgéo, consegue consagrar um
trabalho de escrita orientado sobretudo pelas
virtualidades da linguagem.

De Alexandre O'Neill publicou-se O Principio
de Utopia, O Principio de Realidade — conjunto
de 10 poemas fundados naquela gnémica ironia
que tdo marcadamente caracterizou(a) a poesia
deste autor, e dos quais também néo esta ausen-
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Aquela gnémica ironia que tdo marcadamente caracterizou a
poesia de Alexandre O’Neil..,

te uma magoada visdo da existéncia.

Ao Acaso, de Silva Carvalho, Invencdo do Pro-
blema, de Luis F. Adriano Carlos, e Lilil, de Rui
Baido, sio trés textos cujos indices artisticos re-
metlem para um tipo de expresséo criadora que
radica, na sua esséncia, no impulso modernista
de subversio dos constrangimentos da sintaxe
vulgar e/ou da linguagem do discurso quotidia-
no. Atraveés da (re)apropriacéo de variadissimas
palavras em termos de formacdo de neologis-

mos; através da hiperboliza¢do, da distorcéo eda
criacéio de novos modos sintéacticos, estes poetas
tentam projectar uma estranheza que contenha
em si mesma a virtualidade de uma revelacio.
Néo duvido da seriedade com que estes (e outros)
autores encaram a sua postura artistica, nem do
sentido profundo qué propdem para os seus tex-
tos. Porém, quando tornados documentos publi-
cos, um complexo processo se estabelece entre a
linguagem dos textos e os dispositivos da leitu-
ra, 0 qual vai muito para além do sentido profun-
do que os textos tém ou tiveram para o seu au-
tor. O problema néo reside s6 no esforco que o
leitor tem de fazer para empaticamente se asso-
ciar ao ritmo da propria dificuldade da constru-
céo textual. O problema estd sobretudo no facto
de que aqueles trés textos fixam um discurso
poético que, em rigor, ndo existe para além da 16-
gica do oculto da sua propria dificuldade; ou no
facto, ainda, de por eles se fixar uma pratica de
escrita onde as construgdes imaginativas como
que sdo anuladas pela acentuacio finalista das
dificuldades tacticas pelas quais cada um dos
autores constroi o seu secretissimo idioma.
Também despertos para a disrup¢éo, mas luci-
damente evitando as miragens da disseminaco,
José Emilio Nelson e Mauricio de Sousa publica-
ram respectivamente Nu Inclinado e Poemas
sob a Colina — textos que assinalam dois discur-
80s poéticos cujo desenvolvimento merece ser
seguido atentamente por todos quantos se inte-
ressam pela poesia mais recente e de qualidade.
No Catélogo gentilmente enviado pelo editor
em resposta a uma carta do Centro Portugués da
Associagdo Internacional dos Criticos Litera-
rios, na qual era solicitado o envio dos livros pa-
ra a realizacdo deste «Balancon, fica-se a saber
que em 1986 foram publicados quatro livros de
poesia com as seguintes caracteristicas: Moldu-
ras, de Anténio Tavares Manacas, é «um sadio
borrifanco (porque subversivo no risco) para a le-
tra cursiva, discursiva»; Anelar, Minimo, de Re-
gina Guimardes, revela uma autora «por enquan-
to pouco mais que desconhecida»; O Poeta de
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Pondichéry, de Adilia Lopes, é um livro de «per-
versidade ir6nica» reincidente; Cicatriz, de Paulo
da Costa Domingos, é enigmaticamente apresen-
tado como «um livro [que] ninguém ir4 entender»
— embora essa ameaca néo tenha desanimado o
exegeta que no mesmo Catélogo, qual Edipo pe-
rante a Esfinge, sagazmente resolveu o enigma:
«Na tradicdo de Bernardim Ribeiro».

Na continuidade da trajectoria poético-religio-
sa do autor, surgiu Vigjante Oxald, de Ant6nio
Barahona: «Deus pde em cada verso uma mira-
gem» (p. 61). José Carlos Gonzalez, em Idos e
Calendas, sugere o0 acto poético como a (distan-
ciada) representaciio dos infinitos lagos que
unem a vida quotidiana e o universo da cultura;
a memoria do passado e os (dolorosos) registos
do presente. Também Ernesto Sampaio publicou
A Procura do Siléncio, revelando uma escrita
«abafada» por registos filosoficos, mas simulta-
neamente vibratil na representa¢édo de uma in-
quieta perplexidade diante do espectdculo do
mundo.

De Voz Nua (Matilde Rosa Araujo), Do Rio da
Terra (Teresa Soares), Paisagens de Além Tejo
(R. Lino) e Um Fruto Verde em Cada Boca (Ma-
ria Vitorino) registe-se uma atenta disponibilida-
de para escutar os mais simples murmurios da
vida e dos outros.

Um destaque muito especial merece Lira de Li-
quen, de Nuno Judice. Este é um livro que néo s6
confirma o autor como um dos mais importantes
poetas da sua geracdo, como sobretudo se afir-
ma, em minha opini&o, como o mais belo e per-
turbante documento poético de 1986.

Volante Verde, de Antéonio Ramos Rosa, é
muito provavelmente, o livro uno deste autor, is-
to &, o livro onde o eterno-efémero da sua busca
do principio essencial se totaliza; ou onde a sua
constante particdo ontologica dos contrarios se
anula e simultaneamente se reproduz em total
harmonia interior e exterior; ou onde anteriores
preenchimentos do poema por dionisiacas ex-
pressbes da vida, da matéria, do espirito, se
abrem agora & calma tranquilidade contempla-

dora do mistério do mundo. «Tangéncia no cen-
tro» (p. 38) da poética de A. R. Rosa, Volante
Verde ¢ nio s6 o ponto cumulativo de um percur-
s0 poético exasperadamente percorrido, mas
também, creio, o ponto de partida para uma ma-
ravilhosa outra-mesma constelacéo poética.

Escrito sob a inspiracéo dasnusica de Wagner,
das suas figuras, dos seus simbolos ¢ motivos,
Navio Fantasma, de Noémia Seixas, sugere-se,
também pela circularidade narrativa por que se
configura, como obra total. Uma obra homologi-
camente fechada na descrigiio (interpretacéo) do
universo mitico daquele compositor, e a0 mesmo
tempo aberta a uma pesquisa dos dispositivos
poéticos que lhe subjazem. Dificil na textura da
sua diccdo, mas expansivo na tentativa de repre-
sentacio da propria experiéncia do inconsciente
criador, Navio Fantasma assinala, irrecusavel-
mente, um dos pontos mais altos da poesia dos
altimos anos.

Interessante pela limpidez dos seus processos
figurativos, a poesia popular que se encontra pu-
blicada revela, porém, uma predomindncia de
poemas fundados num mau gosto atroz: Os Cra-
vos Que Eu Reguei, de Arnaldo Augusto Perei-
ra, claramente enquadrado nos modelos da poéti-
ca popular, ndo confirma, felizmente, aquele pa-
dr#o. Para além da sensibilidade artistica por
que se expressam protestos sociais, impulsos po-
liticos ou uma vibrante humanidade, este livro
regista sobretudo a presenca de uma sensibilida-
de estética, bastante rara neste tipo de poesia,
que merece ser assinalada.

Metamorfoses do Video, de Alberto Pimenta,
reine uma seleccdo de textos oriundos dos dife-
rentes trabalhos que o autor publicou entre 1970
e 1984, Nédo se oferecendo especificamente como
antologia de textos escolhidos, este livro como
que fixa, no entanto, os principais nucleos da
proposta estética que Alberto Pimenta tem di-
vulgado em multiplas realizagdes despudorada-
mente publicas ou recatadamente privadas.
Também Fiama Hasse Pais Branddo publicou,
com o titulo F' de Fiama, uma «Antologia pro-
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pria» de poemas dos seus livros anteriores (1961-
-1985). Ainda no dominio das seleccoes, refira-se
a publicacéo de Ruy Cinatti, antologia organiza-
da por Joagquim Manuel Magalhdes, Rio Interior
é o titulo de um volume que integra 39 poetas cu-
jos textos «sinalizam presencas no 3.° Festival
de Poesia de V.N. de Foz Coan.

No dominio das reedicdes, registe-se Cancio-
neiro de Natal (que, no entanto, inclui oito poe-
mas inéditos) de David Mourao Ferreira, bem co-
mo dois volumes de Teixeira de Pascoaes; Re-
gresso ao Paraiso (com introdugéo de Agostinho
da Silva) e Senhora de Noite (com prefacio de Eu-
génio de Andrade).

Julgo que se justifica plenamente a referéncia
neste «Balanco» a publicacdo em Portugal de
dois importantes volumes de poesia brasileira:
Poesia Completa (1940-1980), de Jodo Cabral de
Melo Neto (com prefacio de éscar Lopes) e Anto-
logia da Poesia Brasileira Contempordnea, com
seleccdo, organizacéo e notas de Carlos Nejar.
Na «nota inicial» que abre esta antologia, Carlos
Nejar tem o cuidado de frisar que ela é uma An-
tologia Pessoal. Porém, quando dessa antologia,

que vai da geracdo de 1945 a4 de 1970, estédo au-
sentes nomes como 0s de Augusto de Campos,
Haroldo de Campos ou Décio Pignatari; quando
nessa antologia a produgéo poética do antologia-
dor estd muito mais representada do que a de
qualquer dos outros autores; quando isto aconte-
ce, algumas perplexidades tém necessariamente
de surgir.,

Para concluir, louve-se a iniciativa nortenha de
publicacdo de Babel — Fasciculos de Poesia I,
onde sdo divulgados poemas de autores portu-
gueses e estrangeiros. Também do Brasil nos
chegou um exemplo de uma iniciativa semelhan-
te, embora j4 com uma razoavel continuidade:
Dimensdo — Revista de Poesia, na qual se in-
cluem poemas de vérios autores portugueses.
Ainda neste &mbito de saudavel cooperacédo lu-
so-brasileira, saliente-se a publicacdo em 1986
{embora com a data de Dezembro de 85) de Olhos
de Orfeu, antologia organizada pelo brasileiro
Antoénio Roberto Miketen, que reine poemas
inéditos de doze autores (dez portugueses e dois
brasileiros) residentes ou ex-residentes no Porto,
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EnSCliO:
uma nota de saldos e débitos

por Clara Rocha

A producio ensaistica portuguesa foi particularmente fecunda nos dominios da critica literaria, da
analise textual, da reflexao teérica e da biografia de autor, em especial aquela mais vocacionada para

0 apoio ao ensino da literatura.

Fazer um balanco como este equivale a prepa-
rar uma espécie de deve e haver da producéo en-
saistica ao longo do ano de 1986, onde deverei re-
gistar — para prosseguir com uma metéfora téo
ao gosto de Samuel Pepys, que a aplicava 4 acti-
vidade diaristica — os «lucros», o valor que a cri-
tica literéria acrescentou a propria criagéo, e on-
de poderia também mencionar algumas dividas;
enfim, uma nota de saldos e débitos.

Comecarei por assinalar que, em termos quan-
titativos, foi particularmente fecunda a produ-
cdo ensaistica portuguesa nos dominios da criti-
ca literaria, da analise textual, da reflexéo te6ri-
ca e da biografia de autor. E foi-o, em especial,
aquela mais directamente vocacionada para o
apoio ao ensino da literatura nas institui¢des es-
colares ou para a divulgacéo da mesma numa so-
ciedade massificada que ampliou consideravel-
mente o leque de pontos de venda do livro.

Sendo, vejamos. Deu-se seguimento a colec-
¢Oes anteriormente lancadas com propésitos di-
décticos, a cuja organizagdo presidiram critérios
de rigor informativo e critico, capacidade de sin-
tese expositiva e conclusiva e apresentacéo gra-
fica aliciante. Tal é o caso da colecgfio «Textos
Literarios» da Editorial Comunicagéo, dirigida
por Maria Alzira Seixo, e de que sairam em 86
varios volumes. Luis Miguel Nava prefaciou a
Poesia de Rodrigues Lobo, focando «a vida, a
obra e as ideias» do autor de Corte na Aldeia e
analisando aspectos como o «realismo e inova-
cdon, a tematica da amizade «como lenitivo quer
da peste quer do sofrimento amoroso» e a retori-
ca da personificacdo e da hipérbole. Mas a vaga
pessoana néo poupou esta colecgdo: e a Editorial
Comunicacgéo langou quatro volumes dedicados
a Fernando Pessoa, em estilo de «prét-a-porters»
para poderem ser usados todos os dias. Todos
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eles com excelente apresentacdo critica, visam
divulgar ou facultar edicOes escolares dos Poe-
mas de Fernando Pessoa, que Isabel Pascoal fez
acompanhar duma biografia de Pessoa como «lu-
gar de desercdo do ‘eu’» e dum estudo sobre «a
poética do fingimento e da nostalgia» centrado
na questdo da «identidade perdida»; da Mensa-
gem de Fernando Pessoa, que Silvina Rodriguaes
Lopes introduz com um quadro sin6ptico sobre a
biografia e a obra de Pessoa, uma referéncia ao
dialogo intertextual que a Mensagem estabelece
com Os Lusiadas, uma anélise da arquitectura e
dos simbolos do livro e uma leitura da profecia
do Quinto Império como um apelo «no sentido
da concretizagdo de uma vocacio universalista
dos portugueses»; d'A Poesia de Alberto Caeiro,
acompanhada duma estimulante interpretacdo
de Manuel Gusméo, que incide sobre aspectos
como a heteronimia e a mestria, a poesia como
enuncia¢do e intertextualidade, as possibilida-
des de aproximacéo de Caeiro com Cesério Verde
e Teixeira de Pascoaes, 0 sensacionismo e 0 neo-
paganismo, o estoicismo antigo e o zen, etc,; e, fi-
nalmente, das Poesias de Alvaro de Campos,
prefaciadas por Cabral Martins, que estuda a re-
lacdo entre Campos e Pessoa, mostra as faces do
heterénimo e assinala os principais modelos tex-
tuais do autor da «Ode Marftiman,

A colecgdo «Essencial» da Imprensa
Nacional/Casa da Moeda tem mais propriamente
um caracter de «digest» cultural, de resto a ima-
gem de outras colecgdes similares existentes
noutros paises, por exemplo na vizinha Espa-
nha. Nesta colecc@o sairam mais recentemente
volumes como o de Maria da Assunc¢éo Pinto
Correia sobre Carcolina Michielis de Vasconce-
los, o de Albano Martins com belissimas tradu-
¢des de Alceu e Safo, o de Joel Serrdo sobre Cesd-
rio Verde (mais um contributo a acrescentar a
pléiade de ensaios das comemoracdes do cente-
nario da sua morte) e ainda o de Jodo David Pin-
to Correia sobre O Romanceiro Tradicional.

A mesma Imprensa Nacional/Casa da Moeda
deu continuidade a uma outra coleccdo, a «FPlu-

Jorge Fernandes da Sibveira

PORTUGALMAIO DE

PORSIA Gl

PSSR MACTOINAY - CASA DA MOKEDR

ral» destinada a publicar cria¢éo ou ensaio de jo-
vens autores. Nela destacarei o livro de Abel
Barros Baptista intitulado O Professor e o Cemi-
tério, onde, a pretexto da analise do «José Ma-
tias» de Eca de Queirds, o autor faz uma diverti-
da «charge», fundindo o registo do discurso poli-
cial e o da ironia 4 maneira queirosiana, a analise
estrutural, suas categorias e seu «linguajars.
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Clara Rocha

FERNANDO

REI DA NOSSA BAVIERA

Na mesma editora, a colec¢do «Biblioteca de
Autores Portugueses» tem continuado a facul-
tar-nos textos, desde os classicos aos contempo-
rdneos, acompanhados de cuidados preféacios.
Na coleccdo «Temas Portugueses» destacarei
além do livro de Jorge Fernandes da Silveira
Portugal Maio de Poesia 61, o ensaio de Eduardo

Lourenco intitulado Fernando Rei da Nossa Ba-
viera, reunindo uma série de textos de exegese
sobre o humor poético e metafisico de Pessoa, «a
fortuna critica de Fernando Pessoan», 0 Livro do
Desassossego como texto suicida, as relagbes en-
tre Pessoa e Kierkegaard e diversos outros te-
mas. g

Também a coleccéo «Biblioteca Breve» do Ins-
tituto de Cultura e Lingua Portuguesa se mante-
ve ao longo de 86, tendo saido os volumes A Lite-
ratura Visiondria na Idade Média Portuguesa,
de Maria Clara de Almeida Lucas, O Romantis-
mo na Poesia Portuguesa (de Garrett a Antero),
de Alvaro Manuel Machado, e Jodo de Araijo
Correia, um Cldssico Contempordneo, de Jodo
Bigotte Choréo.

Passando agora do A&mbito das colecgbes, com
fins mais ou menos imediatos de apoio didactico
ou de divulgacéo, ao das obras «avulsas», come-
carei por referir o livro de Maria Alzira Seixo
A Palavra do Romance, Ensaios de Genologia e
Andlise (Lisboa, Livros Horizonte), onde, apods
uma incurséo pelo dominio teérico em que procu-
ra «pensar a rela¢fio narrativa-romance em ter-
mos genologicos absolutos (isto é, sem uma con-
sideraciio histérica do problema (...))», a autora
nos propOe uma série de ensaios sobre alguns no-
mes da ficgdo contemporénea: Vergilio Ferreira,
Aquilino, Maria Velho da Costa, Almeida Faria,
José Saramago, Agustina, Maria Gabriela Llan-
sol, Sophia de Mello Breyner, Teolinda Gerséo,
etc.

De assinalar, igualmente, o estudo de Ferndo
Magalhées Gongalves intitulado Ser e Ler Torga
(Lisboa, Vega). No escasso conjunto da exegese
torguiana, este aparece como um texto funda-
mental, nio s6 porque o seu autor é um conhece-
dor dedicado da obra do autor de Bichos (tendo
j4 anteriormente publicado sobre ela), como tam-
bém porque beneficia duma formacéo teologica e
filosofica, areas onde o critico literdrio se move
em geral com menos agilidade. Na obra de Tor-
ga, Ferndo Magalhaes Gongalves procura discer-
nir trés niveis de sentido: um discurso teol6gico,
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um discurso césmico e um discurso sociolégico,

Arnaldo Saraiva deu a estampa os trés volu-
mens do seu estudo sobre O Modernismo Brasi-
leiro e 0 Modernismo Portugués, que constitui
matéria da sua dissertacdo de doutoramento,
apresentada a Faculdade de Letras da Universi-
dade do Porto. O segundo e o terceiro volumes
sédo constituidos por apéndices documentais:; o
primeiro comporta uma prospeccio da literatura
portuguesa no Brasil no inicio do século XX e da
literatura brasileira em Portugal pela mesma
época, e uma anélise de confluéncias e influén-
cias dos dois Modernismos documentada com o
estudo comparativo de textos, por exemplo
d’ «A Cena do Odio» de Almada e da «Ode ao
Burgués» de Mario de Andrade.

Por ocasido do seu jubiléu universitario, An-
drée Rocha reuniu no volume Temas de Literatu-
ra Portuguesa (Coimbra) uma série de ensaios
dispersos, cobrindo um lapso temporal e um le-
que de interesses que vdo de Garcia de Resende
a Fernando Pessoa.

A acrescentar a esta listagem, néio poderei dei-
xar de mencionar outros titulos significativos.
Alexandre Cabral é o responsédvel pela apresen-
tacdo da Correspondéncia de Camilo Castelo
Branco com Anténio Feliciano de Castilho, Eu-
génio de Castilho e Julio de Castilho, acompa-
nhada de comentérios daquele camilianista.

Alvaro Manuel Machado viu publicada pelo
Centro Cultural Portugués da Fundacéo Calous-
te Gulbenkian a sua tese Les Romantismes au
Portugal. Modéles étrangers et orientations na-
tionales. Trata-se, como o nome indica, de traba-
lho comparatista onde, ap6s algumas considera-
¢Oes tedricas preliminares, o Autor vai percor-
rendo os principais modelos estrangeiros herda-
dos pelos nossos pré-roménticos, roménticos, ul-
tra-roménticos e pés-roménticos.

Daniel Pires deu a estampa um Diciondrio das
Revistas Literdrias Portuguesas do Século XX
(Lisboa, Contexto), levantamento que demons-
tra, antes de mais, o interesse que vai desenvol-
vendo entre os estudiosos e entre o publico curio-

so em geral pelas revistas culturais e literarias
enquanto 6rgéos geracionais ou porta-vozes de
tendéncias estéticas. Lacunar em alguns aspec-
tos, sobretudo no preféacio, este diciondrio com-
pleta linguagens anteriores, adoptando a ordem
alfabética e fornecendo indicacdes de data, local
de edicéo, direccdo™e principais colaboradores
das revistas e periédicos literarios.

Joao Bigotte Chordo publicou O Escritor na
Cidade (Lisboa, Editorial Verbo), livro constitui-
do por textos de reflexdo sobre a definicdo e a
fungdo da literatura e por vérios ensaios sobre
autores que vdo de Camoes a Claudel, passando
por Camilo, Jodo de Aratjo Correia, Trindade
Coelho, Anténio Manuel Couto Viana, Monther-
lant, Papini, Soffici e tantos outros.

E como os limites deste balan¢o ndo permitem
muito mais do que uma enumeracio, passarei a
fazer uma simples mencdo de alguns titulos,
nem por isso menos significativos: de Manuel
Gusméo, 0 Poema Impossivel. O «Fausto» de
Pessoa (Editorial Caminho); de Luis Vidigal, O
Jovem Aquilino Ribeiro (Livros Horizonte); de
Elza Miné, a 2.* edicdo de E¢a de Queirds Jorna-
lista (Livros Horizonte); de Joel Serr#o, Sampaio
Bruno, o Homem e o Pensamento (Livros Hori-
zonte), um utilissimo estudo sobre um pensador
um tanto esquecido; de Manuel Frias Martins,
Dez Anos de Poesia em Portugal, ete. Convira
ndo esquecer alguns ensaios sobre literatura es-
trangeira, como o de Alvaro Pina sobre Dickens:
a Arte do Romance ou o de Jodo Ferreira Duarte
intitulado A Quarta Casa, Onde Se Fala de Aris-
tételes, da Parddia, do Riso e da Teoria do Ro-
mance de Henry Fielding.

Por tltimo, ndo posso deixar de acentuar o pa-
pel das revistas e jornais de cariz literario ou cul-
tural, como Coléquio/Letras, Cadernos de Litera-
tura, Prelo, JL, etc., que, cada qual a seu modo,
tanto tém contribuido para estimular, divulgar e
arquivar a producéo ensaistica.

Perdoe-me o leitor se néo fui exaustiva neste
balanco. E em relacdo ao livro de contas, tire as
conclusdes: o saldo é francamente positivo.
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Balanco da actividade dramdtica

por Maria Helena Serddio

A escrita dramatica, relegada para um lugar marginal ou esquecido das editoras, continua a exibir
a sna propria condicdo equivoca de um projecto que s6 de forma perversa mantera uma relacéo pacifi-

ca com o universo editorial.

Para que uma vez mais se cumpra a ritual
(mas util) consagracéo dos géneros literarios em
balango de fim de ano, aqui se registam os textos
dramaéticos publicados entre nés em 1986, Um
registo modesto, como tacitamente se aceita, co-
mo quietamente se espera... E isto porque a es-
crita dramética relegada para um lugar marginal
ou esquecido das editoras, omissa nos escapara-
tes, desapercebida nas breves notas com que na
imprensa se assinalam as publica¢Oes, a escrita
dramatica, dizia, continua a exibir a sua propria
condicéio equivoca de um projecto, de uma inter-
pelacéo, que s6 de forma perversa mantera uma
relacdo pacifica com o universo editorial.

Néo se trata, evidentemente, de advogar a sua
menoridade artistica, mas antes de perceber que
a impress#o tipografica pode constituir circuns-
tdncia aleatoria ou medida proviséria de um es-
crever que em drama toma a forma.

Primeiro, porque a tradu¢éo dramatica e dra-
maturgica se deveria avaliar nas suas proteicas
afirmacoes, iniciando-se como marca ainda sé
oral, memorizagdo precdria, para alcancar depois

o definitivo registo textual. E aqui talvez caiba
perguntar quantas companhias de teatro hoje,
entre noés, arriscam o inédito, devendo concluir-
-se que, a despeito das profissdes de fé da supre-
macia teatral relativamente ao liter4rio, a gran-
de maioria opta pela letra consagrada em im-
presséo. E, pelo lado do Teatro Nacional, infeliz-
mente, nio se vislumbra ainda o empenhamento
efectivo numa politica de incentivo 4 escrita, a
experimentacéo, a discussdo de ideias, 4 animi-
zacdo de um lugar e de uma instituicdo que de
Garrett s6 nio esqueceu 0 nome,

Por outro lado, entende-se que o escritor, por
iniciativa prépria, aceda com dificuldade a escri-
ta dramética se pressente a sua fixacéo exclusi-
va em forma impressa. Havera nesse gesto algo
de deceptivo, e, se o texto njo subir & cena, cada
vez ser4 menor, na minha opinido, o apelo criati-
vo.

Discordo, por isso, de consideragbes como a
que reiteradamente invoca Jodo Gaspar Simdes
nas cronicas sobre Teatro Contempordneo, reu-
nidas no volume VI de Critica (publicada em
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1985 pela Imprensa Nacional/Casa da Moeda): a
de que os Portugueses nio tém téte dramatique
(aqui citando Garrett), preferindo eu explicagdes
de ordem mais contextual que radicam em inér-
cias varias e preconceitos intelectualistas relati-
vamente & pratica do teatro (prosaicamente iri-
sada de candentes preocupacdes pecunidrias),

Mas voltemos as atenc¢des para as pe¢as, para
o labor editorial e para as poucas vozes interpre-
tativas que em ensaio registaram o seu didlogo
com a literatura dramatica no ano que findou (e
devo confessar que me sinto na obrigacgido de
ajuntar algumas breves notas relativamente a
pelo menos trés importantes publicacdes de 85,
que, por uma certa atrapalhacio de momento,
mais do que por esquecimento, ndo enumerei no
balan¢o do ano passado).

Ak ok

Verificaram-se em 86 algumas reedicOes de
textos dramaticos: A Ceia dos Cardeais, de Julio
Dantas teve a sua 53.* edicéo (pela Classica Edi-
tora), e Vicente Sanches, ao que julgo em edic¢éo
de autor, reuniu num s6 volume, impresso em
Castelo Branco, com um arranjo gréfico extre-
mamente cuidado, dez das suas pecas: O Passa-
do e o Presente, Um Homem de sorte, A Situa-
¢do Definitiva, Cegos e Escravos, A Birra do
Morto, O Mdgico, Fabula das Fabulas, O Negro
¢ 0 Preto, Pedro Luciano e Ultima Vontade.

A colecgéo Cléssicos, da Inquérito, incluiu co-
mon.” 14 O Anfitrido, de Anténio José da Silva,
com «introducéo, leitura do texto, notas e glos-
sério» de Victor Jabouille e Ana Seabra, e, a este
propoésito, recorde-se que em 1985 fora publicada
pelo Servico de Documentacéo e Publicactes da
Universidade de Coimbra, em dois volumes, a te-
se de doutoramento de José de Oliveira Barata
sobre o «Judeu», com o titulo Antdnio José da
Silva: Criagdo e Realidade. Revelando um gran-
de rigor critico e solida base erudita na aborda-
gem e caracterizacdio dos vérios problemas (de
indole histoérica, social, cultural, de estética tea-

Em 86, a 53.® edigdo de A Ceia dos Cardeais.

tral e literaria), o trabalho de Oliveira Barata
torna-se, por isso, de leitura indispensével paraa
compreensdo e avaliacdo da figura do Judeu e do
seu Teatro Cémico. O 2.° vol. é constituido por
um apéndice documental apresentando, na se-
quéncia de um apreciavel labor filolégico, varios
manuseritos que, na opinido do autor, exemplifi-
cam «o0 lastro cultural» da transicdo dos finais do
séc. XVII para o inicio do XVIII.

I M P RENS A
B\
N A C I ONAL

NAO £ PERMITIDA




29

Maria Helena Serédio

A Editorial Caminho fez sair o 3.° vol. das
obras completas de Bernardo Santareno, incluin-
do O Judeu, O Inferno e A Trai¢do do Padre Mar-
tinho, e a Imprensa Nacional/Casa da Moeda
promoveu a publicacdo de A Tragédia de D.
Duarte (Eduardus), de Diogo Paiva de Andrade,
com «introducgéo, traducdo e notas» de José Nu-
no Pereira Pinto. E ainda digno de mencéo o
exaustivo levantamento de textos tragicos por-
tugueses escritos entre 1536 e 1621 feito por
Luiz Francisco Rebelo com vista & organizacéo
de uma antologia de tragédias portuguesas ante-
riores a Frei Luls de Sousa, que, ndo tendo sido
publicada, serviu de base ao espectaculo A Pro-
cura da Tragédia, encenado por Orlando Neves e
integrado no ciclo «O Anel Portugués», promovi-
do pela ACARTE no Centro de Arte Moderna da
Gulbenkian.

Também Duarte Ivo Cruz procedeu a um le-
vantamento de textos dramdticos portugueses
que apresenta em curtas fichas dirigidas aos
grupos amadores, no Repertdrio Béisico de Pegas
de Teatro (publicado pela SEC, através da Direc-
cdo-Geral de Acgdo Cultural — Divisdo de Tea-
tro), sendo, porém, de lamentar uma certa falta
de cuidado na selecgdo de pecas e autores, e mes-
mo de rigor nos dados fornecidos.

Encenadas foram ainda em 86 algumas pecas
originais que ndo foram, todavia, publicadas: Ce-
sario Qué?, de Luzia Martins (e valeria a pena re-
flectir sob a reentrada da poesia lirica no contex-
to teatral a que se vem assistindo ultimamente),
E Godot sempre Chegou, de Alexandre Pastor,
0O Subsidio, de Nuno Artur Silva, Fecha os Olhos
..e Entra na Histéria, de Alexandra Solnado, e
ainda a excelente recriacéo artistica sobre reco-
lha etnografica realizada por Jodo Brites em Nds
de um Segredo. A proposito desta notével cria-
cdo do Bando, cabe referir também a iniciativa
de Almerinda Teixeira de publicar, em O Discur-
50 e a Mdscara: Testamentos Carnavalescos (edi-
cdo de autor), alguns textos relativos ao Carna-
val — cascos, na expressao que o livro consagra
—, recolhidos em aldeias dos concelhos de Cin-
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Em edigdo de autor, com arranjo gréfico extremamente cui-
dado, dez pecas de Vicente Sanches.

fdes e Arouca,

Manuel Jodo Gomes assinou dois excepcionais
trabalhos de tradugdo de pecas inglesas: Bem-
-vindo, Sr. Sloane, de Joe Orton, que nao chegou
a ser impressa, e A Mulher do Campo, de Wil-
liam Wycherley (parecendo-me apenas discutivel
a versfo dada a dois curtos passos quase no final
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da peca, nomeadamente os ultimos dois versos
da cangdo do Garanhdo, que surgem, ao contra-
rio do original, «moralizados», e dois versos do
epilogo), Esta traducéo foi editada pelo Teatro
da Cornucopia, continuando a companhia de
Luis Miguel Cintra a realizar um notével esforgo
editorial, ao publicar as versbes traduzidas que
servem de base para os seus espectdculos. Assim
aconteceu em 85 com essa peca inglesa da Res-
tauracdo e com mais dois textos de Strindberg
— Pai (traduzido por Anténio Cabrita e Luis Mi-
guel Cintra, com a colaborag¢do da Inga Gulan-
der) e A Sonata dos Espectros (em verséo de Jo-
sé Camdes, igualmente com a colaboragédo de In-
ga Gulander),

Um outro texto dramatico, Anatol, do austria-
co Arthur Schnitzler, foi traduzido por Ludwig
Scheidl, e a sua publicacdo pela Livraria Estante
Editora, de Aveiro, conta ainda com um estudo
critico assinado pelo tradutor.

No campo da ensaistica sobre drama e teatro
cite-se ainda o artigo de Osorio Mateus na Revis-
ta da Faculdade de Letras, n.° 5, 5.% série: «Vi-
cente indicia; o de Duarte Ivo Cruz «0O teatro
portugués do pré-romantismo ao ultra-romantis-
mo: dramaturgia, sociologia e debate de ideias
(1733-1869)» e 0 de Mério Vieira de Carvalho «O
Teatro de S. Carlos de Teatro de Corte a Passeio
Publico do romantismo», ambos inseridos na pu-
blicacdo promovida pelo Instituto de Sintra —
Romantismo: da Mentalidade da Criagdo Artisti-
ca.
Oscar Lopes incluiu em Os Sinais e os Senti-
dos (Editorial Caminho) artigos sobre pe¢as de
Carlos Selvagem e de Bernardo Santareno, e na
mesma Editora se publicou o estudo de Manuel
Gusméo sobre o poema dramatico O Fausto, de
Fernando Pessoa, com o titulo O Poema Impos-
sivel; Mario Martins deu a estampa, nas Edi¢Oes
Brotéria, O Teatro nas Cristandades Quinhentis-
tas da India e do Japdo, e nas Actas do Coléquio
realizado em 1985 no Centro Cultural de Paris
da Fundacio Calouste Gulbenkian sobre O Ensi-
no e Expansdo da Literatura Portuguesa em

Franga surge um artigo assinado por Claude
Henri Freches sobre algum teatro portugués
(«Le thédtre portugais en France au XXe
siéclen), nomeadamente o de José Régio e de
Luiz Francisco Rebelo. Numa iniciativa do mes-
mo Centro foi também editado o estudo de Ber-
nardo Martocq sobré Manuel Laranjeiro e o Seu
Tempo (1877-1912), que dedica parte do 3.° capi-
tulo ao teatro de Laranjeiro. As Edi¢des 70 pu-
blicaram o estudo de Pierre Grimal sobre O Tea-
tro Antigo (grego e romano), Carlos Guimardes
fez sair o seu estudo sobre A Missdo, de Heiner
Miiller («A Missdo de Heiner Miiller: Uma esté-
tica de apercepcdo») na antologia de ensaios A
Literatura, o Sujeito e a Histéria: Cinco Estudos
sobre Literatura Alemd Contempordnea (Coim-
bra, Faculdade de Letras) e, numa oportuna ini-
ciativa, o Teatro Experimental do Porto reedi-
tou seis dos Cadernos dum Amador de Teatro,
de Anténio Pedro (n,” 6 a 11).

Todavia, na reflexdo sobre o teatro portugués
mais recente foi 0 ano de 85 bem mais produtivo,
dando-nos o excelente estudo de Carlos Porto so-
bre Dez Anos de Teatro em Portugal (Editorial
Caminho), um trabalho bem documentado e rigo-
roso (sucinto, como a edicdo exigia, claro), ava-
liando as vérias componentes da nossa activida-
de teatral, desde as companhias de teatro aos
dramaturgos, ensaistas e historiadores, num ro-
teiro panordmico de consulta indispensével. Ou-
tro itinerario aliciante, dado ao prelo em 85, foi o
2.° vol. da Histdria do Teatro de Revista em Por-
tugal, nas Edicbes Dom Quixote, da autoria de
Luiz Francisco Rebelo, numa edi¢do com um
apurado arranjo grafico e excelentes reprodu-
cbes de cartazes, fotografias e gravuras, enrique-
cida ainda por uma antologia de quadros céle-
bres deste tipo de teatro dos ultimos 75 anos.

Mas viagem ainda pelo teatro — e pela vida —
é o impressionante documento de memorias que
Costa Ferreira (actor, encenador e autor ja de
indmeras pecas de teatro] escreveu e fez publicar
em 85 numa co-edi¢do da IN/CM e da SPA, na
colecggo Arte e Artistas sob o titulo Uma Casa
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com Janelas para dentro, Trata-se de um ex-
traordinario depoimento, escrito de forma bri-
lhante por um homem de grande cultura e fina
sensibilidade, sabendo entretecer os fios de uma
vida familiar (em que é visivel uma infinita ter-
nura pelos pais), de um percurso profissional (es-
tudante que se licencia em Advocacia e cidadéo
intrépido) e de uma vida assumida apaixonada-
mente no teatro e pelo teatro, e desassombrada-
mente na diferenca. Construindo uma narrativa
arrebatadora, Costa Ferreira revela uma grande
lucidez, uma intensa coragem de assumir publi-
camente aquilo que ¢, e uma solidariedade para
com 0s mais humildes, conduzindo-nos também
pelo mundo do teatro (tanto nos seus aspectos
mais elevados como nos mais mesquinhos), em
péaginas de algum pitoresco, sem, todavia, cair
na intriga e na maledicéncia. Pela profundidade
e autenticidade com que examina todas as eta-
pas da sua vida nas suas multiplas contradicOes,
pela qualidade literaria da sua escrita, bem pode-
mos aproximar esta autobiografia de um grande
«romance de aprendizagem»,

No campo das publicagdes periédicas mencio-
ne-se a inica revista de teatro em Portugal, Tea-
truniversitdrio, dirigido por Antonio Augusto
Barros, de que safram em 86 os n.>* 12 e 13, sen-
do este ultimo dedicado a4 Bienal Universitaria
de Coimbra. Estimulante do ponto de vista da
informacéo, apelativa na apresentacéio de docu-
mentos fotograficos e contando com um nicleo
de bons colaboradores que nos oferecem tanto
ensaios breves como entrevistas a alguns criado-
res e teatrélogos da actualidade, a revista tem
mantido uma notavel qualidade, sendo apenas
de lamentar nédo promover mais sistematicamen-
te o estudo e debate sobre o teatro e o drama por-

tugueses.
* o ok
Abordando finalmente pecas originais publica-

das, comeco por aludir (e perdoem-me 0 que pode
parecer persistente anacronismo neste breve ba

No 3.° volume das Obras Completas de Bernardo Santareno,
saiu O Judeu, O Inferno e A Traicdo do Padre Martinho,
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32 Actividade dramética

lan¢o) a duas obras que, embora apresentem da-
ta de 85, s6 apareceram a publico j4 em 86: Trés
Actos em que entra o Zé, de Francisco Ventura,
numa edicéo de autor, e A Vila, de Prista Mon-
teiro (uma curiosa peca de um quase realismo
fantastico), na colecgdo «Repertdério» da Socieda-
de Portuguesa de Autores, coleccéio que tem tido
o grande mérito de ser espago unico no panora-
ma editorial portugués para publicacdo de tex-
tos dramaéticos originais, sé pecando pela sua re-
duzidissima divulgacéo.

Menciono por ultimo as duas pecas que em 86
vieram a publico quer na imprensa, quer no pal-
co: trata-se de Touro, de Abel Neves, encenada
por Jodo Mota para a Comuna, e publicada pela
Europress, na colecgido «Mdscara», e A Bela Por-
tuguesa, de Agustina Bessa Luis, que Filipe La
Féria recriou para a Casa da Comédia, e que as
Edi¢des Rolim trouxeram a lume. Aproximam-
-se pela circunsténcia extremamente positiva de
terem encontrado a expressdo teatral e a de letra
impressa, mas representam, de facto, duas vias
diferentes de aproximacio ao teatro. Num caso
trata-se de uma consagrada ficcionista que, se-
gundo as suas proprias palavras, «se aventurou
apenas a titulo excepcional no teatro, assinando
em 1958 a peca O Insepardvel ou o Amigo por
Testamento e, posteriormente, vérias pecas em
um acto para televiséo, e que com este novo ori-
ginal responde ao convite que lhe dirigira uma
actriz; no caso de Abel Neves é sobretudo a expe-
riéncia teatral da Comuna a que est4 ligado co-
mo dramaturgista que o predispde a composi¢do
em forma dramatica, sendo ja autor de Amadis
(estreada em 85), Anakis (distinguida com uma
mencéo honrosa pela SPA), e co-autor de Serena
Guerrilha.

A peca Touro articula a voz tragica, procuran-
do um ponto de interseccdo do teatro e da toura-
da, do mito e da festa. Os efeitos espectaculares
das luces, a evolugdo do coro, a contensio espa-
cio-temporal, a irrupcdo da musica no solo de
trompete e sobretudo a evocacéo de uma atmos-
fera de ansiedade ominosa, que se instala na are-

na na noite anterior & corrida, estabelecem a
moldura para a enunciacdo do tema da morte e
do amor numa projectada intensidade passional
em que se confundem desejo e medo. O drama in-
voca o aspecto sacrificial da corrida e exibe a
tensdo amorosa numa dupla triangulagéo: o tou-
reiro, 0 seu irméo e asua noiva, e, de um modo
inquietante e algo perverso, a de Manuel, Pacoe
«a nobre besta do siléncios, o touro. Despojando
as figuras de densidade ou verosimilhanca psico-
logica, dispensando a construcio de um enredo,
desequilibrando, de algum modo, o didlogo ao fa-
zer alternar réplicas breves e outras mais longas
de caracter descritivo ou de pendor filosofante,
ndo ha duavida que a peca de Abel Neves elege co-
mo mais importante no seu universo o volume
das figuras em cena, a sua movimentacio rituali-
zante e a sobreposi¢do eqpectacular do plano do
real e do onirico.

O texto de Agustina Bessa Luis radica numa
outra concepgido dramaturgica. Dividido em dois
actos, ele modela uma realidade aparentemente
naturalista sobre o simbolo contrastivo da bela
portuguesa, ou seja, de uma roseira brava que
parece melhor se desenvolver numa lixeira. O
universo dramatico aproxima-nos de um casal
da pequena burguesia — Elisabete, modista, e
Amaro, o seu marido invéilido —, introduzindo-
-nos num mundo desencantado de rela¢des de-
gradadas entre figuras prisioneiras de um mal de
viver, que narcisicamente contemplam as suas
proprias limita¢des num huis clos de que 86 ima-
ginariamente se evadem.

Mas, enquanto o 1.° acto evoca, pelo dialogo, o
passado das personagens, centrando-se na sen-
sacéo de perda irreparédvel (da saude e da fortu-
na), 0 2.° organiza-se discursivamente como mo-
noélogos paralelos que s6 se encontram na decla-
racdo final da necessidade da invencéio de perso-
nae e da aceita¢éo do fingimento (e, noutro pla-
no, da fic¢do) para tornar a vida suportavel.

Aludindo a um presente histérico (a Revolucéo
dos Cravos), apresentando-se a figura de Amaro
como metafora possivel da despossessio de que
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Entre o mistério e a confissao, 0 medo e o so-
nho, entre o verbo (que articula a histéria) e a de-
finicdo essencial (que o 2.° acto propde), a vida
representa-se assim sobre um eixo mével em que
a misoginia e o comportamento neurasténico séo
formas acordadas de revelar a soliddo e a inco-
municabilidade. Estas subsistem como suspei-
tas persistentes que decorrem de se dimensionar
a vida no singular, no fechamento aos outros,
ainda que, contrariamente se afirme, em drama,
o singular (individualista) como uma belissima
roseira num colectivo degradado.

Nio cabera aqui, evidentemente, avaliar o pro-
cesso interpelativo, inventor e integrador de sen-
tidos, que se verificou entre os textos e a realida-
de cénica, mas em concluséo se diré que é indubi-
tavelmente esta a via mais estimulante quer pa-
ra a renovacio do repertoério dramatico portu-
gués, quer para a revitalizacdo do teatro que en-
tre nds tera de procurar as suas raizes e 0s seus
contornos,

se sentiu vitima a classe a que ele diz ter perten-
cido, o texto de Agustina apela a fixa¢éo obsessi-
va na doenca e abjecg@o como uma das formas de
exorcizar a frustracdo e o tédio. O outro movi-
mento, contrario, mas que converge na rejeicéo
do real, é o delirio do fingimento, a assuncio de
mascaras, da pose, e da contffiua declaracéo sen-
tenciosa e epigramética que instala no mundo
dramatico de aparente naturalismo as premissas
da sua propria destruicao.

ELISABETE — ._E tu, agasalha-te. Este ne-
voeiro que subiu do rio molha-nos até aos 0ssos.
AMARO — Ndo vejo nevoeiro nenhum.
ELISABETE — Foi absorvido pelas drvores.
AMARO — Aqui ndo ha drvores.
ELISABETE — De que estamos a falar?
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Literatura
infanto-juvenil:
uma sensa¢cdo

desanimadora

por Natércia Rocha

O ano de 1986, no campo da edi¢éo para criancas, bem poderia receber os epitetos de languido e insi-
pido, nao fora a actividade crescente e concertada do sector das traducdes. E sensivel a melhoria nas
escolhas e na qualidade das tradu¢des, emhora persistam certas colecgdes que metralham os leitores
com textos a que falta brilho e sobeja desacerto.
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Entre os dois pontos altos da producéo anual
das editoras — o Natal e a Feira do Livro — as
novidades surgem téo espagadas que se deforma
a visdo de conjunto, se perde a sensac¢fio de conti-
nuiidade e cada lancamento torna-se um sobres-
salto,

S6 no balanco anual, com as recordacdes avi-
vadas pelas notas reunidas e as avaliacbes recti-
ficadas pela releitura, s6 entfo se pode esbocar
um primeiro apanhado dos resultados globais e
de algumas tendéncias. Mas este ano, ao longo
dos meses, as recordacdes ja bastavam para es-
tabelecer uma presciéncia do que poderiam ser
as conclusdes; pairou, desde o infcio do ano, uma
sensacdo vagamente desanimadora, um temor
pela fragilidade da producéo, débil sob vérios as-
pectos. E se o Natal trouxe a costumeira euforia,
esta foi pouco espectacular. Um apelo & memoria
traz-nos a certeza de que nenhuma obra especial-
mente notavel marcou o ano findo; também mne-
nhuma revelacéo veio enriquecer o panorama au-
toral, sentindo-se até a falta de conformacéo —
ou de continuidade — daqueles que, ainda hé
pouco tempo eram promessas.

0 ano de 1986, no campo da edi¢fio para crian-
cas, bem poderia receber os epitetos de ldnguido
e insipido, néo fora a actividade crescente e con-
certada do sector das tradugdes. E sensivel a me-
lhoria nas escolhas e na qualidade das tradugdes,
embora persistam certas colecgbes que metra-
lham os leitores com textos a que falta brilho e
sobeja desacerto.

Nomes até hé pouco totalmente ausentes da
produg#o editorial para criangas surgem em tra-
dug¢Oes de boa qualidade e em apresentagéio con-
digna; assim, estdo a ser divulgadas entre nés as
obras de Rodari, Prévert, Tournier, Ende, Mar-
guerite Yourcenar e outros, Se esta boa maré se
mantiver, talvez encontremos em breve, nos es-
caparates, obras tdo importantes que, mesmo
com 20 anos de atraso, seriam preciosas para as
nossas criancas; e penso em Maurice Sendak — o
escritor/ilustrador que ja dispde de um museu
para as suas obras em Nova lorque; penso tam-

bém nos trabalhos de Leo Leoni, Pierre Gamar-
ra, Jacqueline Held, Willian Camus, Roald Dahl,
Pat Hutchinson, Marcel Aimé, Heinlein, Brad-
bury, lonesco e tantos outros,

Como novidade, chegaram, também por im-
portacio, algumas colecgbes que propdem ao lei-
tor o lugar do heroi, dando-lhe regras para con-
duzir o enredo a seu belo talante. Fuséo de livro
e jogo, parente préximo dos programas de com-
putador, esta modalidade ir4 obter entre nés o
mesmo éxito que jé registou nos paises de ori-
gem? Pela forca da ilustracdo mais ou menos
atraente, também certas colecgbes estrangeiras
arrastam o leitor para textos banais, e isto em
nimero superior ao habitual; a sua presenca foi
bem notéria nas montras e escaparates de Natal.
Era evidente o avanco e a agressividade comer-
cial da traducdo perante o recuo dos textos de
autores nacionais, mais encafuados nas estantes
do que em anos anteriores.

A reedicéio ocupou um lugar forte no ano findo.
Em termos numéricos, as reedi¢des ultrapassam
os titulos novos. Estara ai um sintoma de retrac-
cido dos editores, pouco dispostos a arriscar o
lan¢amento de novos nomes? Ser4 falta de origi-
nais interessantes? O certo é que surgiu pelo Na-
tal de 86, época propicia a novidades, um nime-
ro notavel de reedi¢bes e também de edi¢Oes re-
novadas. De Matilde Rosa Araijo reaparecem
quatro titulos, alguns deles numa nova coleccéo,
«Obras de Matilde Rosa Aratjo»; de Ester de
Lemos e Bi6, um titulo de cada na coleccéo Pica-
pau com nova ilustragdo de Fernando Bento; de
Anténio Quadros, «Pedro e o Mégicon, e de Car-
los Correia, o «Bizio Nacar», aparecem com no-
vos editores e ilustradores — Palha e Henrique
Cayatte. Novas edi¢des também de Eugénio de
Andrade, Antdnio Torrado, Alice Vieira, da du-
pla Ana Maria Magalhies/Isabel Alcada.

Titulos novos, esses sdo em nimero inferior ao
desejavel; os autores novos rareiam; permane-
cem na primeira fila os nomes ja& consagrados.
Continuam escassos os livros para o grupo eté-
rio até aos 6, entregue aos encantos do livro brin-
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quedo de origem exclusivamente estrangeira.

Os textos informativos permanecem territério
por explorar para os Autores portugueses. Assi-
nalavel excep¢édo constitui o livro de Clara Pinto
Correia, «0 Sapo Francisquinho», que numa es-
crita de forte sensualidade leva o leitor até um
recanto da regido do Sado, usando todos os sen-
tidos para observar e conhecer. Bom sera que «0O
Sapo Francisquinho» se ndo quede como caso
isolado...

Nem s6 de contos... se faz a leitura das crian-
cas...

Mas ¢ sempre em contos que mais abunda a
producéo editorial que lhes é destinada. Desde o
mais fantdstico ao mais fingidamente real, tudo
pode caber no conto, passando pela desnudada
realidade do vulgar quotidiano que a nossa lite-

ratura para criancas ainda se esquiva de abordar
sem complexos de culpa. E talvez entre os Nordi-
cos, onde a tradigdo do maravilhoso é poderosa,
que a abordagem de problemas contemporaneos
como as sequelas das guerras, a fome, o desem-
prego e outros, ja se faz como mais frequéncia e
imprescindivel serenidade.

E de contos, portanto, que a nossa producio
editorial é mais rica. Ilse Losa, escritora consa-
grada e premiada, explora geralmente temas do
quotidiano, mas no titulo novo que publicou em
86, Ilse Losa ensaia uma fugaz incursdo no ma-
ravilhoso para contar como a menina «Ana-Ana»
procurou a prenda nunca vista para dar ao ir-
méo. Sem abandonar o realismo onde a histéria
se radica, Ilse Losa movimenta-se agilmente na
légica do fantéstico, manobrando um estilo tra-
vesso e malicioso que retrata uma incredulidade
prazenteira de cumplicidade com o leitor.

Alice Vieira deve ser a escritora que actual-
mente mais se aproxima das tendéncias veristas
dos Noérdicos. Contudo, em «Flor de Mel» acerca-
-se discretamente do fantastico poético como
meio para desvendar certas angustias infantis
sem, contudo, se lhe entregar por completo, Mas
tanto basta para que o estilo se altere, suavizan-
do-se para esbocar as ingénuas defesas de uma

Eugénio de Andrade joga sabiamente com sons e imagens,
numa simplicidade sedutora e alegre,

crianca solitaria e dorida.

E também a partir da solldao infantil que An-
tdnio Torrado desenvolve a histéria do «Rei Me-
nino», obra que é mais um testemunho do traba-
lho atento e sempre renovado de um escritor
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que, exigente consigo préoprio, promove a exigén-
cia dos leitores, habituando-os a textos de sélida
construcio e aprimorado acabamento.

Apurado sentido do humor e inesgotével ri-
queza de imaginacdo marcam cada vez mais as
obras de Luisa Ducla Soares de quem nos fica de
86 «A Vassoura Magica». Se as bruxas séo ne-
cessarias ao imagindrio infantil, deixemos que se
modernizem... Uma saudével ironia agita perso-
nagens e estilo para que nada fique como dantes.
Bons ventos nos tragam mais histérias com hu-
mor inteligente, que apurem o olhar critico e
apontem a palavra justa.

Utilizador habitual do humor subtil é também
Jorge Listopad. «Mar Seco, Gelado Quente, séo
21 de repente» retine textos «sobre este mundo
que se v&, que se imagina, com o qual se pode
brincar como com um berlinde», Af se encontram
histérias de amor, pardbolas, caricaturas, refle-
x0es e muito mais, em textos felinos e esquivos,
enganadoramente pequenos. Se o estilo por ve-
zes arranha, a imaginagéo e a malicia afagam, o
«non-sense» refresca,

Em «Maria Maca» ressalta mais uma vez a ar-
te com que Maria Isabel Mendonga Soares sabe
usar a graca subtil e ingénua ao servico da acgéo
pedagogica no sentido mais lato. £ uma presen-
¢a sempre de saudar como de saudar é também o
reaparecimento de Papiniano Carlos. Em «O
Grande Lagarto da Pedra Azul» sdo evidentes as
preocupacgdes ecologicas, e a forga poética que
marca obras anteriores parece refreada.

Alguns nomes parecem despontar, gerando
natural expectativa.

Arsénio Mota, com obra ja publicada noutro
Ambito, constréi uma fabula em «Histéria com
Ratos da Paspalhdvia», José Vaz reine poemas,
ora divertidos ora moralistas, no livro que intitu-
lou «Para Sonhar com Borboletas Azuis». Lour-
des Carvalho e Branco faz experiéncias de sono-
ridade em alguns dos textos que inclui em «O Ca-
samento de Carochinha», E reduzido o material
para avaliacdo e prognosticos.

Na producéo poética duas obras se destacam:

«Uma Nuvem e Outras» de Eugénio de Andrade
e «O Reino Perdido» de Alvaro Magalhdes, am-
bos 0s poetas com obras anteriores dedicadas as
criancas e, curiosamente, todas em prosa. Eugé-
nio de Andrade joga sabiamente com sons e ima-
gens numa simplicidade sedutora e alegre; a con-
sagrada qualidade do trabalho do Poeta esta ali
a agarrar o leitor. Alvaro Magalhdes segue rumo
diferente. Do verso liberto faz nascer observa-
céo, reflexdo, leituras multiplas do mundo. Em
ambos o0s livros o poema final parece ligar-se a
uma determinada crianca, familiar do Autor, ob-
jecto do seu carinho, promessa dos seus sonhos.
E talvez nesses poemas finais que cada um dos
Poetas mais se entrega a crianga e simultanea-
mente mais vincada marca pessoal deixa nos
Seus Versos.

De Maria Cindida Mendonga — que alonga de-
masiado os seus siléncios — surgiu «A Cor Que
Se Tem», obra que confirma o cunho muito pes-
soal que esta escritora da aos seus trabalhos pa-
ra criancas. Ai reencontramos a riqueza e o colo-
rido dos pequenos quadros concisamente traca-
dos.

O texto teatral, como sempre, tem minguada
representacéio. Antdnio Manuel Pina publicou
«Piratas» no prosseguimento de uma obra que se
distingue pela originalidade.

As colecgOes nacionais parece que estdo agora
a impor-se, beneficiando de potencialidades reco-
nhecidas. Os contos tradicionais recontados por
Antoénio Torrado na colec¢éo «Conto — Contigo»
primam pela qualidade do texto e da ilustracéo
ao longo de mais de uma duzia de titulos. As
duas coleccoes que a dupla Ana Maria
Magalhdes/Isabel Algada mantém uma desusa-
da regularidade continuam a prender a atengéo
dos leitores pré-adolescentes, oferecendo-lhes
matéria a seu gosto e de qualidade superior ao
comum das coleccOes estrangeiras, numa assina-
lavel captacéo de leitores da faixa mais dificil de
atrair e fixar. O n.° 3 da colecgéio, «No Ano da
Peste Negra» consolida a sua presenca.

A coleccdo «Picapau», ultimamente demasia-
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do presa a reedi¢des, bem podia brindar os auto-
res com ilustracdes coloridas; eles e Fernando
Bento bem o merecem. Embora em aparente de-
saceleracio, a coleccdo «Contexto/Imagem» es-
tabeleceu um nivel que lhe impde responsabilida-
des. O mais recente titulo é «A Menina dos Fos-
foros» de Anderson que Miguel Esteves Cardoso
traduziu sem concessoes.

«Grandes Classicos Juvenis» é uma série de 4l-
buns onde surgem alguns nomes portugueses.
Este ano, Adolfo Simdes Miiller conta as via-
gens de Marco Polo dentro do estilo que marca a
sua vasta obra.

Para resumir o balango de 1986, talvez deva
assinalar quatro linhas de for¢a — elas mesmas
sem grande forca...

Primeiro — Grande nimero de reedigbes.

Segundo — Auséncia de titulos vedetas.

Terceiro — Avanco das tradugdes e adapta-
coes,

Quarto — Auséncia de novos autores.

Estamos pois perante um panorama pouco es-

timulante, pouco prometedor e perigoso para os
escritores portugueses.

N&o quero porém fechar este balango sem refe-
rir o que me parece constituir um acontecimento
de muito interesse que ainda n#o se revelou to-
talmente na sua amplitude e potencialidades.
Refiro-me ao programa da RTP no Canal 1 onde
diariamente ¢ contada uma histéria de autor por-
tugués. Creio que até agora nunca a RTP tinha
aberto tdo amplamente as suas portas aos escri-
tores para que falassem as criancas. Ali tém ago-
ra aparecido muitos — alguns pessoalmente —
desde os mais conhecidos até aqueles que eram
totalmente ignorados. Excelente exemplo de co-
laboracédo da literatura com os grandes meios de
comunica¢do audiovisual e feliz colaboragdo
também com os nossos actores. Esperemos que
0 mesmo espirito aberto e fraternal se mantenha
noutras realiza¢des, Neste ano que classifiquei
de insipido e a que poderia chamar quase incolor,
talvez esta seja uma das poucas notas de tom
garrido e inovador.
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Traduc@o: muita narrativa
pouca poesia

por Maria Irene Ramalho de Sousa Santos

Ha4 uma ocorréncia cada vez maior da traducéo de ensaio, sobretudo no ambito da divulgacao cien-
tifica e da filosofia da ciéncia, mas nota-se uma relativa auséncia de tradugdes de obras de teoriae cri-

tica literarias.

1. Quando, em Novembro passado, aceitei fa-
zer o balanco da traducéo literaria em Portugal
no ano que findava, sabia bem no que estava a
meter-me. Formada, podiamos dizer, numa tra-
dicdo favoravel (discipula que sou de Paulo
Quintela), a verdade, porém, é que nisso me nio
foi dado honrar o Mestre. Nunca traduzi nada
(sendo escolarmente, anonimamente ou secreta-
mente), ndo costumo ler muita literatura em tra-
ducéo e ndo tenho prestado ao fenomeno em cau-
sa, na sua globalidade, a atencéio necesséria para
uma apreciagéio justa e criteriosa. Assim sendo,
e dada a altura em que me foi dirigido o convite,
0 que eu devia ter feito era recusar fazer o balan-
co de 1986 e oferecer-me de imediato para o de
1987. Mas como seria incapaz da impertinéncia
de me convidar a mim proépria fosse para o que
fosse, e como a ocasido me pareceu dar-me um
pretexto excelente para entender um pouco me-
lhor esse aspecto da recepgéo literaria em Portu-
gal, e porque do secretariado do Centro Portu-

gués da AICL me garantiram que as editoras
iriam todas enviar-me as obras publicadas em
traducédo portuguesa em 1986 — resolvi oportu-
nisticamente aceitar o encargo. Claro que nem
todas as editoras enviaram livros — todos, nem
pensar — e, nalguns casos, nem sequer os catélo-
gos relevantes. O que se segue é, pois, fruto de
uma pesquisa executada em condi¢des um tanto
precarias, num periodo de tempo relativamente
curto. Mas nada disso serve de desculpa para na-
da. Como comecei por dizer, eu sabia bem no que
estava a meter-me.

2. A traducio literéria em Portugal manteve,
em 1986, as tendéncias gerais descritas em ba-
lancos anteriores, Traduz-se muita narrativa de
ficcdio, pouca poesia e menos teatro. Traduz-se
muito do inglés, muito menos do francés e do ale-
maéo, quase nada do espanhol e do italiano e, de
outras linguas (designadamente, as eslavas e as
escandinavas), s6 em segunda méo. Por isso
mesmo, de realcar o aparecimento, em 1986, de
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A Mie, de Maximo Gorki, que a Caminho anun-
cia como traduzida directamente do russo (por
Anténio Pescada). E minha impresséo (infeliz-
mente ndo tenho o apoio de estatisticas rigoro-
sas) que ha uma ocorréncia cada vez maior da
traducédo de ensaio, sobretudo no dmbito da di-
vulgacio cientifica e da filosofia da ciéncia, em
obras ndo raro com grande qualidade literaria.
Curiosamente, porém, nota-se uma relativa au-
séncia de traducdes de obras de teoria e critica li-
terarias propriamente ditas. Mesmo assim, néo
resisto a citar aqui o Livro das Ninfas, de Para-
celso, que Teolinda Gersdo apresenta, na Apagi-
nastantas, em traducédo de diversos autores.

Fisica, filosofia, alquimia, religido, mito, poe-
sia — este classico do século XVI, que tio opti-
misticamente profetizou o tempo luminoso da
distincio entre «os verdadeiros sébios» e «os que
s6 aprenderam palavras ocas», de repente me
surge como o desejo de interdisciplinaridade
imaginativa de tanta ensaistica contemporénea.
Em traducdo portuguesa tivemos, por exemplo
(e selecciono muito subjectivamente), os Meta-
didlogos de Gregory Bateson (traducéo de Car-
los Henriques de Jesus para a Gradiva), Os Es-
critos Técnicos de Freud. Semindrio I de Lacan
(traducéo de Maria Belo para a Dom Quixote), as
Margens da Filosofia de Derrida (tradugéio de
Joaquim Tomas Costa e Anténio de Magalhdes
para a Rés) e a histéria maravilhosa da mecénica
quAntica, contada pot John Gribbin em A procu-
ra do Gato de Schroding, que Mério Barbaran
Santos traduziu para a Presenca.

Ainda em termos gerais e impressionisticos,
diria que continua a verificar-se, em quase todas
as editoras, um certo equilibrio entre a traducéo
de classicos e de autores ha muito consagrados
(Goethe, Borges, Calvino, Yourcenar, Woolf,
Fitzgerald) e a divulgacéio de éxitos relativamen-
te recentes, nalguns casos, mesmo muito recen-
tes (Le Clézio, McEwan, Siiskind, Highsmith,
Morante). O namero relativo de titulos de ficgdo
cientifica e romance policial parece manter-se
nas editoras que tém dedicado mais atencéoa es-

sas 4reas: a Caminho, sobretudo, mas também,
mais recentemente, a Afrontamento e a Gradiva.
Nesta ultima, a exemplo do que ha muito aconte-
ce com a Bertrand e Edic¢des 70, 1&-se agora cada
vez mais banda desenhada em traducéo.

3. Se a producdo dramatica portuguesa tem si-
do exigua nos tltimos anos (vd. «Balangos de
Carlos Porto e Maria Helena Ser6dio, respecti-
vamente para 1984 e 1985), a traducéo de teatro
em 1986 também nido foi muito abundante. O
Centro de Estudos Classicos e Humanisticos da
Faculdade de Letras da Universidade de Coim-
bra, continuando uma importante obra de divul-
gacdo académica de classicos gregos e latinos,
publicou trés segundas edicdes de pegas de Sofo-
cles e Plauto. De assinalar é o aparecimento,
também em ligacéo com a Faculdade de Letras
de Coimbra, da traducdo da versdo portuguesa
(assinada por Ludwig Scheidl, do Grupo de Es-
tudos Germanisticos da mesma Faculdade) da
peca Anatol do autor austriaco de fim do século,
Arthur Schnitzler. A edicéo ¢ da Livraria Estan-
te de Aveiro, que, ao iniciar com este volume de
«Teatro Austriaco» uma nova «Colecgédo de Tea-
tro», podera vir a contribuir para alterar o pano-
rama da traducfio de textos draméaticos em Por-
tugal. Uma vez que se deve j4 a Scheidl a coorde-
nacdo de dois volumes de textos austriacos, tra-
duzidos pelo proprio e por colaboradores seus na
Faculdade de Letras de Coimbra (veja-se Histd-
rias com Tempo e Lugar, 1981: Novas Histdrias
com Tempo e Lugar, 1984), serd agora de esperar
que pelo menos o teatro austriaco venha, num
futuro préximo, a ter uma maior divulgacéo en-
tre nos.

Finalmente, é justo lembra-lo, a encenacéo que
a Cornucépia nos ofereceu em 1986 da peca in-
glesa seiscentista, A Mulher do Campo, do sati-
rista William Wycherley (de quem um outro dra-
maturgo seu contemporéneo, William Congreve,
disse um dia ter-lhe cabido «zurzir» o seu tempo)
506 foi possivel gracas a tradugdo de Manuel Joéo
Gomes.

4. Na lirica sobressaem algumas reedicdes, co-
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mo as da Centelha dos poemas de Goethe e
Nietzsche, em traducdo de Paulo Quintela, e de
poemas de Cavafy, em traducdo de Jorge de Se-
na. De entre as novas traducgdes, merecem-me
destaque as de Leopardi, por Albano Martins
(Cantos, Vega), Michaux, por Anibal Fernandes
(Estou a Escrever-te de um Pais Distante, Hie-
na) e Borges, por Maria Piedade Ferreira e Sal-
vato Teles de Meneses (Os Conjurados, Difel]. A
reedicdo de Erotica et curiosa, poemas eroticos
de Goethe em traducdo de Jodo Barrento na
Apéginastantas, fara porventura deste poeta o
alem#o mais divulgado em Portugal no ano pas-
sado. Foi ainda Jodo Barrento, que recentemen-
te confessou traduzir, nio «por encomendan,
mas «por prazer e escolha propria» (Coléquio/Le-
tras n.° 93, Set. 1986, p. 120), quem permitiu a
mesma editora a publica¢éo de O Lago, um lindo
ciclo de poemas, em que o alem@o Michael Kri-
ger procede a mais uma roméntica reinvencéo
(também pessoana) de ver e olhar, sem opiniéo,
«palavras [escorrendo] dele como gotas». Da liri-
ca em lingua inglesa, a Hiena publicou, em tra-
ducéo de Rui Rosado. A Barca da Morte de D.
H. Lawrence. Sem ter tido acesso a esta nova
versdo, interrogo-me se 0 «prazer» Ou «encomen-
da» que lhe deu origem lhe garante beleza que a
justifique, a par de Gencianas Bdvaras e Outros
Poemas, traduzido para a Regra de Jogo por
Jodo Flor em 1983.

5. Relativamente a narrativa de ficgéo, o pano-
rama ¢ muito mais vasto e variado, e seria ainda
mais dificil fazer-lhe justica aqui. Comecarei por
destacar quatro grandes classicos de quatro cul-
turas e épocas diferentes: de Jonathan Swift, o
celebrado satirista inglés dos principios do sécu-
lo XVIII e autor das Viagens de Gulliver, a Es-
tampa publicou Receitas para Uso do Pessoal
Doméstico, onde se pode ler a provocatoria «pro-
posta modesta» de servir criancinhas as refei-
¢Oes dos Irlandeses, a fim de resolver o duplo
problema de miséria dos filhos e da fome dos
pais na Irlanda setecentista; do alemdo dos fi-
nais do século XIX, Heinrich Kleist, a Antigona

editou, em traducéao de José Justo, essa pequena
joia literaria que é A Marquesa de O (com O Ter-
ramoto no Chile); do norte-americano dos finais
do século XIX, Henry James, que tdo grande in-
fluéncia viria a exercer nio s6 na producéo do ro-
mance moderno, mas sobretudo na sua teoriza-
¢éio, a Relogio d'Agua deu a‘estampa, em tradu-
¢éio de Manuel Resende, Os Manuscritos de Jef-
frey Aspern — uma obra que ganha uma dimen-
séo especial em vista do interesse cada vez maior
pelas associa¢des, no romance «sérion, do poli-
cial, do mistério e do fantéstico; finalmente, do
grande escritor hindu, Rabindranah Tagore, pa-
cifista amigo de Gandi e intérprete inteligente e
sensivel do entrelagamento de culturas no seu
pais, a Presenca publicou, traduzido por Wanda
Ramos, A Casa e o Mundo,

5.1 Mais perto de nbs, mas igualmente consa-
grados, mereceram novas tradugdes, ou simples-
mente reedicdo de tradugbes ja anteriormente
publicadas, diversos autores, em que sobres-
saem nomes bem conhecidos do modernismo an-
glo-americano. De Virginia Woolf, que tem vin-
do a ter entre nés uma divulgacéio quase siste-
matica (com cerca de dez titulos aparecidos em
menos de dez anos), publicou agora a Relogio
d'Agua As Ondas, em traducdo de Francisco Va-
le. Também D. H. Lawrence, uma outra sensibi-
lidade do modernismo britdnico, teve dois titu-
los publicados entre nos: a reedigéo da traducéo
de Cabral do Nascimento de Mulheres Apaixo-
nadas, na Relogio d’Agua, e uma nova traducéo
de A Virgem e o Cigano, assinada por Anibal
Fernandes, que a Assirio e Alvim editou. Do la-
do de l4 do Atlantico, uma vez mais nos chega,
com F, Scott Fitzgerald, o mito da América nos
loucos anos vinte, na reedi¢éo, pela Presenca, da
traducdo de José Rodrigues Miguéis de O Gran-
de Gatsby, e ainda na reedi¢éo da recolha de con-
tos incluidos em Sonkos de Inverno, traduzidos
por H. Silva Letra para a Relégio d'Agua.

De entre as grandes consagracgOes internacio-
nais dos tltimos decénios, sobressaem as tradu-
cdes regulares entre noés da obra de dois france-
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Na lirica, sobressaem algumas reedi¢hes, como as de poemas
de Cavafy em traducdo de Jorge de Sena

ses: Marguerite Yourcenar, com mais dois titu-
los publicados em portugués (O Golpe de Miseri-
cérdia, na Dom Quixote, em versédo de Rafael
Gomes Filipe e com prefdcio de Agustina Bessa
Luis, e Mishima ou a Ideia do Vazio, traduzido
por Manuel Alberto para a Relégio d’Agua); e
Michel Tournier, também com mais dois titulos
traduzidos (0 Rei dos Alamos, traducéo de José

Morais Varela para a Dom Quixote e Fotografia,
este 1ltimo, uma narrativa fantastica inspirada
em Veronica, a «fotografas de Cristo, traduzida
por Julio Henriques para a Mathilde Urbach).
Ainda do francés, um destaque especial para a
traducdo de Morte a crédito, de Céline, que Luisa
Neto Jorge fez para a‘Assirio e Alvim.

5.2 Outros nomes celebrados da literatura con-
temporénea tém vindo a ser traduzidos entre nés
com certa regularidade e, nalguns casos, com
louvavel prontiddo. O Visconde Cortado ao
meio, de Italo Calvino (em traducdo de José Ma-
nuel Calafate), foi uma reedicéio da Teorema, que
na altura anunciava para breve a publicacdo de
outros titulos. Da literatura em lingua alemaj,
parece ser Peter Handke 0 que de momento ins-
pira mais os tradutores portugueses. Depois do
bom acolhimento que a critica dera & Mulher Ca-
nhota, no ano anterior, 1986 viu aparecer, na Di-
fel, Uma Breve Carta para um Longo Adeus, em
traducéio de Maria Adélia Silva Melo.

Ao lado de novas traducdes de autores de ex-
pressdo inglesa, como Durrell, Nabokov, Lowry,
Gordimer, surge agora também entre nos o ro-
mence Os Filhos da Meia-Noite, do premiado
Salmon Rushdie, um indiano residente em Ingla-
terra, que h4 muito conquistou a critica interna-
cional com o consequente privilégio de diversas
traduc®es em véarias linguas. A tradugéo portu-
guesa é de Manuel Jodo Gomes e a edi¢do da
Dom Quixote.

Mas no que respeita a divulgacéo entre nés no
ano passado da narrativa de ficgdo em lingua in-
glesa, foi 0 aparecimento de traducdes de alguns
éxitos muito recentes que mais me despertou a
atencdo. De Inglaterra veio-nos a revelacdo de
uma revelacdo, lan McEwan com O Jardim de
Cimento, uma obra que, em 1978, foi aclamada
como o0 inicio de uma nova era da ficgdo britdnica
contemporénea, e que a Gradiva publicou agora
em traducdo de Cristina Ferreira de Almeida;
dos Estados Unidos, nada menos do que trés ti-
tulos a destacar, 0 mais antigo dos quais data de
1982. Refiro-me a Pdra-Quedas e Beijos (1984),
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da feminista Erica Jong, que Wanda Ramos tra-
duziu para a Presenca; Achada na Rua (1985), de
Patricia Highsmith, uma autora de romance
também policial, que alguém comparou j4 a Dos-
toievski (v. JL Out. 29-Nov. 4, 1985), e que cb-
viamente caiu no goto dos leitores portugueses,
traduzida aqui, mais uma vez para a Gradiva,
por A. Miguel Saraiva; e, finalmente, Crénicas
Americanas (1982), do dramaturgo e homem de
teatro e de cinema, Sam Shepard (porventura
mais conhecido do grande publico como intérpre-
te de Right Stuff). A tradugéio desta ultima obra
(que José Vieira de Lima fez para a Difel) interes-
sa-me muito, ndo s6 porque é uma recria¢éo des-
mistificante do Oeste americano enquanto espa-
co de realizacéio, mas porque o seu impulso auto-
biografico e a sua mistura fragmentéria de prosa
e poesia e de trechos descritivos e reflexivos tra-
zem necessariamente consigo também uma pro-
blematizacéo dos géneros tradicionais nas suas
defini¢bes e limites convencionais.
Formalmente menos excéntricos, mas ainda e
sempre genericamente problematizantes, sdo os
romances policiais e de fic¢do cientifica. Entre os
primeiros, destaco a publicacéo, na Afrontamen-
to e em traducdo de Carlos Leite, de dois volu-
mes de contos de Raymond Chandler do perfodo
pré-Philip Marlow (O Assassino d chuva e Ou-
tras Histérias e O Jade do Mandarim e Outras
Histérias) e ainda, na Teorema e traduzido por
Antonio Massano, o chandleriano Triste Solitd-
rio e Final do argentino Osvaldo Soriano; na fic-
cio cientifica para além da publica¢éo na Gradi-
va, em traducéo de Maria de Lurdes Medeiros,
de A Longa Tarde da Terra, do classico britdnico
Brian Aldiss, o grande acontecimento foi sem
davida a publicacdo em Portugal de Congresso
Futurolégico, de um outro grande classico, o po-
laco Stanislav Lem. Traduzido do inglés por Ma-
nuela Alves para a Caminho, Congresso Futuro-
légico (originalmente datado de 1971) oferece-
-nos, N0 momento em que 0s géneros «menores»
invadem cada vez mais as universidades e 0 es-
tudo «sério» da literatura, a sétira mais grotesca

e hilariante justamente de algumas das mais im-
portantes tradicoes e convengbes académicas e
cientificas,

8. A laia de balanco deste precario balanco,
sinto-me tentada a registar aqui algumas im-
pressOes que me ficam das tendéncias da publi-
cacéo em Portugal de tradug¢Bes de obras litera-
rias estrangeiras. Nio h4, evidentemente, qual-
quer planeamento global de divulgac¢éo sistema-
tica e criteriosa, para além da preocupacéo, lou-
véavel e também lucrativa, de publicar cléssicos
internacionais e, sobretudo, éxitos recentes. De
entre estes tltimos, 0 exemplo mais notavel em
1986 foi a traducfio quase imediata, feita por
Maria Emilia Ferros Moura para a Presenca, de
O Perfume, Histdria de um Assassino, do ale-
méio Patrick Siiskind. Em 1985, com este livro
fascinante de fragéncias e fedores, Siiskind pas-
sou do quase anonimato para o clamor esfusian-
te da critica internacional. A esta prontiddo néo
andara alheio o trabalho excelente que alguns
dos jornalistas literdrios da nossa imprensa dié-
ria e semanal tdm vindo a dedicar & divulgacgéo
entre nos de novidades estrangeiras.

Penso, por outro lado, que a maioria das tradu-
cOes revela cada vez mais cuidado e exigéncia,
tanto no dominio das duas linguas em causa, co-
mo no conhecimento razoavel dos autores e res-
pectivos contextos. Ndo quero dizer — de resto o
trabalho que desenvolvi néo foi suficientemente
amplo e rigoroso para autorizar tal concluséo —
que os resultados sejam sempre impecaveis, ou,
por vezes, sequer aceitaveis. Traduzir é muito di-
ficil e comeca por ser um dom; mas as reflexdes
tebricas sobre esta actividade, bem como a anali-
se atenta dos resultados da sua préatica, como as
que comecam a fazer-se na Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra para a érea alema
(v. K. H. Delille et al, Problemas da Tradugdo
Literdria. Coimbra, Almedina, 1986), ndo sendo,
evidentemente, jamais garante da traducéo «cer-
ta», ndo deixardo de contribuir para a Gtil cons-
ciencializacédo dos processos de apropriacio e co-
municacdo de sentidos que sdo especificos da
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traducdo literaria. E, contudo, ainda minha con-
vicgdo que ha da parte de muitos tradutores
mais jovens (e ndo estou a pensar nos especialis-
tas e tradutores consagrados, que traduzem por

prazer ou devogdo) um real desejo de assumir a
traducgdo como «criacéo paralela». Oxald isto sig-
nifique que estdo a ser mais bem tratados pelas

editoras,
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Mitologia e naturalismo

em Vieira Portuense
(sobre a tela Jupiter e Leda do MINLA.A. de Lisboq)

por Paulo Varela Gomes

I1. 1:uLeda surpreendida por Jupiters, Vieira Portuense 1796-98; Grav. de F. Bartoloz-
zi e B. Conte.



48 Vieira Portuense

A tela «Jupiter e Leda» de Vieira Portuense es-
ta hoje permanentemente exposta na galeria de
pintura portuguesa do Museu da Rua das Jane-
las Verdes. Fazem-lhe companhia, na tltima sa-
la, um esbog¢o e um retrato também do Portuense
e algumas telas e desenhos do seu contemporé-
neo e rival Domingos Antonio de Sequeira.

«Jupiter e Ledan (il. 1) é um quadro inesperado
para quem venha percorrendo a galeria desde o
poliptico de Nuno Gongalves. Ndo tém paralelo
na pintura portuguesa antiga nem o seu tema, 'si-
multaneamente frivolo e mitolégico, nem o colo-
rido da paisagem ou 0 espaco que ocupa no plano
da representacdo. Ndo h4 outra janela verde co-
mo esta na galeria do Museu.

Vo interessar-nos particularmente nesta tela
(1) certos recursos de composic¢do e detalhes de
desenho e colorido que parecem delinear uma di-
vida sobre o tema e a sua inscricdo pictural. Re-
ferimo-nos a diviséo do plano do quadro em duas
«cenas» — aquela onde Leda defronta o Cisne e a
da paisagem do lado esquerdo da tela — subli-
nhadas, a da direita pelas arvores frondosas e
verticais, a da esquerda pelo horizonte monta-
nhoso e pelos ramos de 4rvore que parecem dese-
nhar um arco (de Cena) em primeiro plano. Inte-
ressar-nos-do, ainda, o lago muito brilhante que
Vieira pintou ao fundo por detras da ramagem
que divide as duas «cenas» (e que contrasta com
o desvanecimento dos tons do resto da paisa-
gem), o estranho archote que um dos putti trans-
porta consigo, a posicdo claramente «anormal»s
de outro putto (0 que «voa» em frente do tronco
de érvore), o panejamento que, por detrés de Le-
da, parece encobrir uma alameda escura entre as
arvores, E, muito particularmente, a figurinha
que, a esquerda e ao fundo da composic¢éo, escon-
dida por um pedestal com busto, parece olhar o
Cisne que se aproxima de Leda. Acontece que es-
ta figurinha esta colocada num dos pontos de fu-
ga da perspectiva do quadro e que também pode
ser que o seu olhar se dirija a nds.

O contexto

«Leda surpreendida por Jupiter», de seu titulo
original, marca o fim da primeira fase — italiana
— do estilo de Vieira. Estamos em crer que foi
parcial ou totalmente pintada pelo artista em
Parma por volta de 1796, conjuntamente com
outro guadro do mesmo género, um «HEco e Nar-
ciso» que se perdeu e s6 é conhecido por gra-
vura (2). Repare-se alids numa tela até agora iné-
dita que Vieira pintou em Parma e que ainda se
encontra na Galeria local: um «Banho das Nin-
fas» ou «Banho de Dianan» (il. 2); as semelhancas
estilisticas com a «Leda» sdo evidentes — espe-
cialmente na pintura da paisagem. J4 em 1793,
Vieira escrevera que estava a pintar uma «Me-
deian» (3) — depois de Londres e de 1798, s6 os de-
senhos para gravuras voltam & mitologia ou a
assuntos «ligeiros»; os quadros, todos eles, tor-
naram-se, pelo assunto, absolutamente neocls-
sicos.

Mas «Leda» pode também ter sido pintada ja
na capital britdnica entre Qutubro de 1797, altu-
ra em que 0 pintor la chegou, e 21 de Abril do
ano seguinte, dia em que se inaugurou a 30.* Ex-
posicdo-Salio da Royal Academy of Arts onde
esteve exposta com o n.° 76 do Catéalogo (4).

A julgar pelos 21 4lbuns de desenhos de estu-
do e viagem do Portuense que 0 MNAA tem a
sua guarda, o assunto foi muito pouco estudado
pelo pintor. S6 se podem ai ver, de facto, duas re-
feréncias a Leda e o Cisne: a copia de uma das fi-
guras da tela do Correggio (il. 7) — a rapariga
que, a direita da composicdo, se defronta com
um cisne (5) — e dois desenhos de cisnes aparen-
temente feitos a partir do natural que estdo na
crigem directa do tracado das aves que na tela
surgem em segundo plano (6).

Vieira teve conhecimento directo da histéria
das figuracoes do tema mitol6gico em Roma; en-
tre 1790 e 1796, foi embaixador de Portugal, na
cidade dos papas, D. Alexandre de Sousa Hols-
tein, pai do 1.° duque de Palmela, «connoisseur»
e erudito que protegeu a carreira do Portuense e
do «rival» Sequeira. Sousa Holstein era amigo
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I1. 2: «uBanho de Diana», Vieira Portuense 1794-96, Galeria Nacional de Parma

do famoso antiqudrio Carlo Fea (1753-1836), a
quem por vezes acompanhou no estudo das rui-
nas do passado cldssico (7). Ora foi este mesmo
Carlo Fea que efectuou o primeiro estudo das fi-
guracdes antigas do mito de Leda e do Cisne —
cujo resultado viria a publicar, em livro, em
1802 (8). E provavel que, frequentando a casa de
Sousa Holstein e interessando-se pelas antigui-
dades, como provam os seus desenhos, Vieira ti-
vesse encontrado Carlo Fea e com ele discutido
as antigas estatuas e relevos romanos que repre-
sentavam o encontro de Leda com o seu agres-
sor-sedutor metamorfoseado.

A primeira dessas tradicdes baseia-se na figu-
racdo do par mulher-cisne em contacto directa
ou indirectamente sexual, estando Leda deitada

Vieira viu também com certeza dezenas de ver-
sdes figurativas do mito, gravadas ou pintadas,
tanto em Italia (onde esteve, como se sabe, entre
1789 e 1796), como na passagem por Viena,
Dresde e Berlim (em 1796-97), como finalmente
em Londres.

A pintura do Renascimento e da Idade Cléssi-
ca abordou o tema de Leda e o Cisne segundo
duas tradicdes figurativas relativamente distin-
tas.
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11. 3: Relevo tumulario romano, Museu Briténico

ou reclinada. Derivou de relevos tumulares ro-
manos de que existe h4 muito uma verséo renas-
centista no Museu Britanico em Londres (il. 3) (9)
e passou ainda por uma estdtua de proveniéncia
eclecticamente romana do Museu Arqueolégico
de Veneza (il. 4).

Esta tradiciio foi retomada por Miguel Ange-
lo, Giorgione, Nicoletto da Modena (il. 5), o Ros-
s0 (cuja tela pertenceu a Sir Joshua Reynolds),
Rubens (de que Vieira viu certamente o quadro
em Dresde, onde se encontra ainda hoje), Pous-
sin, Carlo Maratta (il. 6) (da colecgdo de Lord
Burleigh em Inglaterra), D. Pellegrini, R. Cos-
way (telas gravadas por Bartolozzi; da primeira
existem ainda exemplares na colecgéo calcogra-
fica da Fac. de Ciéncias do Porto que pertence-
ram ao proprio Vieira) e, depois do final da Idade

Classica, Géricault e Delacroix. O Correggio pin-
tou uma visdo frontal deste tipo de figuracéo
(il 7).

A outra tradicéo, mais «simbolica», figura Le-
da e o Cisne num contacto néo directamente se-
xual. Resultou certamente de uma outra estatua
romana (esta do Muséu do Capitoélio em Roma e
reproduzida em varias versdes por Carlo Fea na
sua obra (il. 8)), e foi adoptada por Leonardo da
Vinci, de cujo quadro — hoje perdido — se co-
nhecem véarias copias e adaptacdes: a de Cesare
de Sesto, a do Museu Borghese (il. 9), a da colec-
céo Spiridone em Roma, um desenho de Rafael,
um quadro do Pontormo, uma estéatua de Michel
Anguier de 1654 (10), outra de Jean Thierry de
1717. Tintoretto e Veronese pintaram também
figuracdes davincianas do mito; as suas telas fo-
ram talvez vistas pelo Portuense em Florenca
(onde estdo as do primeiro — duas — e por onde
Vieira passou no inicio de Junho de 1796} ou em
Dresde (onde se exp0s a de Veronese desde 1744
até a Segunda Guerra Mundial).

A ultima figuracdo de Leda e o Cisne ainda li-
gada a tradigdo classica é o quadro pintado no fi-
nal do século XIX por Gustave Moreau (il. 10).

Um caso especial de tratamento figurativo do
encontro de Leda e do Cisne & o de Boucher; reto-
mando a ideia de Rubens na tela «Vénus e Calip-
so», 0 pintor francés representou em 1742 duas
raparigas nuas abracadas sob o olhar do cisne.
Esta tela foi copiada em gravura por W.W.
Ryland, aluno de Bartolozzi (sendo portanto
bem conhecida de Vieira), além de ter sido divul-
gada em toda a Europa por um vaso de Sévres
da autoria de Falconet.

natural que o tema tenha seduzido particu-
larmente a ligeireza maliciosa da pintura france-
sa do séc. 18 (11) — e também o circulo de pinto-
res e decoradores frequentado por Vieira em
Londres, os artistas que gravitavam em volta de
Bartolozzi (1727-1815) e do pintor Cipriani
(1727-1785). Os variadissimos «faunos», «nin-
fas» e «bacantes», cenas de idilio pastoral e ou-
tras do mesmo género que Vieira desenhou e pin-
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tou atestam da sua integracéo neste circulo. «Ju-
piter e Leda» &, no que respeita ao assunto, uma
tela ainda muito ligada ao rococt e bem distante
da «seriedade» neoclédssica que pintores como
Benjamin West ou James Barry procuravam im-
primir & pintura britdnica no final de Setecentos;
seriedade essa que Vieira praticou noutras telas
de tema profano. Mas a inspiracéio de «Jupiter e
Leda» de Vieira veio de uma tela atribuida nor-
malmente a Poussin.

Conhecem-se duas versdes da figuracéo do mi-
to atribuidas ao mestre classicista francés; a pri-
meira e mais vulgar reproduz quase exactamen-
te o quadro (perdido) de Miguel Angelo. A se-
gunda foi por Anthony Blunt atribuida ao imita-
dor de Poussin que designou como o «Mestre de
Hovingham» (12) (il. 11). Foi aqui que Vieira veio
buscar o fundamental da composicdo e das
ideias iconogréaficas para a sua tela; esta la tudo
ou quase tudo; os putti, a grinalda, o panejamen-
to por detras da rapariga, as grandes arvores de
um lado da composicéo e a abertura para o hori-
zonte do outro, a marcacdo de uma das metades
da tela por um espaco delimitado por duas arvo-
res.

Néo sabemos se Vieira viu este quadro, que es-
tda em Inglaterra desde 1777, na coleccéo de Sir
William Worsley no Hovingham Hall do Yorks-
hire. Mas viu certamente a gravura que 0 repro-
duz e que circulava na Europa desde o século an-

terior. : ) )
Podem ainda referir-se duas outras aproxima-

cOes entre a tela do Portuense e Poussin: os te-
mas de voyeurismo que o pintor francés explo-
rou vérias vezes e as arquitecturas imaginarias
que surgem no fundo do «Jupiter e Ledax.

A posicdo do corpo de Leda no quadro de Vieira
é relativamente vulgar na figuracdo dos corpos fe-
mininos na pintura da época. Podemos aproxima-
-la, por exemplo, de vérios quadros de Albani,
porque se diz que este pintor foi um dos artistas
favoritos de Vieira. Ou de uma outra tela atribui-
da a Poussin (13) «Venus e Putti» (il. 12).

Cremos, de facto, que a tela de Vieira é, no es-

I1. 4: «Leda e o Cisnes, Museu Arqueologico de Veneza

sencial, uma pintura de compromisso entre o neo-
poussinismo de alguns elementos tematicos e for-
mais e o paisagismo franco-italiano do séc.
XVIII. Mas «Jupiter e Leda» distingue-se tanto
do rococé como do neopoussinismo rigoroso que
foi uma das vertentes do neoclassicismo, pela
marca de um certo maneirismo no desenho das fi-
guras e de uma atmosfera pré-roméntica na figu-
racdo da paisagem.
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O guadro

As figuracoes de Leda e o Cisne fazem parte do
conjunto de temas da «Venus Naturalis» (que a
Leda de Leonardo teria alids introduzido na pin-
tura veneziana %) como o Banho de Diana, Afro-
dite e Actéon, Susana e os Velhos, etc. — e daf
até ao «Déjeuner sur 1'herbe» de Manet.

Séo temas ligados 4 pratica do contorno (da li-
nha) e da sua contraposi¢@o 4 mancha; ou seja,
aos efeitos obtidos pela colocagéo do corpo femi-
nino — gerador da ideia de contorno — na paisa-
gem. Repare-se no evidente alongamento do
tronco da Leda de Vieira e no jogo dos seus ges-
tos em relacdo ao Cisne (esse outro motivo ser-
pentinado); seria necessario falar de maneirismo
e dos neomaneirismos tardo-setecentistas "'*' —
congelamento das poses, oposi¢do do branco da
carne e das penas ao verde da folhagem e ao ver-
melho do panejamento que é dentincia de artifi-
cio de pintura e «maneira».

Mas néo é deste ponto de vista que vamos
olhar a tela. E daquele que esta parece querer im-
por-nos; cologuemo-nos no lugar do voyeur; olhe-
mos o Cisne que avanca para Leda e se antecipa
a0 nosso olhar e expectativa pela grinalda a que
os putti apontam o caminho.

Os temas da «Venus Naturalis» sdo temas de
voyeurismo, Ora o voyeur é aquele que coloca o
olhar no lugar de uma diferenca e de uma distén-
cia; o olhar, nele, substitui o sentido da proximi-
dade — o tacto. Na antiga Grécia e em Roma, a
figuracéo dos amores de mortais com criaturas
divinas em relevos tumulares assinalava uma
concepe¢do segundo a qual esse tipo de amores
equivalia 4 morte "%; a cépula era entendida, des-
te modo, ndo como uma cicatrizacdo proviséria
do corte inicial que constituira a diferenca dos
sexos, mas, pelo contririo, como confirmacéo
desse corte, antagonismo, distdncia; para ser
possivel — diz o mito, afinal — é necessario que o
tacto substitua a vista e a inteligéncia, que obs-

I1. 5: «Leda e o Cisnen, Nicoletto da Modena c. 1490-1512,
Museu Britdnico
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cureca a Verdade; é que foi pelo tacto que o Cisne
seduziu Leda, foi pela sua metamorfose que faci-
litou o desabamento da inteligéncia da rapariga.
E é pela cultura e o olhar (0 nosso e aquele que,
estranhamente, o quadro também lancga sobre a
cena e sobre nos) que sabemos a Verdade — que,
no Cisne, se esconde o desejo de Jupiter. O vo-
yeur mobiliza o Cisne (o tacto) 7 pelo olhar (afec-
tado pela inteligéncia do tema, a sabedoria da
historia).

Quando o Correggio adoptou para a sua verséo
de Leda e o Cisne um dispositivo que julgamos
unico na histéria da figuracdo do mito — colo-
cando Leda em primeiro plano, ao centro e volta-
da ao observador — oferecia a este o lugar do
Cisne identificando o Sujeito como o Sujeito do
desejo e 0 espago da cena como «um dado a priori
da sensibilidade» ¥,

Mas a tela do Portuense ndo pressupde esta
concepcdo moderna do espaco e do Sujeito. Viei-
ra «impediu» a entrada do observador no plano
de representacéo, figurando entre este e quem de
fora o olha uma segunda «moldura» — a faixa de
terra no bordo inferior da tela. O observador é re-
metido & posi¢io de um voyeur que olha o espago
figurativo. Mas serd este espago um simulacro
do espaco «real»? Serd o quadro de facto uma
nj anelan,

Como assinaldmos no inicio, a representacéo
estd dividida em duas partes distintas: o décor,
fortemente artificializado, & direita, a «paisa-
gem» & esquerda. Mas talvez néo seja apenas is-
80; talvez as coisas se ndo resumam ao plano a
maneira do mais revolucionério neoclassicismo;
teremos talvez de supor uma profundidade. As
arvores contrapostas ao horizonte, o vermelho
ao verde, o realismo do desenho dos dois cisnes
ao do Cisne, o corte abrupto — até de escala —
entre o plano da cena mitologica e o da «nature-
za» 5o uma série de recursos formais que distin-
guem as duas metades da composigdo. Mas o
pintor quis também dar-nos a entender que a
«natureza» se prolonga por detrds da cena da mi-
tologia que a rodeia; ¢ essa a funcéo do lago es-

—

I1. 6: «Leda e o Cisnen Carlo Maratta, col. Lord Burghley

tranhamente brilhante — unificar e distinguir os
planos em profundidade, reflectindo a luz do Sol
que se esconde por detras das montanhas e indi-
cando que a paisagem continua para la do local
onde o Mito se realiza; é também esse o papel do
panejamento que, ao cobrir a «passagems» entre
as arvares, impede a comunicacéo directa da ce-
na da mitologia com o horizonte da natureza.
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I1. 7: «Leda e o Cisne», Correggio, Museu do Prado

A disting¢do das duas «cenas» néo ¢, todavia,
apenas formalmente espacial. E também de
«conteado», Os inverosimeis putti, que, seguran-
do um archote ou «flutuando» em frente do tron-
co, chamaram a nossa atencfio no inicio destas
péginas, sdo chocantes indices de artificialidade.
A luz do archote ¢, afinal, uma luz de palco. Mais
de quarenta anos antes de Vieira pintar «Jupiter

e Leda», Diderot escrevera: «sabeis que nunca
aprovei a mistura dos seres reais e dos seres ale-
goricos... 0s seres reais perdem a verdade ao lado
dos seres alegoéricos e estes obscurecem sempre a
composicéon 19, Ao dividir a tela, Vieira procu-
rou evitar que 0s «seres reais» (no caso a paisa-
gem) perdessem a sua «verdade»; mas quis tam-
bém, ao mesmo tempo, tornar «obscura» a com-
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posicdo, isto é, indiciar como evidentemente néo
natural a cena mitologica. As razdes por que 0
fez e os recursos que para isso usou tornam «Ju-
piter e Leda» um quadro paradigmatico, J4 es-
clarecemos boa parte dos segundos. Antes po-
rém de passarmos a discutir as primeiras, con-
vém compreender que a habilidade do pintor ao
conseguir articular e, ao mesmo tempo, distin-
guir mitologia e naturalismo néo se traduz num
simples acoplamento de duas composi¢des dis-
tintas; existe uma insténcia de unificagdo do sen-
tido da tela: os olhares dos voyeurs; o nosso e o
da figura deitada 14 no fundo no «meio» da paisa-
gem. Que saibamos, nenhuma outra representa-
¢fio do tema de Leda e o Cisne inclui um voyeur.
Esta é a questdo central que o quadro de Vieira
Portuense pode em jogo: que sentido é assim uni-
ficado pelos olhares? Que sintese pode existir en-
tre mitologia e naturalismo?

A pintura cléssica ocidental instituiu-se, como
se sabe, pelo aproveitamento pictérico do dispo-
sitivo inventado por Bruneleschi no inicio do
sec. XV que permitiu sobrepor o ponto de fuga
ao ponto de vista na representa¢fio perspéctica,
fazendo economia do préprio processo de repre-
sentacho e do sujeito que o organiza “%; o quadro
passa a ser visto como que por um olho sem
olhar, fixo, dissolvido no préprio «real» represen-
tado.

Quando Vieira recusa ao observador um lugar
no quadro, remetendo-o ao espaco real que é ex-
terior a este por meio da faixa de terra, oferece-
-lhe em troca um lugar dentro do quadro. Mas
ndo um lugar simétrico daquele onde se vé a re-
presentacéo e em funcdo do qual esta ¢ organiza-
da; é que, recordemo-lo, a figurinha do voyeur si-
tua-se num dos pontos de fuga do dispositivo
perspéctico do quadro.

[1. 8 :Ilustragdo do livro de Carlo Fea «Observazione sui monumenti delle belle arte che representane Leda», Roma 1802
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Ao desenhar as suas célebres tabuas perspécti-
cas, Bruneleschi abriu um furo no local do ponto
de fuga da composicdo que tracara na tdbua e,
espreitando por ai, observou essa composi¢do
num espelho — vendo-a, portanto, como se fosse
natural e vendo-se a si, dentro da composicéo, a
olhé-la. -

No quadro de Vieira a cena mitolégica dada co-
mo artificial insere-se num espaco verosimil que
até se prolonga por detras dela, como j4 vimos.
Mas esta excepcionalidade da Cena ajuda a re-
confirmar como natural o resto do quadro por-
-que o voyeur olha para ela a partir do lugar onde
estaria 0 observador se o quadro fosse um espe-
lho do real; o lago que temos referido é espelhado
e reflecte a luz que esta para 14 da cena — ou pa-
ra cd desta, se se tratasse de um espelho,

Em vez de subentender ou elidir a presenga do
olhar do observador organizando a tela, Vieira fi-
gura-o no seu lugar simétrico dando a ver a coin-
cidéncia artificial do ponto de fuga e do ponto de
vista, isto é, a ndo-naturalidade do dispositivo
perspéctico,

Mas, a0 mesmo tempo, fd-lo de modo a identi-
ficar a pintura como um espelho do real de onde
podemos ver a pintura cldssica num palco artifi-
cial,

O que se realiza na «Jupiter e Leda» de Vieira é
uma espécie de critica pictural da pintura classi-
ca de um ponto de vista, se quisermos, roménti-
co: uma critica de «conteidos», indicados como
profundamente artificiais; uma critica «formal»,
ao contrapor o «naturalismo» atmosférico 4 rigi-
dez artificial da Cena cldssica (repare-se que o
edificio ao fundo — que dissemos inspirado em
Poussin — se dissolve na cor da paisagem; a ver-
dadeira arquitectura ¢ a da Cena — a das arvo-
res-colunas e do panejamento-parede).

1. 9:uLeda e o Cisnes, adaptaciio de Leonardo da Vinei, Mas a confirmac#o da natureza enquanto «ver-

Museu Borghese dadeira» e oposta a Mitologia n#éo é isenta de am-
biguidade: ndo é nada certo que a figurinha que
espelha o observador ndo lhe (nos) devolva o
olhar — sublinhando a nossa seducéo pela Cena
classica, revelando o nosso voyeurismo, confir-
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[1.10 : ulLeda e o Cisnen, Gustave Moreau, Museu Moreau,
Paris

mando paradoxalmente o poder da pintura clds-
sica.

Esse poder é o de suscitar o desejo. Porque a
figura deitada néo se esconde por detras de um
acidente «natural» — mas por detras de um pe-
destal baquico com busto 2!, E a partir da sabe-
doria e do erotismo mitolégicos que os
voyeurs olham a Cena — e véem l4 essa outra ce-
na em que o cisne se apresta a violar Leda.

Também néo ¢ certo que a figura que espreita
— um pastor acompanhado do seu rebanho —
néo seja Actéon, em risco de ser descoberto e
metamorfoseado em animal... porque o desejo é
mais poderoso que a artificilialidade da Cena, li-
ga-nos a pintura pelo olhar, faz-nos ansiar pelo
tacto (pelo cisne) — transforma-nos, desdobra-
-nos; como nos acontece de facto perante a tela,
colocados que somos em dois pontos diferentes.

Fitamos Leda metamorfoseados. Como o Cis-
ne.

A tradigéo cléssica estava no fim, Olhemos de
novo e despedindo-nos a tela de Moreau, tltima
figuracédo classica do mito de Leda e do Cisne :
tudo ai estd detido num brilho fatuo e serpenti-
nado onde o Grande Pd morre em pintura e Cupi-
do parte deixando Leda e o Cisne entregues ao
seu bailado — agora imével e cintilante como um
amor perdido. )
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Nota LS

O artigo que foi publicado na «Prelo» n,° 11
com o titulo «A histoéria, a composigdo e a pose
em Vieira Portuense» contém um erro dificil-
mente desculpavel que passamos a corrigir: —
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I1.11: «lbeda e o Cisnen, Mestre de Hovingham, Hoving- [1.12: «Venus e Puttin, Ciaginto Gimignani/Poussin, col.
ham Hall Lord Burghley

h4 tracos da presenca de Vieira em Portugal no gal em companhia de Bartolozzi, como é eviden-
final de 1801. Foi em Dezembro desse ano que  te.

assinou um recibo para um painel alegérico a Quando escrevemos que «D. Filipa...» foi a 6l-
paz com a Franca por encomenda do Senado da  tima tela de Vieira, queriamos dizer que foi o 1l-
Camara de Lisboa. O facto esté ja publicado de  timo quadro completo que chegou até nés, Como
ha muito. Continua, no entanto, a ser possivel  se sabe, entre 1801 e a data da sua morte, Vieira
que tenha regressado a Inglaterra entre Dezem-  pintou outras composi¢des histéricas que se per-
bro de 1800 e esta data. Mas ndo voltou a Portu-  deram.
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10.

. wJupiter e Leda» é um 6leo s/tela de 1,20 x 1.27 cm assi-

nado «Vieira Portuensis» e datado de 1798. O MNAA, &

Faculdade de Cidncias da Universidade do Porto, o de-

partamento de desenhcs e gravuras do Museu Britdnico

e talver uma ou outra colecgéo particular possuem uma

Eroavum que reproduz a tela, aberta por Bartolozzi e B.
nte.

. Conhecemos duas cépias desta gravura de Bartolozzi

{pub. José Queiroz, «Bartolozzi e B. Conte» in «Terra
Portuguesa», vol. iii, 1917, p. 227): uma delas pertence
a0 MNAA, a outra a0 Museu Britdnico em Londres; esta
ultima tem inscricfio, pub. em 1814 por A, Molteno,

. Ver carta de Vieira a0 secretdrio de D, Jodo de Almeida e

Melo e Castro, Augusto Molloy, em 11 de Maio de 1973,
pub. por Luis Xavier da Costa, «Documentos relativos
aos alunos que de Portugal foram para o estrangeiro...»,
Lisboa 1952, p. 38.

. Nesta exposi¢do figuraram mais dois quadros de Vieira:

«A Rainha Margarida e o Ladrio» hoje do MNSR do
Porto e «Eduardo III e Leonor de Inglaterra na Palesti-
nas, pertenca da Feitoria Britdnica também do Porto.
Album de n.° de Catalogo 822, p. 56

. Album 823, pp. 44 e 45,
. Ver Carlo Fea, «Miscellania antiquaria-idraulica», ii, p.

213, Roma 1790.

. «Osservazione sui monumenti delle belle arte che repre-

sentane Leda», Roma 1802,

. Ver Edgar Wind, «Pagan Mpysteries of the Renais-

sance», Londres 1958, sobre o mito de Leda e a arte da
Antiguidade.

Ver James David Drapes, «For the Love of Leda» in
«The Metropolitan Museum of Art Bulletin», Out./Nov.
1971, pp. 50-59.

11.

12.

138.

18.

18.
. Cf. H. Damisch, op. rit. e «La Fissure» in Catdlogo da

21.

Surgiram versdes de «Leda e o Cisne» nos saldes pari-
gienses de 1704, 1742, 1750, 1771. Ver H. Boudon, «Les
peintures & sujets antiques au 18éme siécle d'aprés les li-
vrets des Salons». «Gazette des Beaux-Arts», 6éme pé-
riode, 61, 1963, pp. 217-250.

Ver sobre esta tela Anthony Blunt, «Burlington Magazi-
ne», vol, ITI, n.® 704, Nov. 1961, pp. 454-461, «Poussin
Studies XII; the Hovingham Mastern.

Ver sobre esta tela Anthony Blunt, «Poussin Studies
VII», «Burlington Magazine», vol. C, n.° 660, Marco
1958, pp. 76-86, que & atribui a Giacinto Gimignani, imi-
tador da primeira maneira de Poussin. O quadro perten-
ce ainda hoje a uma colec¢do inglesa.

. Cf. Keneth Clark, «The Nude», Princeton University

Press, reed. 1972, 120 pp. e segs.

. Cf. F. Antal, «Fuseli Studies», Londres 1956, esp. 31 e

segs. e 81 e segs.

6. Edgar Wind, op. cit., pp 150 e segs.
. Numa série de gravuras representando os cinco senti-

dos, gravada em Antuérpia entre 1568 e 1590, Jacob de
Becker figurou o tacto como uma mulher nua com um
cisne ao lado (informagéo gentilmente prestada ao autor
por D. Markl).

Cf. sobre o Correggio e uma concepgéio kantiana do espa-
¢o, Hubert Damisch, «Théorie du Nuage», Paris, 1972,
pp. 20 e 21

Cf. «Les Salons — 1759, 1761, 1763», Paris 1967, p. 33

Exposicio Bruneleschi, Paris, s.d.

Trata-se de mais um recurso presente em varias telas de
Poussin: por exemplo os «Bacanais de Criangas» da Col.
Incisa della Rocchetta, Roma
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Mouzinho da Silveira:
do modelo da Revolucdo Francesa

ao modelo napolednico

por Miriam Halpern Pereira*

O estudo das atitudes face a Revolucéio Fran-
cesa devera envolver tanto a analise da corrente
liberal como a da corrente absolutista. Alias, é
de sublinhar que a matriz ideologica de ambas é
em larga medida comum.

* Centro de Estudos de Histéria Contempordnea Portugue-
sa — ISCTE.

Este texto fundamenta-se num estudo sobre 0 pensamento
politico de Mouzinho da Silveira, que faz parte duma obra
em publicagdo pela Fundagio Calouste Gulbenkian, Para
ela se remete o leitor interessado nos manuscritos aqui cita-
dos sem referéncia arquivistica.
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A andlise da relaciio entre a Revolucéo France-
sa e a histéria portuguesa, ainda que néo esteja
inteiramente por efectuar, provavelmente s6
com 0s coléquios e reunides que agora se iniciam
ir4 ser considerada como uma questdo em si pro-
pria, e ndo como uma referéncia lateralmente
enunciada a proposito de outros problemas,

A literatura publicada sobre o assunto é im-
pressionantemente escassa. E um tema rara-
mente aflorado na historiografia do periodo dos
altimos quarenta anos, ou seja, do pos-guerra. O
que contrasta com o papel de relevo desempe-
nhado pela Revolugio Francesa na mitologia da
oposicéo liberal ao Estado Novo. A «Marselhe-
sa» era entdo uma cangédo revolucionaria e natu-
ralmente proibida. E, mesmo se recuarmos e con-
siderarmos alguns grandes ensaistas portugue-
ses da época contemporédnea, Anténio Sérgio ou
Proenca, Oliveira Martins ou até Herculano, a
primeira vista a Revolucdo Francesa ndo surge
explicitamente como um tema de destaque.
Quanto a bibliografia publicada na propria épo-
ca — final do século XVIII e inicio do século
XIX —, ja a situacdo sera diferente. Uma das
contribui¢des deste bicentendrio para o caso por-
tugués poderia ser justamente a de estimular a
publica¢do duma resenha bibliografica sobre a
Revolugéo Francesa e a historia portuguesa con-
temporénea.

Se estamos aqui, naturalmente é porque cada
um de no6s considera esta quest#o relevante e co-
mo podendo constituir um todo. No entanto,
pessoalmente, sinto a necessidade de ver de mais
perto qual o seu &mbito e os diferentes aspectos
em que se desdobra, antes de entrar no cerne da
minha comunicagéio, Sio interrogacgdes que com
ela se prendem.

Um primeiro conjunto de observacdes que se
impde refere-se ao debate ideol6gico no qual a
Revolugédo Francesa vai ser envolvida. A articu-
lacéo entre Revolugdo Francesa e a evolucéo das
ideias politicas e a prépria histéria politica por-
tuguesa faz-se em duas direc¢des conflituais en-
tre si: uma direcc¢do caracterizada por um inte-

resse envolto em simpatia, outra pelo contrario
orientada para o combate contra a mudanga re-
presentada pela Revolugdo Francesa. Ou seja, 0
estudo das atitudes face 4 Revolucdo Francesa
devera envolver tanto a andlise da posicdo da
corrente liberal como a anélise da atitude da cor-
rente absolutista. Ali4s, é de sublinhar que a ma-
triz ideoldgica de ambas é em larga medida co-
mum, e sera justamente muito interessante ver
como de fontes filoséficas similares nasceram
correntes politicamente divergentes.

Por outro lado, se a experiéncia revolucionaria
francesa vai constituir um referencial explicito
das correntes ideol6gicas e politicas a partir da
altima década do século XVIII, a verdade é que
esse contraponto sera concebido de modo mais
uniforme nas correntes hostis a Revolucdo Fran-
cesa que no movimento liberal. Rejeitando no
seu conjunto a ideia de um projecto de mudanca
do sistema politico, os absolutistas concebem a
Revolugdo Francesa como um todo de sentido
negativo. Mesmo os absolutistas esclarecidos
apenas combinam um certo grau de inovacéo
dentro do sistema politico existente. Pelo con-
trério, os constitucionalistas partidérios da abo-
licdo da monarquia absoluta dividir-se-do na for-
ma de evocar a experiéncia francesa. No campo
liberal a experiéncia francesa nfo sera tratada
como um todo; as suas sucessivas fases serdo de-
sagregadas e objecto duma aprecia¢do distinta
que variaria consoante as diversas op¢des politi-
cas do campo liberal, que alids é mais exacto de-
signar de constitucional.

Identificactes diferenciadas com 1789, 1793
-95, 95-99 ou com o consulado napoleénico arti-
culam-se com posi¢des politicas que, embora se-
diadas na érea constitucionalista, se distanciam
muito nitidamente. Na sua origem encontra-se a
profunda ruptura entre liberalismo e democracia
que caracterizou o pensamento politico da 1.*
metade de Oitocentos.

Em segundo lugar, na Peninsula h4 também
que ter em conta as consequéncias ideologicas
das invasoes francesas. Os arautos do mundo no-
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vO a0 ocuparem Espanha e Portugal transmuta-
ram-se de libertadores em opressores. A emocao
e & esperanca com que os partidarios duma mu-
danca politica aguardaram a chegada e a vitéria
dos Franceses sucedeu-se muito rapidamente a
decepcdo e a hostilidade. Face a um Junot que
desprezou o «Partido Liberal» e a sua proposta
duma Carta Constitucional, aliando-se & nobreza
e perseguindo os liberais, gerou-se uma situacéo
profundamente contraditéria para o meio libe-
ral. O contraste entre a ideologia revolucionaria,
de que os Franceses eram o simbolo, ¢ a sua pra-
tica enquanto invasores tornou-se numa arma
facil de manejar pelos absolutistas. A expressio
j& anteriormente utilizada por estes de «malva-
dos franceses» adquiria agora conteudo nacional
muito concreto, e generalizou-se.

A insurreicdo popular em 1808 contra os Fran-
ceses vai por sua vez marcar profundamente a
classe dirigente, tanto absolutista, como liberal.
Na meméria colectiva, a violéncia popular desse
ano e a violéncia dos Franceses tornavam ainda
mais vivo o medo de violéncias revoluciondrias
idénticas s ocorridas durante a Revolugdo
Francesa. O receio duma guerra civil e da ineren-
te possibilidade dum escapar ao controlo da evo-
lugio politica pesaria sobre as decisdes da classe
politica liberal em 1820-23, tanto como a penden-
te situacdo brasileira e as pressdes internacio-
nais. Receio que conduzird a uma politica muito
moderada no dominio sécio-econémico. Esse te-
mor de profundos e incontroldveis confrontos so-
ciais continuard a incidir sobre o conjunto da
corrente liberal nas duas décadas seguintes. Ain-
da que de forma mais atenuada, o préprio Parti-
do Democrata também se ressentird disso: um
dos indicios ¢ a inexisténcia duma formulacgo de
posicdes republicanas até perto da década de
quarenta. Ora, numa época em que houve uma
tao prolongada dificuldade em encontrar um per-
sonagem real que se coadunasse com um sistema
constitucional, é surpreendente que a proposta
republicana ndo tenha sido formulada. Embora,
naturalmente, haja que ter em conta a propria

evolugdio politica europeia em que o episédio re-
publicano francés de 1792-99 fora marginaliza-
do.

De facto, a realidade social e mental tanto eu-
ropeia como nacional na qual se inserem as revo-
lucdes liberais portuguesas, e creio que também
as ocorridas em Espanha, distingue-se da época
da Revolucido Francesa pela propria experiéncia
politica adquirida tanto pela classe dirigente eu-
ropeia, que desejava um «statu quo», como pela
burguesia revoluciondria. Ambas as classes ti-
nham agora bem patentes os riscos socio-politi-
cos duma mudanca brusca. Viviam entre dois es-
pectros, o terror vermelho e o terror branco. No
caso portugués, creio que esse teré sido o princi-
pal vector da situacdo maioritéaria do liberalismo
versus democracia.

Contudo, um dilema viria a colocar-se & corren-
te liberal moderada e desejosa de seguir vias
consensuais diante da violenta resisténcia a uma
evolucdo pacifica por parte dos absolutistas, ra-
dicalizados em torno da figura de D. Miguel. O
terror miguelista e a prépria situacio financeira
viriam a tornar inadidveis na década de trinta as
grandes reformas. Elas seriam justamente assu-
midas desde o inicio da guerra civil de 1831-33
pela corrente liberal, reunida em torno da figura
do ex-imperador, D. Pedro IV, esse simbolo da li-
bertacdo da Peninsula Ibérica nos anos trinta.
Gracas a um estudo recente dum brasileiro, Braz
Brancato, sabe-se agora que, na realidade, tam-
bém os exilados espanhéis cristalizaram nele a
esperanca do restabelecimento duma monarquia
constitucional, esperanca imbuida do iberismo
caracteristico deste periodo.

Ora a corrente liberal portuguesa, vendo-se
diante do caracter imperativo das grandes refor-
mas, vai programa-las no enquadramento dum
sistema politico que preservaria o poder nas
méos duma elite burguesa, impedindo-o de cair
nas maos do povo. Da Revolucdo Francesa reti-
rava-se na década de trinta uma dupla inspira-
¢do: a duma necessidade e inevitabilidade da
destruicio do Antigo Regime, e também a da

I M P RENS A
B\
N A C I ONAL

NAO £ PERMITID!




63

Miriam Halpern Pereira

utilidade duma revolugdo integrada num forte
poder executivo a fim de evitar os confrontos so-
ciais. O modelo napolednico exercera uma evi-
dente fascinagéo.

Um homem ilustrard exemplarmente esta evo-
lucdo do liberalismo portugués: o estadista Mou-
zinho da Silveira.

«Mouzinho da Silveira ou La Révolution Por-
tugaise», assim intitularia Alexandre Herculano
0 seu ensaio sobre aquele que foi o seu progeni-
tor politico.

Os instrumentos tedricos de que Mouzinho se
serviu séo cldssicos e comuns a outros liberais e
até a absolutistas «esclarecidos». Soube escolher
um conjunto de fontes tedricas coerentes entre si
(Locke, Montesquieu, Adam Smith, Benjamin
Constant, entre outros). Mas é sobretudo de su-
blinhar que descobriu nestas fontes vertentes
ideolégicas que, embora servindeo-se das mes:
mas, outros ensaistas menosprezaram. Distan-
ciou-se totalmente da leitura de Adam Smith,
Montesquieu ou de Locke efectuada por um Sou-
sa Coutinho ou um José Acursio das Neves. Néo
foi porém um processo imediato, Nos seus pri-
meiros textos séo visiveis os potenciais indices
de ruptura, mas ainda constituiam entédo observa-
¢Oes criticas que se podem integrar na corrente
do pensamento ilumionista. £ a sua experiéncia
administrativa e politica em lugares-chave do
aparelho de Estado que vai funcionar como um
fermento catalisador da sua reflex&@o sobre a rea-
lidade portuguesa. Progressivamente, da simbio-
se entre essa experiéncia e a sua formacéo ideold-
gica surgiria uma intepretagéo global da crise do
Antigo Regime e uma proposta de modelo politi-
€0 e econdmico que permitiria ultrapassa-la.

Encontrava-se em Lisboa, quando os france-
ses ali entraram em 1807. Era entéio um jovem
acabado de se formar em Leis que, imbuido da fi-
losofia das luzes e liberal, saudaria a chegada do
exército libertador. «Boas gentes» diria acerca
dos recém-chegados franceses. Atitude que logo
se desvaneceria, tal como aconteceu com outros
liberais: vamos encontra-lo pouco depois em

O contraste entre a ideologia revolucionaria, de que os Fran-
ceses eram o0 simbolo, e a sua pratica enquanto invasores tor-
nou-se numa arma facil de manejar pelos absolutistas.
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Marvio, dirigindo, enquanto juiz de fora, as ope-

racdes de apoio ao exército portugués na sua lu-

ta contra os franceses. Membro activo da maco-
naria, iremos encontra-lo entre os primeiros
apoiantes da Revolucdo de 1820: abandonaria
até o seu cargo de provedor em Portalegre para
se candidatar a deputado as Constituintes, alids
sem éxito.

Ndo parece, contudo, ter-se identificado total-
mente com os constitucionalistas radicais, ou pe-
lo menos depressa se tornou favoravel a um mo-
delo politico centrado num poder real forte ainda
que limitado por um texto constituicional. Acre-
ditou por um curto espaco de tempo que, apds a
Vila Francada, D. Jodo VI concederia uma Carta
Constitucional. Fez assim parte do grupo liberal
que apoiou o contragolpe de D. Jodo VI. Rapida-
mente se desiludiria, demitindo-se do cargo de
ministro da Fazenda, face as intrigas movidas
contra si. Ainda néo chegara o momento histori-
co que permitiria 8 Mouzinho representar o pa-
pel de «legislador» revoluciondrio, no sentido
rousseauniano: D. Jodo VI nédo era o «Principe»
idealizado.

A concessdo duma Carta Constitucional pelo
imperador do Brasil, D. Pedro, permitir-lhe-ia fi-
nalmente uma mais estavel e clara definigéo poli-
tica. Tornou-se desde logo um incondicional de-
fensor deste sistema politico e um grande admi-
rador de D. Pedro, por ter tido a coragem deste
acto, excepcional na Europa da segunda década
de Oitocentos.

Contudo, a experiéncia dos anos 1826-1828 vai
conduzi-lo a concluir que a implantagdo da Carta
carecia de ser acompanhada concomitantemente
de um conjunto de modifica¢des, de que depen-
dia a sua implantacdo. A Carta tivera contra si
ndo sé a auséncia do seu autor, o rei, mas tam-
bém uma estrutura juridica incompativel com a
Carta, porquanto a legislacéo de 1820 fora ineri-
teriosamente abolida: ndo hesitaria em classifi-
car esse acto de «a bérbara revogacéo geral das
leis das Cortes». «Em um Pais, onde tudo esta
feito para o despotismo as ideias liberais lutam

com as leis e é forgoso que estas vengam, ou se-
jam esmagadas». E acrescentava, comparando a
situacdéo de outros paises onde o liberalismo vin-
gara: «(...) e a liberdade da Franca e da Bélgica
pegou, porque a Reptblica da Holanda e a Revo-
lugdo da Frang¢a tinham aplanado a dificuldade
das Leis; ou antes o vigor das Leis teve méo das
tentativas de Despotismo: os franceses sdo li-
vres hoje, porque nas Leis da Convencéo acha-
vam uma dncora contra o Despotismo, se estes
achassem as Leis de Luis XVI: o «arriére pen-
sée» tinha vencido em Franca.

«A Natureza da Cousas» exigia agora de for-
ma inadidvel grandes modifica¢des juridico-eco-
némicas. As conquistas tinham terminado, os
meios provenientes de empréstimos chegavam a
seu termo. Era um sistema que se esgotara, que
perdera os seus fundamentos. «J& se vé que isto
conduz a uma revolugdo que néo ¢ obra de al-
guém, mas filha da natureza das cousas ea tena-
cidade de a néo querer dirigir hé-de formar aque-
le vulcdo inevitavel, que temo desde ha muito
tempo e que desejo ver atalhado para nossa tran-
quilidade e seguranga pessoal», Mas, para que as
reformas que reputava indispenséaveis se proces-
sassem sem «sombras de tumulto ou motim»,
impunha-se um ambiente de concilia¢do social.
Mouzinho idealizava uma revolucéo com um mi-
nimo de rupturas do tecido social: «<sem o espiri-
to de acabar nem a nobreza, nem o clero, nem
também o espirito de acabar o povo, por amor da
nobreza e do clero». Mouzinho continuava a acre-
ditar na viabilidade de a nobreza assumir uma
funcdio de escol moral e intelectual, aceitando
uma partilha de direitos com a burguesia. Reco-
nheceria que «0 seu poder é o da opinido, e do
sentimento da elevacdo das suas virtudes e de
forma alguma a faculdade actual de abusar dos
homens e das coisas, ou a sua forca de ilegalizar
os actos que a devem obrigar a manter as suas
convengodes», O clero deverd constituir um outro
componente desta elite: desempenhando uma
funcdo decisiva na consolidagdo moral da nova
sociedade complementar da prépria ac¢édo do Es-
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«Mouzinho da Silveira ou La Revolution Portugaisen, assim
intitula Alexandre Herculano o seu enssio sobre aquele que
foi o seu progenitor politico.

tado. O povo deveria assumir os seus direitos e
os limites desses mesmos direitos». «(...) nem o
povo deve comandar aqueles a quem devem obe-
decer, nem despojar os seus instituidores das
suas func¢des naturais com o espirito de as usur-
par nem pretender que as propriedades que cada
um adquiriu sejam as suas *propriedades (...)».
Em suma, uma revolucédo liderada pela burgue-
sia em colaboracdo com a antiga elite, que agora
aceitaria uma subordinacédo a «natureza das cou-
sas», ou 4 «logica da historia», como diriamos
hoje.

O seu projecto politico continuava a funda-
mentar-se como em 1826, ou em 1820, na possi-
bilidade de entendimento entre a burguesia, o
clero e a nobreza. Mas estas classes encontrar-
-se-ilam agora diante de grandes reformas cuja
promulgacédo acompanharia a préopria implanta-
¢éo de um novo sistema politico, de que aparece-
riam como componente perfeitamente integrada.
E uma modificagdo qualitativa fundamental,
que tem subjacente a ideia de que a revolugdo
néo podia resultar dum prévio entendimento pa-
cifico das varias ordens, mas sim dum projecto
imposto por uma minoria esclarecida liderada
por um Principe e um legislador. Esse projecto
seria seguidamente acatado pelos grupos sociais
em presenca. Nessa segunda fase, Mouzinho pa-
recia acreditar que seria possivel através duma
analise racional persuadir os diferentes estratos
sociais a aceitarem uma modificacéo da sua posi-
¢io na sociedade.

Quando finalmente na década de trinta, D. Pe-
dro, o ex-imperador, se propuser restabelecer a
Carta Constitucional em Portugal, encontraré
em Mouzinho da Silveira o grande obreiro do no-
vo Estado liberal. «O Principe» e «o legislador»
encontram-se finalmente lado a lado, numa ac-
¢do conjunta politico-militar.

Mouzinho encontraria finalmente em D. Pedro
o seu «Principe» liberal: desempenharia entdo
um papel fundamental na preparacgio da futura
revolucéo portuguesa. Elaborou um plano de go-
verno, que continha um ambicioso conjunto de
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66 Mouzinho da Silveiro

reformas. As linhas mestras da sua futura legis-
lacéio estavam esbogadas nesse plano.

A Revolucio de 1832 foi, deste modo, creio eu,
a primeira revolugdo politica da histéria mun-
dial, planeada segundo um programa politico,
econdmico e financeiro.

Esse programa consistiu essencialmente num
corpo coerente de dois conjuntos de medidas. O
primeiro, que visava a destruicdo do Antigo Re-
gime, transmutar-se-ia nas «leis negativas». O
segundo continha um projecto de reestruturacdo
financeira téo exacto, que seria acompanhado de
um or¢camento. A ele se viriam a acrescentar as
leis de reestruturacéo do aparelho de Estado, lo-
go no inicio da guerra civil, ainda nos Acores.

Toda esta legislacdo seria considerada um po-
deroso instrumento de transformacéo da realida-
de e de propaganda politica. «Basta-nos para
vencer que toda a gente saiba das Leis, a dos Fo-
rais esta feita e assinada e assim nada resta se-
ndo executar e p0r em harmonia», escreveria a
Palmela, em Agosto de 1832,

Quando ja preparava a sua demissdo, comen-
taria a funcéo da sua obra legislativa nos seguin-
tes termos: «Os Povos aprendem teoria por fac-
tos» e quando eles ndo pagarem dividas, nem Fo-
rais, nem sisas, eles saberdo mais politica do que
cem anos de Tribuna lhes podem ensinar: entre-
tanto j& se trabalha em fazer as Leis initeis por
convencoes diplométicas e se o trabalho for bem
empregado arrancardo a V.M.I a Gléria que se-
ria sua; mesmo quando o Exército libertador ti-
vesse sucumbido: assim é feita aquela invencivel
tenacidade aristocrdtica que nunca cede sendo
para recuperar e nunca pode aprender a viver
sem ser a custa do suor alheio. V.M.I. 14 no Rei-
no néo tem por amigos sendo as leis e ja se pro-
jecta arrancar-lhes os nicos verdadeiros amigos
que tem adquirido; e neste ponto a Demagogia
unida d Aristocracia cada um com vistas diferen-
tes se unem para o fim comum de escravizar os
Povosn,

A uma concepcdo da evolugéo da sociedade em
que os factores econémicos desempenham fun-

¢do quase determinista, sobrepde-se a atribuicéo
dum papel decisivo a ideias-forca na transforma-
céo social, de que deriva a relevncia da legisla-
¢édo enquanto instrumento de uma pedagogia po-
litica. Os longos relatérios de M.S. estio clara-
mente concebidos como textos de esclarecimen-
to politico. .

Seria também uma das primeiras revolugdes
acompanhadas da utilizagcdo da imprensa como
meio de propaganda politica. A «Crénica Consti-
tucional» acompanhou o desenrolar do cerco do
Porto: jornal de guerra, serviu também para di-
fundir repetidamente as leis de Mouzinho.

Em 1832, as ideias econémicas, financeiras e
administrativas, pelas quais lutara ao longo da
sua carreira administrativa e politica, impregna-
ram finalmente a politica de um governo. Mouzi-
nho atingira o seu auge, personificando curiosa-
mente a figura do legislador de Rousseau, filéso-
fo de que discordava vivamente: foi o heréi ro-
mantico que interveio no momento historica-
mente privilegiado para fazer a revolugéo, esba-
tendo-se a seguir, cumprida & sua missdo. Teria
perfeitamente consciéncia do cardcter nico da
oportunidade revolucionaria. Acerca da supres-
sdo dos dizimos, diria mais tarde: «(...) ndo o fos-
se naquele dia, mesmo naquela hora, ndo eram
suprimidos: uma hora mais tarde era impossivel
suprimi-los (...)». O orgulho pelo seu labor legis-
lativo, tanto como a consciéncia da hostilidade
que ele desencadeara, acompanhé-lo-ia até ao
fim da sua vida. Em 1847 escreveria ao seu filho:
«...) é aqui crenca geral que ndo fossem as mi-
nhas leis j4 isto estava morto de todo e por isso
faz ideia do amor que me tera a gente palaciana e
das comendas (...)».

Todavia, o seu sonho de conciliagdo nacional
em torno das reformas inadiaveis para salvar o
Pais néo se realizara da forma idealizada por ele.
Mas isso é outra histéria, que aqui néo contare-
mos.

Interessa-nos aqui, sim, sublinhar que no con-
junto legislativo elaborado por Mouzinho dois
modelos franceses se reencontram: um, inspira-
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do na Revolucio Francesa; outro, no modelo na-
polebnico inicial. Para além da prépria necessi-
dade da transformacéo radical que a histéria re-
cente francesa inspirara a Mouzinho, como ja vi-
mos, h4 a apontar a influéncia directa da legisla-
cdo francesa. No dominio financeiro, Magda Pi-
nheiro mostrou, na sua comunicacéo, que Mouzi-
nho é herdeiro do modelo francés ndo s por pre-
tender uma transformacédo total e imediata da
estrutura financeira do Estado, como até porque
uma parte das medidas projectadas é semelhan-
te 4s adoptadas em Franca pelas assembleias
constituinte e legislativa, de 1789 e 1791. Por
sua vez, a lei sobre a estruturacéo do aparelho de
Estado, que nio faz senéo retomar o projecto-lei
elaborado em 1827 durante o primeiro periodo
cartista, inspira-se directamente na Constitui-
¢io napoleénica do ano VIII. Mouzinho anuncia-
ria declaradamente no relatorio introdutério das
trés leis sobre a administra¢éo a origem francesa
destas. Uma articulagdo entre poder central
(real) e soberania nacional atravessa toda a es-
trutura administrativa pela complementaridade
estabelecida entre cargos e 6rgios de nomeacio
real e uma filiacédo paralela de entidades simila-
res objecto de eleicdo. Neste grupo, o critério
censitario, através de uma triagem sécio-econo-
mica, teria uma funcédo correctora das escolhas.

Na realidade, um modelo sécio-politico mode-
rador recobre a revolucéo programada por Mou-
zinho. Propondo um conjunto de medidas revo-
lucionarias no plano econémico, financeiro e ad-
ministrativo, Mouzinho preconizava uma trans-
formacédo acompanhada de uma conciliagdo das
classes em presenca. Um forte poder executivo
aliado a um simbolo indiscutivel do poder, o
Principe, seria condi¢do do seu éxito. Uma viséo
da evolucédo social que rapidamente se demons-
traria ser parcialmente utopica, pela violenta
hostilidade que os grupos atingidos manifesta-
ram. Contudo, apesar dessa oposi¢io, 1834 mar-
cou o termo da estrutura juridica e politica de
Antigo Regime nos seus aspectos essenciais. As
linhas mestras do Estado-Nacéo e a sua estrutu-

ra burocratica ficaram gizadas, criando-se um
novo aparelho de Estado cujos principios bési-
cos persistiram até aos nossos dias.

No modelo politico de Mouzinho, a existéncia
dum  niicleo centralizador do poder executivo
constitui um vector essencial: entendia que da
partilha equilibrada e articulada entre poder real
e poder governamental dependia a eficdcia do
sistema. Esse seria um dos p6los das suas refle-
x0es, que raramente incidiram sobre o papel do
poder legislativo das Cadmaras, as quais porém
atribuira um papel decisivo na sua lei sobre fo-
rais.

Definir uma nova relacdo no interior do poder
executivo entre a figura real e o Governo parece-
-lhe fundamental, numa orientagéo que o aproxi-
ma de B. Constant e Silvestre Pinheiro Ferreira.
A unidade governativa e a sua existéncia pro-
pria face ao rei preocupou-o desde a sua primeira
passagem pelo Governo, em 1823, tendo conse-
guido que ela se materializasse em decisdes por
maioria e em actas das sessdes do Governo, o
que constituiu método inovador: «um protocolo
onde se escrevessem as resolucdes dos ministros
segundo a pluralidade dos votos». Decorridos
dez anos, face a D. Pedro, personagem por quem
manifestou repetidamente uma profunda admi-
racdo moral e politica, Mouzinho mantém idénti-
ca preocupacéo de afirmacéo do poder do Gover-
no. Nas instruc®es escritas na Terceira acerca
dos preparativos para o desembarque em Portu-
gal, considerando imprescindivel «l(...) apresen-
tar sempre um voto unido e cerrado de forma
que se ele fizer objecgbes e quiser outra cousa
nés lhe oponhamos a nossa deliberacgéo (...)». A
unidade governativa deveria ser defendida até
ao limite, pela apresentacdo da demisséo colecti-
va, caso o imperador se opusesse as propostas do
Governo. Assim, associada a doutrina do forta-
lecimento do poder real, encontrava-se, na reali-
dade e independentemente de factores conjuntu-
rais, a luta por umforte poder executivo. Duran-
te o cerco do Porto, na carta enviada a D. Pedro
apos o seu pedido de demisséo, analisa as rela-
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¢Oes entre o rei e os ministros, e queixa-se da fal-
ta de autoridade de D. Pedro, que se reflectia na
desorganizacio do poder executivo, Invocaria
inesperadamente a este proposito a figura de D.
José I, que se fizera respeitar, fazendo respeitar
os seus ministros. Também, a figura de Bonapar-
te é nessa altura invocada, como exemplo das
qualidades necessdrias a um Principe.

A nova relac#io entre o poder real e 0 poder exe-
cutivo e entre estes e o poder legislativo encon-
trava no Conselho de Estado a sua plena expres-
sdo. N6 goérdio da nova estrutura politica, nele
residia a formacéo das principais linhas de orien-
tacéo politica ou o que Mouzinho, como Silvestre
Pinheiro Ferreira, designaria de «espirito de Go-
vernon» constituido por «ideias fixas». «As insti-
tuicdes politicas de toda a ordem ndo tem por
fim se néo formar o espirito do governo e se elas
o néo chegam a formar essas institui¢cdes pere-
cem», Raramente poderia ser constituido pelo
Principe, dada a sua inerente propenséo para o
arbitrio, nem pelas Cdmaras Legislativas «f...)
porque elas ambas tém a iniciativa e elas ambas
sfio compostas de individuos, que se ndo podem
ligar entre si (...)». Impunha-se por isso a criacéo
de um «corpo moral» que «funde o espirito do go-
verno e se arme contra o arbitrério», auséncia de
todas as regras. Vintismo e miguelismo haviam
sucumbido devido & auséncia de «espirito de go-
vernon,

Com funcdes diferentes do antigo Conselho de
Estado, representava a forma de conciliar «...)
dogma fundamental dos governos representati-
vos que é a inviolabilidade do rei, com limites do
rei como homem sujeito a falhas (...)», constituin-

do,a0 fazer incidir sobre os ministros e conselhei-
ros de Estado toda a responsabilidade, uma
«contra-balanc¢a da inviolabilidade do rei e a ga-
rantia da Nacdo contra a liberdade resultante
daquela inviolabilidade». De consulta obrigaté-
ria o Conselho de Estado obviaria o risco de uma
figura real «que queira avisar-se mal», Seria
constituido com um superministério, tal como
na Constituicdo francesa do ano VIII (consula-
do): cada uma das secg¢des, correspondentes a ca-
da ministério, teria trés conselheiros. As «luzes»
do Conselho de Estado orientariam os ministé-
rios, nomeadamente em matéria legislativa.

Uma figura real capaz de se transformar em
simbolo de um Estado liberal e centralizacgio
aliada a um poder executivo forte: eis o eixo do
modelo politico de Mouzinho,

Mouzinho exprime bem a atitude da nova elite
politica burguesa, revolucionaria, ciente da ne-
cessidade da mudanca politica, mas temendo
que o acesso da burguesia ao poder politico, nu-
ma época em que a propria classe se encontrava
em formacio, abrisse a porta a uma participa-
¢éio popular. Distanciava-se porém de parte dos
seus pares, pela profunda convicc¢do de que a
ruptura institucional e mesmo social ndo era
dissocidvel da mutacio politica.

Obviar que a igualdade juridica dos stbditos
se transmutasse em igualdade politica dos cida-
déos era fundamental, ndo para impedir que as
transformac¢des sociais se fizessem, mas para
que se efectuassem pacificamente em favor da
nova classe dirigente, a tinica considerada com
capacidade para governar.
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O modelo revoluciondrio francés
no projecto de transicdo de Mouzinho da Silveira

-

por Magda de Avelar Pinheiro*

A aplicacdao do modelo francés enfrentava um grande obstaculo no atraso dos meios de comunica-
¢do terrestres e na auséncia de canais. O Pais vivera virado para o comércio colonial e era dificil rom-

per imediatamente com esta situacéo.

A accéo de um ministro das Financas, em pe-
riodo revolucionario, tem duas facetas bem dis-
tintas: a primeira é a do projecto de reforma so-
cial que a anima; a segunda é a de resolucéo dos
problemas imediatos que torna possivel o perdu-
rar da accéo reformadora.

Na maior parte dos casos as necessidades ime-
diatas tém uma influéncia tal sobre as medidas
tomadas que a reforma social fica relegada para
o futuro, ou resulta deformada em relacéio a um
modelo inicialmente expresso. As situacdes de
guerra, em que os projectos de transformacéo
social muitas vezes se inserem, sdo neste domi-
nio particularmente constrangedoras. Ganhar a
guerra ou fazer a revolucdo, dilema quantas ve-
zes resolvido de tal forma que no fim da guerra
néo se sabe bem de que revolugéo se tratava. A
perfeicdo tedrica estaria na adequacdo das medi-
das imediatas ao projecto de reforma social dese-
jado.

Néo encontraremos esse génio em Mouzinho
da Silveira. Em pleno cerco do Porto, ele legisla-
va para o futuro, destruindo o Antigo Regime e
criando as bases do Estado portugués moderno.
Néo pdde assim ser o artesdo do triunfo da causa
liberal, triunfo que era, no entanto, indispensé-

vel para que a sua acc¢io legislativa perdurasse.
Esse papel veio a caber a Silva Carvalho, vintis-
ta pouco dado a medidas de fundo, mas muito
mais disposto a aceitar as transugénclas necessi-
rias ao triunfo da causa liberal.

Se a acc¢éo legislativa de Mouzinho da Silveira
ndo era ditada pelas circunstdncias imediatas
em que se encontravam os liberais portugueses
na Primavera e no Verdo de 1832, era porque re-
sultava de uma profunda reflexdo sobre a crise
financeira do Antigo Regime. ' Reflexdo desen-
volvida durante a emigracéo, como se Mouzinho
da Silveira se preparasse para as fungdes de mi-
nistro da Fazenda, que viria com efeito a assu-
mir a 3 de Marco de 1832.

Para além desses estudos, a colecgdo de ma-
nuscritos da Biblioteca Nacional de Lisboa en-
cerra duas versdes de um verdadeiro projecto de
accdo governativa, redigido em 1831 ou 1832,
provavelmente para ser enviado a D, Pedro. * A
existéncia desse plano de acgéo foi verbalmente
confirmada, pelo préprio, na Cimara dos Depu-
tados ap6s otriunfo liberal. E sobre esse plano de

* Autora de Estudos de Historiz Contempordnea Portu-
guesa — [SCTE
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reforma que o nosso estudo incidira, confrontan-
do-0 com a sua ac¢éio como ministro e com 0s
dois modelos de transicdo financeira do Antigo
Regime ao Liberal entéo disponiveis.

A via revolucionaria estava inscrita, para
Mouzinho da Silveira, na propria realidade e ndo
na sua vontade. Numa concep¢do smithiana de
revolucdo, Mouzinho da Silveira limitar-se-ia a
assumir o papel de reformador no momento cru-
cial em que o aparelho de Estado deixaria de ser
a esfera do desperdicio e a sociedade civil se
transformaria numa sociedade de mercado. ’

O papel central que a perda do mercado colo-
nial assume no pensamento financeiro de Mouzi-
nho da Silveira, como detonador da necessidade
da revolucéo, conduz-nos naturalmente ao papel
que o historiador Josep Fontana atribui a esse
facto.

Foi, alids, partindo das reflexdes de Josep
Fontana que o titulo desta comunicac¢io nos sur-
giu. Josep Fontana, no seu livro La quiebra de la
Monarquia Absoluta, define dois modelos de
transformacéo das financas publicas nos paises
europeus, durante a transicdo do Antigo Regi-
me ao Liberal. * Fontana considera que o mode-
lo briténico de transformacéo financeira do Es-
tado era inaplicdvel na Peninsula Ibérica devido
a falta do mercado colonial e que a tnica opcéo
logica era o modelo francés, ou seja, a via de
transformacéo revolucionaria, *

Discordemos apenas num ponto do professor
Fontana, acrescentando ao seu modelo de transi-
céio financeira briténica as revolugdes do século
XVII. ® Se 0 modelo britdnico nédo era aplicdvel
era também porque j& néo existiam no século
XVIII, neste pais, bens das ordens religiosas.
Feita esta pequena adenda, entendamos com
Fontana por modelo inglés de transformacgéo das
financas publicas um modelo em que a expanséo
do comércio externo e interno permite ao Estado
fazer face a0 aumento das despesas verificado no
perfodo que vai do inicio das guerras napoleéni-
cas a segunda metade do século XIX sem enfren-
tar crises inultrapassaveis. As receitas alfande-

gérias e os impostos indirectos proporcionaram
ao Estado inglés meios suficientes para fazer fa-
ce a0 aumento das despesas. O imposto directo
sobre o redimento (income tax) s vigorou entre
1799 e 1816.7 O recurso d inflacgdo e aos emprés-
timos ndo conduziu @ bancarrota, e o valor da li-
bra — papel inconvertivel entre 1797 e 1821 —
nunca desceu abaixo de 7% do seu valor nomi-
nal. *

Na Franca do Antigo Regime as despesas mili-
tares foram sempre as principais responsaveis
pela existéncias de défices financeiros. ° Foi no
aumento destas despesas, provocado pela parti-
cipacéo na guerra de independéncia dos Estados
Unidos, que Georges Lefevbre encontrou a ori-
gem da crise financeira que conduziria directa-
mente a convocacio dos Estados Gerais. '’ A Co-
roa, impossibilitada pela resisténcia dos privile-
giados de resolver a crise pelo recurso ao em-
préstimo ou pela supressdo das desigualdades
fiscais, viu-se na contingéncia de convocar os
Estados Gerais.

As financas francesas néo se puderam apoiar
numa expansdo das receitas alfandegarias, a su-
pressdo dos privilégios fiscais foi acompanhada
pela criagdo de um novo sistema igualitario de
impostos directos que no seu conjunto se man-
teve em vigor durante todo o século XIX e mes-
mo até 1914. Foram criados trés impostos direc-
tos: Em 23 de Novembro de 1790 estabeleceu-se
a contribuicdo predial que atingia os rendimen-
tos da terra; em 13 de Janeiro de 1791, a contri-
buicdo mobili4ria que incidia sobre o valor loca-
tivo ou das rendas da habitacéio, e a 2 de Margo
de 1791 a patente que atingia os rendimentos do
comércio e da industria. ** Os impostos indirec-
tos, detestados pela populacéo, foram abolidos a
19 de Fevereiro de 1791 para s6 serem restabele-
cidos pelo Directério. 1

Segundo Robert Schnerb, os impostos indirec-
tos foram ganhando progressivamente impor-
téncia, e em 1847 os impostos directos represen-
tavam aproximadamente 30% dos rendimentos
fiscais do Estado francés. ' A aboli¢do da estru-
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tura senhorial, resultante da pressdo campone-
sa, permitiu um crescimento das receitas relacio-
nado com o crescimento do mercado interno. Es-
se crescimento foi, no entanto, lento. ™

Os custos da revolugédo e da guerra foram pa-
gos através da venda dos bens nacionais, da des-
valorizacdo do Assignat e do Mandat Territorial,
atingindo as receitas provenientes da desvalori-
zac#o do primeiro 7 milhdes de francos metalicos
ou catorze anos de receitas normais. '* As contri-
bui¢des de guerra, por seu lado, cedo se torna-
ram numa fonte de rendimentos indispensavel
ao Império.

Embora no curto prazo algumas medidas re-
voluciondrias tivessem provocado uma quebra
dos rendimentos, sem a violéncia da Grande Re-
volucdo o modelo francés néo era exequivel. Es-
sa violéncia estava, no entanto, nos antipodas da
sociedade de Direito que se pretendia criar.

Tendo definido os dois modelos essenciais de
transicdo do Estado do Antigo Regime ao Esta-
do liberal, centremos a nossa atencédo sobre o
plano de ac¢éio de Mouzinho da Silveira, tentan-
do compreender como nele incorporou o modelo
revolucionario francés.

O plano de ac¢@o de Mouzinho da Silveira es-
colhia uma via de transformacéo radical e nessa
medida revolucionaria, porque as tentativas de
reformas lentas e progressivas em que estivera
envolvido, como ministro da Fazenda em 1823 e
como membro da Cémara dos Deputados em
1826-1828, tinham sido inviabilizadas pela opo-
si¢do dos sectores mais retrogrados dos defenso-
res do Antigo Regime,

Se as reformas progressivas ndo eram possi-
veis e se a revolucfio estava inscrita numa reali-
dade representada pela perda do monop6lio co-
lonial, era forcoso assumi-la.

Para Mouzinho da Silveira « (...) o Reino de
Portugal» estava «desde a paz geral metido nu-
ma crise financeira, numa revolucéio de coisas
sendo certo que as suas leis eram feitas para ser
senhor de colonias e de escravos e ndo para viver
de per si.» '* O seu projecto de reforma partia as-

sim de uma violenta critica ao aparelho de Esta-
do de Antigo Regime. Este aparelho de Estado,
articulado em torno das receitas coloniais, era
por ele considerado um obstaculo ao progresso
da riqueza. A riqueza s6 podia provir do trabalho
ou, usando as proprias palavras de Mouzinho da
Silveira, «l...) a questdo ndo é de ter dinheiro pa-
ra nio trabalhar, mas é de trabalhar para ter di-
nheiro; quando ele se consegue sem trabalho, es-
se oficio dura pouco, e quando se consegue pelo
trabalho por mais, que o resultado se gaste; ele
se renova, e aumenta; quando o trabalho existe
um valor se forma, e 0 comércio o troca por outro
valor, ou por dinheiro, que é um, como qualquer
outro, e ndo tem para se obter alguma dificulda-
de particular, que n#o seja a de fugir necessaria-
mente dos paises que o adquirem por meio dife-
rente do geral.» 17

O comércio de monopo6lio absorvera os capitais
cuja aplicacéio no interior do Pais era impedida
pelas institui¢cdes. Portugal tornara-se assim nu-
ma sociedade dual em que o interior permanece-
ra fechado sobre si e apenas Lishoa e Porto ti-
nham beneficiado dos trafegos coloniais.

O optimismo era patente, os obstéculos ao
amor ao trabalho, ao progresso da riqueza, eram
institucionais, néo resultavam nem da indolén-
cia da populacdo nem da pobreza do solo. Este
tltimo tornar-se-ia extremamente produtivo mal
os obstéculos institucionais desaparecessem.
Por isso, era preciso destruir, remover, desfazer
os obstaculos ao crescimento da riqueza. «f...)
Abater portanto todas as leis e estabelecimen-
tos, que sdo opostos ao livre desenvolvimento do
trabalho é a parte principal do estudo da
receita.»'® As palavras que utiliza no que consi-
dera a parte negativa do seu projecto séo bem
caracteristicas da via que escolhe. Os alvos de
hostilidade sdo também bem explicitados. Séo
«...) a coleccio das extravagéncias do governo
toda inteira; a falta de seguranca individual e da
propriedade; a existéncia dos frades, e das frei-
ras, dos morgados, dos dizimos, das sizas, das
leis, provisdes, e posturas, que tolhem o comér-
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cio do interior, como a dos atravessadores, e
obrigados da carne, ou relevo de vinho, os direi-
tos de saida; a falta de estradas e de Canais...»*

Assumindo-se pois como o executor de uma re-
volugdo necessaria, Mouzinho da Silveira delimi-
tava no seu plano quais as medidas que deviam
fazer com que o trabalho crescesse e com ele a ri-
queza do Pais e a sua matéria fiscal. As ordens
religiosas seriam suprimidas e os seus bens divi-
didos alimentariam gerac¢des de homens laborio-
s0s. Os frades para além de improdutivos eram
considerados, pelo seu celibato, um obstéculo ao
crescimento da populagéo. O clero secular seria
reduzido, pelas mesmas razdes, ao numero de in-
dividuos estritamente necessério ao ensino do
Evangelho. Subordinado ao Estado, seria por ele
pago. Os dizimos, avaliados em 1/3 da producéo
de todas as terras cultivadas, seriam suprimidos
0 que permitira cultivar terras antes incultas.
Os bens da coroa, mal cultivados, assegurando a
subserviéncia politica dos donatérios, seriam su-
primidos. Juntamente com os bens das ordens
religiosas, seriam vendidos como bens nacionais.
As sisas consideradas o mais nefasto e o primei-
ro dos impostos da Monarquia, obstéaculo & for-
macéio do mercado nacional, seriam reduzidas a
5% sobre os bens de raiz. O real de 4gua e o sub-
sidio literario seriam, por seu lado, pura e sim-
plesmente abolidos. Os direitos de exportacéo,
que reduziam a capacidade de concorréncia dos
produtos portugueses nos mercados estrangei-
ros, seriam também abolidos.

De entre as instituicdes de Antigo Regime,
que criticara na emigracédo, estio ausentes do
seu projecto de reforma os baldios, os pastos co-
muns e sobretudo os forais.”® A auséncia dos ul-
timos ¢ tanto mais notéria quanto a lei de 13 de
Agosto de 1832, pela qual viria a abolir os bens
da Coroa, ficou conhecida por lei dos forais. O
outro esquecimento notério era, sem duvida, o
monop6lio dos tabacos que apesar de ser uma
instituicdo caracteristica do Antigo Regime era
mantido.

O objectivo das medidas que aboliam o Antigo

Regime, no seu prisma financeiro, era desenvol-
ver a matéria colectdvel, mas as financas, como
escreveu A. Guerry, sdo um lugar privilegiado
para a andlise das rela¢des de poder. O poder po-
litico tem sempre uma traducéio econémica, e a
forma como obtém os meios para fazer face ao
seu custo esta ligada 4 circulacdo dos poderes na
sociedade. *'

A riqueza do Estado s6 podia provir do pro-
gresso do trabalho que era considerado como a
unica fonte de riqueza. Dessa riqueza, porém, o
Estado devia retirar o minimo necessario para
obter uma receita suficiente para manter uma
nacdo independente. A puncéo sobre a economia
do Pais devia ser minima porque tolheria sempre
a acumulagao de capital. Nascido na critica ao
wesbanjamento» das receitas pelo Estado abso-
lutista, o pensamento de Mouzinho da Silveira
traduzia uma viséo negativa das despesas do Es-
tado. O substrato era-lhe fornecido pela Fisiocra-
cia e pela Economia Classica. Estamos perante
uma visao adaptada 4 luta contra a redistribui-
céo a classe senhorial da renda feudal centraliza-
da, que no entanto se prolongou, face a um Esta-
do ja controlado pela burguesia, ressurgindo pe-
riodicamente.22 No momento crucial da revolu-
cdo traduzia-se numa redistribuicdio do poder
que se devia reduzir a um minimo de interven-
céo,

«(...) O liberalismo néo consiste em detestar os
frades, os morgados, os desembargadores para
ter os bens daqueles ou os empregos destes con-
siste inicamente, em ndo impdér aos homens em
sociedade maior soma de encargos dos que 0s
que sdo necessarios para que a vontade geral se-
ja vigorosa e capaz de comprimir as vontades
particulares.»zs

Nesta perspectiva, os empréstimos eram con-
denados, porque tinham o grande defeito de se-
rem mais dispendiosos do que os tributos. «...)
obrigando os povos a pagar o dobro do que rece-
bia o governon. Os proprios tributos, segundo os
principios de Adam Smith, deviam produzir o
méximo com o menor dano sendo proporcionais
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as faculdades dos cidadéos.

Seguindo uma tradi¢do do liberalismo ibérico,
Mouzinho da Silveira usava uma denominacéio
tradicional para um conteido modificado, mas
assim legitimado. A décima, imposto directo
desde o século XV1I, seria um imposto de quoti-
dade correspondendo a 15% da renda dos pré-
dios rusticos e a 10% das rendas de casa ¢ ma-
neios. As constribuicdes real, pessoal e patente
nio tomavam deste modo, no projecto de refor-

RECEITA ORDINARIA

contos de réis %
Erério Régio:

Impostos directos 4000 345
Alfadndegas 3200 276
Destinados a Junta 1200 -103
6000 51,7
DESPESA ORDINARIA
contos de réis %
Erario Régio:

Exército 2000 17,2
Clero 1 000 8,6
Administracdo 1200 10,3
Marinha 400 3.4
Casa Real 400 34
Diplomacia 200 1,7
Justica 200 17
Diversos 600 5,1
600 517

ma, as designacdes revolucionarias francesas.
No entanto, em termos orcamentais a via esco-
lhida aproximava-se da via francesa, ja que os
impostos directos representariam 34,5% dos
rendimentos (quadro n.° 1). Esses rendimentos
incluiam também 27,1% provenientes de direi-
tos alfandegarios (importacdo-e direitos de con-
sumo em Lisboa e Porto). O contrato do tabaco
com 12,5% das receitas mantinha também um
papel importante.

Junta de Crédito Publico

Retirados do Erério 1200
Sisas 200 1.9

Contrato do Tabaco 1400 12,1
2800 24,1
Rendimentos dos
bens nacionais 2800 24,1
5600 48,2
11 600
Junta de Crédito Publico *
Juros e amortizactes 3600 31
Obras Publicas 400 3,4
Indemnizacdes 1600 13,8
5600 48,2
11 600

* distribui¢do do primeiro ano
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Segundo os principios de Adam Smith, os proprios tributos
deviam produzir 0 maximo com o menor dano, sendo propor-
cionais as faculdades dos cidadios.

Proximo da via francesa estava também o pa-
pel atribuido aos rendimentos provenientes da
venda dos bens nacionais na estrutura das recei-
tas. Estes forneceriam 24,1% dos rendimentos
do Estado ou 2 800 contos anuais. Os rendimen-
tos provenientes de impostos directos, com 4 000
contos anuais, estavam longe de representar um
quantitativo muito baixo. Nos orcamentos de
1826 e de 1827 as décimas passaram de 800 a 910
contos. Neste tiltimo ano o total dos impostos di-
rectos atingia 1 694 contos. Mouzinho da Silvei-
ra contava com a supressdo dos dizimos mas des-
prezava as realidades da economia camponesa.
Transformar prestagdes em géneros em impostos
exigiveis em dinheiro ndo era tarefa facil numa
economia pouco desenvolvida.

Um quadro ideolégico, abstractamente basea-
do na equidistancia dos cidadaos face ao poder,

impedia-o também de ver que os camponeses difi-
cilmente podiam aceitar essa transformacéo. En-
quanto os dizimos e os direitos senhoriais s6 es-
poradicamente foram contestados, na Europa do
Antigo Regime, pelas massas camponesas, as al-
teracdes de impostos ou até simples noticia da
sua alteracdo estiveram entre as mais comuns
causas de revolta. Se Portugal permanecera, ao
que hoje se sabe, relativamente alheio as grandes
revoltas camponesas, isso devera-se ao facto de o
Estado poder, em grande parte, alimentar as
suas caixas com receitas oriundas do trafego co-
lonial, O mito de uma sociedade sem impostos foi
um mito muito forte nas classes populares no fim
do Antigo Regime, Para que os camponeses per-
cebessem o aumento dos impostos do Estado era
necessario que compartilhassem a visdo de um
espaco politico com um poder circulando entre
um centro e uma periferia constituida por cida-
ddos abstractos, mas iguais perante a lei. Os
camponeses franceses, altamente beneficiados
pela revolugdo e dela tendo participado activa-
mente, se ndo se revoltaram face a nova estrutu-
ra fiscal, ndo forneceram imediatamente os mon-
tantes esperados pelas Assembleias Constituinte
e Legislativa. “* A alteracdo do sistema de impos-
tos parece ter tido uma influéncia importante na
dissociacdo dos camponeses espanhéis em rela-
cdo ao regime liberal no periodo de 1820/23.*°

Uma dificuldade técnica acompanhava alias es-
ta dificuldade de fundo, sem que Mouzinho da
Silveira a tivesse em conta. O estabelecimento de
um imposto de quotidade implicava um cadastro
perfeito que ndo existia. A sua propria fabricacédo
obrigava a um periodo de transi¢édo em que tudo
aconselhava o sistema de reparti¢do. Este siste-
ma veio a vigorar em Portugal até ao fim do sécu-
lo XIX e foi também utilizado em Franca na pri-
meira metade do século XIX. Era um sistema
menos perfeito, proporcionando pela existéncia
de uma reparti¢do dos impostos a nivel local um
bom sustentaculo ao caciquismo.

A compreensdo, a transigéncia, em relacdo a
anterior estrutura de rendimentos, manifestava-
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-se na propor¢do dos rendimentos representada
pelos rendimentos alfandegarios (3 200 contos).
Essa compreensio, que se poderia estranhar num
homem téo influenciado pela Economia Cléssica,
estribava-se num nacionalismo anti-inglés que
compartilhava com a maioria dos liberais portu-
gueses, Manté-la-4 na redaccéo, em 1836, das
pautas alfandegarias.

O equilibrio era um objectivo primordial do
projecto de reforma de Mouzinho da Silveira, j4
que os empréstimos eram banidos das fontes de
receitas. Os 11 600 contos de despesas previstos
ndo eram exagerados, nem demasiado baixos.
Em 1826, o ministro da Fazenda previra 10 177
contos e em 1835 Silva Carvalho anunciard um
total de 12 744 contos.?” No projecto de orca-
mento que Mouzinho da Silveira integrava no
seu plano de reforma financeira, nédo é tanto ao
nivel dos montantes globais mas ao nivel da es-
trutura das despesas que encontraremos trans-
formacdes profundas. Esta estrutura é caracteri-
zada por uma separacdo entre as despesas cor-
rentes e a administracdo da Divida que coloca
Mouzinho da Silveira entre os herdeiros de D,
Rodrigo de Sousa Coutinho. No espirito de Mou-
zinho porém, a Divida devia tender para total
amortizacdo e absorveria o produto da venda
dos bens nacionais. Se comparamos o orcamento
de Mouzinho da Silveira com o de Silva Carvalho
veremos que no primeiro 51,7% das despesas es-
tavam ligadas aos ministérios e no segundo
86,6%. Mouzinho previa drasticas reducgdes nas
despesas militares. O Exército passava de
48,1% a 17,2% enquanto a Marinha descia de
15,2 para 3,4 do orcamento da despesa.

O juro e amortizacdo das dividas, as indemni-
zagOes e obras publicas absorveriam 48,2% do
orcamento de despesa nos primeiros vinte anos,
findos os quais essa percentagem das despesas
seria destinada a construcfio de obras publicas.
O Estado contribuiria entéo de forma mais vigo-
rosa para o progresso do mercado interno, quer
pela melhoria dos meios de comunicagéo, quer
pelo aumentos dos consumidores que os traba-

lhadores nelas implicados provocariam.

A transicdo ignorada no que respeita a estru-
tura das receitas provenientes de impostos di-
rectos era engenhosamente incorporada no orga-
mento das despesas. Nédo existia nela o mito da
manhé do grande dia. A transigéo tinha a dura-
cdo extremamente realista He 20 anos. Entre
1832 e a Regeneracdo medeiam exactamente os
vinte anos, previstos por Mouzinho da Silveira.
A transicéo a nivel financeiro era assegurada pe-
la Junta de Crédito Publico que com 3 600 con-
tos amortizaria a Divida. Os dois mil contos re-
manescentes serviriam para indemnizar os lesa-
dos pela destruicdo do Antigo Regime e para
construir estradas, pontes e canais. No primeiro
ano as obras publicas estavam reduzidas a 400
contos, mas com a morte progressiva dos indem-
nizéveis chegariam a absorver a totalidade da
verba.

O projecto de transi¢édo financeira acompanha-
va-se de um verdadeiro projecto de transicio
econodmica. O Estado néo devia neste periodo re-
duzir brutalmente as despesas para ndo diminuir
o consumo. «Cada homem, que trabalha em um
pais como Portugal cria mais subsisténcias do
que consome; e quando esse excedente nio acha
consumo é claro, que o trabalhador hé-de traba-
lhar menos; porque para nada ninguém trabalha.
& portanto preciso que o trabalho, e que o consu-
mo crescam a0 mesmo tempo, e que o problema
se resolva em aumento de homens, e em aumento
de comodidades; (...}»% Como admitia que o mer-
cado interno ndo teria imediatamente capacida-
de para absorver o aumento da producéo agrico-
la, recorria ao mercado estrangeiro. A diminui-
ciio dos direitos de exportacédo faria com que os
produtos portugueses se tornassem concorren-
ciais no mercado estrangeiro. A viticultura pare-
cia cheia de potencialidades. Portugal tinha as
condicdes para se tornar na vinha da Europa. A
vinha necessitando de uma ampla méo-de-obra,
no periodo do ano em que esta era dispensada pe-
la agricultura cerealifera, tinha caracteristicas
particularmente positivas.2®
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O papel atribuido ao mercado externo, no pe-
riodo de transicdo, distanciava o projecto de
Mouzinho da Silveira do modelo revolucionério
francés. Mesmo os rendimentos dos impostos di-
rectos resultariam em parte do progresso da
agricultura de exportacio.

O projecto de Mouzinho da Silveira distancia-
va-se ainda do modelo revoluciondrio francés
através do papel atribuido no orgamento das
despesas ao pagamento de indemnizacdes aos le-
sados pelas medidas que deviam destruir o Anti-
go Regime. As instituicdes eram abolidas por-
que eram nefastas ao crescimento econbmico,
mas o Estado devia compensar os lesados. A
Carta Constitucional assim o previa, salvaguar-
dando o direito de propriedade. A revolucdo néao
faria vitimas, nem sob a forma do espectro da
guilhotina, nem sob a forma mais pacifica do va-
guear dos egressos que Herculano viria a descre-
ver.

Para que esta distanciacéio fosse possivel, 0s
rendimentos dos bens nacionais eram indispen-
saveis. Eles forneceriam 24,1% das receitas du-
rante 20 anos. Embora a sua venda seja influen-
ciada pelo modelo revolucionério francés, eram
os rendimentos libertados pela sua venda que de-
viam permitir uma distanciacdo em relacdo a
violéncia da Grande Revolucdo. Do plano de ac-
cdo que elaborou ndo consta uma descricdo da
forma pela qual se faria a venda, mas podemos
desde logo observar que a avaliacido que fazia
dos rendimentos era extremamente exagerada.»
Mouzinho recebera do padre Vaz Preto elemen-
tos sobre os bens dos conventos, mas os rendi-
mentos af referidos estavam muito longe do que
ele previa obter.s! Para além dos bens da Coroa
entdo vagos, os bens nacionais incluiriam os
bens dos conventos e os bens da Coroa abolidos.

Mas vamos analisar em pormenor a accéo le-
gislativa de Mouzinho da Silveira. Ele tentou
contra ventos e marés aplicar o seu projecto de
reforma. De uma forma global, as medidas des-
truidoras do Antigo Regime ultrapassaram, pela
inclusdo da abolicdo dos forais na lei que aboliu

os bens da coroa, o préprio projecto de reforma.
Apenas estdo ausentes da legislacdo a abolicdo
dos conventos e a venda dos bens nacionais.?2,

Quanto as medidas positivas, com o decreto de
16 de Maio de 1832 é criado o novo aparelho de
Estado. Devera ser baseado na competéncia, ser
tanto quanto possivel Ibve a sua extensdo neces-
sariamente aprovada pelo parlamento. A in-
fluéncia do modelo centralizador francés é nele
bem clara. Mas o cerne da reforma na sua verten-
te positiva era a existéncia de um orcamento
equilibrado; a situacdo de guerra civil prolonga-
da, que Mouzinho ndo previra, afastava a possi-
bilidade da sua concretizacdo.

Face a sua dificuldade em aceitar os emprésti-
mos ruinosos mas necessarios ao triunfo da cau-
sa liberal, o apoio inicial que encontrara em D.
Pedro esgota-se. A grande lei dos forais e bens
da Coroa baliza o terminus da sua capacidade de
accdo como financeiro. As oposi¢des eram mui-
tas, vinham dos sectores que esperavam manter
a guerra civil nos limites de uma guerra dinésti-
ca, mas também dos sectores ligados a diploma-
cia inglesa. A Inglaterra insurgia-se com a aboli-
¢éio dos dizimos que impossibilitava a solugéo de
compromisso em que continuava a apostar.

Ao deixar o Governo, numa das cartas de de-
miss#io declara-se pronto a executar a venda dos
bens nacionais da forma mais vantajosa para o
Pais e assim completar o seu plano inicial. Avalia
entdo a massa dos bens a vender em 80 000 con-
tos. ¥ Nesse documento afirma que «os bens na-
cionais devem ser vendidos e a0 mesmo tempo
arrendados por vinte anos, o capital deve ser en-
tregue na caixa de crédito, convertido em ap6li-
ces de divida e deve ser para os compradores um
fundo de interesse composto.»

Em 1834, depois do triunfo liberal, Mouzinho
da Silveira vai bater-se na Cimara dos Deputa-
dos pela parte inexecutada dos seu projecto. Tal
como escrevera em 1832, entendia uma venda
dos bens nacionais totalmente dissociada das
despesas correntes. Os bens nacionais seriam ex-
clusivamente aplicados 4 amortizacéo da Divida
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— O projecto de Mouzinho da Silveira distanciava-se ainda do modelo revolucionario francés através do papel atribuido no
orcamento das despesas ao pagamento das indemnizacdes aos lesados pelas medidas que devam destruir o Antigo Regime.

Publica e indemnizacgdes. A comissdo temporaria
do Tesouro procederia & sua venda, pagaria as
dividas e amortizaria a Divida Publica através
de um sistema complexo: com as rendas dos
bens nacionais pagar-se-iam os pensionistas vi-
talicios e egressos e & medida que eles morres-
sem as obras publicas; com os capitais de juro
composto pagos em dinheiro corrente seriam
comprados titulos da divida pelo seu valor de
mercado.

O sistema de pagamento era o previsto em 2
de Dezembro de 1832 que podemos resumir afir-
mando que se tratava de uma venda a prazo (20
anos), sendo exigidos um capital e uma renda pe-
la utilizacdo da propriedade. O capital era igual a
vinte anos de renda, sendo pagos até cinco anos
depois da compra um quantitativo tal como no
fim de vinte anos o seu juro composto seria igual
ao total exigivel,

A venda a prazo no tinha por fim facilitar a
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compra as classes menos abastadas. Ela devia
permitir obter melhores precos na venda do que
se os bens fossem dispostos na praca a pronto
pagamento. A maior distanciagéo entre o projec-
to de Mouzinho da Silveira e o do seu sucessor
Silva Carvalho residia na preocupacéo do primei-
ro em manter uma justica equidistante. A acei-
tacdo do pagamento em titulos da Divida pelo
seu valor nominal favorecia os financeiros em de-
trimento dos proprietarios, Para Mouzinho da
Silveira os individuos que viviam dos rendimen-
tos de titulos da Divida eram t&o improdutivos
como os frades e igualmente opostos ao progres-
o porque estavam interessados na permanéncia
das situagdes que lhes davam lucros. A amorti-
zacdo da Divida devia ser feita, mantendo o es-
trito respeito pelos contratos, pela compra dos
titulos pelo seu valor de mercado. Em interven-
céio na Camara dos Deputados em 7 de Abril de
1835, derrotado ja o seu projecto, volta a expri-
mir a ideia de que a igualdade na concorréncia
era 0 essencial, pois que a diviséo da propriedade
podia provir das herancas sucessivas.

A igualdade perante a lei néo se identificava a
igualdade social; a grande propriedade seria o
sustentéculo da Cdmara dos Pares prevista na
Carta Constitucional com que Mouzinho da Sil-
veira se identificava. A Constituicéio francesa de
1791 est4 mais proxima da Constituigéo vintista
do que da Carta Constitucional. Ndo cabe aqui
falar evidentemente da Constituicéo francesa de
1793, o direito & subsisténcia néo aflorava Mou-
zinho da Silveira. No entanto, a realidade da ven-
da dos bens nacionais em Portugal distanciou-se
ainda mais do modelo francés do que o projecto
de Mouzinho da Silveira.

Concluséo

Mouzinho da Silveira pretendeu uma transfor-
macao profunda da estrutura financeira do Esta-

do. Nesse sentido ele é herdeiro do modelo fran-
cés, j4 que as medidas que projectou e promul-
gou foram em Franca obra das Assembleias
Constituinte e Legislativa. Ndo era s6 por ja nédo
existir mercado colonial que o modelo inglés era
inexequivel, mas também porque ja n&o exis-
tiam neste pais a maior parte dos obstéculos ins-
titucionais ao progresso da riqueza que a revolu-
¢#o suprimiria nos outros paises.

A importéncia que no projecto de Mouzinho
da Silveira tém os impostos directos releva do
modelo francés, mas mesmo estes, longe de pro-
virem s6 do alargamento da producédo destinada
ao mercado interno, tinham também origem no
progesso da agricultura de exportacéo. De facto,
a aplicacdo do modelo francés enfrentava um
grande obstaculo no atraso dos meios de comuni-
cacdo terrestres e na auséncia de canais. O Pais
vivera virado para o comércio colonial e era difi-
cil romper imediatamente com esta situagéo. O
modelo de Mouzinho Silveira, bem ancorado na
realidade preexistente, era utépico ao descurar
os interesses e capacidade dos grupos sociais.
Uto6pico no montante de impostos directos ime-
diatamente esperado da agricultura e utépico ao
pensar poder destruir o poder dos financeiros
num pais em que o Estado deles dependia mise-
ravelmente,

O seu modelo de venda dos bens nacionais dis-
tanciava-se do francés em que a criacdo de um
papel moeda inconvertivel deu origem a uma in-
flacio mas abriu o0 acesso a compra por parte do
campesitano mais préspero. No entanto, ao man-
ter a igualdade dos cidaddos na compra, recusa-
va-se a favorecer a burguesia financeira.

Na avaliacéio exagerada, que Mouzinho da Sil-
veira fazia do calor dos bens nacionais, estes per-
mitiam-lhe recusar a violéncia jacobina. As in-
demnizac¢des tornavam possivel estender a justi-
¢a a todos. A expropriacio dos miguelistas néo
estava prevista, e Mouzinho da Silveira bateu-se
no Parlamento para que fossem exclusivamente
responsabilizados pelos danos causados pessoal-
mente, Nio existiam neste plano bens nacionais
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de segunda e terceira origens: respectivamente
dos emigrados, cuja venda foi em Franga decre-
tada em 27 de Julho de 1792 e dos suspeitos, de-
cretada em 8 ventose ano 11. A ideia de indemni-
zar os patriotas indigentes com os bens dos sus-

peitos estaria mais préxima do terror miguelis-
ta, que sequestrara os bens dos emigrados, do
que do projecto de Mouzinho Silveira. A conci-
liacio dos interesses nacionais devia excluir a
violéncia e o arbitrario.
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27 - Orcamentos apresentados pelos Ministros da Fazenda
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ca Portuguesa Lisboa 1839, p. 89)
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da HISTORIA
DE PORTUGAL
a NOVA
HISTORIA

DE PORTUGAL

por José Manuel Garcia

Quem atente no panorama
da historiografia portuguesa
constata que periodicamente
véo aparecendo Historias de
Portugal de proporgdes varié-
veis. Sem ter em conta os li-
vros exclusivamente vocacio-
nados para o ensino primario,
preparatério ou secundario
(ou, enfim, o sistema unifica-
do) podemos considerar que
tal tipo de obras constitui
uma éarea da nossa produgdo
historiografica que é suscepti-
vel de interesse especial. Nes-
tas observacdes pretendemos
chamar a atencéio para tal te-
ma.

A necessidade sentida pelos
portugueses em compreender
globalmente a Histéria do seu
pais é plenamente justifica-
vel, atendendo a que sentem,
de forma mais ou menos cons-
ciente, que a razéo de ser da
sua nacionalidade radica na
Histo6ria e no seu conhecimen-
to. O interesse e curiosidade
por esta ciéncia humana e so-
cial foi sempre muito grande
ao longo dos séculos e, por is-
so, a bibliografia histérica
portuguesa ¢ muito rica (1).

A primeira Histoéria de Portu-
gal

Nio contando com as croni-
cas medievais e modernas, ve-
rificamos que durante séculos
a concep¢ao de realizar uma
Histdria de Portugal, com es-
sa designacdo expressa, nun-
ca contou no nosso pais com
realizac®es concretas.

Deve-se apenas a Fernando
de Oliveira a ideia pioneira
em Portugal de escrever uma
Histéria do seu pais. Este au-
tor quinhentista legou-nos
uma obra notavel que em
muitos aspectos esteve na
vanguarda de multiplas reali-
zacdes cientificas e literdrias.
Neste momento apenas dese-
jamos destacar o facto, esque-
cido pela quase generalidade
dos autores, de que se lhe de-
ve uma obra deixada manus-
crita encabecada pelo seguin-
te titulo: Comega a Histéria
de Portugal, recolhida de es-
critores antigos e crénicas
aprovadas pello licenciado
Fernando Oliveira. Capeldo
dos reys de Portugal de seu
tempo. Infelizmente, este tex-
to permanece inédito e apenas
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foi alvo de um estudo genéri-
co por parte de Paul Teys-
gier (1). Trata-se de um traba-
lho escrito ja na velhice do au-
tor, por volta de 1581, e que
ficou inacabado. Em 150 fo-
lhas, sdo abordadas as mais
remotas origens de Portugal
(livro I), o Conde D. Henrique
(livro II), D. Afonso Henri-
ques (livro I11I), seguem-se-lhe
uma «estoria da vida e feitos
del-rei Dom Sancho», que fi-
cou por concluir. Esta obra ¢
caracterizada pelo seu cunho
extremamente nacionalista e
anti-espanhol, o que revela
tratar-se de um precursor dos
frades de Alcobaca e de Pedro
Mariz. Sendo ainda uma obra
a estudar, um dos maiores in-
teresses historiograficos do
trabalho de Oliveira parece
residir no facto de a crise que
Portugal vivia na sequéncia
de Alcéacer Quibir ter dado
origem & patriotica iniciativa
da Histéria, Apesar deste ti-
tulo, ela surge conotada com
o conceito de crémica, domi-
nante no seu tempo, e que es-
ta claramente patenteado no
titulo da obra de Duarte Nu-
nes de Ledo — Primeira Parte
das Crénicas dos Reis de Por-
tugal, que comecou a ser pre-
parada na mesma altura da de
Oliveira, mas que s¢ foi im-
pressa em 1600.

Nos séculos seguintes, mor-
reu a ideia de fazer uma His-
téria de Portugal no nosso
pais, pois tal concepcdo foi
sempre preterida por crénicas
e genealogias, ou por traba-
lhos parcelares.

Sob o signo de Herculano

Foi necessario esperar pelo
século XIX para que se reto-
masse a iniciativa de realizar
uma Histéria de Portugal.
Esta necessidade resultada
dum avivar do espirito ine-
rente a4 construcdo do Portu-
gal novo do liberalismo.
Quem encarnou melhor tal
realidade foi, sem qualquer
duvida, Alexandre Hercula-
no. De uma forma perempto-
ria afirmou a necessidade de
realizar um empreendimento
inovador que viesse revelar
de forma clara e cientifica a
realidade do mesmo passado.

Ainda que nas primeiras dé-
cadas do século XIX se assi-
nalem algumas aproximacdes
mais ou menos incipientes a
abordagem da Historia de
Portugal, que ha que estudar,
deve-se a Herculano a gigan-
tesca empresa de escrever
uma vasta Historia de Portu-
gal, que muito justamente Jo-
sé Mattoso (3) considerou ser
«a obra mais duradoura da
historiografia portuguesa do
século XIX». Ao publicar, em
1846, o primeiro volume da
sua obra mestra, julgamos
admissivel a hipétese de que
o seu projecto inicial tivesse
em vista abarcar todo o pas-
sado de Portugal. Ao publicar
o quarto volume em 1853,
contudo, tinha apenas chega-
do ao perfodo correspondente
ao fim do reinado de D. Afon-
so III e, por circunsténcias
védrias, parou ai a obra (4). A
primeira grande Histdria de
Portugal realizada na Idade
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Contemporénea com critérios
cientificos e inovadores fica-
va, pois, na formacéo de Por-
tugal, tal como a de Fernando
de Oliveira, que parara no rei-
nado de D. Sancho I.

A obra de Herculano era
mais de anélise do que de sin-
tege, mas ficou para a posteri-
dade como um modelo histori-
co a seguir, Com ele a nova
cultura burguesa e roménti-
ca, ansiosa de rigor e perspec-
tivas contrarias as tradicio-
nais, que eram aristocratizan-
tes e eclesiasticas, legou a
ambic¢do da realizacdo de uma
vasta e erudita Histéria que
explicasse Portugal.

Apesar do lugar de desta-
que atribuido a Herculano pe-
la unanimidade da historio-
grafia, convém néo deixar no
esquecimento uma obra de
sintese de grande valor sobre
o conjunto da Histéria de
Portugal, que foi anterior a de
Herculano e precursora de ou-
tras que se lhe seguiram. Tra-
ta-se do livro de M.A. Coelho
da Rocha, Ensaio sobre a His-
téria do Governo e da Legisla-
¢do de Portugal para servir de
introdugdo do Estudo do Di-
reito Pdtrio, Coimbra, Im-
prensa da Universidade,
1841. A obra conheceu varias
edi¢des no século XIX e o seu
grande mérito foi desde logo
salientado por Alexandre
Herculano (53). Mais tarde,
Oliveira Martins, nas «Notas
sobre a historiografia de Por-
tugal» incluidas na 4.* edi¢do
da sua Histéria de Portugal
(1886), considerava «o livro
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mais praticamente atil, de
quantos a historiografia pro-
duziu em Portugal neste sécu-
lon,

Para 14 do texto da obra de
Herculano e de Coelho da Ro-
cha foi a Histéria de Portugal
de Joaquim de Oliveira Mar-
tins, publicada em 1879,
aquela que mais edig¢bes veio
a ter até aos nossos dias. Tra-
ta-se de um livro de sintese e
que é profundamente contro-
verso, ja que tem sido severa-
mente criticado por uns e
enaltecido por outros. Muito
bem escrito (como o de Hercu-
lano) tem sobretudo o mérito
de ser uma leitura viva e criti-
ca de todo o nosso passado
que abriu (na sequéncia de
Herculano) a historiografia
portuguesa & problematica e
a novas perspectivas de enca-
rar a Histéria.

No século XIX publicaram-
-se ainda duas obras com al-
guma importancia para a épo-
ca, embora hoje estejam pra-
ticamente abandonadas. A
que na altura alcancou maior
renome foi a Histdria de Por-
tugal de Manuel Pinheiro
Chagas, cuja primeira edi¢éo
em oito volumes comecou a
ser publicada em 1867 e aca-
bou em 1974. Iniciada segun-
do o modelo de Ferdinand De-
nis, foi sendo melhorada, am-
pliada e continuada, tendo a
sua 3.° edicdo, saida entre
1899 e 1909, 14 volumes. A
outra Histéria de Portugal,
também de propor¢des consi-
derdveis, e hoje ainda mais es-
quecida, foi publicada pela
Empresa Literaria de Lisboa

NI T  L L)

A Hiat.é:ria de Fortugsl de Oliveira Martins, publicada em
1879, foi aquela gue mais edi¢bes teve até aos nosso dias.

em seis volumes entre 1876 e
1993 (5). Cada volume era de
um ou dois dos seguintes es-
critores: Anténio Enes, Ber-
nardino Pinheiro. Luciano
Cordeiro, Alberto Pimentel,
Delfim de Almeida, Gervario
Lobato, Eduardo Augusto Vi-
dal e Manuel Pinheiro Cha-
gas.

Um outro grande projecto
historiografico oitocentista

na linha do de Herculano foi
encetado por Luis Augusto
Rebelo da Silva na sua Hisid-
ria de Portugal nos séculos
XVII e XVIII, 5 volumes,
Lisboa, Imprensa Nacional,
1860-1871, mas circunscreve-
-se ao periodo entre o reinado
de D. Sebastifio e os inicios da
Restauracéo (6).

Sem entrar em linha de conta
com as edi¢des portugueses

I M P R E NS A
°N
N A C I ONAL

DISTRIBUIGAO GRATUITA. NAO £ PERMITIDA A COMERCIALIZAGAO.



de obras estrangeiras (dos sé-
culos XVIII a XX) ou de
obras demasiado sintéticas
ou pouco representativas, cu-
ja referéncia ndo se justifica
neste momento, podemos con-
siderar que o século XIX nos
legou o grande projecto (frus-
trado) de Herculano e a sinte-
se de Coelho da Rocha, na dé-
cada de 40 e na década de 70,
as obras criticas de Oliveira
Martins e as vastas realiza-
¢des falhadas de Pinheiro
Chagas e de outros escritores.

Uma das razdes fundamen-
tais que dificultou a realiza-
cdo das varias Histérias de
Portugal referidas residiu na
falta de documentagédo publi-
cada e de estudos parcelares
profundos. Foi s6 com o inicio
do lancamento dos Portuga-
liae Monumenta Historica em
1956 e de outras edicdes e es-
tudos que se verificaram, en-
tre os finais do século XIX e
as primeiras duas décadas do
século XX, grandes progres-
sos no conhecimento histéri-
co. Uma grande quantidade
de novos dados obtidos por
muitos eruditos com grande
tenacidade vird a permitir na
década de 20 do século XX o
lancamento de uma série de
Histérias de Portugal que
mostram bem quédo sentida
era a necessidade de tal tipo
de obras.

A década de 20

Os anos 20 deste século si-
tuam-se numa conjuntura de
crise internacional que tam-
bém foi muito sentida em Por-
tugal. Os problemas entdo

sentidos impulsionaram de al-
guma forma a procura de no-
vos rumos que mergulhassem
na consciéncia do passado,
para dal surgirem novas for-
¢as animicas.

E extremamente interes-
sante o polifacetado movi-
mento historiografico deste
periodo, que internacional-
mente ficaria marcado pela
formacéo da chamada «escola
dos Annales». Em Portugal
trés nomes se destacaram en-
tdo: Fernando de Almeida,
Damiédo Peres e Anténio Sér-

gio.

Fortunado de Almeida (7)
publicou em 1899 uma obra
de sintese sobre Histéria de
Portugal destinada ao ensino
secundério, a qual foi sendo
aumentada. Na sua sequéncia
publicou, em 1920 (8), uma
obra de idénticas caracteristi-
cas intitulada Esboco da His-
téria de Portugal com Episd-
dios, Biografias e Tradi¢des.
Tais livros, contudo, néo o sa-
tisfaziam face as necessida-
des que verificava da realiza-
¢éio de um trabalho de maior
félego que pudesse reunir to-
das as novas contribui¢des
historiograficas alcancadas
nos tiltimos anos. Foi esse ob-
jectivo que veio a materiali-
zar-se numa Histdria de Por-
tugal em 6 volumes, publica-
da em Coimbra entre 1922 e

1929. h
Fortunato de Almeida pro-

curava assim retomar o ambi-
cioso projecto de Herculano,
sintetizando-o um pouco mais
de forma a poder abarcar sozi-
nho toda a evoluc¢éo da Histo-
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ria de Portugal. Os resultados
ndo terdo sido tdo brilhantes
como seria de desejar, porque
ao autor, com a sua formacgéo
tradicionalista, faltavam as
novas perspectivas interpre-
tativas que na altura ja se co-
mecavam a impor por toda a
Europa. Sendo uma obra cui-
dada e com muita informa-
céo, ndo podia ainda satisfa-
zer cabalmente as ambigdes e
as necessidades culturais en-
tdo sentidas. Estas iriam ser
realizadas devido a orienta-
cdo de Damido Peres. Tal co-
mo o autor anterior, Damido
Peres havia previamente tra-
balhade em obras de sintese
para o ensino secundario, es-
crevendo em 1921 uma inte-
ressante Historia de Portu-
gal, Coimbra, Coimbra Edito-
ra, em colaboracdo com Ma-
nuel Paulo Meréa e, em 1923,
umas Nogdes de Historia de
Portugal, Porto, Renascenca
Portuguesa, em colaboragéo
com F.J. Cardoso Junior.
Tendo visto as limitacdes que
uma s6 pessoa tinha para
aprofundar todas as matérias
de cada periodo, decidiu reali-
zar um gigantesco empreendi-
mento colectivo convidando
vinte e seis historiadores para
colaborarem consigo. Foi as-
sim que surgiu em 1928 o pri-
meiro volume da Histéria de
Portugal sob a direcgéio litera-
ria de Damifdo Peres, que se
intitulava «Edicdo Monumen-
tal Comemorativa do 8.° Cen-
tenario da Fundacdo da Na-
cionalidade». Para este pro-
jecto tdo grandioso consti-
tuiu-se em Barcelos a Portu-
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calense Editora, que editou
mais seis grandes volumes
até 1935, mais um de indices
em 1937 e um suplementar de
autoria de Damido Pares em
1954.

O facto da elaboracéo desta
obra se destinar a acompa-
nhar o periodo comemorativo
dos oitocentos anos da forma-
¢do do Estado Portugués (en-
tre a batalha de Sdo Mamede
e o titulo de rei de D. Afonso
Henriques) mostra no fundoo
intuito de indole nacionalista
que presidiu a realizagdo de
uma iniciativa destinada a ul-
trapassar tudo o que fora fei-
to até entdo sobre a totalida-
de da Histéria de Portugal.
Na verdade esta obra impbs-
-se durante muitos anos como
a elaboracdio mais sistematica
de informacdo histoérica. Ape-
sar de desequilibrios na quali-
dade de muitas das suas pégi-
nas, os defeitos mais sensi-
veis resultavam da falta de
notas e bibliografia, que nes-
se aspecto Fortunato de Al-
meida superava.

Damiéo Peres viria ainda a
publicar uma obra de sintese
intitulada Histdria de Portu-
gal — Palestras na Emissora
Nacional, 2 volumes, Porto,
Portucalense Editora, 1951-
-1952.

A terceira personalidade
que se envolveu no esforco de
apreensdo global da Historia
de Portugal foi Anténio Sér-
gio. O seu contributo surge
um pouco na linha do de Oli-
veira Martins, pois os seus
trabalhos foram mais de sin-
tese problematizante que de

apresentacéo de factos. Ape-
sar de néo se considerar histo-
riador Anténio Sérgio acabou
por influenciar com o seu es-
pirito critico varios historia-
dores que se formaram nas
décadas seguintes.

O primeiro volume que pu-
blicou foi um pequeno Bos-
guejo da Histéria de Portu-
gal, Lisboa, Biblioteca Nacio-
nal, 1923, que teve uma ver-
sdo mais reduzida no Guia de
Portugal, vol. I, Lisboa, Bi-
blioteca Nacional, 1924, p. 31-
-62. O Bosquejo foi retomado
e ampliado na Histériz de
Portugal, Barcelona, Edito-
rial Labor, (1929). A versdo
portuguesa desta obra veio a
ser editada numa versdo mais
completa e rigorosa com o ti-
tulo Breve interpretagdo da
Histéria de Portugal, Lisboa,
Livraria S4 da Costa Editora,
1972, tendo a partir dai va-
rias edicoes.

Num louvavel desejo de in-
tervencdo cultural e de accéo
pedagogica planeou alguns
anos mais tarde um trabalho
de maior félego que intitulou:
Histdéria de Portugal. Tomo I:
Introdug¢do Geogrdfica, Lis-
boa, Livraria Portugalia,
1941. Como o autor fosse im-
possibilitado de continuar o
empreendimento, devido as
suas posi¢des contrdrias ao
Estado Novo, teve de suspen-
der o projecto (9). Aquele vo-
lume acabaria depois por cir-
cular com o titulo Introdugio
Geogrifico-Socioldgica a His-
toria de Portugal.

Nos anos seguintes ao do
inicio da obra dirigida por Da-

mido Peres a historiografia
portuguesa ndo produziu na-
da de particularmente impor-
tante. A maior parte das His-
térias de Portugal que se fo-
ram publicando eram livros
de sintese, de maiores ou me-
nores proporcdes, e, duma
maneira geral, com reduzido
interesse ou valor historiogra-
fico. Muitas dessas obras
apresentam perspectivas co-
notadas, de forma mais ou
menos directa, com ideologias
tradicionalistas favorédveis ao
regime politico estebelecido
ap6s a ditadura de 1926. £ o
caso de obras, utilizadas ou
néo no ensino secundario, de
autoria de Rocha Martins
(1929), Alfredo Pimenta
(1934), Anténio Matoso
(1939), Jod@o Ameal (1940)
Caetano Beirdo (1941), Joa-
quim Ferreira (1952) a que se
poderiam juntar mais alguns
nomes que agora néo sera ne-
cessario referir, Nesta con-
juntura talvez mereca algum
destaque, como trabalho de
sintese, o que foi realizado
por Angelo Ribeiro, Newton
de Macedo e Hernéni Cidade,
0s guais elaboraram uma His-
téria de Portugal, 4 vols. Por-
to, Lello & Irmdo, 1936.

A tunica obra com caracter
mais analitico que se publicou
ja na fase final da edicéo da
Histéria de Portugal dirigida
por Damiéo Peres foi a Histo-
ria de Portugal de Luis Gon-
zaga de Azevedo. Saiu opor-
tunamente com prefécio e re-
visdo de Domingos Mauricio
(Gomes dos Santos. Era um
projecto demasiado ambicio-
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so, que pretendia ombrear
com o de Herculano e que nos
seus seis volumes (Porto, Edi-
coes Biblion, 1935-1944) se li-
mitou a atingir o reinado de
D. Afonso III.

A década de 60

Até aos anos 60 néo se sen-
tiu a necessidade de realizar
um projecto que actualizasse
a Historia que fora dirigida
por Damiéo Peres, mas entre-
tanto a renovacéo de perspec-
tivas historiograficas em Por-
tugal fora-se comegando a
processar lentamente nos
anos 40 e 50, sobretudo devi-
do ao aprofundamento de in-
fluéncias da ja referida «esco-
la dos Annales». A realizagéo
de uma obra de grande félego
para dar resposta a essa ne-
cessidade global de actualiza-
cdo de conhecimentos e novas
perspectivas surgiu entdo sob
a direccéo de Joel Serrdo, Es-
te historiador conseguiu con-
jugar de forma brilhante a
participacdo dum enorme le-
que de cento e trinta e nove
investigadores que escreve-
ram centenas de entradas pa-
ra o Diciondrio de Historia de
Portugal, 4 volumes, Lisboa,
Iniciativas Editoriais, 1963-
-1971 (hé reedigdes posterio-
res em 6 volumes). Depois da
«Histéria de Barcelos» era
um novo marco na nossa his-
toriografia, cuja consulta se
tornou indispensavel. O unico
problema desta obra gigan-
tesca residiu no facto de obri-
gar a uma leitura entrecruza-
da e ndo numa sequéncia nor-

mal, facto inerente ao seu ca-
racter (10).

Por essa altura Vitorino
Magalhdes Godinho projec-
tou uma nova Historia de
Portugal colectiva em conso-
néncia com os ideais do Dicio-
ndrio (...), mas néo se chegou a
materializar entdo tal ideia.
Esta acabou por ser realizada
em termos mais reduzidos,
mas ainda assim numa sinte-
se de grandes proporgdes e de
notavel qualidade, por A.H.
de Oliveira Marques na sua
Histéria de Portugal, 2 volu-
mes, Lisboa, vol, I, Agora,
1972: vol. II, Palas, 1974,
Mais tarde desenvolveu estes
volumes passando o I, na sua
7.% edicdo de 1982, a ser divi-
dido em 2 e ficando o 11 trans-
formado em I[II desde a sua
6.* edicédo em 1981.

Talvez pelo facto de ser re-
lativamente reduzida a obra
de Oliveira Marques, mante-
ve-se a expectativa aberta pe-
la colaboragdo do diciondrio
(...) de que surgissem outras
producdes. Foi por isso que
novos projectos nasceram na
altima década.

A ultima década (1977-1987)

Depois de 25 de Abril de
1974, Portugal passou por
multiplas vicissitudes histoéri-
cas marcadas por periodos de
conturbada luta politica e di-
ficuldades econdémicas ineren-
tes a uma conjuntura interna-
cional marcada por crises.
Em convergéncia com essa si-
tuacdo verificou-se uma répi-
da procura de desenvolvimen-
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to e actualizacdo, de acordo
com os padroes de progresso
europeu. Esta realidade da
procura de novos rumos, apos
o fim do Estado Novo e da
descolonizacéo, provocou, por
um lado, uma pequena pausa
entre 1974 e 1977, mas, por
outro, suscitou um impulso
not4vel no sentido da produ-
¢do de novas obras que permi-
tissem abarcar cabalmente a
globalidade do nosso passa-
do. O controlo e reflexdo so-
bre a nossa memoéria e cons-
ciéncia colectiva deram ori-
gem a uma multiplicidade de
obras recentes que procuram
acertar o passo com O que se
faz um pouco por todo o mun-
do.

A conjuntura historiografi-
ca entre 1977 e 1987 parece-
-nos assumir uma importan-
cia decisiva, tendo caracteris-
ticas idénticas & que se assi-
nalou entre 1922 e 1937, no
desejo de renovacéo do conhe-
cimento histérico do nosso
pais.

Estas observagdes historio-
graficas nido pretendem anali-
sar essa producgio recente,
pois tal missdo, além de deli-
cada, exigiria largo espaco de
forma a permitir uma serena
reflexdo sobre as virtudes e os
defeitos de cada obra. Limita-
mo-nos, por isso, a um rapido
alinhar daquelas Histérias de
Portugal que tém sido publi-
cadas, e a um igualmente ra-
pido comentério,

A primeira a ser editada foi
a Histdria de Portugal de Ve-
rissimo Serrdo, Lisboa, Ver-
bo, saindo o volume I em

I M P RENS A
B\
N A C I ONAL

NAO £ PERMITIDA




José Manvel Garcia 89

1977 e o IX em 1986 (que
atinge a data de 1890). Este
autor ja em 1963 (11) tinha
sugerido a necessidade de
preparar uma tal obra no qua-
dro da Academia Portuguesa
de Histéria, mas ela acabou
por ser realizada integralmen-
te por si. Inicialmente previs-
ta para trés ou quatro volu-
mes, acabou por se ir alargan-
do depois da publicagdo do
primeiro. Este, que abarca vé-
rias épocas desde as origens
até 1415, veio desequilibrar a
obra, na medida em que 0s
restantes tratam de periodos
muito mais pequenos. Pode-
mos, pais, verificar que havia
uma intencdo de realizar um
trabalho de proporgdes um
pouco maiores que 0o de Oli-
veira Margues, mas que aca-
bou por ultrapassar as da ex-
tensa obra individual realiza-
da por Fortunato de Almeida.
Esta, alids, acabou por ser, de
certa forma, um modelo refor-
mulado pela de Verissimo
Serrio, que incutiu a sua His-
téria uma amplitude e actua-
lizacdo de dados muito supe-

rior.

Muitas Histérias de Portu-
gal tém motivado polémicas
mais ou menos acesas e desta-
cadas. De entre elas, a que
provocou maior celeuma foi a
de Alexandre Herculado, mas
quer Oliveira Martins quer
Anténio Sérgio, também as
tiveram. No caso da obra de
Verissimo Serrdo importa re-
ferir, como informacédo, que
ela foi alvo de criticas profun-
das por Joaquim Romero Ma-
galhdes (13), que motivaram

do autor uma resposta (14).

Se a obra de Verissimo Ser-
rio atingiu grande volume e
vinha demonstrar a existén-
cia de um espaco para uma
histéria de Portugal de gran-
de envergadura, havia tam-
bém que nao esquecer a neces-
sidade de sinteses mais bre-
ves que a elaborada por Oli-
veira Marques. Nesse campo
Jos¢ Hermano Saraiva, que
publicara uma pequena obra
intitulada Os Factos Essen-
ciais da Histéria de Portugal,
s.l.,, Jornal do Fundéao, 1975,
veio a destacar-se com uma
Histéria Concisa de Portugal,
Lisboa, Publicacbes Europa-
-América, 1978, que teve um
grande sucesso editorial (10.*
edi¢io em 1986). Em 1981 pu-
blicou uma obra mais reduzi-
da e de indole tradicional:
Breve Histéria de Portugal
Tlustrada, editada separada-
mente pelo Circulo dos Leito-
res e pela Livraria Bertrand.

Porque pensamos que a di-
vulgacéo criteriosa da nossa
histéria deve exigir todos os
esforcos, decidimos elaborar a
Histéria de Portugal — Uma
Visdo Global, Lisboa, Edito-
rial Presenca, 1981 (3.* ed.
1986), onde procuramos di-
vulgar junto de um vasto pa-
blico as perspectivas inovado-
ras abertas pelo Diciondrio de
Histéria de Oliveira Marques
e outras obras recentes.

Se no sector da divulgacio
o panorama estabilizou desta
forma, 0 mesmo ndo aconte-
ceu com as obras de grande
félego, A Histéria de Portu-
gal de Verissimo Serrio, ape-

sar de eleborada com riqueza
de informacéo e ter uma con-
cepgdo coesa, ndo tera satis-
feito o conjunto do publico in-
teressado. Talvez por essa ra-
zéo foi editada em fasciculos
uma Histéria de Portugal sob
a direcclio de José¢ Hermano
Saraiva, 6 volumes, Lisboa,
Edi¢des Alfa, 1983-1986. Es-
ta obra colectiva surgiu mais
de meio século depois da diri-
gida por Damido Peres e, tal
como ela, demonstra desiqui-
librios conforme as matérias e
0s autores, 0 que é sempre ¢
risco maior deste tipo de
obras. No caso da que saiu
mais recentemente, ha em va-
rias partes abordagens verda-
deiramente inovadoras e im-
portantes mas outras deno-
tam perspectivas menos uni-
tarias e mais contraditorias,
que foram melhor evitadas na
de Damiédo Peres.

A Nova Historia de Portugal

Este surto historiografico
parece ter atingido o auge
com o lancamento, no dia 23
de Marco de 1987, de uma No-
va Histéria de Portugal diri-
gida por Joel Serrdoe A H. de
Oliveira Marques, Lisboa,
Editorial Presenca. Por en:
quanto s6 foi editado o volu-
me IV intitulado Portugal na
Crise dos Séculos XIV e XV,
da autoria de A.H. de Oliveira
Marques, pelo que néo se po-
de avaliar a globalidade da
obra que tera doze volumes.
Atendendo ao facto daquele
que agora saiu atingir 662 pa-
ginas, é de presumir que esta
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Histéria alcance proporcdes
finais superiores a qualquer
outra das Histérias de Portu-
gal ja publicadas.

Seria aliciante proceder
aqui & sua analise, de tal for-
ma sedutora e convidativa é a
sua leitura, mas como o nosso
objectivo ¢ apenas o de tracar
uma panordmica das Histo6-
rias de Portugal néo o pode-
mos aqui realizar. Ainda as-
sim avancaremos algumas ra-
pidas ideias.

Esta Histdria de Portugal
apresenta a novidade de ser
antecedida do adjectivo No-
va. Tal expressdo evidencia
uma vinculacdo explicita aos
ideais das vérias geracdes
vinculadas a chamada «escola
dos Annales», que iamos di-
zer serem ja velhas (de 1929)
se ndo fosse evidente que elas
permanecem sempre actuais,
ou melhor, em actualizacéo
constante. Por outro lado, a
utilizacdo dessa expressdo é
sempre delicada, pois cada
histéria pretende ser nova, ja
o foram as de Herculano, Oli-
veira Martins, etc, e, daqui a
uns anos, havera outras His-
térias novas. Coisas do relati-
vismo. Esta observacgdo, no
entanto, ndo toca no essencial
da questdo, que reside funda-
mentalmente na realizac¢éo de
algo diferente da maior parte
dos modelos anteriores e, so-
bretudo, da dirigida por Da-
mido Peres, da gual esta pre-
tende ser um contraponto.

A forma utilizada nesta No-
va Histéria, entregando cada
volume a um especialista, pa-
rece-nos a mais adequada,

pois conjuga da forma mais
profiqua o caracter colectivo
da obra e a profundidade ana-
litica e unitaria dada a cada
volume pelo respectivo autor.
Tal atitude ja fora utilizada
nas Histérias de Portugal de
Antonio Ennes e outros
(1876) e de Angelo Ribeiro e
outros (1936), mas sempre
com resultados muito defi-
cientes,

Uma questdo delicada no
plano agora apresentado resi-
de no tratamento da Expan-
sio Portuguesa. Tal tema
possui uma autonomia mas
encontra-se ligado em absolu-
to a Historia de Portugal, pe-
lo que pessoalmente me pare-
ce discutivel a separacéo que
se expressa neste projecto, re-
metendo as questdes essen-
ciais do tema para outra obra
e limitando-se apenas a referir
alguns aspectos essenciais.
Parece-nos, por isso, estranho
o titulo do volume V Desco-
brimentos e Renascimento
(que é, alias, o titulo de um co-
nhecido livro de Luis Filipe
Barreto). Neste ponto tera an-
dado bem José Hermano Sa-
raiva quando agregou a edi-
cdo da Histéria de Portugal
que dirigiu um volume de
Luis de Albuguerque sobre
Os Descobrimentos Portu-
gueses (que sé aborda a sua
fase inicial e ndo a continua-
cdo do processo da
Expanséo).

Face ao rigor e amplitude
de perspectivas apresentada
no volume elaborado por Oli-
veira Marques ¢ nossa opi-
nido que, com esta Nova His-
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téria de Portugal, surgida nu-
ma fase extremamente fecun-
da e critica da nossa historio-
grafia, chegamos a uma situa-
¢80 que nos permite uma boa
base da compreensdo do pas-
sado que tem sido procurada
ao longo de muitas geracdes.

Mas ndo nos esquecamos
que sodo este movimento edi-
torial visando abarcar numa
perspectiva mais ou menos
extensa o conhecimento glo-
bal da realidade do nosso pas-
sado tem de ter em conta a
«eterna teia de Penélope que é
a Historia) (14).
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(1) Apesar de tal realidade ser um
facto verificamos quéo escasso é 0
panorama portugués dos estudos re-
lativos ao conjunto de tal matéria.
Tirando o velho. mas sempre precio-
so, Diciondrio Bibliogrdfico Portu-
gués e alguns artigos em Dicionarios
e Enciclopédias, pouco mais poderie-
mos destacar além da Histdria Breve
da Historiografia Portuguesa, Lis-
boa, Editorial Verbo, 1962 (que € bre-
ve) e da Antolopgia da Historiogre-
fia Portuguesa, 2 volumes, (Mem
Martins), Publicagdes Europa-Amé-
rica, 1974-1975) (que ¢ antologia).

{2) «L.' «Histoéria de Portugal» de Fer-
nando Oliveira d’aprés le manuscrit
de le Bibilotheque National de
Paris», Actas do [l Coldquio Inter-
nacional de Estudos Luso-Brasileiro
— Lisboa, 1957, volume I, Lisboa,
1959, p. 359-37¢.

(3) «Prefacios 4 edi¢do da Histora de
Portugal, Desde o Comego da Monar-
quia até ao Fim do Reinado de Afon-
so ITI, tomo I, Lisbhoa, Bertrand,
1980, p. XVII. Nesse prefacio José
Mattoso estuda e integra de forma
muito rigorosa a obra na sua época.

(4) Sobre esta e outras questdes da
obra de Herculano veja-se o prefécio
citado na nota anterior e a edi¢do dos
Opisculos de Alexandre Herculano
(organizacdio, introducdo e notas de
Jorge Custédio e José Manuel Gar-
ciaj, Lisboa, Editorial Presenca, vol.
IV, 1985 e vol. VII (1.® e 2." parte)
para publicacgédo.

(5) Para o efeito publicou duas recen-
soes criticas, uma na Revista Univer-
sal. n.” 5,1841, p. 58-59 e outra em 0
Panorama, vol. V, n.° 220, 1841, p.
200-292 (integradas na 2.° parte do
vol. VII da edigiao dos Opiisculo cita-
da na nota anterior).

(6) Sobre esta obra veja-se o profun-
do estudo que lhe consagrou Jorge
Borges de Macedo na «Introducéo» &
sua reedigdo de 1971 pela Imprensa
Nacional.

(7) Sobre este historiador veja-se o
estudo de Justino Mendes de Almei-
da, «Fortunato de almeida: o homem
e o historiador», Anais da Academia
Portuguesa de Historia, II séria, vol.

31, 1986, p. 465-482.

{8) Sobre a forma como a «Histdria
de Portugal de Barcelo», (como é vul-
garmente conhecida), foi elaborada,
veja-se a rapida panoramica de José
Montalvdo Machado «Géneses da
Historia Portuguesa edicio de Bar-
celon, Colectdnea de FEstudos em
Honra do Prof. Doutor Damido Pe-
res, Lisboa, Academia Portuguesa
da Historia, 1974, p. 39-49.

{9) Nos Ensaios, Tomo VIII, Lisboa,
Guimaries Editores, 1958, explicou
0s motivos da paragem da obra, de
que ja estava a preparar a continua-
céo.

(10) Mais tarde apareceram outros
dicionérios, mas nenhum com a qua-
lidade do que foi dirigido por Joel
Serrdo. O mais recente é o Diciondrio
Ilustrado da da Histdria de Portugal,
coordenado por José Costa Pereira, 2
volumes, Lisbca, Edicoes Alfa, 1985-
-1986, que serve de complemento a
Histiria de Portugal dirigida por Jo-
sé Hermano Saraiva e apresenta bas-
tante iconografia.

{11) «Da possibilidade de uma nova
Historia de Portugal Métodos s Fon-
tes», Anais da Academia Portuguesa
da Historia, Brasil, vol. 1, 1965, p.
109-133.

{12) Publicadas na Revista de Histd-
ria Econdmica e Social, n.® 3, 1979,
p. 121-129; n,” 4, 1979, p. 136-140; 6,
1980, p. 123-132.

(13) Para o efeito editou um optisculo
intitulado Resposta ¢ um Pseudo-C-
ntico da Histéria de Portugal Lis-
boa, 1980.

(14) Eloguente expressdo de Hernéni
Cidade a encerrar o IV volume da
Histdria de Portugal.
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Ensaio, critica literdria

Guilherme d'Oliveira Martins, «Oliveira Martins — Uma Biografia»
Prefacio de Eduardo Lourengo

® | “}—R A '\1'WM
e Blografiy :

ETP; 248 pp. Dezembro 1986 :
Dliveira Martins — Uma Biografia, por Guilherme de Oliveira Martins, muito recentemente
editada pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda, afirma, logo de inicio: «O homem que
com mais talento retomou entre nds o discurso sobre as ‘Vidas llustres', inaugurado por
Plutarco, néo teve muita gente para se ocupar a sério e a fundo com o seu proprio retrato.
Nesse capltulo, como em outros, Joaguim Pedro de Oliveira Martins aparece-nos um pouco
como 0 ‘mal amado' da muito amada e celebrada ‘geragéo de Setenta's (p. 11). «Esta
biografia, cuidadosa e atenta, escrita por seu neto, Guilherme d'Oliveira Martins, vem,
assim, preencher uma lacuna grave e dar a conhecer melhor quem fol esse homem que,
nascido em 30 de Abril de 1845 e empregado no comércio aos doze anos, continua por
si os estudos, escreve pegas e livros, ¢ administrador das minas de Santa Eufémia em
Cérdova e logo administrador da Cempanhia do Caminho de Ferro do Porto a Pévoa e
Famalicdc e depois eleito deputado e ministro da Fazenda em 1892, morrendo desgos-
toso e tuberculoso aos quarenta e nove anos».

Emigrado para Coimbra, escreveu ele de D. Pedro, em Os Fithos de D. Jedo |, colocando
na sua personagem talvez os iragos principais do seu estado de espirito, depois da «desi-
lusdo final de 1892», «D. Pedro vergava ao peso, nio do remorso, porgue estava ino-
cente, mas das 'cogitacoes que nos esplritos provocara o espectéculo da injustica e da
contradiggo constitucional do mundo». Também ele se retira no ensimesmamento dos
Gitimos anos, repetindo junto da morte: «Morrc triste, ndo levo saudades do mundo[ ]
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enquanto 18 as Memdrias do Cércere, de Camilo. e as Pensées et Fragments, de Scho-
penhauers,

Conhecido como historiador, a a‘en¢éo que a sua obra tem merecido fol, ainda segundo
Eduardo Lourenco, xatencdo plena de reticéncias, polémica, passional e, sobretudo, gera-
dora de uma espécle de nunca sepulto mal-estar, de um desassossego critico que a con-
verte am continua controvérsia sobre o ssu alcance e até o seu sentidos, impondo-se
uma nova apreciagao do interesse da obra que a faga surgir na sua originalidade, e «des-
cobriremos entdo cue o autor da genial ‘Historie de Civilizagdo Ibérica’ ndo foi apenas
um historador do século xix, entre outros, mas o seu mitélogo. o primeiro portugués que
substituiu com eficacia cultural a Unica 'imagem’ de Portugal até entdo vigente. Essa
substituigao & o resumo e o acontecimente cultural mais importante do nosso sécuio xx».

Maria de Fatima Marinho, O Surrealismo em Portugal

ETF, 744 pp. Margo 1987

Propondo-se explicitamente preencher a lacuna do desconhecimento ¢a importancia e
exiensdo do fenémeno surrealista nas letras portuguesas, Fatima Marinho empreende
na primeira parte de O Surreallsmo em Portugal o estudo do «aparecimento, apogeu e
declinio das teses surrealistasw, através da andlise dos manifestos e actividades dos cois
grupos que se formaram em Lisboa nos finais dos anos quarenta, prosseguindo na segunda
parte com o levantamento da «presenga surrealista» em autores como Gomes Leal, Tei-
xelra de Pascoaes, alguns escritos do Orpheu, sobretudo Pessoa e S&-Carneiro; Mario
Saa e Vitorino Nemésio (1935-1940), Edmundo de Bettencourt, Manuel de Lima e Jorge
de Sena; «a partir de 1953-1954», escreve, «deparamos com muitos autores que incluem
nas suas obras um ou outro trago que poderemos considerar surrealizante, como é o
caso de Ruben A. de Carangueion.

Na lista que se segue, compreensivelmente longa, j4 que a autora a pretende o mais
exaustiva possivel, incluem-s2 autores que, pelas imagens, temas e caracteristicas dos
textos que produziram, se podem integrar nesse guadro da «prética do surrealismo na
nossa literaturas. A terceira parte do estudo é dedicada a obra de Mério Cesariny, consi-
derado a figura por exceléncia do surrealismo pcrtugués. Se parece dificil, por um lado,
encontrar um grande autor com marcas exclusivamente surrealistas ou que, «mais tarde
ou mais cedo néo se tenha dessclidarizado do sur-ealismo» — e, a existir, pode perguntar-
-s¢ se seria um grande autor, um surrealista dos quatro costados —, por outro, & som-
bra, a influéncia e a presanga surrealistas parecem abundar em (quase) tudo o cue de
bom se tem escrito neste século, «mesmo se nem sempre foi muito original e se os seus
cultores nem sempre foram grandes poetas ou romancistas», conclui Fatima Marinho.
O Surrealismo em Portugal inclui ainda uma antologia de textos inéditcs de Antdnio Pedro,
Alexandre O'Neill, Cruzeiro Seixas e Alfredo Margarido, entre outres.
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David Mourédo-Ferreira, O Essencial sobre Vitorino Nemésio

E. 84 pp., Fevereiro 1987

tAgoriano de treze geragdess, nasceu Vitorino Nemésio em 1901. Da infancia guardou
na poesia a evocagdo do mar omnipresente e a lembranga da familia, da vizinhanga,
da escola, lugar de encontros e aventuras. Aos quinze ancs jd é poeta. Mas sé em 1924
edita o primeirc livro importante, Pago do Milhafre, que mais tarde refundird é no mesma
ano que opta, depois de algumas dgeambulagdes, pelo curso de Filologia Romanica, ter-
mnando a licenciatura com uma tese, hoje classica, sobre A Mocidade de Herculzno.
Em 193% parte para Montpellier como charge de cours e escreve versos em francés,
o delicioso La Voyelle Promise. O Bicho Harmonioso e Eu, Comovido a Oesie (1938 e
1840) revelam-no poeta excelentissimo, adiantado «em matéria de novidade dos motivos
e da modernidade da expressdo a quase tudo o que 0s seus coetineos mais de van-
guarda vinham entretanto ensaiando ou produzindo» (p. 15), Para Mourac-Ferreira, Nemé-
sio, «disperso» pelas suas varias actividades de académico e figura publica, foi funda-
mentalmente «sempre posta, em tudo poeta. multiplo poetar, «salvando-se» dos sfeitos
perversos dessa dispersdo «por obra e graga da poesian

Notével é, de facto, a sintese que o Professor Mouréc-Ferreira, um dos grandes espe-
cialistas da obra de Nemésin, realza neste pequeno volume, gJe ndo sd inicia como
motiva o leitor —tal é o entusiasmo, o ébvio gosto do autor pela figura e a obra de
Nemeésio — para se zproximar, também ale, de livros tao prometedoras.

Manuel Antunes, Legémena (Textos de Teoria e Critica Literaria)
Organizagdo e selecgdo de Maria lvone de Ornellas de Andrade
TP; 800 pp.. Margo 1987

Organizados em dois grandes capitulos, um de Cultura e Critica Literaria e o outro de
Prética Critica, os textos compilades sdo, segundo Manuel Antunes, «cpini8o expressa
relativamente a temas, autores e obras sobre as quais o autor teve ocasido de dialogar
& que constam, sobretudo, da sua colaboragdo na revista Brotéria» De 1952 a 1930,
sdo mais de 90 artigos, ensaios e pequenos textos de opinido que se debrugam sobre
os mais diversos aspectos, desde a critica literdria estrita («Da Critica Literarias ou «Para
que serve a Literatura?, textos que demonstram a moderidade do pensamento de Manuel
Antunes) ao humor («Que é o Humor?», a propésito da publicacdo de uma Antologia do
Humor Portugués). De Gide a Soljenitsine, passando por Jorge Lima, cu Frangoise Sagan,
ou Régio, por tudo se interessou o espiritc universalista de Manuel Antunes, que acam-
parhou o movimento e os movimentes da literatura contemporanea. «Logica ca compreen-
séc em gue os conlelidos sao indissocidveis da forman (Cl. Lévi-Strauss, referindo-se ao
persamento arcaico), uma obra literaria € um mito. Isto é: uma palavra que revela e
ocilta; uma palavra do pessade que se actualiza no presente; uma imagem da vida e
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uma transfigura¢do da mesma vida; um simbolo gue redne, num espago comum, coisas
disiantes e opostas; uma alegoria gue sobrenada as aguas profundas da afectividade,
percorre a existéncia e desembeca num horizonte onde se perde, deixando de ser fun-
cionalr (ir Para que serve a Literalura?)

Fidelino de Figueiredo, A Epica Portuguesa no Século XVI (Subsi-
dios Documentares para uma Theori Geral da Epopéa)

Edigdao patrocinada pelo Banco de Comércio e Industria, SA

Edigao fac-similada. com apresentagdo de Antdnio Soares Amora

5G4 pp  Marmgo 1987

Integrada no Ciclo de Edigbes Comemorativas dos Centendrios das Grandes Navegagoes

de Bartolomeu Dias e Pedro Alvares Cabral (1487-1500), publica-se a setma edigao, fac-
similada da de 1950, Epica Portuguesa no Sécuio XVI. Virda a lume pela primeira vez
em 1931, como capitulo da Histéria da Literatura Portuguesa llustrada (vol. ), a Epica
Portuguesa estd acompanhada, nesta edigio da INCM, por alguns apéndices que escla

recem e completam o pensamento do autor. Tratase de Ainda a Epica Portuguesa —
Nétulas de Autocritica (1951), Variagdes sobre o Espirito Epico (1954) e Os Séculos XV
e XVI (1961), além de apéndices bibliograficos.

«Se quiséssemos definir em poucas linhas, escreve o apresentador, a posigéo de Fide-
lino de Figueiredo na longa histéria da camonologia, hé muito ciéncia de ambito interna-
cicnal, dirfamos que, em face de longa tradgéo de estudos bibliograficos do Poeta e biklio-
graficos e textuais do seu Poema, Fidelino de Figueiredo, porgue superiormente dotado
de intuigéo critica & com requintada educagao literdria, pbde orientar o seu espirito exclu-
sivamente para a compreensio de Os Lusiadas como obra de arte e, nesse sentido, pro-
curou explicar-lhe a génese, o carécter nacional e a superior qualidade estética, quali-
dade que conferiu ao Poema incontestavel valor universal. Jamais a critica do Poeta
chegou — como nestas obras de Fidelino de Figueiredo — té&o proximo da altura da sua
genialidades.
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PRELO 12

CESARIO VERDE

N.2 12 - Julho/Setembro 1986

0O dia em que
Cesirio Verde morreu
por Maria Filomena Monica

Em demanda da perfeicio
das Coisas
por José Carlos Seabra Percira

O boi e a cabra: para uma anilise
de «Cristalizagdes»
por Clara Rocha

Comeo gquem escreve
com sentimentos
por Silvina Rodrigues Lopes

Cesirio Verde,
«o esteta da translicida mudanga»
por Isabel Oliveira e Silva

Anedota Sentimental
Reprodugiio de um texto
' Raul Brandao

A inddistria fabril em Portugal
v ¢m Lishoa na época

de Cesdrio

wr Jorge Custodio
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PRELO 13

CASAMNOMA. AGUARELISTA DE D.CARLOS
O PENSAMENTO DE RALL PROENCA

N.? 13 - Outubro/Dezembro 1987

Casanova, aguarelista de D. Carlos
por Maria Luisa Cabral

Modelo industrialista

e relacdes internacionais
apés o desmembramento

do Império luso-brasileiro
por Miriam Halpern Pereira

A revisio do Tratado de Comércio
¢ Navegacio de 1810
Parecer de José Acirsio das Neves

O pensamento filoséfico
de Raul Proenca
por Anténio Reis

Determinismo bioldgico
¢ flexibilidade humana
por G. F. Sacarrdo

Teoria da Histéria:
trilogia de elucidactes problemiticas
por Luis Filipe Barreto

Almada em Coldéquio
por Emidio Rosa de Oliveira
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Mouzinho da Silveira: do modelo da hevolugﬁo Francesa ao
modelo napolednico.

Nao tendo as provas tipogréficas chegado em tempo Util as mécs da autora, recorreu-se a
inser¢ao desta errata sumaria.

Nota inicial: falta a indicagédo de que se trata duma comunicagdo apresentada no cologuio “'A
revolucio Francesa ¢ a Peninsula Ibérica”’, Madrid, Fevereirc de 1986.
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35-36. . . .— Partido Democratico
2 . ..— comparando a

12 ...—em Franga.
2 . .— direitos.»

15 . ..— centralizagdo

Devera ler-se
certa
parcialmente similares
implicito ou explicito
1795-1799
partido democratico
comparando com a
em Franga.»
direitos.
centralizado

O modelo revolucionéario francés no projecto de transicao

de Mouzinho da Silveira

Este artigo ndo teve revisdo de autora, por as provas tipogréficas se terem extraviado.
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