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UU| 1 Nao hd comemoragdes inocentes. As dos poetas, inven-

tores de uma realidade em que se alberga o mais claro

sentido do que sentimos como redl, ainda o sdo menos.
F Se evocamos Cesdrio, um século apés a sua morte, é
porgue no livro que deixou continuamos a ver um dos

espelhos aonde se reflectem, na sua nitidez inaugural, as
contradicoes e perplexidades de um tempo cujas frontei-
ras talvez jd se tenham atenuado mas ndo se esfumaram
de todo. E de nés, do nosso ainda tao controverso e im-
preciso sentimento de ocidentais que, falando dele, aca-
bamos por falar.

Dizer isto nao significa tomar a poesia por algo dife-
rente do que ela é sempre, mesmo quando escorada pelo
«real e a andlise» como Cesdrio Verde a queria. Preten-
de-se aqui evidenciar apenas o jogo de mutuos reenvios
que se trava entre o universo por ele criado e aquele que
a histéria do seu tempo nos oferece, na convicgao de que
o primeiro, por ser da ordem da estesia e dos sentires,
atravessa e ilumina a opacidade das interpretagdes ideolo-
gicas momentdneas para Se inscrever na moldura mais
ampla que cerca a modernidade. Cesdrio ¢, de facto, o
poeta dos «Deslumbramentos», da «ducalmente esplén-
‘dida» cujos «negros corcéis que a espuma veste / sobem
a trote a rua do Alecrim / velozes como a peste», e nin-
guém, como ele, perscrutou a superficie desse fim-de-sé-
culo em que as utopias se acotovelam perante uma reali-
dade que resiste, na sua antiga miséria, a vertigem da mu-
danga. Mas a poesia, ao dar corpo ds fugidias aparéncias
que a cada instante se confrontam, excede os apertados li-
mites em que a utopia redige os acontecimentos, denun-
ciando-lhe assim a falibilidade e a insuficiéncia. Os tao fa-
lados contrastes do mundo de Cesdrio derivam exacta-
mente desta fidelidade ao sentir que o condena a divagar
a flor das coisas, sem promessa de resgate nem fixa¢ao
numa verdade solar que tornasse em definitivo intteis as
esporddicas iluminagdes que os versos deixam.
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E possivel que a designacio de «mestre» que lhe atribui
Alvaro de Campos néo se reduza a mera efabulagio poé-
tica. De um ao outro, sem duvida, vai a distdncia que se-
para a corporizagdo literal de uma sensibilidade em que
as evidéncias imediatas se refractam e a interrogacao
frontal pela verdade nua das coisas que a pensar se sen-
tem. O que estrutura, no entanto, a poética de Cesdrio,
nao sendo ainda a radical mrerrogagao que levantard o
seu alegado «discipuloy, é jd o espanto, ingénuo’e por isso
mesmo verdadeiro, pelo fluir de uma realidade em si
mesma refractdria as defini¢bes tranquilizadoras. Fer-
nando Pessoa quis espreitar por deirds de todos os limites
e o que viu dilacerou-o numa multiplicidade de olhares
que 56 se recompoem do deslumbramento a custa da ani-
quilacdo do sujeito a quem incumbia suportd-los. Cesdrio,
esse permanece deste lado do espelho, finge-se as vezes
outro para logo reentrar em si, mas nem por isso fica
imune aos efeitos de uma tal recusa das imagens conven-
cionais. Tocada pela arte, a realidade oscila na sua apa-
rente arrumagao e as coisas revelam-se minadas por uma
universal simpatia que lhe esbate as diferencas, naturali-
zando os homens e humanizando a natureza. E entéio que
se desenha, «Num Bairro Moderno», a sublime arquitec-
tura de uma reconciliagdo entre campo e cidade, entre
razao e forga, poeticamente insinuada para melhor frisar
a sua real e irremedidvel impossibilidade. Mas é também
entdo que a poesia se liberta’de comprometimentos mi-
méticos, para se assumir na total irredutibilidade em que
ainda hoje a lemos.

Diogo Pires Aurélio
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O dia em que
Cesdrio Verde morreu

por Maria Filomena Mbnica * .

No principio de Julho, comecara a debandada
dos ricos: ficar em Lisboa era o cimulo da ignomi-
nia social. Centenas de poemas e folhetins pequeno-
-burgueses denunciam a miséria, atacam os ricos
¢ trocam dos padres. A 19, is cinco horas da ma-
nhii, com os pulmdes destruidos pela tuberculose,

morreu Cesfrio Verde. Tinha 31 anos e vira o
fim chegar «como um medonho muro».
Na gravura, a Rua Augusta, num desenho da

época,

* Instituto de Ciéncias Sociais — UNL.
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8 19de Julho de 1886

Em 1886, Portugal era um pais predominante-
mente rural (*). Fora de Lisboa e do Porto, ndo
havia verdadeiramente cidades. A maior parte da
populagdo — 8 em cada 10 portugueses — vivia
no campo, trabalhando uma terra pouco fértil e
mal distribuida. A norte do Mondego predominava
a pequena propriedade, cultivada por camponeses
e rendeiros pobres; a sul, o latifindio. Ao contré-
rio do que sucedia nalguns paises europeus, a maio-
ria dos senhores residia nas cidades, administrando
as suas terras por intermédio de feitores; sé um pu-
nhado de proprietarios rurais se interessava o su-
ficiente pelas suas exploragdes para ai tentar intro-
duzir as inovagbes que sabia estarem a ser utili-
zadas no estrangeiro. Mas, num pais que dispunha
de uma mio-de-obra barata inesgotdvel, como
Portugal, a mecanizacio raramente foi um éxito.
Apesar de, em 1843, na Granja Real de Mafra,
terem sido exibidas véarias méquinas agricolas, qua-
renta anos mais tarde o seu nimero era extrema-
mente reduzido. Dos trés produtos cultivados em
grande escala, o trigo, a vinha e o arroz, s6 com o
primeiro era possivel utilizd-las. Assim, a maioria
dos trabalhos agricolas continuou a ser feita por
trabalhadores rurais, camponeses ou assalariados,
com os métodos que os seus pais e avés usavam ha
séculos.

Nas cidades, a Civiliza¢gdo penetrou mais facil-
mente. Depois das tempestades da -primeira me-
tade do século, Portugal atravessou um periodo
calmo, durante o qual um grupo de politicos enér-
gicos se entregou & exaltante tarefa de modernizar
o Pais, Durante alguns anos, a realidade corres-
pondeu a&s expectativas. A indistria desenvolveu-
-se: Lisboa especializou-se na estamparia de te-
cidos e na metalurgia; o Porto, na fiagéio e tecela-
gem de algoddo. Apesar do esforco do Fontismo
no que diz respeito a vias de comunicagdo, o mer-
cado interno estava longe de se encontrar unifi-
cado. Em muitas aldeias, os camponeses continua-
vam a comer o que produziam e a vestir o que o
artesanato local lhes fornecia, como sempre ha-
viam feito.

No litoral, as fébricas produziam alguns bens de
consumo simples, tecidos, pas e enxadas, tabaco,
papel e rolhas. Apenas se exportavam conservas
de peixe e cortica,

Entre 1850 e 1880, a industria crescera vagaro-
samente, mas crescera: em 1850, o total de cavalos-
-vapor existentes era de 938; em 1880 subira para
7000. No téxtil, corticas e tabacos, existiam agora
fabricas com mais de 500 operérios. Infelizmente,
Portugal estava suficientemente perto da Europa
para que os progressos destes paises ensombreces-
sem o que aqui se passava. Em 1881, um membro
da comissio do Inquérito Industrial que o Governo
mandou efectuar escrevia desencantadamente: «Le-
vam-nos um grande avango as nagdes industriais,
tocaram quase a meta, quando noés principiamos
ainda a caminhar», e acrescentava, «Esforgos e
energias de que valem, se 0s passos que nés damos
para diante sdo sempre fartamente compensados
por outros mais largos ¢ mais répidos que eles ddo
no mesmo sentido»?

Na agricultura, as coisas ndo tinham corrido
mal. O Minho exportava quantidades razoaveis de
vinho ¢ gado para os ricos mercados europeus; o
Sul, laranjas, mag¢as, figos, azeite e améndoas. Mas
em meados de 1880, Portugal comegou a ter rivais
temiveis nos mercados europeus. A exportagio de
gado ressentiu-se imediatamente, sofrendo a Minho
uma severa recessdo: nos «leildes dos estrangeiros»,
O CONCOrrente CONSEgUe Vencer-nos «por uma co-
tagdo que nos desviay. O modelo fontista entrava
em crise.

Na indistria também havia problemas: o mer-
cado interno estava a ser invadido por produtos
estrangeiros que aqui chegavam a pregos baixissi-
mos. Os velhos p6los artesanais estagnavam. Mes-
mo as fabricas urbanas se sentiam ameacadas.
Serralheiros e teceldes, caldeireiros € marceneiros
apelam ao Governo para que faca qualquer coisa
por eles, nomeadamente que dificulte a importa-
¢do dos produtos estrangeiros; mas ainda teriam
de aguardar alguns anos, antes que uma resolugdo
fosse tomada. O relativo liberalismo do Fontismo
no que diz respeito ao comércio externo colapsava.
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Maria Filomena Ménica 9

Mais grave do que tudo isto era a situagido das
financas do Estado. Em 1886, o Governo regene-
rador tentara alterar os impostos, mas defrontou-se
com enormes resisténcias. A bragos com um mo-
tim declarado entre Braga e Guimardes, devido
a rivalidades locais, decidiu ndo forgar a reforma
tributéria. Pediu antes ao rei que adiasse as Cortes.
Mas este considerou que, ao fim de 5 anos, o go-
verno de Fontes estava «gasto». Apesar de o ano
agricola ter sido bom, o optimismo da Regenera-
¢do desaparecera. Mais ou menos conscientemente,
toda a gente se apercebia que o futuro seria negro.

Em Fevereiro desse ano, o chefe dos progressis-
tas, José Luciano de Castro, era chamado ao po-
der. Poucas semanas depois, o rei D. Luis dava-lhe
o que havia recusado ao seu antecessor, isto ¢, a
dissolugd@o do Parlamento. No Verdo de 1886, vivia-

-s¢ um daqueles intervalos ditatoriais que atraves-
saram a vida do constitucionalismo monérquico.
A alternéncia politica, o chamado «rotativismon,
funcionava de forma peculiar: quem mudava o Go-
verno ndo era o voto popular, tal como expresso
nas urnas, mas a decisio do rei. Era este que deci-
dia se e quando um governo deixava de servir.
Foi isso que sucedeu ao Governo regenerador de
Fontes Pereira de Melo, em 1886. Escolhido um
novo primeiro-ministro, competia a este «fazer»
as eleicoes, ou seja, arranjar, por meios invios, uma
maioria que o apoiasse nas Camaras.

José Luciano considerou que nfo seria possivel
obter este resultado sem um novo Codigo Admi-
nistrativo. Como nfo podia evidentemente contar
com os votos regeneradores, a linica maneira era
promulgar a lei em ditadura. Assim fez, em mea-

Na indistria, também havia problemas. O mercado interno estava a ser invadido por produtos estrangeiros que ngui che-
gavam a precos baixissimos. (Na gravura, grupo de pessoal superior e operirics da Fabrica de vidros de Amora, Seixal).
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10 19 de Julho de 1886

dos de Julho, no meio dos gritos indignados da
oposi¢do. Em Julho, os jornais regeneradores e
republicanos ndo falavam de outra coisa. Os ilti-
mos criticavam que os progressistas, supostamente
mais a esquerda, tdo depressa tivessem esquecido
as suas convicgdes liberais: os primeiros preferi-
ram ameacar. 4 Revolugdo de Setembro, um pres-
tigiado jornal regenerador, incitava o povo a deso-
bediéncia, invocando a falta de legitimidade gover-
namental: «Em o governo comeg¢ando a dar ao
fole e o povo a arder, vai ai o diabo, com labare-
das e fumos». Na sua opinido, a lei destinava-se
apenas a «acomodar alguns famintos», isto ¢, a
fazer eleger progressistas através de uma maquina
viciada. O que José Luciano queria era «talhar»,
para si e para os seus amigos, «a melhor posta da
alcatra nacionaly.

Os progressistas ndo se alarmaram. Limitaram-
-se a invocar a tradigdo: n@o era a primeira vez
que leis importantes eram promulgadas em dita-
dura. Um intelectual respeitado, Oliveira Martins,
analisava, nos seus artigos de A Provincia, o modo
de funcionamento do sistema: «0O governo dos
paises continentais tem de ser por forga um parla-
mentarismo temperado pela ditadura». Alias, ar-
gumentava, todos os governos eram, em Portugal,
ditaduras; mesmo quando o Parlamento estava a
funcionar, este ndo representava a vontade do
povo: «Em Portugal, ndo hia governo que ndo
tenha o apoio undnime do corpo eleitoral». Apro-
veitava a ocasido para criticar violentamente Fon-
tes Pereira de Melo, por ter corrompido tudo e
todos: apenas procurara que a Kermesse fosse su-
ficientemente ruidosa ¢ animada para poder fazer
o que entendia. Enquanto as libras foram chegan-
do, tudo correra de feicio. Mas os banqueiros es-
trangeiros tinham-lhe fechado as portas. O cenério
mudava.

De facto, assistia-se ao comego de uma grave
crise, que atingiria o seu méximo em 1891. O clima
de toleréncia em que os Portugueses tinham vivido
nas ultimas décadas iria desaparecer. Quviam-se
ja os gritos de «Vida Nova», os apelos autoritarios
que com a subida de D. Carlos ao trono atroariam

—

os ares. Um dia viria, em que os «povos humilha-
dos» se levantariam, de punhais agugados, para
derrubar uma monarquia odiada.

Em 1886, Lisboa era uma cidade muito diferente
do que tinha sido trinta anos antes. A sua popula-
¢do, 300 000 habitantes, tinha dobrado. Do campo,
haviam chegado milhares, os homens primeiro,
para trabalhar como estivadores ou pedreiros, a
familia depois. Em parte devido a pressdo dos re-
cém-chegados, em parte porque o alargamento
dos limites urbanos era uma forma de obter novas
receitas para o Estado, a cidade alastrara. Ao lado
de uma industria incipiente, visivel sobretudo para
os lados de Xabregas e Alcdntara, a cintura sa-
loia espraiava-se por todo o lado, Mafra, Benfica,
Lumiar.

Os lagos ao campo permaneciam fortes. A-in-
fincia rural deixava saudades que ndo desapare-
ciam facilmente. Com os seus espagos apertados
¢ o tempo normalizado, a cidade parecia asfixiante
aos novos habitantes. Ndo surpreende pois que,
nos quentes dias de Verdo, o povo deixasse a ca-
pital, com cestos repletos de talhadas de meldo,
damascos e pdo-de-16, a caminho das hortas. Para
os que ficavam, havia os bailes «campestres», sob
as parreirinhas dos cafés e das sociedades recrea-
tivas, além da misica ao ar livre nos coretos pin-
tados de fresco. No dia 18 de Julho de 1886, um
domingo, néo faltavam distrac¢des. No Beco das
Olarias, o «baile campestre» era acompanhado por
uma banda tocando um «variadissimo reportério»,
na sociedade Recreio Operdrio, na Rua dos Remé-
dios & Lapa, a banda «abrilhantava» o baile proleta-
rio: na Nova Rossini, na Rua do Sol ao Rato, entre
o bazar ¢ o lanche, a filarménica dos «Alunos de
Guilherme Cossoul» deliciava os ouvintes pequeno-
-burgueses. Nos Jardins da Estrela, de S. Pedro de
Alcéintara e no Largo de Belém, entre as 5¢ as 7
da tarde, os domingueiros podiam ouvir belos con-
certos ao ar livre. De entre as solicitacdes do dia,
a mais popular era certamente a tourada que, nessa
tarde, se realizaria no Campo Santana, ¢ na qual
tomavam parte os irmdos Roberto e o conhecido
cavaleiro Alfredo Tinoco. Os especticulos noc-
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Maria Filomena Ménica 11

turnos também eram aliciantes. Na Esplanada dos
Recreios, poder-se-ia ver um bruxo que faza tru-
ques de prestidigitacgio ou, no Teatro Chalet, a
pega «O Duque de Vmc]a»

Em 1886, ]a tinham sido introduzidas em Lisboa
algumas das inovagdes que facilitavam a vida ur-
bana: em 1848, tinham aparecido os primeiros
candeeiros a gas e, em 1878, haviam sido instala-
dos, no Chiado, seis candeeiros eléctricos. Nao se
pense contudo que esses melhoramentos se propa-
garam rapidamente. Grande parte das ruas da ci-
dade eram de terra, mal cheirosas e escuras. A
muitas das suas vielas e escadinhas, a civilizagdo
ndo chegara. A 18 de Julho, um grupo de habitan-
tes de Alfama pedia insistentemente a Cimara de
Lisboa que mandasse regar as ruas do bairro, pois
0 vento estava a levantar enormes ondas de poeira,
que invadiam casas e lojas.

Nos bairros antigos, a higiene era deploravel
Com traseiras, patios e quintais apinhados de gali-
nhas, coelhos e porcos, as casas estavam infesta-
das de parasitas. Apesar de a recente capta¢do do
rio Alviela ter permitido instalar uma rede de dis-
tribuigio de 4gua a domicilio, o beneficio chegava
a poucas casas. Nos mercados, as condi¢des sani-
tarias eram péssimas, fazendo com que muitos dos
géneros consumidos pelas classes populares esti-
vessem estragados. Os fiscais tentavam pér cobro
& situagdo, mas ndo chegavam para as encomen-
das. No mercado central, a 17 de Julho, tinham
sido inutilizadas, como impréprias para consumo,
81 pescadas, 76 peixes-espadas ¢ 1200 carapaus:
era uma gota no oceano.

Com os seus pregdes e cheiros, gritos e corre-
rias, a vida nestes bairros era animada. Até certo
ponto, o bairro reproduzia a aldeia originiria, com
as suas redes de lealdades e rivalidades. Muita
gente nascia e morria ali, sem ter saido dos seus
limites estreitos: era ali que trabalhava, namo-
rava e se zangava. Como em todos os universos
fechados, as brigas eram frequentes, assumindo
por vezes um caracter violento. A 18 de Julho, um
casal da Mouraria fora atacado, na cama, por uma
vizinha que brandindo um garfo os feriu de tal

forma que tiveram de ser conduzidos ao Hospital
de S. José. Um pouco acima, Anténio Martins
socava barbaramente a sua amante Maria Engra-
cia; noutro ponto da cidade, o padeiro José Dias da
Silva era preso por arremessar a amante, Ana de
Jesus, uma bilha que lhe despedagou a cara. Certas
zonas da cidade, depois do sol posto, Alfama, a
Mouraria ou o Bairro Alto, eram particularmente
perlgosas O policiamento era ineficaz. S6 os cri-
minosos mais azarentos, como 0 Bexiga, acabavam
presos.

O povo de Lisboa era uma amdélgama muito
particular. Juntava gente variada, do operario fa-
bril ao descarregador, da criada ao artesido, do pe-
queno funciondrio ao caixeiro. Formavam a massa
dos «pequenosy, da «ralé», da «canalha», que ga-
nhava o pdo com o suor do seu rosto. Se entre o
pequeno lojista € o operério havia um mundo de
diferencas, estas tendiam a esbater-se quando os
poderosos entravam em cena. Era contra os da
«alta» que os «pequenos» se definiam.

Cidade portuaria, a zona ribeirinha era uma das
mais activas de Lisboa. Pelas docas de Alcéntara,
lhe chegava o carvdo que consumia nas suas fa-
bricas; pela de Santos, as mercadorias coloniais;
pela do Cais do Sodré, os meldes e o vinho de Al-
meirim, o trigo do Alentejo, as melancias de Se-
tabal, o peixe que abastecia a cidade. Fragateiros,
varinas e descarregadores povoavam este cenario
luminoso e febril. Todos os dias atracavam grandes
navios transatlanticos, despejando e recolhendo
mercadorias. No sédbado, o movimento da alfin-
dega fora, como de costume, intenso: para o Ma-
ranhdo, seguira, no Braganga, um carregamento
de feijao; para Hamburgo, no Davis, 171 fardos de
cortiga; para Liverpool, no Ter, 147 caixas de ma-
¢ds, 630 caixas de cebolas e 17 caixas de tomates;
para Bordeaux, no Mokla, 226 caixas de sardinhas.
De Newecastle, a bordo do Catarino Richard, che-
gara um grande carregamento de carvao.

Os contrastes entre ricos e pobres eram enor-

es. E verdade que os miliondrios portugueses
eram patéticos quando comparados com 0s seus
parceiros europeus, mas em face da miséria indi-
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12 19 de Julho de 1886

gena qualquer ser com o minimo de sensibilidade
se¢ chocaria. No centro da cidade, entre portais e
vdos de escada, amontoavam-se cegos, estropiados,
criangas abandonadas e velhos paraliticos. Para
muitos, os pobres faziam parte da ordem do Uni-
verso, € a injusti¢a social de que eram vitimas era
tdo natural como o facto de um sobreiro nio ter
nascido um pinheiro, como mais tarde escreveria
Fernando Pessoa. Os miseraveis eram objectos que
Deus colocara no caminho dos ricos para que estes
pudessem exercer a caridade, nas festas e nos ba-
zares variados, como o que, na véspera, tivera lugar
no passeio da Estrela, durante o qual as senhoras
da Lapa leiloaram entre si os despojos oferecidos.

Mas ndo havia caridade que bastasse para este
caudal imenso de costureiras palidas e tisicas, ar-
tesdos desempregados de olhar rebelde, vendedei-
ras esmagadas pelo peso da carga, velhas abando-
nadas que falavam sozinhas, coxos, cegos ¢ ma-
netas. Nesse Verdo de 1886, os albergues noctur-
nos abarrotavam de gente suja e esfarrapada que,
aos milhares, ali ia em busca de uma sopa e de
uma enxerga. Os jornais transmitem os gritos dos
que viviam afligGes: a Assungio da Gloria, vitiva,
moradora na Trav. de S. Jodo de Deus apelava ao
piblico para que lhe desse qualquer coisinha, pois
ndo tinha familia que lhe valesse; a Amalia Vidal,
moradora na Rua da Mouraria, pedia a uma alma
caridosa que lhe pagasse o quarto escuro donde
estava em risco de ser despejada. Havia outros re-
cursos, mas eram mais arriscados: nesse dia, o
maritimo José Maria fora preso, por ter roubado
dois gorazes do mercado da 24 de Julho.

Os trabalhadores ganhavam salirios irrisérios e
estavam sempre 4 beira do desemprego. Alimen-
tavam-se, ano apds ano, a pdo, sopa e batatas,
uma ementa insuficiente que ajuda a explicar as
altissimas taxas de mortalidade de Lisboa e do
Porto. As doengas que mais mortes causavam
eram a tuberculose pulmonar e as pneumonias.
Havia quem n@o aguentasse esperar: Luisa, criada
de servir, atirava-se, na tarde de 18 de Julho, de
um terceiro andar na Rua do Oiro para a rua apos

§ S e

ter sido despedida; o cozinheiro Candido da Silva
langava-se ao Tejo,

As condigbes de trabalho eram atrozes: a dura-
¢do do dia de trabalho era longuissima e a segu-
ranca nas oficinas inexistente. Todos os dias se
verificavam acidentes: fiandeiras que ficavam sem
dedos, pedreiros que caiam de andaimes, vidreiros
que arruinavam os pulmdes, mineiros que ficavam
soterrados. A 18 de Julho, quando trabalhava na
construgdo de uma linha de caminho-de-ferro,
Sebastido Pereira, de 30 anos, fora subitamente
esmagado por um penedo que se soltara, enquanto
Manuel do O caia de uma tébua durante um des-
carregamento no cais. Perante este espectaculo,
até os mais acérrimos defensores do liberalismo
foram forgados a vergar. A ideia de que o Estado
tinha de intervir para proteger os mais fracos
foi-se espalhando

O nivel cultural da populagio era baixissimo:
oito em cada dez portugueses ndo sabia ler nem
escrever, situagdo que na Europa sé encontrava
paralelo nos mais remotos cantos do Império Aus-
tro-Hiingaro. Apesar da retérica, o regime nio
tinha sido capaz de melhorar a instrugio do povo.
Apenas em Lisboa e no Porto se tinham verificado
alguns progressos, mas mesmo esses eram ridiculos.
Nas cidades, organizados pelos operérios e pelos
republicanos, alguns organismos faziam esforgos
louvéveis para educar as massas, mas a tarefa era
grande de mais para os seus fracos recursos. Mui-
tas vezes, a actividade destas associa¢des limita-
va-se a conferéncias doutrindrias, como a que,
nesse domingo, Manuel de Arriaga proferia na
Associag@o Escolar e Eleitoral de Sacavém,

No meio de todas estas desgragas, os ricos go-
zavam imperturbavelmente os frutos da terra. Os
contratos com o Estado, as grandes companhias
monopolistas, os «negbcios» tinham gerado os fa-
mosos «bardes» da Regeneragiio, os «novos ricos»
de quem surdamente toda a gente sentia inveja.
Existia também uma camada de burgueses com
tradicdes, ricos e cultos, muitos deles estrangeira-
dos, de entre os quais se destacava o conde de
Daupias, dono da fabrica de lanificios que o seu
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avd Ratton fundara em 1839, ao Calvario. No seu
belo palacete, mesmo ao lado da fabrica, Daupias
mantinha um saldo permanentemente aberto, em
que os seus amigos, alguns pertencentes 4 melhor
nobreza do Reino, se reuniam para ouvir bons con-
certos e para se deliciar com os jantares que o
cozinheiro francés lhes preparava. Acima deles,
havia uma velha aristocracia «caquética e catur-
ran, como E¢a de Queir6s lhe chamava, ciosa dos
seus pergaminhos, mas minada nos seus funda-
mentos pela aboli¢io dos morgadios. Estes aristo-
cratas levavam geralmente uma vida recatada,
apenas entrecortada por bailes diplomdticos ou re-
cepgbes no Pago. Viviam em paldcios decrépitos,
paredes meias com os pobres que, em momentos
de magnanimidade, gostavam de proteger.

A volta do rei, uma pequena corte de amigos e
dependentes partilhava rotinas e habitos, No Ve-
rdo, seguiam para Sintra, Cascais, ou Mafra. A fa-
milia real passara essa semana de Julho, em Sintra.
Depois de ter ouvido a missa dominical na capela
real, durante a qual se tocara a polka que o mestre
de musica de Cagadores 2 compusera eém honra
da recém-chegada noiva do principe herdeiro, de-
cidira partir para Mafra: estavam todos ansiosos
pela cagada planeada para o dia seguinte na Real
Tapada, durante a qual a princesa D. Amélia de
Orléans se destacaria, ao matar trés dos nove vea-
dos nesse dia abatidos.

O centro de todo este mundo era o S. Carlos.
Era aqui que os ricos faziam os seus casamentos,
conspiravam, mostravam as toilettes vindas de
Paris. Além deste convivio familiar, havia o recém-
~fundado clube, O Twrf, onde os homens iam jogar
¢ discutir politica. Mas nesse domingo de Verdo,
ambos estavam desertos: o S. Carlos fechara as
suas portas por alguns meses ¢ os membros do
Turf estavam quase todos fora da capital.

No principio de Julho come¢ara a debandada
dos ricos: ficar em Lisboa era o cimulo da igno-
minia social. Os mais invejados eram os que par-
tiam para o estrangeiro. A 18 de Julho, o movi-
mento dos carros de aluguer era intenso nas esta-
¢oes de caminho-de-ferro, levando e trazendo os

que chegavam, de «Madrid, Paris, Berlim, S. Pe-
tersburgo, o mundo!». De umas curtas férias em
Vichy, chegara o «abastado capitalista» Policarpo
dos Anjos, director da Associagio Comercial de
Lisboa, com a sua esposa e sogra; o primeiro-mi-
nistro, José Luciano, viera de Sintra, onde fora
descansar, com a mulher e as filhas, durante uns
dias; os condes de Casal Ribeiro regressavam da
sua quinta em Braga. Outros partiam, felizes:
o principe D. Afonso embarcava no paquete Arau-
cdnia, a caminho de Bordéus; a rainha D, Maria
Pia preparava-se para ir passar uma temporada
as Caldas. O conselheiro Martens Ferrdo trocava
a sua casa na capital pela sua quinta no Pogo do
Bispo. O conhecido banqueiro H. Moser partia
para Paris. Até os republicanos repousavam dos
seus afazeres revolucionérios: Teofilo Braga partia
para o Minho, enquanto o «dedicado correligiona-
rio» Miguel Braga passava uns tempos em Vizela.
O interesse por toda esta movimentacéo estival era
tal que nas Novidades existia mesmo uma coluna,
«Praias e Caldas», onde se forneciam ao leitor
listas nominais de quem chegava e partia.

Os pequenoc-burgueses ficavam-se por Linda-a-
-Pastora, Belas ou Canecas, sitios apraziveis, de
belas quintas muradas e aldeias lavadas, com bons
ares, boa luz, bons alimentos. Quem ndo alugaria
a casa que a 18 de Julho o Didrio Popular anun-
ciava: «Aluga-se fora de portas, mas préximo de
Arroios, sitio sauddvel, tem 4gua da Companhia,
excelente escada, 9 compartimentos, muito lim-
pos € espagosos, incluindo despensa ¢ quarto para
criado, passam-lhe a porta de 1/2 em 1/2 hera
carros Ripert e outros. Renda até ao fim do apo:
50 000$00»? i

Entalados entre os ricos e os pobres, estes pe-
queno-burgueses dividiam-se nos seus hébitos,
comportamentos politicos € cultura. Os mais am-
biciosos tentavam imitar o estilo de vida aristo-
critico, enquanto as camadas inferiores, que nao
podiam acalentar tais ambi¢des, se consumiam
num ressentimento social que aumentava com a
crise econémica € com a prolongada marginaliza-
¢do. Em 1886, muitos estavam ja descrentes de
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A 20 de Julho de 1886, o «Didrio de Noticias», jornal que
publicara virios poemas de Cesdrio, trazia, em primeira
pégina, a noticia da sua morte, além de um andncio, na
respectiva secciio.
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que o regime monérquico lhes desse o que preten-
diam: consideragdo social e participa¢do politica.
Alguns comecaram a aderir ao movimento repu-
blicano que exprimia maravilhosamente o seu
6dio aos privilégios sociais.

Os jornais populares espelham a sua visdo do
mundo. O contraste entre a vida dos ricos e dos
pobres ¢ celebrado até a exaustdo: de um lado,
a familia burguesa, envolta em sedas e arminhos;
do outro, a pobre, tiritando de frio e fome. Cen-
tenas de poemas e folhetins pequeno-burgueses de-
nunciam a miséria, atacam os ricos e trogcam dos
padres: ¢ o grande fresco dos humilhados e ofen-
didos, a retérica lacrimejante tdo apreciada em
reunides populares. Os titulos destes poemas, «Con-
trastesy», « A Miséria», « A Prostituta», «O Desgra-
cadoy, sdo indicativos do contetdo. Cesario Verde
faz parte desta tradi¢do: o que distingue é o génio.

A influéncia da Igreja na sociedade portuguesa
era considerdvel, o que inevitavelmente fez dela
um dos alvos preferidos dos republicanos. Nos
campos, 0§ parocos controlavam os grandes rituais
da vida, além de servirem de intermediérios entre
os camponeses € o poder. Em Lisboa, a Igreja
defrontava-se com obsticulos crescentes. Para os
trabalhadores e para as classes médias, era evidente
que a Igreja estava do lado dos ricos. Ndo exis-
tindo, como nos paises protestantes, possibilidade
de se criarem novas igrejas, a unica saida que lhes
restava era o livre-pensamento. A capital passou a
estar dividida entre uma maioria que aceitava
passivamente a doutrina da Igreja ¢ uma minoria
activa que difundia as novas ideias contra tudo e
todos.

Nesse domingo de Julho, os catélicos tinham
uma escolha variada: na Igreja de S. José, como
em tantas outras, havia primeira comunhdo de
meninos, seguida de missa, durante a qual prega-
ria o Rev. Gaspar Borges; pelas 6 h. da tarde um
Te Deum com o Rev. Duarte do Rosario. Na Igreja
dos Anjos, realizava-se a novena ao Coragdo de
Jesus e, nas Chagas, ensino de doutrina, ladainha
e béngdo. Alguns resistiam heroicamente a estas
influéncias: em tribunal, o caldeireiro de ferro,

Paulo Rodrigues do Amaral, recusara-se, na ante-
véspera, a prestar juramento sobre os Evangelhos,
alegando que era ateu. Por seu lado, a «Associa-
¢do Anti-Jesuitica» andava muito atarefada com
o seu projecto de criagido de um colégio de meninas
que lhes ministrasse os conhecimentos necessarios
para as colocar «ao abrigo das tentagdes e sedu-
¢Oes jesuiticasn. Para salientar bem que o perigo
era real, noutra pagina, O Século noticiava o rapto
da bela sobrinha do prior de Belas, misteriosa-
mente desaparecida de madrugada, depois de ter
deixado ao namorado uma nota angustiada: na
povoagdo, claro, toda a gente atribuia a faganha
aos Jesuitas.

Quem, a 19 de Julho de 1886, abrisse, de manha,
u janela, perceberia que o dia iria estar quente. No
Norte trovejara, mas nos arrabaldes da capital,
entre as ribeiras e os montes, o clima estava ame-
no. Nos pomares, cantavam os pintarroxos, nos
prados as vacas leiteiras pastavam pachorrentamen-
te e, entre pedregulhos luzidios, as mulheres saloias
preparavam-se para lavar as ultimas pe¢as de roupa
que, no dia seguinte, teriam de entregar nas casas
ricas da capital. Familias aperaltadas partiam para
a missa dominical. O siléncio era apenas entrecor-
tado pelas chocas da manada e pelos carros de bois
que desciam do outeiro. Foi no meio deste esplen-
dor que, as 5h. da manh&, com os pulmdes des-
truidos pela tuberculose, «sem querer, aflito e ato-
nito», morreu José Joaquim Cesario Verde. Tinha
31 anos e vira chegar o fim «como um medonho
muro».

(*) Oliveira Martins, 4 Provincia, Lisboa, Guimarjes,
1958 e os seguintes jornais consultados entre 18 e 21 de
Julho de 1886, o Correio da Noite, Didrio de Noticias,
Didrio Popular, Novidades, A Revolugdo de Setembro,
O Século e A Voz do Operdrio.
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Em demanda
da perfeicéo das coisas
(Sehnsucht e holismo na poesia de Cesdrio Verde)

por José Carlos Seabra Pereira *

A poesia de Cesario absorve alguns aspectos do Realismo coevo, mas tende para a integracio supera-
dora desses aspectos numa nova arte de sintese com os avatares do Romantismo essencial.

1. Quando em 1892 faz sair Vida Irdnica, re-
colhendo artigos e breves trechos publicados em
jornais e revistas de anos anteriores, Fialho d‘Al-
meida confirmava claramente como evoluira a sua
avaliagdo da poesia de Cesario Verde. Com efeito,
num dos textos de Vida Irénica (1), a propésito das
Tardes de Primavera do debutante Queirés Ri-
beiro e por associacdo com outras colectineas poé-
ticas similares, Fialho elogia com entusiasmo, na
obra exigua de Cesario, uma sensibilidade que,
tendo «rigores de estendgrafo e frescuras de agua-
relistan, € também «rara e estranhay; e enaltece a
inovagdo retérico-estilistica que permitia exprimir
«num barbarismo insélito que fosse, a cambiante
de sensagdo fina e modernan.

Hé indicios de que, enquanto juvenil elemento
das hostes naturalistas, Fialho ndo compreendia
nem estimava esta poesia de Cesario, de que agora
descobre mesmo o valor prospectivo («langa no
mundo da poesia portuguesa os alicerces duma ci-
dade nova»). E sintomatico isso, tanto mais que a
reac¢do, em 1878, perante «Num bairro moderno»
parece sugerir, na sua ambiguidade, que s6 a equi-
vocada adesdo aos principios do Naturalismo im-

pediam o desenvolvimento de uma relagio de em-
patia com os versos de Cesario. Na verdade, Fialho
escreveu, para as Novidades de Jaime Vitor (a
cuja redaccao Cesério Verde o foi cumprimentar),
«folhetins de troga amavel & poesia», mas «de cada
linha [saltava] aquilo que ndo se pode ocultar em
s¢ sentindo, a vibragdo do aplauso espadanando
da justica instintivan, O que é que ocorre mais
tarde, quando a frustragdo do projecto de um ro-
mance naturalista se vé compensada pela criagéo
de contos, por vezes magnificos, mas que transgre-
diam os parimetros da estética naturalista e que,
pela sua temdtica e pelo seu estilo, realizavam,
antes mesmo de @ escritor se afastar do Natura-
lismo também no plano teérico, o melhor Deca-
dentismo portugués em prosa? Entdo, Fialho néo
terd dividas em reconhecer que ja em 1878 «a fan-
tasia Num bairro moderno excedia tudo o que
[...] lera em poesia impressionista». E o autor
d’0s Gatos, que, dentro da sinuosidade do seu es-
pirito faceto, ¢ dos poucos contemporéneos que

* Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
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compreende e valoriza a poesia novista do fim de
século, empreenderia mesmo uma mais ampla
justificag@o do seu aprego crescente pela poesia de
Cesario — escrevendo um estudo para o livreiro
Manuel Gomes, de que s6 conhecemos o fragmen-
to inserido no In Memoriam de Fialho publicado
em 1917 pela Renascenga Portuguesa.

Ao lado deste contista e critico (re)orientado em
direcgdo antinaturalista, varios dos jovens poetas
do fim de século, que entdo renovam (prevalente-
mente em sentido decadentista e simbolista) a vida
literdria portuguesa, conhecem e admiram Cesario
Verde. Alguns sdo mesmo por ele influenciados
(Eugénio de Castro é o caso mais interessante, que
agora me coibo de explorar). Outros, ¢ facto, igno-
ram Cesdrio; mas quase s neo-romanticos lusita-
nistas, de formagfo estética e de juizo critico ainda
imaturos, depreciam preconceituadamente o poesia
d’0 Livro de Cesdrio Verde. E o caso de Alberto
de Oliveira que, num artigo de 1892 nas Novidades
de Emidio Navarro, se fica pela viséo convencional
(«Nos versos de Cesirio a alma nunca se impée
ao poeta, ¢ sO muito escassamente rompe a cons-
tante cenografia do mundo exterior. Por isso fal-
tam amplos voos de imaginagdo lirica, o carécter
subjectivo da obra é nenhum, e entretanto sobram
pormenores originais, adjectivos justos») e, absor-
vido pelo apostolado do Sé, condena Cesario: em
vez de criar «uma poesia toda em tintas estranhas
e alucinadas», o poeta teria ficado indiferente-
mente «catalogando observagbes, € logo se vé que
se sonhou a célera e imaginou a Febre foi com o
sonho calmo e a imaginagio incapaz de tomar o
freio, de algum cirurgido reflectido e sdbion. E
evidente que é o caracter evasivo e o subjectivismo
emocional do seu Neo-Romantismo, pretensamente
de matriz garrettiana, que dita a antinomia entre
a sua concepgdo de poesia e a sua leitura de Ce-
sario; «Casos admiravelmente colhidos, mas a que
falta a ajuda dum Poeta para lhes dar as asas de
sonho sem as quais ficam gelados para a emo-
caon (3).

2. Tao desencontrados com o verdadeiro alcance
da poesia de Cesario poderiam revelar-se, depois
de detractores finisseculares como Alberto de
Oliveira, pretensos discipulos dos inicios do sé-
culo XX, como o Ladislau Patricio do Livro Sim-
ples. Mas entdo, por 1904, ndo faltava ja quem
certeiramente viesse desfazerso equivoco: «Ora Ce-
sario Verde serve-se da descrigio detalhada da pai-
sagem para melhor vincar a sua observa¢do da
vida. Descrever ¢, para ele, apenas um meio — ori-
ginal e novo, pela maneira como € usado, mas que
tira toda sua forca do fim a que se destina: dar-nos
a sensagdo forte do artista em face da Natureza.
O sr. Ladislau Patricio empregou o meio, sem con-
seguir mostrar-nos o fim que se propunha»(®).
E que o autor desta ponderagdo critica, surgida
na importante revista coimbra Arte & Vida, ja pro-
clamava, sem desconhecer o contributo de outros
poetas contemporaneos de Cesério, que s6 este
«criou uma poesia novay.

Esse critico, Jodo de Barros, era também um
poeta que em breve se afirmaria dos mais signifi-
cativos do primeiro quartel do século XX. Curio-
samente, trata-se de um escritor cuja formacgéo
mental se diria na sequéncia da que se costuma
atribuir a Ceséario: o Cientismo do século XIX,
filtrado pela afeicdo especial aoc monismo de
Haeckel e ao antiespiritualismo mecanicista de
Félix Le Dantec. Mas, ndo menos curiosamente,
sobre ela cria uma extensa obra poética de Neo-
~-Romantismo vitalista (com o inevitdvel ronus
individualista e voluntarista de supera¢do drama-
tizado pelas tensGes geradas entre os influxos de
Rousseau e de Nietzsche) (*).

Jo#o de Barros vai ser o campedo da fortuna li-
teraria de Cesario nos primeiros decénios do nosso
século, com a particularidade ainda de se ter reve-
lado um dos primeiros no reconhecimento do al-
cance prospectivo dessa poesia; e, mau grado o
enviezamento da relagdo intertextual provocada
pela ética/estética da energia e pelo culto prome-
teico do trabalho (em virtude dos quais a recepgéo
de Cesario em Jodo de Barros mal se distingue da
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18 A Perfeicao das Coisas

O critico Jodo de Barros era também um poeta que em
breve se afirmaria como um dos mais significatives do
primeiro quartel do século XX.

de Verhaeren), a poesia de Cesario Verde torna-se
importante para a desenvolugdo da prépria obra
de Jodo de Barros.

Antes do artigo citado de Arte & Vida, ja a
poesia de Jodo de Barros patenteara marcas deci-
sivas de leitura de Cesdrio, no poemeto Na Poli-
técnica (1899), nos livros Algas (1900), Entre a
Mudtidao (vol. I de Palavras Sas, 1902) ¢ Dentro
da Vida (vol. Il de Palavras Sis, 1904); e ja as suas
discriminagtes criticas e defini¢des estético-litera-
rias haviam tomado a arte de Cesério por pedra de
toque (v. g, a propdsito da colectdnea lirica 4 Mi-
nha Paisagem, de Mayer Gargdo, no jornal Resis-
téncia, por 1904), na mesma linha de valorizagdo
que desenvolvera mais tarde em «O lirismo afirma-
tivo da ra¢a portuguesa» (recolhido em Portugal,

Terra do Atldntico, 1923), no mais conhecido «Ce-
sdario Verde, precursor do lirismo moderno portu-
guésy (in Pdtria Esquecida, 1935), etc. Mas, sobre-
tudo, num rasgo que se mantera até Oracdo a
Pdtria (1917) e Ritmo de Exaltagdo (1922), desde
1902 que se tornara recorrente a transcri¢cio dos
versos «Se eu ndo morresse, nunca! E eternamente/
/Buscasse ¢ conseguisse a perfeigdo das cousas!»
como epigrafe norteadora ¢ empolgante da ansia
neo-romantica de aulo-superagdo; e, entretanto,
a sua textualidade pode assimilar, no poema drama-
tico Sisifo, o complementar adynaton que o jovem
Cesario ousara em «Setentrionaly: o «mar sem
praias» ¢ com toda a sua carga simboélica (?).

O primeiro quartel do século XX é um periodo
em que a Sehnsucht roméntica vem de novo ma-
nifestar-se¢ em pleno dia na pra¢a piblica do dis-
curso literdrio portugués. Busca entéo as possiveis
metamorfoses na poética e nos textos neo-roman-
ticos: religiosa e sujeita as limitagGes do tradicio-
nalismo em Corréa d'Oliveira € no Neo-romantis-
mo lusitanista; laica e sujeita aos bloqueios do
jacobinismo em Jodo de Barros ¢ no Neo-Roman-
tismo vitalista; gnoéstica e quase saciada nas livres
fecundidades da imaginacdo criadora em Teixeira
de Pascoaes e no Neo-Romantismo saudosista,
Significativamente, o lider da corrente neo-romén-
tica que tem a primeira fase da preponderincia
sobre as outras duas, detendo a hegemonia no
decénio inicial do século, progride no amadureci-
mento € no esclarecimento das proprias opgbes es-
tético-literarias através da parcial apreensdo da
peculiar modernidade da poesia de Cesario ¢ atra-
vés da tentativa de identificacio com o impeto
superador da finitude e da vulnerabilidade huma-
nas que cifravam os versos decisivos de «O Senti-
mento dum Ocidentaly.

3. Em suma, depois de alguns preniincios finis-
seculares, a recepc¢do literdria de Cesério no nosso
Neo-Romantismo (e, em particular, na sua cor-
rente vitalista e jacobina) da-nos uma indicacdo
preciosa da pertinéncia de uma nova leitura da sua
obra: leitura dessa obra como antecipacdo de uma
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poesia transrealista, movida pela persisténcia varia
da pulsdo romantica para o Absoluto.

Ora, essa indicagdo vem @o encontro de uma
questdo em mim pendente enquanto leitor de Ce-
sario. Com efeito, a sua poesia tem-me surgido
como uma dupla sugestdo. Sugestio de adesio a
uma ordem imanente a realidade natural: o sentido
«exacton dos seres que, podendo escapar ao Senso
comum, ndo escapa a «vista de poeta», a «visdo
de artista» num autor afecto ao rigor racional de
«compasso ¢ esquadro», mas so aparentemente a
ele confinado. Sugestdo, em simultineo, de urgén-
cia dum complemento superior, de uma grande
Ordem estética e existencional: o viver na supera-
¢éio das barreiras do Tempo (como metamorfose,
ou ndo, do sentimento cristdo de imortalidade) e
na realiza¢fio da harmonia plena (como metamor-
fose ou nio do sentimento cristdo de diuinitas).
Justamente: «Se eu ndo morresse, nunca! E eter-
namente/Buscasse € conseguisse a perfei¢do das
cousas!».

Nio estard, pois, a poesia de Cesério animada
ab imo por um avatar da verdadeira ironia ro-
mantica, que pressupde uma visio anti-substancia-
lista e dialéctica do real (objective e subjectivo)?
Creio que essa ironia transcendental penetra, na
verdade, a poesia de Cesario Verde, e tanto mais
fiel a profundidade gnoseol6gica da ironia romén-
tica quanto mais subtilmente ai se encontra inse-
minada. Ela estd 14, no facto de, para além de
uma adesio morfologica ao real (e de uma apa-
rente satisfa¢io com a visdo positiva desse real), se
impor a postulag@o e a ansia de uma forma dife-
rente do ser. Ndo forgosamente uma vida sobre-
natural e uma realidade transcendente; porven-
tura, a plenitude natural numa outra dimenséo da
realidade imanente — a «perfeigdo das cousas» s6
apreensivel numa visdo holistica da vida, uma har-
monia natural do ser que excede os componentes
do real, que a todos implica sem residir em ne-
nhum deles, que deles emerge sem consistir na sua
contiguidade ou na sua adigdo.

S6 a busca perene e O conseguimento dessa
«perfei¢iio das cousas» permitiria ao poeta uma

euforia distinta da energia e da alacridade uma e
outra vez em Cesario afirmadas (porque queridas),
¢ uma e outra vez claudicantes. Essa euforia plena,
perpétua, seria a do desmentido da finitude hu-
mana — dessa finitude que a morte lembra, e con-
sagra, ¢ executa. Alids, se é raro a poesia de Ce-
sario Verde dizer a aspira¢iondessa forma de viver
eternamente, j4 a morte e o seu deferimento sédo
o obsessivo horizonte dialéctico dessa poesia (como
tdo penctrantemente explanou Margarida Vieira
Mendes) (8). Eis ai a oeuvre au noir da ironia trans-
cendental que subtende a poesia de Cesario Verde.

Il. Luz e penumbra

. Um impeto e um contraste unificam todo o
trajecto de Cesério. E obsessiva, e perturbadora,
a urgéncia de Cesario se afirmar Poeta; sem se
entregar a redacgdo de qualquer texto programd-
tico, sem se empenhar na elaboragio de um posi-
cionamento estético-literario, Cesério cuida recor-
rentemente de se afirmar Poeta. Por palavras (ver-
sos, cartas) e por acgdes, no recato do labor lite-
rario e no relacionamento com amigos ¢ adversos,
com escritores, ou médicos, ou ... madeireiros,
Cesario vive em transe a necessidade de se impor
aos outros, ¢ de se cumprir perante si mesmo
como Poeta.

Quando olhamos de perto os registos que nos
deixou ou as marcas que (malgré lui?) quedaram
dessa obstinagdo visceral, damo-nos conta de que
sO6 incide luz bastante, ainda que intermitente,
sobre os passos a dar para se habilitar a realizacéo,
historicamente situada, como Poeta: o que pensa
rejeitar ¢ o que vai recolher do passado préximo,
o que pensa acompanhar ou ultrapassar do con-
texto coevo. Mas essa luz torna-se penumbra in-
certa quando Cesério parece prestes a dilucidar o
que seria a sua realizagdo plena como Poeta, ou
a poesia que o realizaria em plenitude; e essa pe-
numbra actua sobre nés como incentivo fecundo
A questionagio, justamente porque, debatendo-se
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com ela, ndo claudica em Cesédrio o impeto de di-
zer essa causa final da sua vocagio.

Do mesmo passo, damo-nos conta que nesse
impeto obsessivo Cesario Verde tenta também re-
correntemente definir os contornos da realidade
outra que seria dita nessa plenitude poética por
haver. E entdo mais sensivel se torna que Cesério
ndo segue uma rota nitida, mas enceta, tacteante,
um caminho aventuroso; ndo cinge soberanamente
um espag¢o de préxima presiria, mas visa proble-
maticamente mais além — num ponto do real,
sim, mas num ponto indeterminado e que ndo se
deixard capturar por nenhum conhecimento que
néo seja a poiesis do seu horizonte nebuloso.

2, Aos seus umbrais, certo Realismo oitocen-
tista e, numa vizinhan¢a menos encontradica, o
Naturalismo julgam saber, com meridiana clareza
e seguranca definitiva, o real a dizer; e ddo por
patente ou estatuem programaticamente o que
sera dizer, em literatura, esse real.

Uma e outra atitude correspondem a passagem
do deslumbramento perante os avangos cientificos
¢ civilizacionais para as injun¢des ideoldgicas e o
ufano redentorismo do (meta)paradigma cientisto-
-progressista (erigido sobre os paradigmas cienti-
ficos que de Newton e Darwin haviam reinado
num crescendo de prestigio e sobre o paradigma
epistemoldgico racionalista € empirista que de Des-
cartes ¢ Locke viera buscando a iltima conscién-
cia filoséfica, até a encontrar no Postivismo com-
tiano).

E na diferenca, pois, perante esse Realismo ¢
perante o Naturalismo que o impeto irrefragvel
da plenitude como Poeta e a sua suspensdo pro-
blemética & beira da dilucida¢do dessa plenitude
da ¢ na Poesia unifica a obra e a trajectoria de Ce-
sario Verde. Essa diferenga ndo apenas atravessa
em contraponto, mas foca estruturantemente o
transito de Cesdrio do derradeiro Romantismo
para uma variante do Realismo — variante que
continuamente desloca e ultrapassa, por via im-
pressionista e por via expressionista, esse mesmo
Realismo. Essa diferenga insere-se nesse transito

R = —

A poesia de Cesirio antecipava a lenta e sinuosa gestagio
da sensibilidade ¢ da mentalidade correspondentes a um
novo paradigma do saber humano... (Na gravura, a Ave-
nida da Liberdade, num desenho de fim-de-século).

como sua irbnica dominante (na acep¢éo jakobso-
niana).
A situagdo estético-literaria complexa, e subtil-
ente gorada, que resulta da indissociabilidade da-
quele percurso poético e da sua irénica dominante
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corresponde, segundo creio, a tensdo, parcialmen-
te consciencializada ¢ assumida, entre a sedugédo
sentida pelo (meta)paradigma envolvente ¢ a di-
fidéncia quanto a efectiva capacidade de explica-
¢do e apreensio global da realidade e de plena rea-
lizagio do Homem-Poeta nos quadros daquele
(meta)paradigma. Esta difidéncia transparece, pela
negativa, na semi-reserva com que Cesario partilha
as orienta¢des culturais e as posi¢des criticas de-
rivadas desse (meta)paradigma envolvente e na
irregularidade com que se integra nos movimentos
que se reclamavam de mais consequentes arautos
das suas implicagdes sociopoliticas. A mesma difi-
déncia inscreve-se, pela positiva, no vector proble-
matico e galvanizador que apontémos como do-
minante da poesia de Cesario.

Nesta tensdo, Cesério exprime, por antecipagéo
€ numa perspectiva singular, uma crise que s6
eclodird no fim de século e que, entdo e depois,
ganharéd expressdo universal. Essa tensdo prospec-
tiva e tendencialmente adversa & euforia cientisto-
-progressista exprime-se, porém, em Cesdrio por
uma forma ardilosa, avalizada pelas aparéncias
de uma poesia em conformidade com uma estética
nova para o bom-senso (e o bom gosto?!) da bur-
guesia radical. E este um processo s6 viabilizado
pelo caracter profundamente irénico da dominante
problemética ¢ galvanizadora que visiondmos na
poesia de Cesério.

A crise que, ao alimentar-se da tensdio entre um
fundo de estética aparentemente cognata do (me-
ta)paradigma cientisto-progressista ¢ a dominante
de incerta postulacio de uma alternativa, a poesia
de Cesério antecipa é a crise de mentalidade e de
sensibilidade que deflui da insuficiéncia e da pre-
caridade daquele paradigma, Terd nos finais do
século XIX as suas primeiras manifestacdes e, en-
demicamente, na sucessdo de periodos de exacer-
bamento ¢ de superficial abrandamento, arrastar-
-se-4 alé aos nossos dias. Mas, do mesmo passo,
a poesia de Cesario antecipava também a lenta e
sinuosa gestagdo da mentalidade e da sensibilidade
correspondentes a um novo paradigma do saber

E na diferenca perante o Realismo e o Naturalismo que o
impeto irrefragivel da plenitude como Poeta unifica a obra
e a trajectéria de Cesirio (Na gravura, ilustragdo de Ber-
nardo Marques que acompanhou, no «Didrio de Noticias»,
a publicagio do poema «Num bairro moderno».

humano — o (meta)paradigma pdés-moderno que
de Boutroux, Einstein, Heisenberg, etc., até Prigo-
gine, Capra, Bohr, Haken, etc. se vem delineando.
Ponto de confluéncia de vérias correntes, esse
(meta)paradigma apresenta-se ainda hoje de ca-
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racteristicas ndo totalmente fixadas (teleomorfis-
mo, indeterminagfo, auto-organizagao, interdepen-
déncia de matéria e consciéncia, etc.); mas sobre-
leva a convergéncia num aspecto: o (meta) para-
digma pds-moderno ¢ anti-reducionista, € holista.

3. Desde ha anos tenho procurado arrancar o
Decadentismo finissecular as visdes redutoras ¢ aos
(pre)juizos negativos que o ddo por versdo pobre
de um processo de declinio da arte oitocentista ou
margem cabotina de outros estilos epocais. Para
isso, tenho-o historiado e caracterizado sistemica-
mente como arte complexa de crise e estesia; e
tenho-o valorado positivamente, no duplo plano
da qualidade dessa estesia ¢ do alcance dessa crise
— que ¢ transito agénico para um estadio de supe-
racdo integradora. Agora se entenderd também
que tomamos o Decadentismo pela tradugéo esté-
tico-literaria daquela crise de mentalidade e de
sensibilidade finissecular que acima consideramos
como a primeira manifestacdo da consciéncia his-
térica da insuficiéncia e da precaridade do (meta)-
paradigma cientisto-progressista. Igual sentido e
valor terdo, pois, os caracteres protodecadentistas
ja detectados na poesia de Cesario Verde. Em en-
saio, ainda inédito, que consagrei a Cesério, dis-
crimino com maior detengido esses caracteres pro-
todecadentistas, nio s6 em poemas anteriores a
«Deslumbramento», mas também em textos da
sua maturidade poética; sublinho, porém, que eles
s6 merecem relevo como marcos de um caminho
que leva para além deles.

4. O Simbolismo ¢é o aludido estadio de supera-
¢do imediatamente seguinte ao Decadentismo. Mas
o significado do Simbolismo s6 se apreende cabal-
mente quando se entender que ele é entdo o pri-
meiro dos sistemas de valores estético-literirios
que, desde o final do século XIX até aos nossos
dias, sintonizam ou antecipam diversas alternativas
ao (meta)paradigma cientisto-progressista: respos-
tas de mero reaccionarismo, recuperagdes religio-
sas, retornos a metafisicas espiritualistas, compen-
sagOes voluntaristas,,, mas também sucessivas des-

locagdes e reformulagtes epistemolégicas que vém
a convergir, hoje, na emergéncia do (meta)para-
digma pés-moderno.

Para ser tal, o Simbolismo constitui-se em torno
de um- nucleo que ndo pode ser outro sendo uma
dupla postulagdo: por um lado, a postulagdo de
um conhecimento antipositivista e (ainda que por
razoes fungiveis) de estatuto esotérico; por outro
lado, a postulagio de uma visdo da Vida supra-
-reducionista e (ainda que por razdes fungiveis) de
expressdo analdgica.

De coragdio alegre ou mortificado perante a
magnifica ressondncia da literatura simbolista, tem-
-se sempre entendido que esse nicleo do Simbolis-
mo implicava uma mundividéncia religiosa ou,
pelo menos, um idealismo de epoché lirica (em
casos como o de Mallarmé e, segundo proponho,
o de Pessanha). Uma e outra interpretagio das
implicaghes ontologicas e epistemol6gicas do Sim-
bolismo néo evitavam a surpresa e o embarago pe-
rante a integra¢do nesse estilo epocal dos textos
de escritores que se apresentavam como agndsticos
confessos e que exerciam uma actividade intelec-
tual e social consoante apenas com o (meta)para-
digma cientisto-progressista. Esta contradigio tem
sido, em geral, evacuada pela invocagiio da alteri-
dade do discurso simbélico, o qual, dando a auten-
ticidade pulsional de sujeitos historicamente presos
as motivagdes e aos interesses de grupos sociocul-
turais em declinio, trairia a postura adventicia da
atitude progressista racionalizada e socializada.

Arrisco hoje outra interpretacéio, mais respeitosa
da coeréncia sistémica e da fecundidade do Simbo-
lismo, bem como da congruéncia entre a criagdo
literaria e a prética sociocultural daqueles escri-
tores. Assim, creio que o referido nicleo do Sim-
bolismo era a postula¢@o (com variantes religiosas,
esotéricas, idealistas € outras) de uma concepgo
holista da Vida e do real, e era a convicgio de que,
a4 margem e ao arrepio do discurso cientifico he-
gemonico, o discurso poético ¢ que iria apreen-
dendo e exprimindo assintoticamente essa visdo
holista,
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Ora, a poesia de Cesario Verde apresenta uma
tensdo estruturante que se dirige a este estadio.
No ensaio inédito atras referido, avolumo a sina-
lizagdo de remanescéncias romdnticas que outros
ja haviam apontado na primeira fase de Cesario
¢ alargo o seu significado, mostrando, a propdsito
de poemas como «Cantos da Tristeza» / «Seten-
trional» e «Fantasias do Impossivel-Caprichos» /
/ «Responso», que estamos perante elementos an-
tecipatorios de uma poesia pos-realista e antinatu-
ralista. Esses poemas juvenis traduzem, de forma
rara no Portugal coevo, o processo que da cons-
ciéncia impotente do fracasso fatidico da demanda
roméntica do Absoluto (e da falta sem remédio
em que ela se constitui sob a trivialidade do Rea-
lismo) conduzira ao hedonismo contemplativo €
neurdtico em que s¢ abeberam o tratamento do
Amor ¢ o imaginario do Decadentismo. E por
esse hedonismo contemplativo e neurdtico que
desgarradamente se sobem as encostas da monta-
nha da epifania simbolista.

Com passos como certa quadra de «Responso»
que multipolariza a movéncia do real, com um
antncio do sentido do evanescente e do cosmico
caracteristico da ambigdo finissecular de Poesia
como gnose Orfica da Vida («Alta noite, os pla-
netas argentados | Deslizam um olhar macio e
vago / Nos seus olhos de pranto marejados / E nas
aguas mansissimas do lago»), ja os poemas do pri-
meiro Cesirio fazem latejar um universo analégico
que, permitindo a detecgdo da Ordem submersa
sob o tumulto frustrante, recuperara a pulcra pla-
cidez para além da agonia decadentista.

Mas naquele ensaio inédito procuro mostrar so-
bretudo que a metamorfose da Sehnsucht romén-
tica (e ndo os salvados retérico-estilisticos de uma
tradigdo literdria decrépita) permanece no cerne
da maturidade poética de Ceséario Verde, gerando
aquela tensdo criadora que considerei a dominante
ironica da sua obra. Primeiramente inseminada
no erotismo (a nostalgia do «amor grande como
um mar sem praiasy de «Cantos da Tristezay /
/ «Setentrional»), essa metamorfose libera-se agora
em idealizagdo antipositivista de uma outra forma

de ser — forma de ser perante a qual a andlise
deambulatoria do circunstante seria, afinal, suce-
daneo: «Enleva-me a quimera azul de transmi-
grar»; e prolonga-se num espantoso projecto, nova
insia do Impossivel que agora envolve o destino
do ser no Tempo e a justifica¢io do Homem como
sujeito do conhecimento e crimdor do belo: «Se eu
nao morresse nunca! E eternamente / Buscasse e
conseguisse a perfeicdo das coisas!».

Por isso, a tensdo dinamizada por essa metamor-
fose da Sehnsucht foca a poesia de Cesario Verde
de modo a que — de «Deslumbramentos» a «Con-
trariedades», de « Num bairro moderno» a «O Sen-
timento dum Ocidentaly, desde «De tarde» ate¢
«Nos» — se estruture, sem davida, como poesia de
deslocagio impressionista da percepgdo, mas tam-
bém como poesia de uma elabora¢do expressionista
do real. Essa elaboragiio surge determinada pelos
seguintes factores: a subjectividade como pélo ac-
tivo da relagio cognitiva com o objecto, isto €,
ndo como instancia neutra de preenséo do objecto,
mas como factor da sua conformacéo (7); movén-
cia, vibra¢do e intercondicionamento de todos os
elementos da realidade circundante e cosmica; na-
tureza excessiva, transbordante, do real, irreduti-
vel aos contornos dos componentes em que a ané-
lise os decompde, deixando escapar, em primeiro
lugar, o «espirito secreto» daquela movéncia e da-
quela vibratilidade em correlagio, e, mais além
disso, a «perfeigdo das coisas», emergente mas ilo-
calizavel, incingivel, indiscernivel ¢ (por enquan-
to?) inefavel.

Nio quer isto dizer que a poesia de Cesério re-
nega a descri¢do reducionista, propria alias da iti-
nerincia dum escritor do Realismo oitocentista.
Essa poesia instiga, no entanto, a derroga¢ido do
principio segundo o qual o (meta)paradigma cien-
tisto-progressista atribuia exclusiva validade e efi-
cacia suficiente a descrigdo reducionista e & analise
racionalista (¢... / Que as ideias ndo podem abran-
gerl»); e, porventura, promove a validade, em
niveis distintos, da descri¢do reducionista e da
visdo holista, ¢ a complementaridade da analise
racional e da apreensdo intuitiva.
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Correlatamente, a poesia de Cesario absorve al-
guns aspectos do Realismo coevo, mas tende para
a integracdo superadora desses aspectos numa
nova arte de sintese com os avatares do Roman-
tismo essencial,

5. O que atras delimitei como cerne do Simbo-
lismo associava-se organicamente, no seio desse
estilo de época finissecular, com outros caractercs
de uma arte de sintese — pés-roméntica, mas de
matriz romantica,

Arte de sintese, foi-o na propria pratica textual,
vivificada pela poética da sugestdo, densificada
por uma explora¢do simultaneamente critica e
mitogenésica do cédigo seméntico-pragmatico, tor-
nada mais complexa pela proscri¢dio do dualismo
maravilhoso / positividade em favor da animagio
analégica do universo representado.

Arte de sintese, foi-o na doutrina estético-lite-
raria. No que concerne ao processo de criagio poé-
tica e de escrita, (re)valorizou a inspiragio, os dons
subliminares e incoerciveis, em simultdneo com a
vigilia propiciatéria, a elaboragdo estrutural, o
apuro formal. No que concerne aos motivos e
temas preferidos ¢, mais profundamente, i fungio
atribuida e ao alcance reconhecido a4 arte, conce-
beu essa arte e, em particular, a musica e a poesia
como suprema actividade cognitiva do Homem
— intui¢do do psiquismo das profundezas e do in-
consciente colectivo, decifra¢do orfica da totali-
dade c6smica, conhecimento transracional da rea-
lidade essencial — e considerou a arte axiologica-
mente auténoma (perante os valores éticos, reli-
giosos, sociopoliticos). Esta alta concepcdo da
criagdo estética, e especialmente da poesia, obri-
gava o Simbolismo a reivindicar uma atitude de
esteticismo aristocratizante ¢ uma condi¢gdo exo-
térica, na senda da mais séria significagio do dan-
dismo baudelairiano.

Ora, na poesia de Cesario est4 sobejamente estu-
dado o acentuar gradativo do peso da estética da
sugestdo (ao invés do que, a excep¢do de Ega,
ocorre com os autores do nosso Realismo e do
nosso Naturalismo); e, por outro lado, tem-me sido

possivel sublinhar nessa poesia de Cesario os tra-
¢os de manifestagio analdgica da intui¢do da na-
tureza holista da Vida (explorando nesse sentido
a hipotese em tempos levantada por Jacinto do
Prado Coelho de antecipagGes episodicas do Sim-
bolismo em Cesério). E pertinente agora sublinhar
outros aspectos do trajecto do poeta para uma
nova arte de sintese.

Em Cesério, o processo de cria¢io ¢ de escrita,
para onde se transfere a pulsionalidade mais pro-
funda do desejo, foi ja o «meditado impulso» de
que nos fala a erética do poema «Frigida»; os ver-
sos foram nele fruto do langamento «original» e
«exacto», mas também das novas fases do «senti-
mentalismo» que defendeu liminarmente no poema
«Cadéncias tristes»; correlatamente, o efeito visado
na recepgdo € ainda, dentro do espirito de sintese
baudelairiana ¢ simbolista, o de um livro «que
exacerbe» e em simultineo advenha do «real» e
da «analise»; a missio tltima do poeta, enlevado
pela «quimera azul de transmigrar» e dotado do
poder de descobrir em tudo um «espirito secreto»,
aparece também consonantemente identificada
com a ansia de buscar eternamente a «perfeigdo
das cousas»; e nem falta, por isso, em Cesério a
atitude esotérica em que, num misto de candura
¢ orgulho, o génio e a tenacidade geravam secreta-
mente uma obra poética que, no dizer do préprio
escritor, «valia apenas como um tentar de asas
para regides mais olimpicas e eternasy.

, (" Cf. Fialho d'Almeida, Vida Ironica (Jornal dum va-
gabundo). Lisboa, Liv. Classica Editora, s/d., p. 144.

(*) Alberto de Oliveira, «Cesirio Verden, in Novidades,
Lisboa, N.? 2471, 6 de Maio de 1892.

(") Jodo de Barros, «Livros», in Arte & Vida, n.® 2, De-
zembro 1904, pp. 9293,
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() Cf. o meu ensaio «Enquadramento e interpretagdo
da obra poética de Jodo de Barros», in Loreto 13, n*® 8,
Margo de 82.

(*) Sobre Cesério em Jodo de Barros e no Neo-Roman-
tismo vitalista, veja-se: J. C. Seabra Pereira L'action litté-
raire et "oeuvre poétique de Jodo de Barros. Poitiers, 1982,
pp. 12, 30-32, 18-39, 56-58, 69, 145, 177, 181, 193, 229,
245, 286, 315, 618, 654, 677.

(') Cf, «Escrever-sobrevivern, in Poesias de Cesdrio
Verde. Lisboa, Editorial Comunicagdo, 1979.

(") E dbvio que tenho presente as relagbes de modo
lirico & subjectividade; mas o que, na senda de observa-
¢oes de David Mourdo-Ferreira, defendo é algo de dife-
rente. Tal como a pesquisa cientifica sempre esteve sujeita

ao cardcter local das medi¢des, mas s depois da teoria
da relatividade de Einstein os cientistas o assumiram epis-
temologicamente, ou tal como na pesquisa cientifica sem-
pre se deu a interferéncia no (e alteragio do) objecto pelo
sujeito cognoscente, mas s6 depois de Heisenberg ¢ Bohr
os cientistas o assumiram epistemologicamente — e am-
bas as alteragdes contribuiram decisivamente para a emer-
géncia do (meta)paradigma poés-moderno —, também se
torna significativo e distintivo que, embora a poesia sem-
pre tenha implicado, em maior ou menor grau, o poder
de uma subjectividade seleccionar e organizar a realidade
pela imaginacgdo criadora, a poesia de Cesdrio o assuma,
o explicite, o reivindique, o enfatize, no quadro de uma
apreensio realistica da realidade, mas ao arrepio dos prin-
cipios do Realismo e do Naturalismo.
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O boi e a cabra:

para uma andlise de “Cristalizacdes

S

por Clara Rocha *

Colocado numa situaciio intermédia entre os calceteiros e a actriz, o sujeito poético sente admiraciio
pelos primeiros e desejo pela segunda. Ao mesmo tempo que perspectiva o povo como garante duma
identidade patria, experimenta a tentacio da modernidade e do futuro.

«Cristalizagoes» ¢ um dos mais fascinantes poe-
mas de Cesario, pelo hibridismo de paradigmas de
género que nele se entrelagam e actualizam, pela
agudeza da visdo cinematogrifica, pelos efeitos
de «mise en abime», pela grande metafora confli-
tual em torno da qual se desenvolve. O presente
texto, pequena contribuigio para a andlise desse
poema, pretende ser uma homenagem ao grande
poeta das sensacgGes, de quem se comemora este
ano o centenario da morte.

Em «Cristaliza¢bes» mesclam-se géneros litera-
rios diversos: o desabafo lirico, a descri¢do, o dra-
matismo. Comecaremos precisamente por este il-
timo.

Na constituigio duma cena dramatica fundem-se
elementos como o tempo, o cendrio, as persona-
gens, a movimentagao no palco, a intriga e o som.

1. O tempo — O tempo € aqui cronoloégico, com
as referéncias ao «rude més» em que decorre a

acgdo (est. 7) ¢ a «dezembro» (est. 18), mas tam-
bém meteorolégico: vejam-se notagdes como «cla-
ridade crua», «sol», «frialdade», «bom tempoy,
«tinta corredia», «casaco i russa» e «friorentoy.
Estes apontamentos, em que se fundem sensagoes
térmicas e visuais, indiciam desde logo o papel
funcional desempenhado pelo frio e pela luz na
economia da breve intriga que nos serd apresen-
tada: o frio é «o grande agente», o estimulo da
deambulagdo e da percepgdo («Pede-me o corpo
inteiro esforgos na friagem»), e opde-se significa-
tivamente ao «calor» da reacgdo animal dos cal-
ceteiros a passagem da actriz; a luz transfigura a
paisagem («E os charcos brilham tanto, que eu
diria / Ter ante mim lagoas de brilhantes!»), re-
corta as formas e aviva as cores. E sabemos como

* Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas — UNL,
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Cesario define, noutro poema («De Verdor), «a
Musa que o anima»: «A claridade, a robustez, a
acgaoy.

2. O espago — O cenério constitui-se cinemato-
graficamente pela alterniincia de planos visuais: a
rua, em primeiro plano e palco do conflito, os su-
burbios da cidade («quintalérios», «barracoes de
gente pobrezita») e ao longe a cidade «mercantil,
contenten.

Esta visdo cinematografica de Cesario, que al-
guns dos seus exegetas (Helder Macedo em parti-
cular) tém realgado, ndo é exclusiva de «Cristali-
zaghes»; reaparece noutros textos, como «Num
Bairro Moderno», «A Débil» (onde o observador,
sentado a uma mesa de café, se coloca numa es-
pécie de situagdo de «janela indiscreta» que lhe
permite focar alternadamente a rapariga loira e
fragil e a multidao dos passantes), ¢ ainda em
«Contrariedades», onde a objectiva retém sucessi-
vamente planos do lado de 14 e do lado de ca.

3. Os actores — Focados em alterndncia se-

gundo a «técnica cinematografica de corte e mon-

tagem» a que se refere Helder Macedo, os inter-
venientes na intriga repartem-se entre personagens
centrais (os calceteiros, a actriz e o sujeito poé-
tico) e figurantes (ao longe, os viandantes e as pei-
xeiras).

Importa-nos sobretudo fixar os calceteiros e a
actriz, figuracoes concretas de uma das articula-
¢oes fundamentais do espago nooldgico que infor-
ma este poema.

A caracteriza¢do dos calceteiros reparte-se por
quatro processos:

a) a caracterizagao colectiva, com o plural;

b) a individualizacdo («gordo, o mestre»: o que
estd encarregado dum trabalho menos pesado e
que, por ser mestre, estd de pé, ao contrario da-
queles «cuja coluna nunca se endireita»);

¢) a animaliza¢8o, com a transposigao metafé-
rica ¢bestasy, «animais de carga», «bovinos»; com
a personagem colectiva dos calceteiros surge-nos o
primeiro dos «dois perfis rusticos» que refere Mé-
rio Sacramento ao comentar este poema em «Li-

rica e dialéctica em Cesario Verde» (in Ensaios de
Domingo);
d) a generalizacdo («Povoly, est. 14),

A caracterizagio da actriz, por seu turno, cbe-
dece a dois momentos: .

a) a diminui¢@o, com uma lista de cinco diminu-
tivos: «pezinhos», «demonico», «botinhas», «rosti-
nho» e «actrizita», semanticamente agrupaveis em
classemas de pequenez e fragilidade (e aqui for-
¢oso serd lembrar como o complexo da decadéncia
¢ um tdpico obsessivo na geragdo naturalista e
como ¢ habitualmente em termos de fragilidade
¢ auséncia de forga fisica que a literatura da se-
gunda metade do século XIX descreve o homem
moderno, e em particular o citadino);

b) a animaliza¢do, com os lexemas «toca», «per-
fil direito que se agugan, «pelesy, «furtivay, «pezi-
nhos de cabra»; o retrato deste segundo perfil do
bestiario de «Cristalizagdes» remete nao para um
sentido de brutalidade possante ¢ de corpuléncia,
como no caso dos calceteiros, mas para a imagem
intertextual da Dama Pé-de-Cabra, do Diabo (cf.
«demonico», Gltima estrofe). E com base nesta
imagem que se institui a relagdo dramaética, desen-
cadeada por duas funcGes: a tentagdo e o desejo,
ou a «aimantation» de que fala Joel Serrio.

4. A intriga — Gera-se deste modo a intriga,
condensada nas duas estrofes finais. De notar que
se trata de um conflito sem palavras, mas moti-
vado por um olhar, e que consiste na reunido de
contrérios: 0 homem e a mulher, o boi ¢ a cabra,
a for¢a bruta e a fragilidade esquiva. Na represen-
tagdo dos calceteiros ndo ¢ insignificante a®refe-
réncia aos acessorios «dramaticos», que funcio-
nam como simbolos de virilidade: as picaretas,
08 «grossos magosy», «altas as marretas»; a mulher,
pelo contrério, envolve-se em adornos femininos
(as peles, as «botinhas de tacdes agudos»).

Todavia, a relagdo conflitual ndo se reduz ao
dualismo masculinidade/feminilidade. As suas di-
mensoes ampliam-se alegoricamente as de uma
oposi¢do campo/cidade. Como ja salientou Mario
Sacramento, o poeta transfigura os calceteiros com
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pas ¢ picaretas em «cavadores» que «descansam
as enxadas» ¢ oriundos das lezirias, dos montados,
das planicies ¢ das montanhas. O campo invade
a cidade, a semelhanga alids do que sucede nou-
tros poemas, como «Num Bairro Moderno» em
que a cesta da hortaliceira, verdadeira cornucépia
cheia das dadivas da mie terra, pousa no «xadrez
marmoéreo» da casa burguesa como «um retalho
de horta aglomerada». Por sua vez, a actriz é bem
um simbolo citadino, pelos significados de luxo,
artificialismo, teatralidade, mundanismo e, mercé
dum duradoiro preconceito, de atrac¢do impura
que lhe estdo associados. Repare-se que o casaco
de peles a assimila simultaneamente a um bicho
(reforgando a imagem da cabra) ¢ & elegante ci-
tadina a que Cesario tantas vezes rende preito
nos seus versos (veja-se «Espléndida», «Deslumbra-
mentosy, etc.).

E, se aceitarmos que a relagdo actancial se tra-
duz na figuragdo ndo s6 dum conflito homem/mu-
lher mas também dum conflito campo/cidade, ndo
sera dificil tdo-pouco reconhecer que a situagio
draméitica tem ainda um alcance temporal, uma
vez que opde dois tempos historicos: o passado
tradicionalista associado ao meio rural ¢ o tempo
da modernidade vinculado ao desenvolvimento
urbano. Os trabalhadores que pavimentam ruas
(situagdo sinedéquica que remete para um refe-
rente histérico, o tempo da revoluglio dos trans-
portes e das comunicagdes, que Joel Serrio tio vi-
vamente evoca) sdo representados em termos que
nos fazem pensar em seres pré-historicos: «a sua
barba agreste», as manobras das alfaias que ser-
vem para partir e afeicoar a pedra, o cheiro a
silex que paira no ar, os «costados / Como lajes»!
Assim, a atracgdo posta em jogo ndo é unicamente
a dos homens pela «figura fina»; o poema é tam-
bém a expressdo da tentagdo do futuro, da moder-
nidade, da cidade e de tudo aquilo que ela conota.

Mas ndo esquegamos que entre os dois pélos do
conflito se coloca ainda um terceiro pefio dramé-
tico: o préprio observador. A sua presenga com-
plica o jogo de olhares entre os calceteiros € a
actriz, gera mais propriamente um ftridngulo de

- -
O jogo reversivel de olhares é pretexto para um efeito de
«mise en abime», pois a cena dramética diurna, na rua, ¢
o reflexo de outra cena dramitica nocturna, no teatro,
(Na gravura, retrato de Cesdrio oferecido ao seu amigo
Silva Pinto).
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Longe de se limitar a bater instantineos do real, o poeta
exprime emogdes, bem como a sua subjectividade de obser-
vador. (Na gravura, retrato de Jilia a «doce irmi», que
viria a falecer antes de Cesdrio).

olhares. O sujeito poético é observado, ao mesmo
tempo que observa os trabalhadores e a mulher,
a quem procurou ja atrair o olhar, a noite, no
teatro. O jogo reversivel de olhares é pretexto para
um efeito de «mise en abime», pois a cena drama-
tica diurna, na rua, é o reflexo de outra cena dra-
mética nocturna, no teatro. «<De resto, o préprio
poeta concebe o seu texto como uma cena drama-
tica: «desempenhando o seu papel na pega» e «o
publico» sdo expressbes que 0 comprovam.

Esta geometria triangular de olhares é talvez
uma das razoes de ser do titulo «CristalizagGesy,
que sugere as varias facetas dum cristal. Mas no
titulo podem estar ainda implicitos outros sentidos,
como o da fixagdo dum instantéaneo a semelhanca
da rapida solidificacdo dum cristal, ou ainda os
sentidos associados de luz e brilho para que reen-
via a imagem da pedra lapidada.

O olhar obliquo que essa geometria triangular
favorece ndo ¢ mais do que a representagdo sim-
bélica duma relagdo: colocado numa situagio in-
termédia entre os calceteiros e a actriz, o sujeito
poético sente admiragido pelos primeiros («E aos
outros eu admiro os dorsos, os costados») e desejo
pela segunda. Ao mesmo tempo que perspectiva
o povo, os trabalhadores de proveniéncia rural
como garantes duma identidade patria (veja-se
que o mesmo sucede noutros poemas, como «O
Sentimento dum Ocidental — I — Ave Marias»),
o poeta experimenta a tentagio da modernidade
¢ do futuro, polarizada na figura da citadina lu-
xuosa, teatral e fugaz na sua passagem.

Uma analise dos paradigmas de género como a
que nos propusemos fazer ndo ficari completa
sem uma aprecia¢do das dimensdes lirica e descri-
tiva, que aqui coexistem com a vertente drama-
tica.

Em carta dirigida a Silva Pinto, reproduzida por
Joel Serrdo na sua obra Cesdrio Verde, o poeta diz
de «Cristaliza¢des»: «sdo uns versos agudos, gela-
dos, que o Inverno passado me ajudou a cons-
truir; lembram um poliedro de cristal e ndo su-
gerem por isso quase nenhuma emogdo psico-
logica e intima». A verdade, porém, é que uma
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leitura atenta do poema contradiz o pequeno me-
tatexto do autor. Longe de se limitar a bater ins-
tantaneos do real, Cesario exprime emog¢oes, mes-
mo que naturalisticamente lhes dé uma justifica-
¢éo sensorial (o olhar, o frio), bem como a sua
subjectividade de observador:

«E engelham, muito embora, os fracos, os
[tolhidos,

Eu tudo encontro alegremente exacto.

Lavo, refresco, limpo os meus sentidos.

E tangem-me, excitados, sacudidos,

O tacto, a vista, o ouvido, o gosto, o olfacto!

Pede-me o corpo inteiro esfor¢os na friagem
De tdo lavada e igual temperatural

Os ares, o caminho, a luz reagem;
Cheira-me a fogo, a silex, a ferragem;
Sabe-me a campo, a lenha, a agricultura.»

Mas é sobretudo na transfiguragéo simbolica que
ele se distancia do preceito realista e consegue o
momento poético mais sugestive do seu texto:

«Povo! No pano cru rasgado das camisas
Uma bandeira penso que transluz!

Com ela sofres, bebes, agonizas:
Listrdes de vinho lancam-lhe divisas,

E os suspensérios tragam-lhe uma cruz!»

Se distinguirmos, com Gérard Genette, as trés
fun¢des possiveis da descrigio — a decorativa, a
explicativa e a simbdlica —, nédo serd dificil dis-
cernir o efeito simbélico dos trés elementos descri-
tivos que sdo objecto de transfiguragio nesta es-
trofe: as camisas assimiladas a uma bandeira, os
listroes de vinho como- divisas e os suspensérios
que lembram uma cruz. A representagdo dos tra-
balhadores, e mais generalizadamente do povo,
associam-se assim valores de sofrimento (a cruz),
de classe (as divisas) e de nacionalidade (note-se,
de resto, que a bandeira tanto pode constituir um
simbolo nacional como um distintivo de classe,
embora aqui, por ser branca, ndo se conote dum
sentido de luta, o que condiz com a caracteriza-
¢do «bovina» e passiva dos calceteiros). E se Cesé-
rio deseja, por momentos, a cabra, é verdadeira-
mente ao povo que admira — seja ele identificado
com os calceteiros acocorados que contempla de
pé, com alguma dose de humanismo paternalista,
com a vendedeira de legumes a quem ajuda, «sem
desprezo», a levantar a cesta, ou com as varinas
de «ancas opulentas» e «troncos varonis», simbo-
los hermafroditas da forca viril ¢ da maternidade,
que como caridtides duma nagio «a cabeca, em-
balam nas canastras / Os filhos que depois naufra-
gam nas tormentas».
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Como quem escreve com senfimentos

por Silvina Rodrigues Lopes

Hi na poesia de Cesirio uma simpatia fisica por tudo, uma tal alegria dos sentidos que ¢ comparivel
a felicidade «naturalistay que encontramos em Lucrécio. Comparivel, sem que isso remeta para uma

mesma concepciao da Natureza,

Sentimentos sdo impressoes. De um Ocidental.
Por isso a impressdio nio se faz sem obstaculos, os
obstaculos necessdrios para rasgar a superficie ho-
mogénea e sensata, os muros, digamos assim («O
obstaculo estimula, torna-nos perversos»). Da forga
da impressdo a solidez do impresso joga-se¢ uma
vida: a do poeta. «E foi, entdo, que eu, homem
varonil, / Quis dedicar-te a minha pobre vida, / A
ti, que és ténue, décil recolhida, / Eu, que sou
hébil, prético, viriL» Ou, para comegar pelo prin-
cipio ¢ n@o pelo fim: «Eu, que sou feio, sélido,
leal, / A ti que és bela, fragil, assustada / Quero
estimar-te, sempre, recatada / Numa existéncia ho-
nesta, de cristal.» Ha verdades que exigem o ma-
ximo de ironia para serem ditas. Assim acontece,
quase sempre, na poesia de Cesario Verde. Entéo,
podemos ver misturar-se¢ a promessa de dedicagdo
4 figura feminina uma outra promessa — dedica-
¢do A poesia — e uma outra existéncia. «Honesto»
é, em Cesario Verde, um adjectivo fundamental e
revelador: a juntar a «existéncia honesta» temos
«Um cheiro salutar e honesto a pdo do forno», ou
o escindalo honesto» a que o poeta se refere
numa carta. E evidente que «honesto» implica um

certo tom de elogio de uma pacatez ¢ felicidade
burguesas, mas também a recusa dos lugares-co-
muns poéticos e a adesdo da poesia ao trivial
e ao quotidiano. Por isso mesmo, escindalo ho-
nesto: o escAndalo hesita em favor das coisas. «Ho-
nesto» significa assim uma autenticidade que ndo
sendo um anti-heroismo nada tem de herdica. E o
saber-se vulneravel sem opor a essa condigdo um
absoluto desejo de dominio, antes anunciando um
principio de fuga que, entre a forca e a debilidade,
desliza para o incerto, a exactiddo. Deste jogo de-
pendem os obstaculos, a nitidez. Os obstaculos sdo
solidos, de ordem pratica, uma protec¢do contra
os fluxos da realidade, contra a voragem dissol-
vente. No narcisismo de Cesario Verde o proprio
«eu» assimila a si certos obstaculos, protegendo-se
contra o excesso de exposi¢do que € a escrita. Dai
que o auto-retrato de «industria» e «salubridade»
seja uma ficgio que permite conciliar a impacién-
cia e a aceitacdo tranquila da monotonia da vida.
A fixidez e regularidade repetitiva que tende a do-
minar a organizagao social ¢ do individuo € ludi-
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briada nessa ficglo: a aparente eficicia do manu-
seador de espelhos revela-se um complexo mecanis-
mo revelador de mudangas ténues e subtis. Por
esse mecanismo poético o choque se converte em
misica, como o frio em qualidade da luz: «Faz
frio. Mas, depois de uns dias de aguaceiros, / Vi-
bra uma imensa claridade crua. / (...) A frialdade
exige o movimento; / E as pogas d'agua, como em
chdao vidrento, / Reflectem a molhada casaria.»

Do cardcter pritico do «eun faz parte a sua
rcduc,m a um ponto de observagdo, ocupando su-
cessivas posi¢bes no espago, garanl:a da nb]ecnu-
dade da percepgdo. A sua existéncia poética €,
pelo contrario, garantia de subjectividade e, na
medida em que o é, determina-se na mobilidade e
continuidade. Um poema como «Cristalizagbes»
torna-nos nitido o contraste entre uma ordem da
necessidade, do trabalho prético, brutal ¢ monéto-
no, ¢ uma ordem da representa¢do, mais amena,
de esquemas mais ténues ¢ que ndo supdem a re-
petitividade mas a fluidez, a fuga: «Eles, bovinos,
mésculos, ossudos, / (...) E ela vacila, hesita, im-
paciente», Nas primeiras estrofes deste poema pre-
domina a objectividade que é interrompida por
uma evocagdo (no modo de denegagdo) a qual
apela a uma objectividade reveladora de ritmos de
outro modo imperceptiveis: «Ndo se ouvem aves;
nem o choro duma nora! / Tomam por outra parte
os viandantes; / E o ferro e a pedra — que unido
sonora! — / Retinem alto pelo espago fora, / Com
choques rijos, dsperos, cantantes». Imperceptivel,
na linha da objectividade, é aquilo que permite a
combinagfio de «choques rijos, asperos», com «can-
tantes» que semanticamente se coaduna com o
subtil, o doce, o fluido, Imperceptivel ¢ a passa-
gem do objectivo ao subjectivo que torna eviden-
tes e ercantatorias descrigdes ou enumeragoes, de
uma exactiddo com origem em leis absolutamente
indetermindveis. Quando falamos de imperceptivel,
falamos de movimento. A poesia de Cesério Verde
aparece-nos como a palavra em unissono com as
coisas, justamente porque imprime movimento,
capta movimento. E este que, sem qualquer contra-
di¢do, alia o exacto e o hesitante. Ainda em «Cris-

talizagoes», podemos observar a composi¢do do
exacto: «E engelhem, muito embora, os fracos, os
tolhidos, / Eu tudo encontro alegremente exacto, /
/ Lavo, refresco, limpo os meus sentidos, / E tan-
gem-se, excitados, sacudidos, / O tacto, a vista, o
ouvido, o gosto, 0 olfacto!». O frenético e o passivo
ndo se distinguem neste.quadro onde os sentidos se
apuram em tangibilidade, expandindo-se numa li-
nha cheia de simetrias em termos de sonoridade.
Sio os sentidos que se fazem eco de imensidio, vir-
tualidade inesgotavel de sensagGes. Mas sobretudo
repare-se que o corpd-sentidos, o corpo-lira, é intei-
ro enquanto corpo-ac¢ao, memoria e percepgio da
percepgao, consciéncia do encontro que é a im-
pregnac¢io mutua de ritmos diversos: «Pede-me o
corpo inteiro esforgos na friagem / De tdo lavada
e igual temperatura! / Os ares, o caminho, a luz
reagem; / Cheira-me a fogo, a silex, a ferragem; /
/ Sabe-me a campo, a lenha, a agricultura.» A per-
cepsdo da percepgéo aproxima a poesia de Cesario
Verde da pintura impressionista. Como nesta, o
«quadro» mostra e mostra-se a si, realidades dis-
tintas que existem uma pela outra: o que se repre-
senta € intrinseco & representacdo, ela prépria deis-
céncia exibindo o «espirito secreto» que o poeta
nos diz habitar em cada coisa. Escrever é estar
vivo, pertencer ao quadro de diferencas apelativas
e dar-lhe voz, cor; «Espanta-me a actrizita que
hoje pinto, / Neste Dezembro enérgico, sucinto, /
/ E nestes sitios suburbanos, reles!» A cor é o adjec-
tivo certeiro disparado ao coracio da realidade, a
sua pulsagdo instanténea, vital Prolongando, apri-
sionando, o instantdneo atenta-s¢ contra a morte
mas, paradoxalmente, diferi-la é também antecipé-
-la: condi¢gio de um ocidental. Lemos, em Ruy
Belo: «Pensar é estar alguma coisa a mais / Pensar
€ o que sobra da respiracdo / Pensar é o que ndo
nos leva as coisas / Pensando se antecipa a prépria
morte / O receio da morte é a fonte da arte» («A
Fonte da Arte»). Podemos tentar pensar esta ideia
de antecipacdo da morte, em Ruy Belo, em con-
fronto com a de doenga em Alberto Caeiro. Em
ambos os casos se considera um desequilibrio que é
provocado por alguma coisa a mais que separa
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das coisas. Em Ruy Belo, essa «alguma coisa a
mais» diz-se paragem, interrup¢ao do movimento,
antecipagio da morte. Em Caeiro diz-se tristeza,
um «eu» que se desdobra noutro «eu» que percep-
ciona o primeiro percepcionando, doenga. Em
Caeiro hd uma concepgao dinamica do intervalo:
pensar ndo s6 nfo aproxima mas afasta das coisas.
A doenca, enquanto movimento, nio é alheia a
vida, qualifica-a, constitui um sintoma da Doenca
ocidental: o desentendimento do homem ¢ da na-
tureza enquanto processo. Nos versos transcritos
de Ruy Belo temos o pensamento identificado ape-
nas a inteligéncia pratica, enquanto em Caeiro o
pensamento € tomado num sentido englobante que
inclui memodria e imaginagdo. Pois bem, em Ce-
sario Verde a poesia tem fundamento justamente
na interrup¢éo que constitui o pensar, neste sen-
tido mais vasto. E o que revela o facto de sobre-
viver aos obstaculos (o que esta a mais, o que esta
a menos), que o mesmo ¢ dizer, de ser oriunda de
um desejo inesgotavel de perfeigdo: «Se eu ndo
morresse nunca! E eternamente / Buscasse e con-
seguisse a perfei¢do das cousas!» Por isso a exac-
tiddo ¢ fundamental nesta poesia, tentativa de do-
minar a prépria morte, incluindo-a no fluxo vital.
Dai que ela perten¢a a um dos momentos extre-
mos da poesia do Ocidente. Corresponde-lhe uma
tristeza sem nostalgia, uma alegria sem delirio.
«O Sentimento dum Ocidental» ¢ ndo apenas um
«Requiem», como diz A, Casais Monteiro, mas
também um hino, um ponto alto da sobrevivéncia
do Ocidente ao luto de si.

Caeiro diz de Cesirio Verde «Que andava preso
em liberdade pela cidade / Mas o modo como
olhava para as casas, / (...) E o de quem olha para
as drvores». De facto, ha na sua poesia uma sim-
patia fisica por tudo, uma tal alegria dos sentidos
que é comparavel a felicidade «naturalista» que
encontramos em Lucrécio. Comparével, sem que
isso remeta para uma mesma concep¢io da Natu-
reza. Escreve Deleuze em «Lucréce et le Simula-
cre»: «La Nature est précisément la puissance, mais
puissance au nom de laquelle les choses existent
une a une, sans possibilité de se rassembler toures
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Caeiro diz de Cesirio Verde «que andava preso em liber-
dade pela cidade...» (Na gravura, Homenagem a Cesério,
1986, por Bartolomeu Cid dos Santos).

a la fois, ni de s’unifier dans une combinaison qui
lui serait adéquate cu l'exprimerait tout entiére
en une fois.» Tal € a filosofia da Natureza que
Caeiro afirma partilhar, mas que de modo algum
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poderia receber de Cesario Verde. Neste, a afirma-
¢80 da pluralidade tende a originar um todo, sem
que essa tendéncia no entanto se concretize. A ir-
rupg¢do desordenada e prolifera de elementos vege-
tais em «Num Bairro Moderno», devendo condu-
zir a construgdo de um «corpo orgénico», torna-se,
no entanto, excessiva e incontrolavel: no final, o
processo apossou-se de tal modo da imagina¢do
que aparecem elementos da natureza, perfeitamen-
te insignificantes ¢ prosaicos (as abéboras), vistos
como gigantes esmagadores do humano. Em rela-
¢do & oposi¢éo cidade / campo, hé alguns aspectos
que parece importante considerar: ndo existe, para
esta poesia, qualquer tipo de paraiso perdido; a rea-
lidade campestre esti, normalmente, em fungdo
da cidade — o belo, luz, cor, ¢ o Gtil; quando
ndo considerado deste ponto de vista, mas tomado
na sua pureza simbolica, no sentido mais literal,
o campo ¢ vitalidade hostil, como a saiide avassa-
ladora que se reproduz da doenga que grassa na
cidade: «Porém, la fora, a solta exageradamente, /
/ Enquanto acontecia essa calamidade, / Toda a
vegetacido, pletérica, potente, / Ganhava imenso
com a enorme mortandade! / Num impeto de seiva
os arvoredos fartos, / Numa opulenta fiiria as no-
vidades todas, / Como uma universal celebragio
de bodas, /| Amaram-se! E depois houve soberbos
partos.» («N6s»). Ndo serd esta vitalidade hostil a
impossivel totalizacdo ou, afinal, o reconhecimen-
to de um pluralismo sem soma? (Nessa medida
diriamos que toda a realidade é hostil em C. Verde,
e dal que versos como este — «Madrid, Paris,
Berlim, S. Petersburgo, o mundo!» —, os quais
tendem a tornar-se-nos modelo, ndo tracem dia-
gramaticamente o percurso para a totalidade, mas
sim uma linha de virtualidades, divergente).

A relacdo do natural (campo) aquilo que é re-
sultado da intervenc@o do homem (cidade, indis-
tria) ndo se manifesta como oposigéio de paisagens.
Repare-se, por ex., nestes versos de «Nos» que,
embora referidos ao campo, poderiam perfeita-
mente integrar uma paisagem citadina: «Como
destacam, vivas, certas cores, / Na vida externa
cheia d’alegrias! / Horas, vozes, locais, fisiono-

mias, / As ferramentas, os trabalhadores!» Inver-
samente, em «0O Sentimento dum Ocidental»:
«Num cuteleiro, de avental, ao torno, / Um forja-
dor maneja um malho, rubramente; / E de uma
padaria exala-se, inda quente, / Um cheiro salutar
e honesto a po do forpo». Cesario Verde andava
na cidade ao modo de quem vai pelo campo, por-
que «campo» pode ser tomado como metafora dos
vastos horizontes € da muita luz, metéfora ainda
de um particular conhecimento das coisas, aquele
que lhes permite que sejam o seu tempo, 0 seu
ritmo: «Hoje eu sei quanto custam a criar / As
cepas, desde que eu as podo e empo. / Ah! o cam-
po ndao & um passatempo / Com bucolismos, rou-
xindis, luar.» Trata-se de um conhecimento pelo
qual cada objecto aparece no seu esplendor de ser
inico e insubstituivel, como diz Walter Benjamin
em «Thémes Baudelairiens»: «Si l'on entend par
aura d'un object offert & I'intuition I'ensemble
des images qui, surgies de la mémoire involontaire,
tendent a se grouper autour de lui, l"aura corres-
pond, en cette sorte d'object, a I'expérience qu’ac-
cumule 'exercice dans les objects d'usage.» Sdo os
objectos assim considerados como portadores das
nossas impressoes que conferem ao olhar que mer-
gulha na mais absoluta banalidade a qualidade de
olhar poético.

Mas Cesario Verde «tinha aquela grande tristeza
que ele nunca disse bem que tinha», uma tristeza
insondéavel, doenca dos «emparedadosy, das trevas
que envolvem a cidade moderna do vicio e do
crime. Identificando-se & multiddo, simbolo da
«Dor humana», ele conhece com ela o peso do
carcere infinito, «como um sinistro mar». E do
interior desta prisio que surge a alegria da poesia:
concentrar a luz, eternizar a sua efemeridade em
reverberagdes.

Como, depois de termos lido Carlos de Oliveira,
¢ impossivel separarmos a infinita vacila¢do do
mundo do fulgor do poema, é provavel que uma
certa virtualidade da escrita de Ceséario Verde ape-
nas nos seja acessivel iluminada nessa poesia que
nos fala da decantagio e lucidez do texto, que
atingem o afinal «Melhor para as coisas». E se pu-
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sermos ao lado destes versos — «restitui / com
mais / intensidade / as chamas / ndo / mas / essa
esséncia / quase vitrea / de penumbra / e fulgor /
/ que deixaram / nuns olhos» — estes, de «O Sen-
timento de um Ocidental»: «E eu que medito
um livro que exacerbe. / Quisera que o real ¢ a
analise mo dessem:»? A exactiddo, o rigor de «com-
passo e esquadro» originam-se em tensdes obs-
curas, fluxos pré-linguagem, e constituem o esforgo
da forma, que é também um principio de inter-
subjectividade: passagem da medida tunica dos

nossos passos aos passos dos outros, confluéncia
da infinita diversidade na deambulagdo que se ili-
mita. Com-passo: Bernardo Soares, Alvaro de
Campos, Almada Negreiros (De quem os olhos
que viram as varinas?), nomes que s¢ pressentem
nesta errdncia. Compasso: a geometria da musica:
«E eu sigo, como as linhas de wma pauta, /| A du-
pla correnteza augusta das fachadas; | Pois so-
bem, no siléncio, infaustas e trinadas, / As notas
pastoris de uma longinqua flauta.» Uma flauta in-
ventada. Como quem escreve com realismo.
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Cesdrio Verde
‘0 esteta da translucida mudanca®

por Isabel Oliveira e Silva *

(...) Estes cabelos «poeticamente aqudticos» de Cesirio Verde sdo pintura; a modernidade que deles
se desprende (a modernidade simbélica de Baudelaire) remete-os para uma leitura que se pode situar en-
tre o mistério provocado pela beleza e a angistia intrinseca que ela provoca.

Uma indefinida zona de siléncio estende-se sobre
as palavras incipientes que o poeta absorve dos
campos ¢ das figuras humanas, que pontuam ou
quebram as cadeias do tempo, fazendo contrastar,
em cores difusas, um homem duplo e ambiguo
que na sua poesia vai nascendo.

H4 como que sopros imprevisiveis nas «boni-
nas», frageis campénulas, que beijam esse ser, as-
sim se introduzindo nas terras e atirando ao vento
os restos de qualquer initil sabedoria; citagBes
classicizantes que o tornam o primeiro migrante
romantico na fuga ao proprio cansago que o ins-
pira. Cesario Verde nédo se dirige a ninguém com
destino; apenas sente, um pouco como Baudelaire,
que todos os sitios s@o bons, desde que cumpram
a regra: «anywhere out of the world».

Cesario quer compartilhar a imagem de um
ideal que mais ndo se pode adequar ao «spleen»
que o vai tomando: «(...) Talvez ja te ndo lembres
com desgosto / Daquelas brancas noites de mis-

A mais nobre pintura é um poema pintado

DANTE GABRIEL ROSSETTI

tério...». Esquece-se a pouco e pouco dos parna-
sianismos; esquece-se mesmo das imagens classi-
cas do campo e embrenha-se por outras, numa
necessidade de fusdo, que o Qutono cumplicemen-
te entende, porque a distdncia, o mistério e a
agua penetram pelos «cabelos de Ambar, desman-
chados», que se prendem com raizes e o abragam,
a ele e a terra, num mesmo desenlace, em histé-
rias de bosques e duendes que procuram pelos sil-
vados todos os que um dia se acabariam por tor-
nar 6rfaos de impossiveis estares, de impossiveis
amores.

De transposigdo em transposi¢do, resignando-se
com o afastamento dessa telirica imagem femi-
nina, mais identificada com a sua prépria divisio
interior, ele passa silencioso pela cidade, onde lhe
ocorrem as historias, carregando a longa materiali-

* Instituto Portugués do Patriménio Cultural.
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dade do fatalismo, e diz: «Eu passo, tdo calado
como a Morte, / Nesta velha cidade tdo som-
bria...».

Joaquim Gongalo (), no seu quadro «Ressurrei-
¢iow, traduz na pintura um delirante romantismo
simbolizado, essas cores, esses sentidos que, do
profano ao religioso, irilam dimensionar esses tem-
pos portugueses escondidos. Sdo as mulheres-an-
jos, os prantos, as florestas sombrias, as figuras
jazendo por terra, o choro e um nio se sabe o
qué de misterioso, a que chamam «kitch» aqueles
que racionalizam o mistério,

Nos «Cantos da Tristeza» de Cesario Verde, en-
tramos em pleno espago de aparigdes; um espago
que incipientemente o poeta joga, que se estende,
prolonga e volta a si, até a fusio consigo proprio
num mundo oculto por onde apenas passam as
hastes silenciosas da distancia. O fantasma da mu-
lher que por ai aparece lembra essas deusas «pré-
-rafaelitas» de que Elizabeth Sidall ¢ modelo e
simbolo — mulher amante, porque mulher-morte,
foi ela que Dante Gabriel Rossetti transformou na
«Beata Beatriz» (1863), silhueta morta em vida,
acompanhada em redor por todas as indicagoes
da passagem.

A simbologia da imagem define-se na continui-
dade que Cesario teria dito pouco antes de mor-
rer (2): «ndio publicaria sendo um livro que pela
sua rigorosa selecgdo e pelo paciente trabalho da
forma pudesse, como as Flores do Mal de Baude-
laire, impor-se através da aparente descontinuidade
das composi¢des». Deste modo se definiria um
poela sem pressa, preso a um imagindrio ligado
ao simbolismo, por onde Charles Baudelaire errou,
e que foi eleito como mundividéncia.

Esta dimensdo do poeta como pintor de uma
nova estética e também de uma nova ética pa-
rece atravessar mais profundamente a sua obra,
mesmo quando uma outra forma de poesia mais
violentada pelo quotidiano da cidade hostil se ini-
cia com o «Bairro Modernoy». Cesario antecipa
os valores da modernidade, quando passa subtil-
mente do racional ao irracional, do prosaico da

expressdo do pensamento ao mistério contido na
invengao constante que faz da sua poesia.

Para Mallarmé, a diferenc¢a entre nomear e su-
gerir uma presenga constituia o grande segredo
de poder invocar o simbolo para o poema: «suggé-
rer, voila le réve». E na sucegsdo das evocagdes
que o poema ganha amplitude e dimensdo para
além da suas proprias limitagGes. Interfere com o
mundo dos seres mais reconditos, onde se alber-
gam as imagens, os sons, as sensacdes, as vontades
imperfeitas, a melancolia do imprevisivel.

E Cesario esta aqui;, Cesario que canta, nas
«Fantasias do Impossivel»: «... E ela vaga nas
praias rumorosas, / Triste como as rainhas destro-
nadas, / A contemplar as gondolas airosas, / Que
passam, a giorno iluminadas.» Imagens que se per-
dem por entre emaranhados de cenarios, de perso-
nagens difusas, movimento de refluxo onde os ele-
mentos naturais surgem descarnados, imbuidos do
desejo indefinido, do encanto e da constante con-
tradicdo: «Fosse eu também granito ¢ a minha
vida / Era vé-la chorar arrependida...».

Como Baudelaire, nas «Femmes Damnées», ti-
nha escrito: «... 0 vierges, 6 démons, 6 monstres; 6
martyres / ... Pauvres soeurs, je vous aime autant
que je vous plains, ...»; sentido dependente dessa
mulher césmica, desse anjo e demoénio que, mais
do que Delacroix, Félicien Rops pintou em toda a
sua transmuta¢do de contemporaneidade. Cesé-
rio Verde viveu também a sua rainha destronada,
ligada ao mar como simbolo da disténcia, e final-
mente identificada na morte e no jazigo, onde os
mortos de tradi¢do roméntica vdo parar.

Esse caracter atormentado porque dividido, essa
vontade fragmentaria entre o vigor do desejo € o
peso da acgdio sdo ainda, em todo o seu contetdo,
herancgas roménticas. Cesario Verde, o esteta da
mudanga, repde-nas no limiar do seu novo mundo,
no qual as constantes éticas anteriores, até ai
mantidas noutros planos ontolégicos, sdo a ante-
cipagdo e a permanéncia de todos os «Bairros Mo-
dernos», por onde um pouco mais tarde se deixara
errar.
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Entre 1860 e 1870, o pintor belga Félicien Rops,
influenciado pelos seus encontros com Charles
Baudelaire, exprime-se violentamente através do
simbolo; ¢ o tempo em que Cesdrio Verde escreve
0s seus poemas mais imediatamente marcados por
consonancias de uma ambiguidade insélita na poe-
sia portuguesa. Tanto as «Fantasias do Impossi-
vel», como «Meridional» ou «Flores Velhas», se
situam nos limites desta dualidade fantasmatica do
ser feminino, a reflectir também uma total duali-
dade do poeta que ai se retrata. 1874 ¢ um Por-
tugal de outra dimensdo: ai se pode inserir o
final do «Desterrado» de Soares dos Reis, ou o
«D. Sebastido» de Soares de Almeida. Ambos re-
flectem o desalento do Pais, «estética e moralmen-
te inspirado em Herculano», gritando pela soliddo
da soliddo, uma imensa solidao portuguesa, cujas
fronteiras circularam pelo corpo pendente do «Des-
terrado», condicionando-lhe o movimento, ndao nu-
ma ambivaléncia simbolista, mas na constatacio
definitiva de D. Sebastido ter perdido a batalha de
Alcacer-Quibir,

Porque vencido da vida, o «Desterrado» de
Soares dos Reis protagoniza a saudade do impossi-
vel, que mais tarde serd a de Teixeira de Pascoaes;
obra voltada para dentro, definindo-se existencial-
mente dentro do contexto emocional do naciona-
lismo oitocentista, numa outra estética, diferente
da de Cesario Verde.

No Poeta, o sentido do drama assume uma
ambiguidade muito menos transparente que re-
flecte algo de cénico, algo de um jogo, onde a
morte pode ser s6 pretexto estético de luta com
rivais ausentes. E neste contexto que Cesario se
situa intrinsecamente (antes de poder ser identifi-
cado pictoricamente com o mundo dos pintores
naturalistas portugueses ou com o ideario dos dlti-
mos romdénticos). Situa-se igualmente fora do con-
texto oficial francés da L* Exposi¢io Impressio-
nista; no seu mundo, entra antes o simbolo, como
no poema «Meridionaly: «Q Vagas de cabelo es-
parsas longamente, / Que sois o vasto espelho
onde eu me vou mirar, / E tendes o cristal dum

Vestindo de tristeza e paixdo, Cesirio é o grande criador
do imagindrio simbolista. (Na gravura, o busto Flor Agres-
te, de Soares dos Reis).

lago refulgente / E a rude escuridio dum largo e
negro mar. (...) / (...) «E, 6 magica mulher, 6
minha Inigualdvel, / Que tens o imenso bem de ter
cabelos tais, / E os pisas desdenhosa, altiva, im-
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A diferenca entre esta deusa da perdigio ¢ a escultura
Flor Agreste siio dois extremos, ou antes, dois parimetros,
da correspondéncia da arte e do sentir. (Na gravura, Porno-
krates, de Félicien Rops.

pertubavel, (...)»; tal é a mulher simbolista’de
Félicien Rops, sem contraponto portugués ao nivel
da pintura, com a perversidade simbolica da mais
absoluta provocagdo.

Estes cabelos poeticamente aquaticos de Cesério
Verde s@o pintura; a modernidade que deles se
desprende (a modernidade simbélica de Baudelai-
1e) remete-o8 para uma leitura que se pode situar
entre o mistério provocado pela beleza e a angis-
tia intrinseca que ela provoca. Falando aos cabelos
da sua «mulher magica», tal como outrora se ti-
nha enredado nas «boninas», Cesario transfigura-se
no grande poeta e pintor simbolista portugués; a
diferen¢a entre esta deusa de perdicdo e o busto
«Flor Agreste» de Soares dos Reis, figura femi-
nina terna ¢ indefesa na sua fragilidade, sdo dois
extremos, ou antes, dois pardmetros da correspon-
déncia da arte e do sentir.

As saudades roxas

Ontem, no meio da multidao, senti que
passava por mim um Ser misterioso
que eu sempre tinha desejado conhe-
cer € que em seguida recomheci, em-
bora nunca o tivesse visto. Existia nele,
sem duvida, para comigo, um desejo
andlogo, jd que ao passar me fez um
sinal significativo, a que me apressei a
obedecer. ..

CHARLES BAUDELAIRE
O Jogador Generoso

Por entre «Flores Velhas» passa sucessivamente
o encontro ¢ o desencontro de Cesério com o so-
nho, essas visdes do prazer de se imaginar no im-
possivel tacto do «outro lado», uma saudade trans-
licida do horizonte, submetida a sucessivas pro-
vas da existéncia, provas fisicas da poética sua
companheira que, «Soberba como um sol, serena
COmoO um voo», € 0 rio, «os astros, a paisagemp.

Por entre imagens também se transforma o
ideal, que se conta por instantes, cadéncias e fil-
tros: € o momento tornado tdo efémero como «as
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falas quase irmas das auras com as flores...». Ao
seu encontro vai o instante, permanente instante
«das nuvens que esbocei, e dos sonhos que nu-
tri...», instante magnético com o poder de quebrar
a imensa cadeia da duragdo no sentido de um
«spleen», conivente com a melancolia de viver.

Do simbolo, Cesario Verde capta sensitivamente
os movimentos da saudade: «Eu tinha tdo impresso
o cunho da saudade, / Que as ondas que formei
das suas ilusdes / Fizeram-me enganar a minha so-
ledade / E abrir as asas as minhas impressdes...».
Poesia que, como o mar, se descobre a cada mo-
mento nos espagos intermédios e nunca repetidos,
na vagueza que implica desejo e fusdo, na cor, na
impressdo do sentir que a cada momento se reno-
va. Vestindo de tristeza e paixdo, Cesario € o gran-
de criador do imaginério, da consciéncia de que
havia uma tradu¢do portuguesa do sentimento
simbolista que além-fronteiras se diversificava na
forma e se unia no contetdo.

Quando ele traz do jardim «saudades roxasy
(os lirios roxos do simbolismo), que acompanham
no sonho qualquer perversidade feminina, que apa-
recem um pouco por todo o lado, da Catalunha,
aos paises das névoas, de Paris a Sampetersburgo...
ac mundo, Cesario é o correspondente de Joan
Brull e de todas as suas «Réveries», dos siléncios
de Khopff, das musicas de Santiago Russifiol, dos
jazigos nocturnos guardados por glicinias de Keller,
das figuras mégicas que se passeiam ao luar azul de
Pierre Puvis de Chavannes. E a sua poesia é o des-
gosto contido pelas palavras e transbordante pela
imagem, onde jamais se assomam os sentidos nu-
ma dimensdo humana; julgd-lo-emos entdo o gran-
de contador de historias fantasticas, cada uma de-
las formalmente poética e estruturalmente envol-
vendo tudo, como se um poder de transformacgao
lhe fora dado, o de ser omnipresente.

Publicada no Jornal da Tarde, a 4 de Dezembro
de 1874, «Flores Velhas» é o evoluir de um ciclo
que, antes de «Num Bairro Moderno», penetra por
caminhos de um romantismo exacerbado cujas
fronteiras ja ndo estdo 14, porque transferido para

a simbiose com o simbolo, num poder de transfor-
macio que ele concede aos seres como as pessoas:
«Mas quero sé fugir das coisas e dos seres, / S
quero abandonar a vida triste e ma, / Na véspera
do dia em que também morreres, / Morreres de
pesar, por eu ndo viver ja!...» Nesse dia, em que
as dalias ficar@o a «chorar nos bragos dos jasmins»,
a «Flor Agreste» de Soares dos Reis parece, em
definitivo, demasiado bucoélica; a violéncia da poe-
sia de Cesdrio ultrapassa qualquer sinal de vida
para numa atitude de Leda se quedar, os olhos
exangues, numa estética por nascer ou por acredi-
tar. Nela estad Cesario Verde como o mais abso-
luto e desconhecido esteta da mudanga.

Por entre frascos de sais e jazigos

Victor Hugo foi um pintor da poesia ¢ Richard
Wagner foi pelo som que deu a dimensfo até ai
insuspeitada do espago em profundidade; através
deles, outro universo se esbo¢a nas «Correspon-
dances» de Baudelaire: «... Comme de longs échos
qui de loin se confondent / Dans une ténébreuse
et profonde unité, / Vaste comme la nuit et com-
me la clarté: / Les parfums, les couleurs et les
sons se répondent...»

Por tais horizontes vagueia Cesédrio, admirando
a «verve dos Franceses», por entre frascos de sais
e jazigos apenas entendendo como falso o sorriso
alheio, o que é cantar fora da espiritualidade ro-
mantica, privilegiando a perfeicdo formal e a au-
tenticidade emocional, nas «Ironias do Desgosto».

Por isso, Cesario poderia dizer, sem falsos mis-
térios, na tristeza nostalgica de tal pureza se ter
perdido: «(...) Nao vés como a campina é toda
embalsamada /| E como nos alegra em cada nova
flor? / Entdo porque € que tens na fronte conster-
nada / Um nédo-sei-qué tocante e enternecedor?...»

O aspecto naturalista da bela natureza opde-se
a este sentir da passagem pelo campo, pela fala
dos seres, pela mulher omnipresente e oculta que
parece transparecer em cada visdo da campina
morta.
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«E eu s6 lhe respondia: — «Escuta-me. Confor-
me / Tu vibras os cristais da boca musical, / Vai-
-nos minando o tempo, o0 tempo — 0 Cancro enor-
me / Que ha-de corromper o teu corpo de ves-
tal...»,

A estranha transparéncia destes versos trans-
porta para um outro além — aquele que ¢ o da
prépria vivéncia de quem tal imaginario contém,
herdeiro roméntico, mas atormentado e vibrante,
fragmentado entre a vontade, o vigor do desejo e
o peso da acglo.

A modernidade insuspeitada de Cesario Verde
estd exactamente nesta nova consciéncia do tempo
das «historias», desconfianca afinal das aparén-
cias naturais tal como elas se apresentam no ime-
diato; a modernidade insuspeitada de Cesdrio estd
igualmente no reconhecimento absoluto da ima-
ginagdo como interlocutor contestatario da razdo,
no reencontro da arte da interioridade com um
quotidiano ignorado ou sublimado. Torna-se ne-
cessario entendé-lo. Em 1875, ano da publicagdo
do poema «Ironias do Desgosto», nada se passa
em Portugal por onde se possam estabelecer afi-
nidades electivas de Cesério com outra linguagem
poética. No entanto, E¢a de Queirés escreve o
«Crime do Padre Amaro» — caricatura de uma
vivéncia provinciana e depravada que mais se liga
a Gustave Flaubert (1857) do que a esses dialogos
perdidos ou simbolicos de Cesario Verde. Por ou-
tro lado, Ramalho Ortigdo comeca a publicar os
seus primeiros textos criticos sobre arte (uma arte
toda ela feita com os comegos da «monumentolo-
gia»). E Rafael Bordalo Pinheiro cria a imagem
tinica da portugalidade contemporénea com o seu
«Zé Povinhow, critica perpétua dos costumes, iro-
nia acessivel a um popular desentendimento de
vivéncia politico-social.

Entre a «Campina embalsamada» ¢ o «Zé Po-
vinho» estabelece-se um estranho percurso de re-
gressdo: de um lado, entendimento de um evoluir
ético-estético de raizes profundamente europeias;
de outro, o sentido de que Portugal atingira «o seu
fim natural como entidade orgénica», na Optica de

Oliveira Martins, transformada em louga das Cal-
das, a caminho da estética que seria, mais tarde, e
significativamente, a do «Grupo do Led@o». «E eu
que daria um rei por cada teu suspiro, / Eu que
amo a mocidade ¢ as modas futeis, vis, ...» — con-
clui Cesario Verde nas «Ironias do Desgosto» — por
cada sentimento um mundo Jnovo; para além do
amor, a imagem da angustia, o espago mitico do
«senso», a realizagdo modernista e absurda de to-
das as contradi¢oes do sentir.

Metalica visdo

Os «Deslumbramentos» de Cesario sio como
como que uma sintese de tudo o que vinha acon-
tecendo em formas de sucessdo poética, de anta-
gonicos encantamentos, magias ansiosas de perma-
nentes e impossiveis devires.

«Milady, é perigoso contempld-la, / Quando
passa tdo aromatica e normal, / Com seu tipo tdo
nobre e tdo de sala, / Com seus gestos de neve e
de metal...».

Ressalta destes versos o mesmo gosto por um
determinado tipo de beleza ausente, na imagem
iniciatica e «pré-rafaelitan, num conflito mais assu-
mido ¢ mais préximo de Baudelaire, que, na sua
dinimica interior, dir-se-iam encerrar um ciclo.
«O seu olhar possui um jogo ardente, / Um ar-
canjo e um demoénio a iluminé-lo; / ...» Este anjo-
-demonio € ainda num quadro de Delacroix que o
projectamos, e Joel Serrdao define essa beleza quan-
do diz: «a crise romanesca inicia-se com os «Des-
lumbramentos»,

O feminino que por ai passa ¢ todo ele ligado
a essa mulher, misto de bizarria e estranheza, que
no poema «Frigida» Ceséario interpela: «Metélica
visdo que Charles Baudelaire / Sonhou e pressen-
tiu nos seus delirios mornos, / Permita que adule
a distingdo que a fere, / As curvas da magreza ¢
o lustre dos adornos!...».

A essa mulher assim pairando numa agressivi-
dade que lhe é inerente por ndo poder suscitar o
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amor, sempre sintese de inacessiveis confrontos
(inacessiveis, porque profundamente interiorizados
¢ psicologicos), Cesdrio acende as tullimas velas de
um romantismo sem fronteiras, ja penetrado pela
magia: «O gélida mulher bizarramente estranha /
/ (...) Nio arderei aos seus contactos frios...»,

A data ¢ 1857, Nas suas «Humilhag¢oes», o per-
curso de Cesdrio esta mais préximo de intimidades.
Tem agora que ver com a paixdo funesta por To-
masia Veloso, actriz da pequena cena, que ele co-
nheceu no Porto. Tomdsia ¢ quase que a sua pri-
meira mulher real: «... E espero-a nos saldes dos
principais teatros, / Todas as noites, igrorado e
$6... /». Comega a vislumbrar-se o horizonte da
cidade provinciana, onde decorrem as primeiras
experiéncias telefonicas, entre Eca de Queirds e o
mundo do Primo Basilio. Cada vez mais longe, fi-
cam os horizontes do escultor Simdes de Almeida
¢ daquele seu busto enigmatico, devidamente inti-
tulado «Esperan¢a e Saudade» (*). Todavia, a pro-
posito de Ceséario Verde poeta da «modernidade»,
¢ o momento de recordar a critica feroz de Rama-
lho Ortigdo nos seus «Conselhos a um Jovem Poe-
ta» «(...) A sua musa foi criada irritantemente com
tibaras ¢ com vinho de Champanhe, entre 0 lu-
panar, o tripot, € o water closed do Boulevard. Pin-
ta os cabelos, os beigos, as faces e pde sinais. (...)
Tem tosse, meias de seda ¢ um coupé de quando em
guando. Hé estados patolégicos na vida do ho-
mem moderno, os quais antes de Edgar Poe nos
Estados Unidos, de Henrique Heine na Alemanha,
¢ de Charles Baudelaire na Franca, estavam iné-
ditos (...). O poeta (da nova escola portuguesa)
chama-se o Sr, Cesédrio Verde...». A quem Rama-
lho dé o veredicto e o conselho definitivo: «(...)
Quando um poeta é de natureza tal que ao passar
por senhoras de carruagem se vé obrigado (...) a
endoidecer, esse poeta ¢ perigoso na rua do Ale-
crim, ¢ deverd ir, ‘sinistro ¢ mal trajado’, desejar
o lugar dos trudes e amarrotar a roupa branca para
a Circunvalagio.» Para Ramalho, s6 havia uma
solugdo: «que ele fosse cada vez menos Verde e
mais Cesario»! (%)

Num bairro moderno

Mas a simbdlica poética do esteta da mudanga
situa-se cada vez mais nas insuspeitadas visoes do
seu tempo: trata-se do comego de intervencdo da
sua arte na vida social em que alguns padroes
oitocentistas se fixam em imagens do século XX,
cronometrando a lentiddo sociolégica portuguesa,
de que Cesdrio Verde por um lado representa a
constatagdo e, por outro, a antecipac¢do. De certa
forma, «fugido as realidades nacionais», tendo
numa primeira fase ficado visceralmente alheio
as polémicas humanas, tal como Baudelaire, Ce-
sario vai acabar por se confrontar com elas, e
toda a sua obra ganha a dimensfo de um sonho
ao qual ele deu o seu nome.

De 1879, José-Augusto Franga diz: «ao terminar
o periodo cronolégico do romantismo, Guerra Jun-
queiro criticaria a patria romantica do fontismo,
com a alcunha de «Parvénian. (5)

Conta ainda Franga: «(...) A unica (cidade) era
Lisboa, com a qual se identificava a ideia de civi-
lizagdo que Portugal se fazia a partir do centra-
lismo liberal ¢ apenas com a concorréncia do
Porto. Portugal era Lisboa, a «Capital» do Ega,
a lenta e melancolica cidade de Cesdrio (o subli-
nhado ¢ meu, I. O. S.) que, entdo ou mais cedo,
nio teve pintores sen@o estrangeiros que a viam
de longe, como um presépio armado sobre a beleza
do estuario, e nunca depois lhe fixaram a beleza
da Avenida... O Porto, que teve uma Avenida
quarenta anos mais tarde que Lisboa, foi ainda
mais coerente na sua topogréfica fealdade romén-
tica — e a «city» inglesa com aldeias portuguesas
em redor...» (8).

Para chegar ao «Bairro Moderno» de Cesério
Verde, importa passar pela carta que Eca de Quei-
ros escreveu a Teofilo Braga, de New-Castle, a pro-
posito do «Primo Basilion. «O Teéfilo ndo vai
gostar»! diz Eca, mas explica-se: «... eu ndo ataco
a familia — ataco a familia lisboeta (...) reunido
desagradavel de egoismos que se contradizem...,
um pequeno quadro doméstico, extremamente fa-
miliar a quem conhece a burguesia de Lisboa; — a

©I\IIMPRENSA
N A C I ONAL

NAO




43

Isabel Oliveira e Silva

senhora sentimental, mal educada, nem espiritual
(...) arrasada de romance, lirica, sobreexcitada no
temperamento pela ociosidade e pelo mesmo fim do
casamento peninsular, que é ordinariamente a lu-
xiria, etc., etc. —: por outro lado o amante — um
maroto sem paixdo nem a justificacdo da sua tira-
nia, que o que pretende é a vaidadezinha de uma
aventura, ¢ o amor gratis (...). Os Basilios sdo for-
midaveis empecilhos: sdo uma bonita causa de anar-
quia no meio da transformagdo moderna: mere-
cem partilhar com o Padre Amaro da bengalada
do homem de bem (...» (7).

Sdo versbes dos tempos contemporéineos das vi-
sdes de Cesario Verde sobre a cidade do «Bairro
Moderno»; ¢ esse fundo de permanente caréncia
e subjectividade ir-se-4 manter ao longo da sua
poética, apesar das diferencas de cendrio.

As suas mulheres mudam visualmente aproxi-
mam-se desses modelos percepcionados antes e
assim descritos; aproximam-se, nio porque expri-
mam uma realidade rigorosamente idéntica, mas
porque as burguesinhas de Lisboa e do Porto tra-
zem agarrados, indissoluvelmente, os tipos das al-
deias portuguesas, as lavradeiras desenraizadas,
para uma cidade que, desde entdo, foi, e 56, uma
miseravel trapeira de emigrantes.

A horrivel, horrivel cidade

Y entonces? Porque no te marchas?
— Porque si me fuera, yo estoy seguro
que mi ensuefio se desvaneceria, como
el aroma de uma flor cogida en la mano
hasta quedar despojado de tos sus en-
cantos; mientras que viéndo-lo de lejos,
yo creo todavia que hay algo que en-
dulce el mal de la vida, algo que cons-
tituye mi ultima ilusién, la que se en-
cuentra siempre, como perla fina en
cofre empolvado, dentro de los cora-
zones mds (ristes, aquela ilusién que
nunca se pierde, quizds.

JULIAN DEL CASAL
La tltima ilusién

Retrocedemos; voltamos o olhar para a sequén-
cia anterior; um ndo sei qué de perfume de mag-
nélias permanece. A modernidade é feita de con-
tradi¢oes, de simbioses, que sdo a simbologia dos
novos encontros. Nao ¢ um dado adquirido de
uma vez por todas; € algo que flui ou reflui, como
um sentir em perfeita crise de reconhecimento.
Nio acontecem sincopes ao poeta da modernida-
de; por fazer parte desses tempos de mudanga, ele
proprio vai situar-se numa antevisio mesclada de
incipientes tentativas, onde se forja o percurso.

A palavra «real» é, mais do que nunca, ambigua
¢ contém o mundo do acontecimento espacial na
mais absoluta polui¢io da «pureza»; s6 ai pode-
mos encontrar-nos com Cesario Verde, porque ele
s¢ situou nas bruscas e continuas faculdades da
mudan¢a. O significado da sua poesia pode -ser
tdo real quanto abstracto e, por essa razao, profun-
damente significativo. Associa¢io do real com a
representacdo, formas de estabelecer um quadro
onde as personagens colaboram também na esté-
tica da mudanca.

Para Baudelaire, penetrar num estado de poesia
era também absorver a cidade, tornando-a simul-
taneamente especticulo e vivéncia de um mundo
a parte, onde todas as orgias da imaginacio eram
possiveis. Espago, afinal, de encontro com a es-
crita, tal como o foi para Cesério Verde, A cidade,
nos termos empiricos em que se punha, deixava,
na «nova» poesia de Cesario, de ser um fantasma
da contingéncia para se tornar no lugar de elei¢io
do Poeta, ela propria o material para a escrita, e a
sua matéria o encontro com a poética da pintura.

A «horrivel, horrivel cidade» de Baudelaire
ameniza-se com Cesirio, torna-se vegetal, natu-
ralista, espago deambulatério por exceléncia, en-
tre um «spleen» com locais fixos, amenidades cal-
culadas e objectivos inexistentes. Quando Cesario
avanga pela multiddo, essa multiddo das Avenidas
e dos Biirros, ndo é precisamente para ai encon-
trar um asilo; vai, pelo contririo, subterranea-
mente, marcar-lhe disténcias, criando um lugar
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de confronto com a irrealidade da sua posi¢éo no
mundo. Desenha-se uma Lisboa feita de couves,
onde a convivéncia se torna o devir proudhoniano
de uma necessaria falta de crenca.

Estatuto do escritor que se concebe em fungdo
de uma espécie de harmonia mégica com o meio,
em termos sociais, de novos poderes que imporia
entender para chegar ao duplo «status», na ordem
social e literdria. A tendéncia para o que seria
mais tarde a surrealidade é um estimulante, uma
explosdo da realidade, uma espécie de hiper-rea-
lismo literario, que se encarrega de sublimar a va-
lidade do imaginario, para reenviar ao individuo
a plena posse das suas faculdades criadoras.

Situa-se a poesia do «Bairro Moderno» numa
dessas zonas de siléncio que se auto-protege pela
posi¢do do poeta na cidade: levantando barreiras
contra a realidade, de forma a subordinar senti-

ento ¢ vontade. Nao vao meis além as deambula-
¢bes de Cesario pela cidade «amorrinhada» e com
uma histéria lenta como o chiar dos carros de bois
na aldeia. Ndo marca em definitivo um antes e
um depois, uma distdncia ¢ uma proximidade, mas
apenas um todo espacial, dentro das suas préprias
fronteiras. Condenada ao «limite», ao modelo per-
ceptivo, mas nédo racional, da realidade.

Passa das cinco: Os cartazes da \ltima campa-
nha eleitoral misturam-se com as tonalidades mor-
tas que caem dos estuques das paredes amarele-
cidas. O municipio declara a urgéncia de «melho-
ramentos urgentes na cidade de Lisboa», é necessa-
rio alterar «as mascaradas de aringa ¢ sanzala...».
Enfim, a arte, a «Beleza, a Estética», onde «nds,
portugueses — classificados ja de tipo psicoldgico
(de povo) de espirito confuso — alheados de todo
o sentimento que nédo seja a alids degradacdo da
trica, da adora¢@o dos bonzos, da politica e misé-
ria», ndo entreguemos o tra¢ado de Lisboa nas
«mdaos de qualquer carpinteiro e de fasquio!» (*).

O municipio de Cesario avan¢a, como hoje,
pelos interiores das casas, onde ha resquicios de
vida 4 espera da mudanga para novas «reservasm.

Os edificios abatem, podres de chuva e de mau
improviso; ha fogdes e fruteiras mortas tombando
das mesas; entrevéems-se sitios onde outrora houve
corredores labirinticos, com «pochades» azuis, &
moda alentejana, a delimitar portas ¢ janelas; a
cidade transforma-se no espago da impoténcia.
Comegam com Cesario-Verde, em 1877, todas as
incongruéncias da modernidade.

Furtiva, a tiritar em suas peles

As janelas abriram-se desbragadas sobre o re-
trato de Jodo Baptista Verde, antepassado de Ce-
_sério no 6leo de Domingos Sequeira, belicamente
humorizando o amor nesse voluntdrio do comér-
cio no Regimento de Infantaria (da Guerra Penin-
sular), onde o heréi apresenta a fragilidade defi-
nhada da irmd ao amigo Sequeira.

Passou-se a cena por volta de 1809; Cesario
Verde ainda ndo tinha nascido; as guerras do amor
e da infantaria, na tirania do tédio, envolviam ja
essa antepassada branca e ldnguida, disposta ao
amor como a uma fatalidade.

Mais tarde, outra sera a versdo de Cesario, quan-
do ama a diva de opereta Toméasia Veloso, a quem
deu o coragdo no Porto e que morreu de pneumo-
nia e de deboche. Era «uma ave», diziam de To-
mésia, mal habituada as friagens dos homens e das
cidades. No Porto, morava em Sa da Bandeira, e
Cesario Verde ndo lhe resistiu aos sortilégios.

Ela despertava assim a paixdo, mas vivia com
um atleta, o Oliveira e Silva, e, tal como essa irma
do antepassado Jodo Baptista, inclinava-se pelos
camarins, murcha e exausta, enquanto Cesario
deambulava a sua paixdo pelos cafés do Porto — o
Suigo — desafiado como o foi para um duelo de
posses, por entre bolinhas de papel, como conta
Jiilio Brandao. (*)

Prototipo portugués da mulher baudelairiana pin-
tada por Rops, Tomasia Veloso entra com mantos
de arminho e botinas de tacdo, por entre a vasti-
dao inéspita ¢ nocturna do «Bairro Novo». Louro,
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lindo, «esse adoravel rapaz» que era Cesario voou
com estrondo contra os vidros do guarda-vento do
café; restava-lhe a cren¢a roméntica de assim se-
guir tal simbolo, do Porto até Lisboa, batendo a
porta do camarote, num deslumbramento a Soror
Mariana: «plus que mon amour, j'aime ma pas-
sion», Tomasia representa o grande desencontro
de Cesario com a cidade, mote subjectivamente en-
tendido, resumo de todas as frustracoes: «... Donde
ela vem! A actriz que tanto cumprimento /E a
quem, a noite na plateia, atraio / (...) Com o seu
rostinho estreito, friorento, / Caminha agora para
o ensaio». E depois de «Num Bairro Moderno», no
poema «Cristaliza¢des», que surgem estas imagens
mais precisas de um perfil que oscila entre a posse
¢ a perdigio, tal como noutros momentos da poe-
sia de Cesario. «(...) Mas fina de feigdes, o quei-
xo hostil, distinto / Furtiva a tiritar em suas pe-
les, / Espanta-me a actrizita que hoje pinto, / Neste
Dezembro enérgico, sucinto, / E nestes sitios su-
burbanos, reles! (... .

Quando a actriz do palco da cidade de Cesario
Verde atrapalha o seu «papel na pega», atravessa
apressada «os lamacais», com «seus pezinhos ra-
pidos de cabra», ¢ a propria ambivaléncia poética
do descontentamento socioespacial que fascina.
Por ai se define como o poeta de uma cidade que
nao lhe «pertence», migrante furtivo da moderna
«cidade naturalista». Imagem de sintese e sentido,
obsessdo inelutdvel do quotidiano, imagem subita-
mente aberta para um puablico invisivel, ela mesmo
grotesca na sua absurda fragilidade, contém em si
todas as poténcias da muta¢do da modernidade.

Quando Cesario Verde se confronta com o
«Bairro Moderno», uma nova identificagdo se faz
com a cidade, cidade nascida saloia, com qualquer
coisa de modorrento e interior que se filtra por
uma dicotomia casa-rua.

(...) «Rez-de-chaussés repousam sossegados, /
/ Abriram-se, nalguns, as persianas, / E dum ou
doutro, em quartos estucados, / Ou entre a rama
dos pape¢is pintados, / Reluzem, num almogo, as
porcelanas». Interiores retratados por Ega na Luisa

do «Primo Basilio», onde algo de adormecido com-
porta, em constantes imagens remissivas, numa pin-
tura da vivéncia, em Lisboa, por esses tempos.

Pitoresca ¢ audaz na sua chita

Imagem profética do que a cidade viria a ndo
ser, em «Num Bairro Moderno» Cesirio € o
personagem intrinsecamente alheado, caminhante
exausto, ja a partida, da busca do encontro. Nes-
ses «rez-de-chaussés», que ele vé de fora, ha como
que um desejo de fuga que, noutras dimensoes, €
comum a Julio Dinis, a Camilo, a Ega ¢ a Raul
Branddo, tal como, em 49, pensava David Mourédo-
-Ferreira (1°).

De certo modo a cidade deixa de ser objectiva
para se transformar num circuito pessoal do Poeta,
autolimitando-se, num delirio de penetragdo, nes-
ses «bairros de colonias estrangeiras, ou de alguns
indigenas de gosto», ainda ndo planeados na planta
camaréaria, que ficariam para os lados da Buenos
Aires, como Fialho de Almeida os localiza. (1)

Dai, essas vistas pitorescas da cidade, angustian-
tes pela devassiddo que as caracteriza, onde tudo
se confunde na visdo de Fialho de Almeida, «agua-
rela realista e alucinada», que «excede tudo o que
lera em poesia impressionistay!

As figuras que pontuam fora de portas, fora dos
interiores a cheirar a papel pintado, com porcela-
nas quebrantadas pelos interiores, sio a miragem
de «ter o seu conchegow», de ndo ter que chegar ao
emprego, «com tonturas duma apoplexian!

Dai que o encontro com a cidade se faca pela
impossibilidade de a habitar — mudanca de visua-
lidade, permanéncia da dicotomia intrinseca que a
sua poesia vinha esbogando.

«Num Bairro Moderno», a presenca de uma
mediagcio mais concreta cria uma nova estética —
como se toda aquela mitolégica fecundidade do
campo se tivesse tornado subitamente infecunda
pela aridez do cenério. Ha o desespero de uma voz
em «off» que esboga uma stbita «pochadex: «(...)
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E rota, pequenina, azafamada, / Notei de costas
uma rapariga, / Que no xadrez marméreo de uma
escada, / Como um retalho de horta aglomerada, /
| Pousara, ajoelhando, a sua giga.»

Cidade nascida ja exausta, pontuada por «natu-
rezas mortas» que o cimento vai sedimentando.
A rapariga a soldo de um criado apressado, Cesa-
rio transforma-a na fatalidade de aceita¢ido do «co-
bre livido, oxidado, / Que vem bater nas faces
duns alperces», em subita explosdo de contornos
crométicos, numa visiéo de Malhoa. Tornada ve-
getal num arrobo, desaparece-lhe a exasperagdo
da carga; o sol faz-lhe crescer um novo «corpo or-
ganico» — na cabe¢a, uma melancia, e «nuns re-
polhos seios injectados», Descansa a giga, esquece
o cobre oxidado. Transforma-se numa natureza
hibrida onde paira um sonho telirico de conso-
néncias, deixa de ser feia, porque aquele sol cita-
dino que lhe macera os ossos é outro, vem da terra,
e «faz dos nabos, ossos nus da cor do leite», e
cachos de uvas, nos «rosarios dos olhos». Forma
feminina transposta para outros itinerérios, Josefa
de Obidos subitamente presente, a giga deposta,
ei-la rainha. E dela que Cesario se pode aproximar
sem desprezo: «Eu acerquei-me dela sem despre-
zo; / E, pelas duas asas a quebrar, / Nos levanta-
mos todo aquele peso. ...» Proclama Cesario a
mitologia do encontro na cidade ausente: toda ela
¢ legume, carne tentadora, passando pelos marmo-
res desconexos das escadas, as formas etereamente
limpas, o escarlate do sol, que nido do sangue.

Tudo é poética da pintura em Cesirio Verde,
nesta fase cronologicamente mais perto da estética
do «Grupo do Ledo», sem que ele se afaste, no
essencial; sio imagens que se prendem nas ante-
riores, por caminhos de mais intimos contactos.
Assim é que as mogoilas de Marques de Oliveira,
vindas do campo, transportando consigo mais uma
carga de amargura que de alegria, subitamente
coloram a realidade pardacenta da cidade, numa
subita simbdlica que de novo transforma Cesario
no grande poeta da modernidade equivoca. Ha
como que um patético realismo de Millet, que

nio se desprende da estética das «Flores do Maly» de
Baudelaire. Percurso sinuoso, um pouco ¢ sempre
«a reboursy.

«Duma janela azul», «borrifando estrelas ao ca-
lor de Agoston: entre o simbolo ¢ a natureza, ha
insuspeitadas visdes de luz e de cor, num natura-
lismo quotidiano que contorna os objectos, defi-
nindo-os ou diluindo-os, numa visdo tdo diferente
da linguagem romdntica, que, para Cesirio Verde,
mais que adaptagdo poético-pictorica, € projecgdo
pessoal e profunda no espaco equivoco do «Bairro
Moderno.

Se 0 movimento naturalista na pintura se define,
em Portugal, na forma errante ou documental, a
poética de «Num Bairro Moderno» tem essa cons-
tante ambivaléncia de Cesario frente ao «modelon.
«E pitoresca e audaz na sua chita, / (...) / Duma
desgraca alegre que me incita, / Ela apregoa, ma-
gra, enfezadita, / As suas couves repolhudas,
largas». O naturalismo do «Grupo do Ledo», o na-
turalismo de Silva Porto, Ramalho ou Malhoa, as
«capoeirasy de Moura Girdo, sio tangentes a pin-
tura contida neste poema de Cesario; nele transpa-
rece, quanto antes, a continuidade de situagdes in-
timas e decadentistas, subitamente brutalizadas
pelo sol, nas ruas de uma cidade de que no fundo
se sente excluido. Quando se acerca dos interiores,
podemos ver a «Chaleira de Cobre» de Columbano;
mas Cesario, o poeta da moderna soliddo, esse con-
tinua, sem o encanto intimo que comportam im-
possiveis chaleiras.

De facto, toda a cidade estd como que ensimes-
mada por um sonho passivo, sem ideias nem ideais.
A rotina é biolégica; enquanto Cesdrio se passeia
pelos caminhos mais tortuosos da interioridade,
inicia uma auténtica deambula¢do por um «lirico
paganismo» e, segundo J. A. Franga, acentua as
caracteristicas «deste fim-de-século num século
sem fimy...

Antitética da «Viliva» de Teixeira Lopes, ou
mesmo das «Chévenas de Cha» de Columbano,
Cesario Verde tem a visio do vazio (por dema-
siado cheio) da silhueta que passa, cuja densidade
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se perde por caminhos desgarrados de uma reali-
dade perceptivelmente agressiva. Poeta de um
sonho indutor de memorias filmicas, onde o re-
morso se associa ao belo, sem levar & demissdio
psicolégica do Poeta, ele encontra ai a materiali-
dade do tempo, na «durée», em dimensdes poéti-
cas que se intercalam.

Mas se € com o «Bairro Moderno» que se inicia
a terceira fase do Pintor (1877-1880), o poema
«Noite Fechada» caminha no sentido de uma im-
possibilidade de manter essa conjuntura, de outras
formas voltando a simbologia, enjoando a cidade —
espaco de controvérsias sem sentido.

«Lembras-te tu do sabado passado, / Do passeio
que demos devagar, / Entre um saudoso gis ama-
relado / E as caricias leitosas do luar?»

Uma profunda angustia se desprende destes ver-
sos, vindos das tentativas de encontro com o de-
sencontro: «(...) A Lua dava trémulas brancuras, /
/ Eu ia cada vez mais magoado; / Vi um jardim
com drvores escuras, como uma jaula todo gra-
deado!». E, de novo, o espago urbano que se im-
poe como o local modernista do desencontro:
«Fins de semana! Que miséria em bando! / O povo
folga, estipido e grisalho! / E os artistas de oficio
iam passando, / Com as férias, ralados do tra-

“balho.» «Gosto mais do bébado feliz que fala s6»!

Desencanta-se assim do grande painel da cidade
(semelhante o painel da actualidade) entre a soliddo
€ o emprego, entre o sonho antecipadamente des-
feito e a inutilidade das institui¢ées puiblicas, por
entre fins-de-semana que nenhum ideal governa.

O solitério ndo encontra, de facto, ninguém no
seu caminho. O contacto social permanece para
ele ao nivel do desejo, talvez procurando sempre
a empatia de sensibilidades que néio o arrastassem
a este incrivel e actual dilema: falar ou dissolver-se.

Bachelard fala assim da utopia urbana: «quando
um criador de sonhos se consegue afastar da vida
quotidiana, quando se afasta da preocupagdo que
lhe vem da preocupa¢do dos outros, torna-se o
autor da sua propria soliddo». Para Cesario, nesta
ultima fase, hd também como que um tempo sus-

penso, um tempo sem ontem nem amanhé, englo-
bando todo o seu imaginario em imagens de de-
liria.

O siléncio da chuva sente-se fortemente nas
«Cristalizagoes». Cesdrio é aqui mais descritivo,
num desejo oculto de se voltar para a «realidaden,
baralhada pelos seus intimeros planos de subcons-
ciéncia. Reaparece Tomdsia Veloso: «Donde ela
vem! A actriz que tanto cumprimento / E a quem
a noite na plateia atraio...», vitima, com «pés de
cabra», tem a sua volta a luxiiria estipida, os con-
quistadores de profissdo, que a «encaram sangui-
nea, brutalmente»; outros encontros propostos pela
cidade, sempre precaria nesses entulhos munici-
pais, onde o Pintor estd de fora escrevendo poesia
como quem se defende de qualquer esconjuro.

Em todo o caso dava uma aguarela

Dai para a frente, com «0O Sentimento de um
Ocidental», tudo se reiine na sintese do mundo
citadino e lisboeta. Uma imensa melancolia varre
tudo, lugares e pessoas, e Cesario fica so, como
G Velho do Restelo, lamentando que: «Nas nossas
ruas, ao anoitecer, / H4 tal soturnidade, ha tal
melancolia», que apenas lhe despertam o «desejo
absurdo de sofrer». O poema ¢ uma imensa ode a
cedéncia passiva do estar, com laivos de uma fas-
cinagdo inglesa e algo frouxa, como se, preso por
um espago sem saidas, Cesirio se imaginasse a
hipotecar 0 mundo numa chavena de café!

«Batem os carros de aluguer ao fundo, / Le-
vando i via férrea os que se vdo. Felizes! / Ocor-
rem-me em revistas, exposi¢des, paises: / Madrid,
Paris, S. Petersburgo, o mundo!». Tal visio do
«mundo» s6 poderia acontecer a quem se sentia
destituido do seu préprio poder de viagem, circun-
dando o fardo que lhe é exteriormente imposto.
Nada em comum, afinal, com a exuberante alegria
dos naturalistas, que entdo expunham pela pri-
meira vez nos saldes da «Promotora». Tempos estes
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idénticos aos que Oliveira Martins defendia em
Portugal como fins de entidades organicas, des-
feitas a partir das Descobertas; eterno fantasma de
si préprio, ou antes, enfermo de um Ocidente que
nunca descobrin. E ainda no «Sentimento dum
Qcidental» que paira aquela monotonia inabalavel
¢ intransponivel da cultura, por entre um Camdes
salvando obras-primas a nado, crénicas navais
que se perdem nos tempos.

A ironia pode ser crua, mas € tdo veridica
quanto Cesario a sente, num fim de tarde, que o
inspira e incomoda! E este o sentimento de um
ocidental, o que o poeta atrai ¢ preconiza para a
sua pertugalidade, entio e hoje, estranhamente
proximas... E, tal como no mundo do «Primo Ba-
silion, os pequenos gramas da pequena burguesia
sdo 0 microcosmos de um imenso pasmar de soa-
lheiras, de conversas de vizinhos, de. passeios de
«coupéy» & Charneca de Belas, que Silva Porto
amava na sua feiura, ou de passeatas perdidas la
para as bandas de Benfica.

Ou, entio, a recente abertura da Avenida da Li-
berdade — o passeio dos tristes —, a obrigatorie-
dade dos fins-de-semana: «Cercam-me lojas tépi-
das. Eu penso (...) em uma catedral de um compri-
mento imenso...». Assim se finava o sentimento
de um ocidental, sem ter saido das fonteiras de
uma geografia interiormente imposta, por «entre
as burguesinhas do Catolicismon.

Ceséario, que se queixa de ndo «poder pintar
com versos magistraisy, enleva-se «na gquimera
azul», ¢ o autor, de novo simbolista, das «Horas
Mortas», onde caminha para o fim, nessa cidade
sem rosto humano onde os «prédios sdo sepulcrais»
e com a «dimensdao de montes». Estranhas as visGes
sobre Cesario Verde, que até aqui o visionam como
o potta de uma dicotomia, primaria e incipiente,
cidade-campo, da industrializagio e do ruralismo

patético, quase como antecipagdao de um Luciano
Freire e de ensaios pictéricos de um «Perfume dos
Campos». Cesario ¢ o criador de uma modernidade
que se estende para além de fechos pragmaticos.
Situamo-lo antes no espago do imagindrio, onde
os fenomenos se entrecruzam, onde o simbolo é
a forma de as cidades s6 aproximadamente serem
reais. Por elas podem passar os simbolos falicos
dos campos, que sdo casas animicas; por elas pas-
sam igualmente «gélidas mulheres, bizarramente
estranhas», que sdo a incompreensio de penetrar
o espacgo, ficando o poeta frente ao mundo que
sobre si se dobra.

Tudo pode acontecer entdo: desde os olhos que
passam, cor de ondas, as «metilicas visjes de
Charles Baudelaire», as simbologias que se apro-
ximam da realidade, ou da realidade que se apro-
xima do espago da simbolica. O préprio percurso
da poesia de Cesario Verde aponta, apesar das
fases distintas em que pode ser arrumada, para
uma intercepcdo de estidios que se vai diluindo
numa certa inconsisténcia, ou antes, falta de poder
aderir a modelos definitivamente estabelecidos.

A partir de 1881, e até 1886, Cesario Verde he-
sita cada vez mais no que ¢é a sua estética da mu-
danc¢a: numa «Tarde», datada de 87, ele diz: «Na-
quele pic-nic de burguesas, /| Houve uma coisa
simplesmente bela / E que, sem ter histéria nem
grandezas, / Em todo o caso dava uma «aguarelay.
Era uma histéria que metia os «burricos e as pa-
poulas» de Silva Porto, colhidas por uma dessas
anbénimas burguesitas que davam 4 pintura a fa-
culdade de escapar as «grandezas». Como que
num regresso a arquétipos subconscientes, esboga-
-se aqui um desejo de repouso, um estadio de la-
tente descanso, em que o pintor que ha em Cesério
Verde se sente tranquilizado.

«No6s» € uma sintese — «(...) Que de frugalidades
nés criamos! / Que torrdo espontaneo que nés so-
mos!» — a defesa de uma nacionalidade orgu-
lhosa, apesar de todos os impedimentos erguidos
nos bairros novos. «Sim! Europa do Norte, o que
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supdes / Dos vergéis que abastecem os teus ban-
quetes / Quando as docas, com frutas, os paque-
tes / Chegam antes das tuas estagoes?! (...)». Tal
como, mais adiante, se encanta com a distincia
dessa civilizagdo ocidental: «Paris, S. Petersburgo,
o mundo...», que afinal submergem em «nevoei-

A Viiiva, escultura de Teixeira Lopes. A esquerda, Beata
Beatrix, pintura de Dante Gabriel Rossetti,

ros, poelhadas de hulha», afinal «sem fruta nos
quintais...»

Por entre «mecénicas, tristes fiagdes», um pouco
Cesario se queda, 4 medida que a morte se apro-
xima, como aureolando a terra, num sentido te-
ldrico de comparagdes.
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Elizabeth Sidall distendeu-se languidamente na
sua cadeira de balougo; nada mais a ligava a Ce-
sario, nem as boninas colhidas sob brumas nem
os cabelos, imensos e esparsos, surgindo como
ondas, inesperadas, contraditérias, absorventes, se
ndo ferozes. Se Cesario a transforma em vende-

(') Joaquim Gongalo — «Ressurreigion, s/d — Casa-
-Museu Teixeira Lopes — V. N. de Gaia.

(*) Joel Serrdo — Obra completa de Cesdrio Verde,
pig. 14 — Ed. Livros Horizonte.

(') Simées de Almeida — «Esperanca e Saudadey» —
Museu José Malhoa — Caldas da Rainha.

(‘) Ramalho Ortigao — in: As Farpas, pigs. 215 e 219
(A musa moderna — Conselhos a um jovem poeta), vol. X.
— Liv. Classica Editora.

(*) José-Augusto Franga — A Arte em Portugal no
Séc. XIX, pdg. 355.

(") Idem, pag. 354.

dora de hortalica, é por necessidades conjuntu-
rais. Ela permanece o que sempre foi: Ofélia ou
«Beatta Beatrix», morta em perfeito estado de vi-
véncia, inebriada por 6pios e incensos, tentadora
ou inacessivel no inesgotavel mito por onde tam-
bém Cesario a tinha conduzido,

(") Eca de Queirds, in: O Primo Basilio — Edigio de
1899,

(*) Francisco de Paula Botelho — Melhoramentos Ur-
gentes de Lisboa e Porto — Porto, Livraria Martins, 1912,

(") Jilio Branddo — Galeria de Sombras — Memdrias
¢ Outras Péaginas — Liv. Civilizagdo — Porto.

(*) David Mourdo-Ferreira — w«Acerca de uma Trajec-
téria na Poesia de Cesdrio Verdes, in: O Ocidente, vol.
XXXII, Agosto de 1949,

(1) Fialho de Almeida — «In Memoriam» — Ed. Re-
nascenca Portuguesa, 4/3/1927.
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Anedota Sentimental

por Jilio Brandao

Pela sua curiosidade e pelo esquecimento a que
ha muito foi votado, julgamos ter interesse repro-
duzir aqui este texto, a que ja se aludia no artigo

RECORDO, mals uma vez, o poeta admirével
que fol Cesario Verde, cujos versos, tio pene-
trantes de originalidade e de vida, cantam ainda
em certas ocasioes na minha alma, semelhantes
a claros sinos que tocassem em plena natureza
florida de arrabalde.

Na Primavera passada, ao atravessar, ainda
convalescente, os campos, com as amendoeiras
jA envoltas no seu véu nupcial de flores, quando
os bravios do monte se estrelavam maravilhosa-
mente de oiro novo, e as searas eram lagos on-
dulantes, eu ia recitando as derradeiras quinti-
lhas de Cesdrio :

Old, bons dias! Em Margo
Que mocetona ¢ que jovem
A terral Que amor esparso
Corre 0s trigos que se movem
As vagas dum verde gargo. ..

Mais tarde, com a freima paga das vindimas,
com o cheiro a m6sto enchendo dionisiacamente
o ar azul, voltava a evocéd-loe — quando as tardes
caem e um grande sonho esvoaga nos poentes
de oiro triste, que substituiu os carblinculos explo-
sivos e tdda a pedraria fulva de Estio. Evoquel-o
entdo, como o lembrava ao ver aspectos de cer-
tos bairros de Lisboa, em que as notas do poeta
sfio dadas tantas vezes em carvdes e Aguas-for-

anterior, extraidoe do livro Galeria de sombras,
Liv. Civilizacao, Porto, s/d.

tes, e a flor da bondade e da piedade humana
lhe desabrocha na estrofe de cristal e bronze.

Cesério Verde é, afinal, um melancdlico, fre-
qlientemente extasiado nos esplendores e na
fecundidade da gleba. A sua Musa traz nos ca-
belos soltos flores sangrentas de alegria ténica;
mas ndo é dificil ver-lhe o olhar embaciado ao
contemplar os humildes e os que sofrem, € o
sorriso esfolhar-se-lhe como uma divina flor de
tristeza...

Nio tive nunca o prazer de ver o poeta,
e dos seus retratos, que me dizem muito raros,
apenas conheg¢o o que Columbano desenhou de
cor, segundo creio, para a primeira edigdo dos
seus versos, que Silva Pinto pledosamente <amor-
talhou de linhos brancos», no dizer de Fialho.
Oico que era magro, loiro, esbelto. O autor do
Paifs das Uvas pinta-0 desta maneira aos vinte
anos: «<Alto e mui grave, vestido de azul e com
um colarinho voltado s6bre uma gravata escar-
late, tinha bem a figura do cardcter, e ndo se
podia mird-lo sem logo lhe ver, na ingénua arro-
gancia, o quer que fosse do ser filtrado misterio-
samente por uma estranha e aristocritica selec-
¢lo. O tipo era séco, com uma osgatura poderosa,
a pele de fémea loira, rosada de bom sangue, a
cabega pequena e grega, com uma testa magni-
fica, e feicdes redondas, onde os olhos amarelo-
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-pardos de estdtua, ligeiramente miopes, tinham
a expressdo profunda, rectilinea, longinqua, que
a dente nota nas dos maritimos acostumados a
interrogar o oceano por dilatadas extensdes»,

Anos depois adoeceu — querendo sempre
dar-se a ilus@io de ser forte. As suas primeiras
poesias, Crise romanesca, dio-nos, como se
presume, o poeta influenciado pelo Romantismo,
embora com feltio j& seu, bem caracteristico,
Seguiram-se as que chamou Naturais, onde
visivelmente se reflectem as tendéncias realistas
do tempo. Mas ésse realismo, que em Cesério
melhor se chamaria naturismo, ¢é filtrado por um
auténtico temperamento de poeta. Os motivos
inspiradores fazem vibrar a sua rara e delicada
sensibilidade em moldes vigorosamente natura-
listas —embora um grande lirico palpite e viva
em muitos dos seus versos, como acontece em
Fialho, que tdo devotadamente o admirava, pren=
dendo-os lacos intimos duma estética em tantos
pontos semelhantes, que as palavras do prosador
aplicadas a Cesédrio se adaptam perfeitamente,
em grande parte, a0 mestre dos Ceifeiros.

Houve tempo em que tentaram comparar
Cesério Verde e o poeta do S6— como se pu-
desse haver comparacéio entre os dois tempera-
mentos. O 86 é uma autoblografia, uma longa
elegia. Dir-se-la Soares de Passos através do
Eclesiastes — a que Anténio Nobre deu a pode-
rosa individualidade do seu estro. O Sd foi um
gdrande livro de desalento e de remincia. Os ver-
sos de Cesdrlo foram o fruto dum naturalismo
que o seu lirismo tornou incomparével, e em que
através dum senfimenio humano e fundo, ha or-
valho matinal e abelhas fulvas, protestando o
poeta a alegria da vida. A altivez do lutador, o
trabalho, a salide e um vasto amor panteista sdo
temas preferidos, em contraste com a languidez
ultra-romintica. Cesério arvora o bals3o riitilo

dos combatentes por um ideal de fbrga, de luz
fecunda e tonica. Em data foi o nosso primeiro
poeta dindmico, como modernamente chamaram
aos cantores da energia, discipulos de Verhaeren.

L
* *

Mas a que vém estas linhas fugitivas ? pre-
guntardo. E que lhes quero contar uns casos
passados com o inolviddvel poeta.

Cesérlo viera ao Pdrto — hd quantos anos
jd!—ao tempo em que Tomésia Veloso triun-
fava lindamente na opereta—a encantadora e
desventurada raparida que, por ter vindo mal
agasalhada a janela ver as chamas do teatro
Baquet incendlado (ela morava em S4 da Ban-
deira, num andar frontelro) fGra prostrada por
uma pneumonla que lhe apagou de vez a voz
deliciosa, e levou para a tumba, desastrada-
mente, toda a sua graca e todo o seu encanto
de ave...

Cesédrlo ndo fora indiferente ao sortilégio
que irradlava dessa actriz gentilissima. Trazia a
a arder no peito aquele amor. E possivel que em
alguns dos seus versos ela passe, nas freqiientes
velaluras dos poetas.

Vivia ela ao tempo com o atleta e nadador
Oliveira e Silva — o Oliveira Grosso, que todos
conheceram. Foi &ste mesmo que me contou e
autenticou os episddios que relato, j& do meu
conhecimento, ndo pondo divida em que lhes
fizesse referéncia. ..

Certo dia, no velho Suigo, defronte do lugar
em que estava Oliveira e Silva, sentou-se Cesa-
rio Verde com outro rapaz.

Pouco depois, o atleta via cair-lhe no mdr-
more da mesa uma bolinha de papel. N2o ligou
atencdio ao facto; considerou-o um mero acaso,
uma distrac¢do. Nao conhecia o poeta; mas éste
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Retrato da actriz Tomésia Veloso existente no Museu Na-
cional do Traje.

sabla bem que éle era o seu rival triunfante
e feliz.

De novo uma bola de papel voava e acertava
desta vez no herciileo homem, que era de ordi-
nario pachorrento e inofensivo. Fitou entdo o
poeta — que intrépidamente Q olhava, em desafio.
Sentia-se forte.

QO citime desvaira como os vinhos capitosos.
As mulheres sdo, com efelto, arma didboli—
como lhes chamava ndo sei que anacoreta, que
as via nuas, em figuragcbes de magica, nas noites
do deserto...

Entdo o atleta disse ao companheiro de Ce-
sdrlo, cujo nome no me ocorre ;

— Diz la ao franchinote que tenha juizo!

Qual juizo! Sébre éle uma rdlha voou, des-
denhosa e fatal. O atleta, ergueu-se; Cesério
imitou-0, Avangaram um para o outro. Fleugmati-
camente, com uma das maos, Oliveira ergueu
pelas costas o adversdrio, e, qudsi sem esfrgo, 0
arremessou pelo ar, indo o adorével rapaz despe-
dagar os vidros do guarda-vento.

Cesério Verde esteve alguns dias de cama
na casa da rua do Bomjardim, onde se hospedava
entre outros, um dos mais sailidosos e ilustres
jornalistas portuenses — Lulz Botelho.

Mais tarde, a companhia de que fazia parte
Tomésia Veloso foi a Lisboa. Ao ouvi-la de novo
a dorgear cangdes no palce do Trindade, é pro-
vavel que a paixoneta recrudescesse, vendo-a
outra vez no esplendor dos cenérios, & luz do
magnésio, airosa e fina como aquelas princesas
que as vezes entrevemos na fantasmagoria dos
sonhos. N&o deveria ser para o poeta menos
bela (se n3o era ela mesma) do que a visio da
balada que éle tio deliciosamenie cantou;

Unissemos, nos dois, as nossas covas,
O doce casteld das minhas trovas!
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54 Anedota Sentimental

Mas o disbo tece-as! Certa noite, no inter-
valo duma peca em que Tomdsia resplandecia, o
poeta fol ao palco. O camarim da artista estava
fechado. Dentro ouvia-se distintamente uma voz
fenta de homem.

Cesério exasperava-se. Voltou a mordé-lo o
cilime, como no Porto. Ndo teve méo em sl que
ndo batesse. A actriz respondeu que ndo podia
abrir. Cesério insistiu. Novamente Tomisia de-
clarou que nfio abria: estava de-certo a vestir-se
para o acto seguinte. Desvairadamente, Cesério
sacudiu a porta —e logo a porta fragil voou, a
um murro titAnico, rebentando os gonzos, levando
de escantilhdo o poeta, que rolou no tablado. Era
outra vez o atleta, que acompanhdra a actriz a
Lisboa, e que reaparecia olimpico como Alcides
1o dia memorével da hidra de Lerna.

Creio que foi o tiltimo e deploravel episddio
dessa vertigem amorosa de Cesario.

A doce visio desvaneceu-se ? Quem sabe ld!
Em 1886 a morte arrebatava o poeta, quando os
primeiros fulgores de gléria o aureolavam, legan-
do-nos as péaginas dispersas que vieram a formar
© seu livro incompleto — dos mais belos, mais
palpitantes, mais originals da poesia de Portugal.
Dois anos depois morria Tomasia Veloso.

Os tracos que af ficam, ao correr da pena,
vincam-nos de certo modo a sensibilidade do
poeta, o seu arrebatamento nas crises passionais,
a sua coragem, ainda em frente dum ledo. Pro-
vam, mais uma vez, que as galhardias do espirito
e as dracas da beleza, embora eternas, ndo triun-
fam momentineamente da for¢a; e dao-nos o
aviso prudente de que €& loucura e temeridade
requestar Onfale, quando Hércules lhe espia a
roca, aninhado aos seus pés.
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56 Indusfria Fabril

I. Poesia e representacgiio da realidade

Um dos problemas fundamentais do universo
poético de Cesario Verde (1855-1886) é o da rela-
¢do cidade/campo, relacio que se qualifica, des-
dobra e decompde noutras antinomias secundérias,
alids sintomaticas de uma maneira de estar no
mundo, propria a muitos intelectuais do séc. XIX.
Talvez pudéssemos afirmar que existe um Ceséario
Verde da cidade ¢ um Cesario Verde do campo (*).
A cidade que o atrai € o repele. O campo que o
chama para uma «quietagdo banhada de prazer»,
onde respira «industria, paz, salubridade», mas o
define, também, como provinciano, medroso e fu-
gitivo daquilo que a cidade tem de mais sombrio,
triste, corrupto e de «inferno»,

A cidade de Cesério Verde é sobretudo a cidade
dos bairros industriais onde a «negra multiddo se
apinha de teceldes, de fumos, de caldeiras». Uma
cidade onde a paisagem se transforma pelo efeito
da civiliza¢do industrial, 4 luz do gis(*) ou na
penumbra dos fumos das chaminés e dos boquei-
roes e becos. E ainda a cidade que se amplia ¢ se
expande, confundindo-se com o campo e gerando
«sitios suburbanos reles», lugares de focos de infec-
¢éo, esterqueiros e miasmas sociais (*). E ainda a
cidade fabril, viva, repleta de trabalho, assalariada
e mercantil, cidade de artistas de oficio, de mulhe-
res trabalhadoras, de operédrios, de artistas des-
pedidos e de lumpen (4) onde os problemas laborais
vido paulatinamente definindo a questéio social das
sociedades industriais modernas — a luta de clas-
ses (®).

A percepcio desta realidade, a certificacdo da
diferenca de paisagens, o antagonismo de prefe-
réncias que impelem o poeta a andar «preso em
liberdade pela cidade» ou a assumir um reencon-
tro provinciano com o campo, onde estdo todas
as coisas belas e vivas, ou ainda uma sensibilidade
de pélos contraditérios em relagdo a questdo so-
cial, naquilo que ela tem de mais heréico (®),
puro (7) ou, ao invés, de mais mesquinho (%), obriga-
-nos a reflectir na relagéio entre realidade e poesia

e nas formas de representagio da realidade na
alma do poeta.

Para quem, como nos, ligado & historia e a ar-
queologia, percorre o Livro de Cesdrio Verde, fica
com a sensaglo de estar perante um caso singular
da poesia pré-pessoana. Algo de fundamental se
havia operado na sociedade portuguesa sua con-
tempordnea, de tal modo que essa realidade acabou
por marcar a sua poesia. Que Ceséario Verde nédo
deixou de ser um caso singular atesta-se pelo facto
de ter rompido com a estética romdntica que ainda
pululava na poesia da geracdo de 70 (*) e, ainda,
por sem exemplos anteriores ter representado em
linguagem poética a problematica da sociedade
industrial da Europa Ocidental, nomeadamente
na sua relacdo Norte/Sul (*°).

Anteriormente a Cesario Verde, ndo existiam
exemplos marcantes nas letras e nas artes em que
a problematica da cidade industrial e dos seus efei-
tos sociais gerassem obras de mérito artistico e li-
terdrio ('). Apenas no teatro de bairro se tinham
produzido alguns textos algo curiosos, mas para
um publico muito limitado (*2).

Por este motivo, torna-se, a nossos olhos, essen-
cial saber por que razio a poesia de Cesério foi
permedvel a realidade da cidade fabril ¢ laboriosa,
bem como ao confronto cidade/campo que ocupa
na economia dos seus poemas um lugar de desta-
que. Considerando que a sua filosofia estética se
norteia por um naturalismo perceptivo, agui e
acola aberto a consideragdes de cariz realista, fa-
cil ¢ admitir que a realidade econ6mico-social se
fez representar no imagindio poético de forma
mais directa, quer por sensagdes, quer por formas,
quer, ainda, por meio de associagdes, compara-
¢oes e relagoes.

Ainda hoje a formagdo cultural e filosofica de
Cesario Verde é um enigma, mas o seu posiciona-
mento de positividade, de laicismo, face & socie-
dade contempordnea permitiram-lhe, talvez, adqui-
rir uma atitude de compreensio e circunspec¢éo
em relagdo ao mundo circundante e determinaram-
-lhe uma ética muito prépria, imbuida de epicuris-
mo e de ateismo critico,
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Ora, se estas conclusoes sdo admissiveis, parece-
-nos légico ¢ conveniente, para uma melhor com-
preensio da sua poesia ¢ para uma mais eficaz
exploragdo do conjunto das suas representagdes,
perguntar ao historiador qual era a situag@o indus-
trial em Portugal na época de Cesario Verde.

Colocar esta questdo é levantar o problema da
industrializacdo portuguesa, seus principios, seu
processo e objectivos, seus meios, limites e impossi-
bilidades, seus efeitos econdémicos e sociais.

Para comodidade de exploracdao do assunto, di-
vidimos o trabalho em trés partes essenciais.

Na primeira quisemos colocar a problematica
da industrializagdo em termos tedricos, a partir da
época de Cesario Verde. Na segunda parte, pro-
curamos tragar um quadro geral da industrializa-
¢do portuguesa desde os meados do séc. XVIII
até a Exposicdo Nacional das Indistrias Fabris,
que se realizou em 1888, na Avenida da Liberda-
de. Finalmente, numa terceira parte, tentamos dar
uma ideia da formagdo de Lisboa fabril e opera-
ria que, nos finais do século, ndo s6 era a capital
industrial portuguesa por exceléncia, como a que
maior dominédncia havia exercido no seu imaginé-
rio poético.

II. A problemitica da industrializacio portuguesa

Quando em 1888, Jaime Batalha Reis, um ho-
mem da geracio de 70, se dirige aos produtores
portugueses, nas vésperas da abertura da Exposigdo
industrial da Avenida da Liberdade e pergunta
«se Portugal é agricola ou industrial», ele tem uma
intengdo muito clara que é de chamar as coisas
pelo seu nome. Adianta no texto, dessa espécie de
proclamacé@o, que o afirmar-se que Portugal é um
pais agricola e nunca serd um pais industrial é «um
dos lugares-comuns mais falsos e mais perigosos
que se encontram na linguagem banal» (*3), Para
Batalha Reis, que lidava com o universo dos pro-
blemas industriais desde, pelo menos, a Exposi¢do
Internacional de Filadélfia (1876) (em que a pre-
senca portuguesa fora muito dignificante) e que

fora frequentes vezes chamado a prestar a sua co-
laboragio de especialista junto a fabricas € a re-
gides fabris (1), a questdo estava mal colocada
porque a vontade e o espirito industrial de um

povo era muito mais determinante para o estddio

industrial do que as produgdes paturais, o conjunto
das matérias-primas e outros factores externos.
Para ele era o povo que inventava, criava a necessi-
dade artificial, podendo assumir a originalidade da
sua prépria produgdo fabril. Por essa razio, no seu
entender, a educago ¢ a instrugio faziam mais
pelo progresso de um povo, do que a descoberta
de minas ou de jazigos de carvio.

Este facto era de natureza capital para o amigo
de Antero, visto que radicava na procura da origi-
nalidade e da qualidade, os meios mais eficazes de
afirmagdo dos interesses portugueses no mundo da
concorréncia internacional, assumindo esta ques-
tdo, de uma forma completa, a experiéncia geral
da industrializagdo portuguesa de quase um sé-
culo (19),

Ora, sabemos que este veredicto de Batalha Reis
acabou por ndo se realizar historicamente porque
ndo foi sentida a necessidade que o povo fosse
«artisticamente, industrialmente» educado para
realizar esse objectivo de forma consequente.
Hoje, podemos mesmo admitir que o caminho
apontado — que resultava da andlise concreta da
variedade das produgdes fabris portuguesas — nio
poderia ser levado a cabo, face a tendéncia cada
vez mais acentuada da inddstria europeia na senda
da especializagio. O efeito desta tendéncia era
o rasgar constante dos padrdes de pregos e consu-
mos admissiveis a uma produgio de qualidade (**).
Era ainda o caminhar para situagdes de monopélio
que subvertiam empresas dimensionadas segundo
padrdes de maior atraso tecnolégico.

Ha, contudo, algo que transparece nos textos
de Batalha Reis com o qual estamos de pleno
acordo. No dltimo quartel do séc. XIX a inddstria
portuguesa havia conquistado j& um lugar de re-
levo na estrutura econémica do pais, relegando
para um plano secundério a questdo do Portugal
Agricola ou do Portugal Industrial, questio que, no
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entanto, continuava a ser o pano de fundo de
ideologias do desenvolvimento nos principios do
séc. XX, durante a Repiblica e, sobretudo, du-
rante o periodo salazarista (7). Se soubermos que
esta mesma questdo se havia colocado em perio-
dos anteriores da nossa histéria contemporénea,
nomeadamente no periodo do mais puro naciona-
lismo econ6mico (1837-1851), o periodo de vigén-
cia das pautas alfandegarias do Setembrismo, fica-
-nos a sensagido de que esta questdo foi o cavalo de
batalha da nossa industrializa¢do.

Oliveira Marreca, que assistira entdo a um am-
plo movimento de industrializagdo, na base da ini-
ciativa privada, clamava contra a ficgio da divisao
territorial do trabalho que entdo era apregoada
pelos paises industriais e pela qual Portugal era
intimado a limitar-se a ser um povo agricola e «ndo
ser mais nada». A sua argumentacio, baseada na
analise econémica da revolu¢do industrial, onde
agricultura e inddstria haviam constituido uma
«harmonia mitua», uma composi¢io de efeitos
economicos e sociais (*%), ia ao encontro dos inte-
resses agricolas mais avangados e, logicamente,
estava ao servigo da burguesia industrial.

Ora a questdo central que se apresenta na época
de Batalha Reis e de Cesario Verde, e da qual este
se apercebeu, era a de encontrar-se uma saida que
constituisse uma aposta de futuro para a industria
portuguesa. Esta questdo é, no fundo, a raiz que
poderia garantir o crescimento, em termos tais
que Portugal passasse a apresentar-se, no espectro
das sociedades industriais, como pais moderno e
desenvolvido.

Este problema fundamental da industrializagio
portuguesa — problema que se deve centrar 4 volta
da formacgéo e educagéo cultural de um povo e dos
meios que sdo colocados & sua disposi¢do para o
exercicio da sua capacidade inventivo-imaginativa
— §6 ganha a sua verdadeira luz quando colocddo
na perspectiva histdrica. De facto, s6 a histéria da
industrializagdo portuguesa pode explicar, de for-
ma ndo impressionista, o processo de crescimento
¢ desenvolvimento do pais depois da revolugéio in-
dustrial inglesa, classificar essa industrializagio em

comparagdo com oulras experiéncias nacionais,
tanto dos grandes paises, como dos pequenos, e,
ainda, indiciar as causas, as razdes e as dificuldades
que estiveram na origem do atraso econémico
portugués.

Os problemas da indugtrializagdo portuguesa que
preocuparam alguns dos principais técpicos e in-
dustriais do séc. XIX e principios do XX, (Oli-
veira Marreca, Fradesso da Silveira, Batalha
Reis, Oliveira Martins, Oliveira Simdes, entre ou-
tros) ndo tém, contudo, motivado grandes estudos
histéricos, enire os nossos investigadores, para
além daqueles trabalhos que sdo ja classicos. Para
este estado de coisas tém contribuido razoes de
ordem silogistica (Portugal foi ¢ é um pais agri-
cola, logo ndo pode nem deve ser estudado sob
o ponto de vista industrial), de ordem documental
(os arquivos da industria portuguesa encontram-se
dispersos, mal arrumados ou, entdo, desaparece-
ram), de ordem oficial (a informacio recolhida
pelas instancias oficiais ndo obedece a critérios
uniformes, os inquéritos industriais tém grandes
lapsos, as estatisticas escasseiam) e de ordem aca-
démica (ha boas razbes para se estudarem antes
outras épocas da nossa histéria, como a Idade Mé-
dia, os descobrimentos ou o periodo pombalino).

Entretanto, um conjunto de acontecimentos de
certo alcance veio modificar este panorama. Em
primeiro lugar, o desenvolvimento dos estudos
de arqueologia industrial abriu novas perspecti-
vas para uma fundamenta¢do mais rigorosa da
historia industrial portuguesa, sobretudo porque
introduziu a componente tecnol6gica, essencial
numa analise deste tipo. Os resultados ja obtidos,
apesar de escassos ¢ segmentares, indicam cami-
nhos que modificardo a breve trecho as ideias
concebidas e o cardcter impressionista dos pri-
meiros trabalhos.

Em segundo lugar, recentes investigacoes da his-
toria econémica, publicadas desde o inicio da nossa
década, das quais merecem especial relevo as do
Prof. Jaime Reis, vieram modificar o panorama,
do ponto de vista da andlise histérica, introduzindo
na compreensdo da industrializacdo portuguesa e
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do seu atraso econémico as preocupagdes, o idea-
rio ¢ os métodos do economista (19).

Esta inflexdo de orientagdo consiste, a nosso
ver, numa auténtica viragem epistemolégica que,
naturalmente, conduzird a uma nova histéria indus-
trial e introduzira factores de correcgao na expli-
cagdo da industrializagdo portuguesa. Contudo,
para que este objectivo se torne realidade é essen-
cial que se desenvolvam, simultaneamente com os
estudos gerais, trabalhos monograficos que per-
mitam explicar a genealogia das nossas fabricas, o
seu movimento econdémico, as suas transformagdes
tecnolégicas e a evolugdo das condi¢bes empresa-
riais e de trabalho.

III. «Assim que pela histéria
eu me aventuro e me alargo»

1. As origens da industrializagio portuguesa

Com a inteng¢do de melhor compreender a situa-
cio industrial portuguesa na época de Cesario
¢ necessario ter presente que, entre 1855 e 1886,
data do seu nascimento e da sua morte prematura,
o processo da industrializagdo estava em curso,
pelo menos desde o tempo do Marqués de Pombal,
e que muitas das unidades fabris que Cesério teve
a oportunidade de observar na Boavista, no Ater-
ro, em Alcantara, ou entre Santo Amaro e Linda-
-a-Pastora — para s6 falar em locais cujas referén-
cias transparecem nos seus versos — ja haviam sido
edificadas em outros momentos dessa industriali-
zacao.

Numa inten¢do de esclarecer a sua cronologia,
que se foi concretizando muito lentamente atra-
vés de saltos, saches e estrangulamentos sucessi-
vos, quisemos apresentar, em tragos rapidos, um
quadro geral do processo desde as suas origens
modernas (2.* metade do século XVIII) até 1890,
periodo que, segundo a historiografia vigente, mar-
ca o inicio de um novo salto industrializador.

Dever-se-a4 ter em conta a ideia de que um
processo de industrializa¢io, apds o take-off in-

glés (1780-1830), obedece a um dinamismo préprio,
inerente a vectores internos e externos, dependente
de inimeros factores enddgenos (capital, tecnolo-
gia, empresariado) e exdgenos (populagdo, situa-
¢do da agricultura, comércio externo ¢ interno,
papel da educagdo e do Estado). Um aspecto deve
ficar claro. Qualquer que tenha sido o ritmo da
industrializagdo portuguesa, pressupée, contudo, o
inicio de uma situacdo decorrente, que foi a ori-
gem e o estimulo do nosso processo. O grau de
relacionamento comercial entre Portugal ¢ a In-
glaterra que havia ja originado o Tratado de Met-
huen (1703) terd contribuido para a criagdo de
condigdes de estimulo e de interdependéncia no
campo industrial. E claro que essa situagdo pode-
ria ter sido completamente diferente, sob o ponto
de vista histérico, se a Inglaterra ndo enveredasse
pelo crescimento econémico ou se aparecesse no
contexto industrial num periodo mais tardio. Pér
de lado este pano de fundo é tdo perigoso para
a explica¢io histérica da nossa industrializagdo,
como exagerar os efeitos desse tratado, origem
de todos os nossos males, cujos efeitos colocariam
Portugal sempre numa perspectiva de dependéncia.
O que ¢ necessério compreender ¢ que, a nivel eu-
ropeu, um tratado comercial como este coloca o
problema da industrializa¢do portuguesa de uma
forma completamente diferente e anterior a 1814
ou 1830, como aconteceu com a grande maioria
dos paises da Europa Ocidental e Central. E a esta
luz que a questdo dever4 ser colocada doravante,
tanto para perceber as politicas econémicas do
Marqués de Pombal como de D. Maria I e do
filho regente, antes do tratado de 1810.

Apesar de ainda ndo se ter escrito um estudo su-
ficientemente global da economia portuguesa do
periodo pos-pombalino, existe uma sensibilidade
cada vez mais estruturada de que, entre 1780 e
1830, em duas fases distintas (uma de 1780 a 1810
e a outra depois das invasdes francesas até ao
advento da vitdria liberal), a industria portuguesa
sofreu mutacdes significativas em relagdo ao pe-
riodo pombalino (*9).
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Obras do porto de Leixdes, numa gravura publicada na
revista Occidente.

A ideia de que Pombal procedera a uma reestru-
tura¢do das manufacturas e oficinas com o apoio
(politico e financeiro) do Estado ndo sofre contes-
tacdo. Ha apenas que confirmar o caracter plani-
ficado desta accéio e as razdes mais profundas que
nortearam esta politica dirigista. Sublinhe-se o in-
teresse que existe, do ponto de vista do estudo das
origens da inddstria portuguesa, em averiguar quais
os efeitos multiplicadores que se exerceram tanto
a nivel da conglomera¢do de interesses sociais a
volta do projecto, como dos resultados a nivel do
comércio (com o Brasil e a nivel internacional),
como ainda na apreciac¢do das condigOes especiais
que permitiram a formac¢do de um aprendizado
manufactureiro, capaz, no futuro, de responder as
exigéncias de relativa modernizag@o técnica.

De qualquer forma, a politica industrial pomba-
lina é fruto de um despotismo esclarecido, feito
pelo Estado e que interessa, sobretudo, ao Estado.
As classes, os grupos e os individuos apanham as
migalhas. O modelo fora testado pelo absolutismo
francés (Colbert), e a experiéncia pode ser compa-
rada com outras monafrquias europeias contempo-
raneas (Prissia ¢ Austria).

O modelo tipico de manufactura pombalina con-
sistia no agrupamento de artifices num local de
trabalho, local que na cadeia da divisdo de trabalho
representava um determinado momento, em geral
0 momento em que a concentragdo era mais eco-
nomica e tecnicamente possivel. Consistia ainda
na coordenagido de trabalho domiciliario disperso,
externo em relacdo a esse centro de trabalho e
convergindo para ele. Um edificio de planta cen-
tralizada realizava as diferentes tarefas de centra-
lizacio e de coordenacdo, inclusive do processo de
instalagdo e manuten¢do das escolas de aprendiza-
gem. Este modelo exercera uma profunda influén-
cia nos diversos esquemas da industria fabril, mes-
mo depois da mecanizagdo, tanto no campo, como
na cidade, o que permite hoje, até certo ponto,
testar o grau de mecaniza¢do conseguida pela in-
dustria portuguesa noutros periodos da sua his-
toria.

No periodo poés-pombalino, contudo, vai respi-
rar-s¢ um outro clima industrial. Como se um
sopro de ideias liberais se impregnasse na rigidez
das estruturas absolutistas do Estado, procuram
entregar-se a iniciativa privada as manufacturas
montadas pela administra¢io pombalina. Por outro
lado, ndo existe tanta rigidez na concessio de pri-
vilégios, ainda que se mantenha este statu quo ge-
rador de ¢monopdélios.» A lei de 1809, contudo,
introduz critérios de apoio a invengéo e inovagéo
que se aproximam dos critérios europeus, estimu-
lando-se o desenvolvimento tecnolégico e suas re-
lagGes com a economia.

Legisla-se com maior largueza de vistas, acei-
tando-se a iniciativa privada e as sociedades por
acgOes. Gera-se mesmo um clima de confianga
que abre campo a euforia de renovagdo técnica
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¢ a abertura de estabelecimentos mais modernos.
Fazem-se estudos econémicos de viabilizagcdo in-
dustrial em determinados sectores, nomeadamente
na inddstria téxtil.

Nunca devemos esquecer que foi nos finais do
séc. XVIII que a balanga comercial portuguesa
conheceu um saldo positivo que radicava num re-
langamento do comércio portugués para mercados
nio tradicionais e numa actividade comercial cons-
tante com o Brasil — importacio de matérias-pri-
mas / exportagio de produtos manufacturados —
suporte por exceléncia da estrutura industrial por-
tuguesa deste periodo (*%).

Foi, alias, naquele final de século que se assis-
tiu & introdugdo de maquinas cuja conota¢do com
a revolugdo industrial inglesa é bem evidente. As
primeiras Jenny's (fiagdes mecéanicas manuais) sur-
gem entre noés antes de 1788. A primeira mule-
-Jenny (fiagio mecanizada) foi introduzida na Real
Fabrica de Alcobaca em 1799. E a water-frame
(fiagdo hidréulica) surgiu entre nds, pela primeira
vez, com a fundag¢ao da fabrica nova da Real
Fiac¢do de Tomar, junto ao Nabdo, em 1792-1794.
Vérios engenhos a sangue haviam sido montados
em Alcobaca, Tomar, Lisboa e Celorico da Beira.

Um breve relance pela documenta¢é@o disponivel
leva-nos a admitir que as primeiras unidades mo-
dernas, espécie de embrides fabris, se estabelece-
ram, sobretudo, numa regido algo curiosa sob o
ponto de vista da circulagdo, dos transportes e da
hidriulica: a Estremadura. Unidades que foram
montadas nos pequenos rios, afluentes e subafluen-
tes do Tejo (em especial, Nabdo, Almonda, Al-
viela, Lis), podem esclarecer um aspecto da indus-
trializagdo portuguesa que ainda ndo foi devida-
mente analisado.

Além de uma 4rea da fia¢do e estampagem do
algoddo que se localizava nesta provincia, ha ainda
que referir um movimento para a ruralizagio da
fiagio da seda (Tras-os-Montes € Beira Alta), a
volta da importante unidade de Chacim, ¢ um pe-
queno surto de renovagio dos lanificios em Celo-
rico da Beira, Covilha ¢ em Portalegre.

O facto de estas unidades se localizarem no inte-
rior ¢ um indicador da procura de uma mé&o-de-
-obra barata, sazonal e em principio obediente.
Alguns industriais tiveram a percepgio que havia
uma grande indoléncia no campo e em alguns
casos certa resisténcia (*3). O analfabetismo domi-
nava, bem como a auséncia de“cultura técnica mi-
nima, de acordo com padrdes ingleses da época.
Data deste periodo o recurso a intensidade do tra-
balho feminino e infantil (serventes) na industria,
quer no sistema doméstico, quer ja no incipiente
sistema fabril. Em certas indistrias de maior peso
corporativo, nota-se uma tendéncia para a altera-
¢do da ratio entre oficiais e aprendizes que tende
4 maior admissio destes ultimos, cujo saldrio era
mais baixo.

Este conjunto de situagbes permite inferir que
entre 1780 e 1810 (o que ¢ testado pela documen-
tagdo dos organismos coordenadores da actividade
econdmica da altura: Junta Administrativa das
Fabricas do Reino ¢ Obras Publicas e Junta do
Comércio) se assiste a um movimento industriali-
zador com caracteristicas diferentes do periodo an-
terior, no qual o proprio Estado manifesta inte-
resse e acompanhamento (politica de D. Rodrigo
de Sousa Coutinho), estimulando inclusive a con-
centragio de capitais de empresarios.

Como movimento industrializador, este periodo
deve ser observado segundo duas perspectivas com-
plementares. A primeira radica na continuagio
de um processo cujas origens entroncam na €xpe-
riéncia mercantilista do estado absolutista, que foi
como que a rampa de langcamento de manufacturas
¢ industrias. Este primeiro movimento realiza, in-
clusive, um conjunto de transferéncias tecnoldgi-
cas quer pzla importagdo de técnicos estrangeiros,
quer através de espionagem apropriada. Organizou,
no fundo, as condigdes estruturais para um even-
tual rake-off. Se mais nada houvesse que dizer,
poderiamos afirmar que se procurou colocar o pais
mais proéximo das condi¢Bes econémicas da Euro-
pa do Norte.

A segunda perspectiva introduz na apreciagio
deste periodo elementos externos, oriundos da ex-
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periéncia industrial inglesa, como se houvesse uma
percepgao de que o atraso de um pequeno pafs,
do Sul 6 se poderia combater com uma opgdo a
partida de imitagdo do desenvolvimento. Esta ques-
tdo ganha uma outra evidéncia se compararmos
certos aspectos da cronologia industrial da época
com situagGes similares a nivel europeu e ainda
com o que veio a acontecer durante a 1.* metade
do séc. XIX.

2.'1810-1834: uma época de charneira

Aquele processo (que também é um processo
de crescimento econdémico) foi abruptamente in-
terrompido por trés acontecimentos capitais: as
invasdes francesas, a deslocagdo da familia real
para o Brasil e o tratado de comércio de 1810.

As invasdes francesas tiveram efeitos avassala-
dores, sobretudo porque constituiram um factor de
perturbagdo de natureza econdémica (agricola, in-
dustrial e comercial) e de natureza social (dimi-
nui¢do da populagdo devido & guerra e as epide-
mias e seus efeitos de arrasto).

No campo industrial afectou as unidades fabris
em termos de equipamento (em grande parte as
fabricas do Centro e algumas do Norte foram des-
truidas), em termos d: produc¢do (muitas fabricas
tiveram que encerrar durante a crise) € em termos
de consumo (crise econdémica geral, com diminui-
¢@o do poder de compra e diminuigio de consumi-
dores potenciais).

A deslocagio da familia real para o Brasil e a
sua permanéncia na corte do Rio de Janeiro du-
rante 13 anos veio a constituir uma viragem sur-
preendente no processo industrializador anterior
a crise. Ndo devemos esquecer que ainda sc man-
tinha o impulso da direcgiio absolutista na organi-
zacdo industrial, embora mitigado por contributos
econémicos mais liberalizantes, dos quais Actrsio
das Neves, um deputado da Junta do Comércio,
foi um notavel intérprete (*3).

Esta viragem teve dois efeitos. Foi acompanhada
por uma retencdo de investimentos no pais que

veio a afectar, sobretudo, as actividades industriais.
Homens como Jacome Ratton, simpatizantes das
ideias liberais e que haviam investido na indistria
até 1810, retraem-se.

Em segundo lugar, por curioso que pareca, al-
guns estudos recentes e a publicagdo de novos do-
cumentos revelam-nos *um Brasil que se descobre
€ se prepara para assumir o papel de metrépole,
rejeitando o pacto colonial, caminhando para a
independéncia. A partir de 1810 come¢a uma cap-
tagao de técnicos estrangeiros e portugueses para
o Brasil com o objectivo de servirem o desenvol-
vimento mineiro, siderirgico e industrial da an-
tiga colénia (**). Nio foi por acaso que as primei-
ras maquinas a vapor que funcionaram em terri-
tério portugués foram introduzidas no Brasil do
Principe Regente, a partir de 1811 (29),

Quanto ao tratado de 1810, que tem motivado
inimeras apreciagdes e criticas, coroldrio da aber-
tura dos portos do Brasil ao mércado livre, a sua

¢¢do demolidora dos interesses comerciais portu-
gueses, quer através da concorréncia dos produ-
tos ingleses (a principal base de sustentagiio de
crescimento econémico inglés era o mercado ex-
terno), quer pela preferéneia dada pelos brasilei-
ros aos pressupostos econémicos e politicos do
mercado livre.

Ora, vivendo a incipiente indistria portuguesca
(cujas estruturas ndo estavam de forma alguma
consolidadas) do pacto colonial e do mercado bra-
sileiro, fécil ¢ de entender que a ruptura deste
antigo sistema a iria afec:ar de forma radical. Pri-
meiro, através da «crise geral do comércio», pela
impossibilidade de saida dos produtos manufactu-
rados de origem portuguesa. Depois, pela recompo-
sicio do sistema através de outros principios mer-
cantis que envolviam novas matérias-primas, pro-
cura de outros produ‘os manufacturados e implan-
tacdo de novas unidades fabris. Finalmente, através
da crise politica que desencadeou a independéncia
do Brasil ¢ seus efeitos na cena politica portu-
guesa. A série de acontecimentos ocorridos entre
1822-1834 subtraiu ao mercado portugués as ma-
térias-primas que haviam sido cleitas durante o
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periodo de 1810-1822 e ainda dificultou a coloca-
¢do de produtos portugueses no Brasil (aqueles
produtos que podiam concorrer com os ingleses).

A conjuntura econOmica deste periodo tem sus-
citado alguns trabalhos de andlise e de sintese,
estudos contudo informados de pontos de vista
exdgenos a estrutura industrial.

Se a preocupagdo fosse o estudo dos factores
endbgenos, poder-se-ia compreender melhor, neste
momento, a crise geral da inddstria portuguesa
nesta fase ¢ todos os estrangulamentos que se fo-
ram exercendo na estrutura econémica, impedindo
o take-off. O periodo de 1810-1834 representou
uma ruptura significativa com o processo anterior.
Foi como que o desmoronar da rampa de langa-
mento criada no periodo pombalino, bem como
dos seus efeitos mais positivos. Inimeras unidades
fabris descaem, abortam ou estiolam numa situa-
¢do estaciondria, como referem os mapas estatis-
ticos mandados elaborar pela Junta do Comércio.
Ha grande indefini¢do das areas modernas da in-
dustria que deveriam ser objecto de acompanha-
mento e autorizagdo de edificag@o. Poucas sao as
unidades que progridem, e as que progridem sdo
as gque conseguem- inovar-s¢ ou introduzir novos
ramos de produgdo.

Pelas razbes acima aduzidas preferimos deixar
de lado (numa tipica posicdo husserliana) a inter-
pretagdo de Vitorino Magalhdies Godinho de que
os «esforcos da industrializagdo» realizados no
nosso pais entre 1670 e 1851 se relacionam direc-
tamente com periodos de baixa conjuntural de
precos (%), A base cientifica desta andlise € a série
de precos € seu ciclo de alta ¢ baixa que se com-
para com contagens de unidades fabris (oficinas,
fabricas), contagem essa que assenta nos mapas
incompletos da Junta do Comércio ou do minis-
tério vintista. A interpretacio de que num periodo
de baixa é que se desenvolvem as condi¢des para
um surto industrializador, com base numa simples
contagem de unidades industriais instaladas, ndo
tem para noés fundamento. A preocupacdo devera
recair sim no conhecimento objectivo (factores en-
dégenos) dessas unidades extistentes, para as ca-

racterizar como dependentes de condigGes econé-
micas anteriores & crise conjuntural, como novi-
dades que aparecem por razdes especificas do pe-
riodo ou por condigdes de novo tipo, em confronto
com a experiéncia industrial europeia contempo-
rinea. N

Evidentemente que durante este periodo, para
além das unidades que foram confrontadas com
as novas condi¢des objectivas do pais e que desa-
pareceram face & concorréncia a que foram sub-
metidas (devido ao grau minimo de mecanizacao
gue possuiam ¢ a fraqueza das rela¢bes que man-
tinham com o Estado), outras surgem no panora-
ma industrial.

Neste periodo assiste-se & instalagdo de vérias
fabricas de papel, quer na regido de Lishoa (Alen-
quer — 1802), quer na regido de Vila da Feira, em
Tomar, Torres Novas ¢ Coimbra. A industria dos
lanificios, recebendo alguns contributos técnicos da
experiéncia inglesa, renova-se na Covilhd e na re-
gido de Portalegre, sobretudo pela instalagio de
alguns motores hidraulicos cuja ac¢io se deve aos
descendentes do empresirio Simdo Pereira da
Silva, aos irmdos Gomes, da Covilha, e 4 familia
Larcher, de Portalegre.

Introduzem-se entretanto novos maquinismos,
entre os quais se deve salientar o tear Jacquard
(1824-1828), assistindo-se a uma renovagéo da ser-
ralharia portuguesa que contribuiu nesta fase para
o equipamento de fabricas j& montadas ou em
montagem. Entretanto, em Tomar, devido a acgdo
dos Gomes Loureiro, processa-se a primeira con-
centragdo vertical da fiagio e tecelagem modernas
numa fabrica téxtil. ’

Um outro aspecto algo curioso foi o surto das
primeiras unidades directa ou indirectamente li-
gadas a indastria quimica, como foi o caso da fa-
brica da Margueira (1823) e, uns anos depois, da
fabrica da Verdelha. A fébrica de Jodo Paulo
Vergolino de Almeida, em 1838, exportava para o
Brasil e produzia carvao animal, cremor de tartaro
¢ cloreto de cal. A fabrica da Verdelha, que fora
um «estabelecimento dispendicso € colossaly, diri-
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gia-se a producio de soda quimica para as fabricas
de vidro e saboarias (?). Neste dmbito ainda se
deve mencionar a instala¢gdo do complexo fabril
da Vista Alegre (1824), fabrica de porcelana, vi-
dro e processos quimicos.

Outra novidade foi o desenvolvimento da indus-
tria de moagem que assistiu a um processo de ins-
talacdo de novos moinhos de dgua e de vento, maior
extensdo do aproveitamento dos moinhos de maré
e, sobretudo, ao aparecimento da aplicacdo da
energia a vapor.

Esta altima inovagio, alids, representa um acon-
tecimento de extraordinaria importancia neste pe-
riodo, visto que de 1819 a 1830 existem ja unidades
em Lisboa que dispéem de maquinas a vapor quer
no Bom Sucesso, junto a Belém, como foi ja de-
monstrado, quer ainda noutros pontos da cidade
e arredores (2%).

Também a industria metalirgica sofre significa-
tivas alteragbes nesta fase de indefini¢do, sobre-
tudo pela deslocagio dos eixos das suas instalagoes
¢ pela proliferagdo de ferrarias, fundi¢des e serra-
lharias em regides tradicionalmente ndo ligadas

a4 metalurgia. Na regido de Tomar, as ferrarias,
atrasadas tecnologicamente, vdo decaindo apesar
de a fabrica da Foz do Alge ter tentado adaptar-se
as novas realidades. A ferraria da Chapa Cunha,
na regido de Moncorvo, paralisa por volta de 1830.
Sobrevive no entanto a ferraria de Lever que an-
dava ligada @ Companhia dos Vinhos do Alto
Douro. Em Lisboa surgem algumas pequenas fun-
di¢bes, uma delas com méquina a vapor, que irdo
renovar-se¢ sobretudo na década de 40. Um dos
principais pélos da industria situou-se na cidade
do Porto e em Vila Nova de Gaia, onde surgiram,
entre 1816 e 1829, 38 oficinas grandes e pequenas
com uma populagao de 473 operarios (12,4 op. /uni-
dade, em média). Muitas dessas unidades importam
carvao de pedra e ferro em barra da Inglaterra
¢ da Suécia, além do que era produzido interna-
mente, para fabricar produtos para a agricultura
(concorrendo com a Foz do Alge), construgdo
naval e diferentes actividades manufactureiras. Nos
quadros que seguem vao indicadas as matérias e
producdes de 1829, para se avaliar a importincia
deste sector na regido do Porto.

Combustivel e matérias-primas consumidos pelo Porto e Vila Nova

de Gaia em 1829:

L]

PORTUGUES | ESTRANGEIRO TOTAL
g‘;ﬂg‘;’;“"“l 282,5 (Pipas) 110 (Pipas) 392,5 (Pipas)
Ferto ¢ Ago 6 803,79 (t) 5246,5 (1) 1205029 (1)
Chumbo 10 (t) — 10 (t)

Fonte: Mapa e Contas dos Ministros Territoriais acerca
das fabricas existentes. 1830 (A, H. MOP / 1. C. 12-1830)
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Tipos de produto (aguﬁitii}:t;iggs)
Enxadas 168,37
Foices 51,823
Enx6s 23,07
Machados 48,4
Facas de sap. 1
Ferros de calafate 0,2
Serras 2,23
Verrumas 0,4
Martelos 0,6
Ferros de embutir 0,15
Fechaduras 82,177
Trinquetas 0,6
Fechos 1,9
Pregos 53 980,7
Cravo 6 800
Pegas 2
OI:I:S ;:.iniie;r(?) = 92 unidades aprox.

(1) Fogdes, Clarabdias, Cofres, Portdes, Caixas de fechaduras,
Sacadas.

Fonte: Mapas ¢ contas dos Ministros Territoriais acerca das fabricas
existentes. 1830 (A. H. MOP / ]J. C. 12-1830).

Os dados referentes a industria metaldrgica sdo
ja por si indicadores de uma percepc¢do dos cami-
nhos trilhados pela Inglaterra durante a revolu-
¢do industrial. O desenvolvimento da fiagdo e te-
celagem de algoddo no Porto e arredores, entre
1829 e 1850, prova também que naquela cidade,

talvez por influéncia das relagdes comerciais com
a Inglaterra, se havia instalado uma consciéncia
entre os empresarios de que o algodédo era o sector
de ponta da industrializagdo e era por seu inter-
médio que se ganhariam as etapas do crescimento
econémico. Se compararmos o n.2 de operérios
entre aquela data e 1845, altwra em que Oliveira
Marreca se esfor¢a por obter indicadores seguros
da indistria de algoddo nortenha (sobretudo Porto,
Vila Nova de Gaia e Vizela), verificamos que
houve um aumento de 526,7% de operarios no
sector (englobando nestes o trabalho domicilidrio
ligadd & fabrica).

% ” % de
N.* de operéarios 1829+ 1 845 ** et W
Operirios fabris 894 5227 584,6
Trabalhadores

domicilidrios 957 4523 472,6
Total 1851 9750 526,7

* Mapas e contas dos Ministros Territoriais acerca das Fdbricas
existentes. 1830 (A H. MOP/ J. C. 12-1830).

*® Oliveira Marreca, «Interesses Industriaisw, ob. cit., p. 73-74 (0 cdl-
culo de O, M. é obtide a partir da introducio de mais 1 172 teares
& partir de 1837).

Como se pode observar pelo mapa acima, o
crescimento é maior no operariado concentrado
do que no disperso. Em média, no ano de 1829,
trabalhavam 33,5 operdrios por estabelecimento
(15,95 em regime de fabrica ou de oficina) en-
quanto em 1845, tendo em conta os mesmos
56 estabelecimentos de 1829, trabalhariam em mé-
dia 174,1 op./unidade (93,5 op./unidade em re-
gime de fabrica ou oficina).

Ora, segundo me parece, estes valores, mesmo
que contenham alguma dose de exagero no que
se refere aos calculos de Oliveira Marreca, repre-
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sentam algo de diferente do que até aqui se afir-
mou sobre a inddstria portuguesa neste periodo.

Nas proximidades da guerra civil de 1832-34
havia sinais de que se passava alguma coisa no
sector industrial. Depois do estabelecimento do
liberalismo, o crescimento tornou-s¢ um aconteci-
mento no sector industrial.

3. O advento do nacionalismo econdmico

A vitoria liberal, apds a «revolugdo de 1833-34
— segundo a expressao de Alexandre Herculano —
criou novas condigdes ao desenvolvimento indus-
trial portugués. Libertou a terra de muitos encar-
gos que vinham do Antigo Regime, facilitou a pe-
netragdo de relagdes capitalistas no campo, au-
mentou a extensdo das dreas de cultivo e introdu-
ziu, ainda que lentamente, novas culturas e pro-
cessos técnicos.

A ascengdo de uma nova classe social ao po-
der, cuja coesdo foi resultado da emigragdo e
da guerra civil, imbuida de um novo idedrio de
cariz liberal, abriu perspectivas para a reforma
global da sociedade oitocentista, estimulando a
reorganizacdo do sector econémico € motivando
uma maior mobilidade social.

A Junta do Comércio, organismo de coorde-
nagdo da politica econémica do absolutismo, que
havia sido altamente criticada durante o vintismo,
é extinta, bem como o sistema corporativo de
artes e oficios, que dificultava a circula¢do da
forga de trabalho ¢ a oferta de méo-de-obra fora
dos quadros regulamentares (1834).

No entanto, é bom que se diga, a extingio da
Junta do Comércio ndo foi acompanhada da cria-
¢do de organismos apropriados a nova situacao
politica, transitando os problemas da industria, do-
ravante, para o Ministério do Reino. Quanto & ex-
tincdo das corporacgoes, os seus efeitos s6 a longo
prazo comecaram a surtir face a coesdo profissio-
nal dos mestres e oficiais em muitos sectores.

Por outro lado, os problemas da jovem na¢ao
liberal, entre 1834-1837, a bragos com as seque-

las da guerra civil e da aplicagdo da legislagdo re-
volucionaria, ndo permitiram que o pais se dedi-
casse com cuidado e empenhamento as questdes
industriais.

A pressio do sector industrial, contudo, fez-se
sentir durante o Setembrismo. A geréncia de
Passos Manuel no poder central marca o inicio
de uma nova fase da histéria industrial portuguesa.
E durante o curto periodo do seu governo que se
avanca para uma legislagdo de profundo signifi-
cado industrial, cujos efeitos foram, em alguns
aspectos, mais importantes do que certa historio-
grafia quis demonstrar.

Para além da criagdo dos Conservatérios de Ar-
tes e Oficios em Lisboa e Porto (1836 e 1837), de-
ve-se a Passos Manuel uma primeira tentativa de
reunir os empresarios numa associagiio de classe do
sector—a Associa¢do Industrial Portuguesa (28
de Janeiro de 1837), para a qual concorreu o
apoio de 756 individuos oriundos em parte da
pequena e média burguesia. Entre os objectivos
que prosseguiam, estava o de «preferirem as fa-
zendas estrangeiras as de fabrico portugués», «de
as vender a um ganho modesto» ¢ de realizarem
anualmente uma exposi¢do dos produtos da indis-
tria nacional.

Contudo, a obra econémica por exceléncia de
Passos Manuel foi & promulgacdo das Pautas Al-
fandegarias de 1837 que, entre nds, marcaram o
infcio do nacionalismo econémico, na linha de ex-
periéncias levadas a cabo pela Franca e pela Ale-
manha e cujos fundamentos tebricos s&¢ podem
procurar na obra de List.

Acerca da politica proteccionista das Pautas do
Setembrismo muito se tem escrito. Contudo, a dis-
cussdo em que livre-cambistas e proteccionistas
se embrenham é do dominio das filosofias. Quan-
do se trata de observar quais os seus efeitos na
indistria, os dados escasseiam, as fontes faltam,
0s arquivos ndo sdo pesquisados. A publica¢do da
obra econémica de Oliveira Marreca, o levanta-
mento de unidades fabris que nasceram entre
1837 e 1851, a individualizagdo dos problemas téc-
nicos entretanto resolvidos permitem-nos afirmar
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que neste periodo deu-se um efectivo crescimento
econ6émico que falta medir, crescimento que con-
tinuou apds 1851 e se prolongou até 1915, ainda
que com ritmos e taxas diferentes.

Oliveira Marreca, que ndo sendo setembrista,
apoiou as Pautas e combateu contra a sua revoga-
¢do, apercebeu-se do alcance das medidas de Pas-
sos Manuel. Muitos industriais e agricultores por-
tugueses consideram-no mesmo como um novo
Pombal. O problema fundamental ndo eram as
Pautas em si, com aquilo que traziam de proibitivo
em relacd@o as relagdes comerciais externas, nem o
proteccionismo subjacente a débil estrutura indus-
trial do pais (cuja crise, como vimos, vinha de
longe). A questdo central era a do arranque indus-
trial em bases solidas, edificagdo de novas fabricas
pela convergéncia e associagdo de capitais, a in-
trodugio de novos ramos indusiriais de que o
pais carecia, a introdugio da maquinofactura, tudo
sempre na base da livre iniciativa. Era, ainda, a
tentativa de estabelecer rela¢des de intercolabora-
cio entre a agricultura e a industria, visto que
a partir da revolugdo industrial a indistria deveria
ser o motor de arranque da economia. A agricultu-
ra ndo devia descurar-se pelas relagGes de interde-
pendéncia de ambos os factores nas questoes de tra-
balho, de obtengdo das matérias-primas ¢ do co-
mércio interno e externo. O problema era ainda
o atraso portugués em relagio a outros paises da
Europa.

O bom senso deveria imperar num pais onde as
questdes industriais haviam sido colocadas num
segundo plano. O Estado ndo devia sobrepor-se a
actividade econémica, mas também ndo devia
alhear-se dela, acompanhando-a, criando condi-
goes possiveis a4 sua verdadeira expansdo, acaute-
lando efeitos que poderiam estrangular os proces-
s0s entretanto postos em movimento.

Deveria, em suma, estimular a modernizacdo
econémica, a criatividade industrial a iniciativa
privada; estender as possibilidades de consumo a
nivel interno; reformular as rela¢gdes modernas en-
tre a industria e a agricultura. Entretanto, a nivel
externo impunha-se um cuidado de aferi¢do econo-

mica em relagiio s metrépoles industriais, gerando
estimulos de maior independéncia face, sobretudo,
a Inglaterra. O objectivo era claro: o estabeleci-
mento da indistria fabril em Portugal.

Que novas realidades industriais surgem a par-
tir desta politica econdémica de cariz nacionalista?
Um breve relance sobre os principais aspectos,
numa altura em que a documentagdo ainda ndo
esta totalmente reunida, permite-nos afirmar que
a nossa historiografia terd de caminhar cada vez
mais para o estudo deste periodo da industrializa-
¢do se quiser perceber os principais acontecimen-
tos da vida nacional depois da Regeneragdo, em
especial a estrutura da actividade econémica e o
proprio crescimento industrial que, para aquele
periodo, é ja@ um dado adquirido (*%).

Em primeiro lugar, o surto industrializador que
se apoiou nas Pautas setembristas assentou na re-
produ¢io do modelo de industrializagfio britdnica.
As industrias pivor eram o algedio e o ferro, acres-
cidas, agora, pela introducdo de unidades moder-
nas no sector dos lanificios, entretanto mecaniza-
das por influéncia do sistema maquinofactureiro.
Este tltimo sector, que havia inclusive suscitado
investimentos portugueses em Leeds, capital bri-
tanica dos lanificios, durante as primeiras décadas
do séc. XIX, encontrou nas Pautas condi¢bes para
a sua moderniza¢gdo em Portugal, quer nas regides
do interior (Covilhd, Portalegre), quer no litoral
(Lisboa, Alenquer, Porto), quer noutros locais
cujas tradigdes eram mais ténues (Gouveia, Vale-
zim, Seia), Instalam-se nestas localidades fabricas
a vapor (Lisboa, Portalegre) e a energia hidrau-
lica (restantes).

Uma outra caracteristica deste periodo foi a
montagem de grandes unidades fabris, cujo grau
de mecanizagdo era ja apreciavel, permitindo uma
maior concentracdo de operarios sob o mesmo
tecto. Este facto processa-se sobretudo nas cidades
de Lisboa (3%), Porto, (Sdo Tomé de Negrelos),
Vizela, Portalegre e, até certo ponto, na Covilhi.
Uma das principais razées da concentragdo foi o
crescimento do nimero de teares mecanicos em
ferro que se integraram no sistema de fabrica, atra-
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vés dos mais eficientes sistemas de transmissio de
energia no interior do recinto fabril. Esta concen-
tracdo fabril origina uma correlativa concentra-
¢lo operaria nas principais cidades, Lisboa e Porto,
embora em muitos casos se mantenha o principio
do trabalho domicilidrio.

Em terceiro lugar, expandiu-se também a apli-
cagdo da energia a vapor a unidades fabris, impon-
do-se a nova fonte de energia como meio mais
universal da resolugio dos problemas técnicos na
incipiente industria portuguesa. De facto, no dizer
de Oliveira Marreca, a introdugdo do vapor nas
fabricas de algoddo, ld e ferro marca propria-
mente o periodo da nossa moderna industria fa-
bril ('), Nas vésperas do nascimento de Cesario
Verde existiam maquinas a vapor nio s6 em Lis-
boa e seus arredores, como veremos, mas ainda
em Arrentela, no Porto (as primeiras montadas
na década de 40), Vila Nova de Gaia, Vista Alegre,
Portalegre, Marinha Grande e Castanheira de Péra.

O interesse pelas questdes energéticas tornou-se
um dos principais motivos de atencdo da indistria
metalirgica deste periodo. Na realidade, fundigdes
em Lisboa, seguidas pelas do Porto, iniciam um
periodo de fabrico e montagem de méquinas a
vapor, tentando criar-se entre nés uma indus-
tria de bens capital. A fabrica Phenix, as fun-
digdes Vulcano e de José Pedro Colares, a fundi-
¢io de Jacinto Dias Damasio, podiam orgulhar-se
de serem as primeiras firmas a produzir méquinas
a vapor, entre nés, a sombra das pautas alfande-
girias. Contudo, a elas e as fundigbes do Porto,
que vdo continuar a acgdo desenvolvida por aque-
las, se devem também a montagem de rodas hi-
draulicas de ferro nas fabricas do interior, cujo
inventério esta por fazer.

De facto, se a energia a vapor foi uma conquista
fundamental deste periodo, cujo alcance ndo esté,
no entanto, ainda medido, nio se deve descurar a
maior extensdo de outras fontes energéticas como
os motores a sangue e sobretudo os motores hi-
draulicos. Ora o maior nimero de unidades fabris
modernas encontrava-se junto aos rios e haviam
sido montadas sob a influéncia desta politica eco-

némica. De 1837 em diante desenvolve-se a enge-
nharia hidraulica com a constru¢do de grandes
agudes, canais, a regularizacdo de rios e a aplicagéo
de motores hidraulicos em maior numero de unida-
des. As primeiras fabricas hidraulicas com alguma
mecanizacdo situavam-se entdo no Rio Ave, nos
arredores do Porto, em Vila da Feira, em Casta-
nheira de Péra, na Covilhd, em Gouveia, Mantei-
gas, S. Romio, Seia, Valezim, Alenquer, Tomar,
Torres Novas, Oeiras.

Unidades houve, mais arcaicas, que acabaram
por beneficiar desta politica e aderiram ao mo-
vimento de mecanizagdo, quer modificando e am-
pliando os seus motores hidraulicos, quer reno-
vando o seu parque de maquinas, onde os teares
de ferro e os teares de Jacquest ocupam um lugar
capital. A introdu¢@o em escala de maquinas mais
eficientes e em maior quantidade por metro qua-
drado gerou uma maior produtividade industrial,
aumentando a produgdo sem «aumentar as despe-
sas» (Oliveira Marreca), estendendo-se estes efei-
tos a novos sectores industriais cuja produgéo
vinha ao encontro das necessidades criadas aos
consumidores pelos efeitos das Pautas.

4. A industria fabril perante o atraso (1851-1890)
— limites, desvantagens e travoes

Evidentemente que este surto industrializador
gera um crescimento econdémico que ainda ndo é
possivel medir face a exiguidade das fontes esta-
tisticas. Gostarfamos, no entanto, de apresentar
alguns limites a esse mesmo crescimento, sem a
ponderagdo dos quais ndo ¢ possivel fazer um qua-
dro genérico da situagdo industrial portuguesa.
Esses limites constituem o conjunto de problemas
da industria portuguesa na viragem dos meados do
século, cujos efeitos sdo constantes na estrutura
industrial portuguesa.

A produgdo de bens de capital que havia sido
uma conquista deste pericdo era muito limitada.
O atraso portugués era ja grande, e a auséncia de
uma formacdo técnica entre os operarios portu-
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gueses facilitou a contratagéo de técnicos estran-
geiros que haviam trabalhado com maquinas es-
trangeiras e que se transformaram no nosso pais
nos porta-vozes das empresas de maquinaria estran-
geira. Esta questdo teve efeitos secundarios. Impli-
cou a minimizago da criatividade portuguesa neste
periodo e no seguinte.

Sabemos que, entre 1837-1856, houve um aumen-
to de invencdes técnicas em Portugal, algumas das
quais chegaram a ser aplicadas a industria (*3).
Contudo, depois de uma primeira fase de euforia,
muitas das inovagdes quedar-se-do pelos documen-
tos, tornando-se letra morta face a inventos simi-
lares de origem estrangeira, que acabaram por sus-
citar aplica¢do industrial, gerando economias de
escala.

Um outro problema que nio foi resolvido cabal-
mente foi o do combustivel. Sabe-se que houve
sempre grande caréncia de carvdo mineral em
Portugal. As minas de Buarcos nos periodos que
laboraram ndo bastavam para a procura, € as mi-
nas de S. Pedro da Cova ndo representavam um
papel significativo na inddstria, pois o carvdo di-
rigia-se preferencialmente para o aquecimento do-
méstico.

Além disso, o carvdo portugués ndo tinha a qua-
lidade do britinico. Assim sendo, o pais consumia
a hulha do estrangeiro e estava dependente daquele
mercado para o accionamento das méquinas a
vapor que se haviam introduzido. Alids, a exten-
¢io desta energia ficou sempre dependente dos
custos reais do carvdo, visto que poucas eram as
méquinas que utilizavam lenha ¢ cepa como com-
bustivel, elas proprias também dependentes de si-
tua¢des conjunturais de mercado.

Ora o custo da hulha foi aumentando ao longo
do séc. XIX, e quando Cesério observou nos cais
de Lisboa as mulheres a transportarem a cabeca
cestas com o precioso combustivel, este ja repre-
sentava um grande 6nus na balan¢a econdémica
portuguesa (*%),

Ainda outra questdo se colocava na charneira
do século. Era a inexisténcia de um mercado in-
erno, afectado pela falta de um sistema de trans-

portes ¢ vias de comunica¢do e a dominancia de
particularismos locais de mercado determinados
pela inexisténcia de um sistema moderno de pesos
e medidas,

No que se refere ao sistema de transportes e
vias de comunicago, que foi a pedra de toque da
contestagdo da moderna burguesia portuguesa en-
tre 1837 e 1850 e que se perpetuou ainda até a
década de 90, o fontismo ira resolver o problema,
vindo a gerar um conjunto de interesses a volta
da construgdo de caminhos-de-ferro e estradas que,
bem ou mal, cumpriram com os objectivos enun-
ciados pela Regeneragdo. Mas o empenhamento do
Estado nesta tarefa gigantesca, ainda por cima
sem meios financeiros proprios, obriga-o a enve-
redar por politicas financeiras que irdo afectar, a
curto prazo, a estabilidade da estrutura industrial
montada 4 sombra das Pautas, desacompanhan-
do-a quando ela precisava de maiores incentivos.

Quem analisa essa estrutura na época de Ce-
sario verifica que a inddstria portuguesa tem um
crescimento continuo e progressivo na ordem dos
29 ao ano aproximadamente, mas que estd um
pouco abandonada a sua sorte, sendo, sobretudo,
obra de empresarios ousados cuja mentalidade se
havia forjado no periodo do nacionalismo econémi-
co. Ha rupturas entre a grande e a pequena indus-
tria, com estrangulamentos profundos, em sectores
desta, que afectam todo o tecido industrial do
sector. Foi o que se passou por exemplo na indis-
tria metalirgica entre 1870 ¢ 1890, altura em que
as pequenas unidades acabaram por desaparecer.

Ha casos em que os fabricantes, como os da
Covilhd, foram auténticos «gigantes ciclopicos»,
pela teimosia que os caracterizou em levarem para
a serra da Estrela fiagOes, teares mecénicos, mé-
quinas a vapor, grandes rodas hidrdulicas, sem es-
tradas, por caminhos pedregosos, subindo cotas
altas e tendo como tnicos apoios do Estado o alto
juro € os impostos.

A questdo do investimento na industria em Por-
tugal ainda é um problema a equacionar no s¢io
da nova historiografia, sobretudo depois de 1834,
Na realidade, o problema da acumulagéo de capi-
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tais tem de ser ponderado a partir de outros cri-
térios que nao os que foram normais entre os in-
vestigadores portugueses, para o periodo anterior
a independéncia do Brasil. Houve quem afirmasse
que na época do nacionalismo econdmico a indis-
tria foi fundada «com as economias e acumulagdes
dos seus mesmos fundadores» e com o concurso
da «cooperagdo pecunidria de accionistas» que
julgamos serem oriundos do sector comercial. Ora
este facto é por si s6 relevante de como a atitude
do Estado foi negativa no processo da nossa indus-
trializagdo. A esta acgdo de investimento com os
«frutos» do trabalho, o Estado respondeu com a
permisséo da usura (quase a institucionalizou no
campo) o alto juro na inddstria e uma politica
de impostos sobre os consumidores, Os efeitos fo-
ram o estrangulamento do processo de moderniza-
¢do € mecanizacdo, baixa dos salarios dos operé-
rios, diminui¢do do consumo, atraso econoémico.

E, pois, segundo o nosso ponto de vista, a acgédo
do Estado um dos principais bloqueios a industria-
lizagdo portuguesa, ao contrario do que se passou
noutros paises da Europa contemporénea, como a
Franga, a Alemanha ou a Ruissia, onde o Estado
acompanha e apoia. Essa acgdo afectou a estrutura
industrial portuguesa por dentro (factores endd-
genos) € por fora (factores exégenos).

A acgdo do Estado, como freio do desenvolvi-
mento industrial, surge no periodo do nacionalis-
mo econbémico, durante a polémica sobre a revi-
sdo das pautas, torna-se evidente a partir da Rege-
neragdo com a revisdo das pautas e prolonga-se,
ndo como uma ac¢do consciente, mas como uma
deficiéncia estrutural de base, a nivel institucional
e educativo.

E verdade que o movimento de crescimento ini-
ciado durante aquele periodo continuou. Surgi-
ram novas unidades fabris em Lisboa, no Porto e
em certas regiGes do interior, quer junto 4 Covilhi,
quer no Norte, sobretudo em Guimardes, Braga,
Rio Ave e Crestuma. Este facto prolonga-se mes-
mo para além da crise de 1856-57. Sobre o periodo
de 1851 a 1870, ndo temos ainda indices de cresci-

mento seguros. Mas para o periodo de 1870 a 1913
dispomos de material para reflexdo.

Deve-se a Jaime Reis a elaboragio de uma série
de indices da producfo industrial entre 1870 e
1914, de acordo com os pressupostos tedricos €
metodologicos da moderna escola de Historia Eco-
némica. Segundo aquele historiador, deu-se du-
rante esses anos um crescimento da produgio cuja
taxa foi de 2,5 a 2,8 % ao ano. Esta taxa confir-
mou a tendéncia para o crescimento apontada
por Armando de Castro e Villaverde Cabral ainda
que com valores inferiores aos anteriormente apon-
tados para o periodo de 1890-1913 (34),

Ora esta taxa permite caracterizar e interpretar
este periodo como o de uma expansdo prolongada
¢ vigorosa. No entanto, para Jaime Reis, estes va-
lores tém de ser ponderados em fungdo de outros
vectores, como o peso preponderante da agricul-
tura no produto nacional bruto e o lugar que a
indistria ocupa na estrutura econémica portu-
guesa.

Parece seguro que a industria ndo tem ainda
capacidade para imprimir um dinamismo adequado
& economia, de modo a permitir uma mudanca qua-
litativa do processo de desenvolvimento. A indus-
trializagdo em curso seria lenta, com uma taxa de
crescimento ainda assim bastante baixa para um
pais cujo atraso era ja grande em 1870 e que pre-
tendia recuperar o fosso que o separava dos paises
européus. Em Portugal, ao contraric de outros
paises da periferia, que acordaram tarde para o
desenvolvimento, ndo existiu uma fase rapida de
expansdo, um taeke-off, cujas taxas eram de 8 a
12 % ao ano.

A anidlise desta questdo imprime um sentido
novo ao questiondrio, visto que interessa determi-
nar os limites do crescimento industrial, os factores
que teriam interdito os avangos mais rapidos, os
problemas que se constituiram em bloqueio ou es-
trangulamento do take-off, a ponderagdo das des-
vantagens competitivas, aspectos que Jaime Reis
desenvolveu de forma notavel.

Ora, os limites tém de ser procurados no interior
do préprio sector industrial. Ndo oferece dividas
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que durante a Regenera¢do a situacdo industrial
evoluiu segundo ritmos que ndo devem ser olhados
de énimo leve. Montam-se muitas fabricas, proces-
sa-s¢ uma maior concentragio fabril, e outras re-
gides do interior sdo captadas para a esfera dos
interesses industriais. A sustentagdo do processo
que se iniciou anteriormente mantem-se € am-
plia-se, o que prova que a mecanizacdo realizada
ocasionou ganhos de produtividade.

Esta aceleragdo faz-nos pensar que a prépria re-
visdo das pautas, obra do fontismo, nido afectou
o crescimento ja iniciado, ndo teve o efeito que
pretenderam justificar certos proteccionistas. E
verdade que a revisdo afectou alguns sectores,
como o metalirgico, mas a sustentagio do pro-
cesso que vinha de tris permitiu a sobrevivéncia
das unidades agora beneficiadas por um aumento
geral da populacdo e do consumo. Alias, a polé-
mica e as reinvidicagdes proteccionistas do final da
década de 40, prolongadas ao longo do séc. XIX,
expressas na literatura industrial contemporinea,
evitaram que a revisdo das pautas tivesse efeitos
mais gravosos.

Naquela altura, a importagio de matérias-primas
criava uma situagdo de maior debilidade face a
uma agricultura por si j4 pobre e num pais onde
o crescimento demografico era também lento.
Havia que tornar o pais independente em relagio
as matérias-primas industriais, mas a realidade era
outra. Era uma cota elevada de importagdoes com
a repercursdo na agricultura do pais. Por outro
lado, Portugal importava também os bens de ca-
pital fixo (cerca de 70 a 80 % da maquinaria era
estrangeira), o know-how e os capitais.

A importagdo de know-how remete-nos para um
problema mais grave: o da responsabilidade do
Estado na formagdo bésica, cultural e técnica da
popula¢do portuguesa em geral e dos técnicos em
especial. Os indices de analfabetismo eram gran-
des. Os conhecimentos artisticos, literarios e cien-
tificos ndo penetravam em largas camadas das po-
pulagdes urbanas e rurais. A formacfio técnica e
profissional foi relegada para um plano secunda-
rio. S6 a partir de 1884 surgem as primeiras es-
colas industriais no interior ¢ em zonas de acen-
tuada implantacdo industrial, e mesmo assim com

Estaciio principal de Alcédntara. Linha de caminho de ferro Lisboa-Sintra (1891). In Occidente.
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os limites que lhe sdo conhecidos de programas,
nimero de alunos e caréncia de mestres.

Quanto aos capitais autoctones que eventual-
mente se associaram para o investimento, encon-
traram muitas barreiras que os impediam de di-
reccionar-se para fins industriais, quedando-se
nos circuitos comerciais, em investimentos imobi-
liarios ou outros. Alias, esta situacdo é acompa-
nhada por inexisténcia de instituigoes bancarias
no sector de financiamento industrial, fen6meno
comum a todo este periodo, para além de sufi-
ciéncia do papel-moeda que afectou os meios de
pagamento (*%).

Contudo, a questio dos impostos parece ser a
pedra de toque dos problemas do Estado e do modo
como, para resolver os seus proprios problemas,
este se esquece de olhar para as realidades econd-
micas que o compdem. A pesada estrutura de
impostos que o Estado foi criando para supnir os
sucessivos deficits gercu efeitos enormes na estru-
tura industrial: impediu a maior divisdo do tra-
balho e afectou inclusive a especializagdo indus-
trial.

A esta série de limites e desvantagens, Jaime
Reis acrescentou outra, oriunda da fraca intensi-
dade de capital por indistria e da incapacidade de
¢ trabalhador, geralmente sem formacgio técnica,
se adaptar as condigdes modernas impostas pelas
maquinas. A existéncia de uma méao-de-obra ba-
rata em Portugal néo evitou que a produtividade
do trabalho fosse mais baixa do que noutros pai-
ses estrangeiros, facto que, no dizer de Jaime Reis,
teve como efeito custos mais elevados de trabalho
por unidade de produto (%%).

Qual era, pois, a situagiio da inddstria fabril em
Portugal na época de Cesario, isto €, entre 1851
e 18907

Nao oferecem diavidas a modernizag¢do do pais e
o crescimento econdmico acentuado. O sistema de
fabrica e a mecaniza¢do impunham-se como uma
modernizagio da sociedade portuguesa, fazendo
participar na vida quotidiana as condigdes de ci-
vilizacdo material que eram normais no estran-
geiro. Pode afirmar-se mesmo que, «mau grado a

lentiddo do seu desenvolvimento, a estrutura in-
dustrial portuguesa estava suficientemente adap-
tada ao ambiente econémico e social do pais» (37).

Como sinal dos tempos, a industria fabril mo-
derna cumpria uma funcdo. Era uma reacgio con-
tra o atraso, contra a dependéncia externa e a apa-
tia econémica. No entanto, a lentiddo do processo
de desenvolvimento, apesar de alguns ritmos mais
acelerados nas principais cidades, veio a gerar
novos bloqueios no interior do processo, impedindo
que se operasse uma auténtica industrializacdo,
segundo os modelos entdo conhecidos.

A debilidade da estrutura industrial impede que
o sector secundario seja o motor da economia,
acabando por ir a reboque das crises ¢ das conjun-
turas, sem uma directriz homogénea. Na realidade,
na época de Cesario, Portugal era um pais indus-
trial, no sentido de que dispunha jA de uma in-
distria moderna, mas onde a industrializagio
ainda ndo se havia cumprido. A escala da implan-
tagdo industrial estava, no entanto, subordinada
a um ritmo lento e assimétrico. Nada de compa-
ravel com o que se passava no Norte da Europa.
Em 1888, dois anos ap6s a morte do poeta, a ener-
gia a vapor, sinal de mecanizacdo, constituia uma
realidade técnica do Minho ao Algarve, se bem
que a poténcia instalada estivesse muito aquém
dos indices de outros paises industriais europeus
(Vide Mapas).

Por esse tempo o Porto transformara-se na ca-
pital do trabalho, procedendo & montagem de
grandes unidades maquinofactureiras no campo
da fiagdo e da tecelagem do algoddo. A sua indis-
tria metalirgica, cujas origens surgem no vintis-
mo, multiplica e diversifica a actividade, de tal
modo que importantes fundi¢Ges portuenses, como
a fundi¢éio de Massarelos ou a do Ouro, marcaram
a histéria industrial do sector e a propria paisagem
por varias décadas. Alids, a regido do Porto desde
muito cedo passou a exercer um papel de atracgio
dos interesses industriais estimulando uma grande
variedade de actividades fabris.

Também nas provincias se sente a chegada da
indistria fabril, que veio a constituir um pélo de
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desenvolvimento econdémico e de crescimento po-
pulacional. Mas no campo a situagdo ndo era tdo
clara como nas grandes cidades. A onda de moder-
nizagdo ndo afectava todo o territério. Em muitos
locais ha deficit de consumidores, vivese do auto-
consumo, o mercado ¢ uma realidade distante.
A apregoada relagdo orginica entre agricultura e
indistria ndo se realiza, criando-se assimetrias en-
tre o campo e a cidade, assimetrias que s¢ manti-
veram até hoje.

As assimetrias foram, pois, um outro bloqueio
ao desenvolvimento. A terra, desactivada da mo-
dernizagdo, ndo produz o pdo barato para os con-
sumidores das cidades industriais. Este pdo caro
gera efeitos na economia industrial. O Estado para
resolver o problema da alimentagdio da méo-de-
-obra importa trigo. A importag¢io do trigo es-
trangeiro provoca o abandono das culturas ou a
sua substituigdo. Nas cidades, o pdo de farinha
estrangeira sustém a contestagéo social e reproduz
a assimetria.

A agricultura de mercado ndo deixava, também,
de ser uma realidade. A casa de Cesério em Linda-
-a-Pastora fornece-nos a prova evidente da exis-
téncia de uma agricultura que beneficia dos im-
pulsos de modernizacdo e da liberdade de comércio
com outros paises. Mas Linda-a-Pastora situava-se
na proximidade da capital e recebia as vantagens
inerentes a sua localizagio.

IV. A sedimentacdo industrial de Lisboa

Houve quem afirmasse que Portugal industrial
s¢ localizava no Porto ou na Covilhd — a Man-
chester portuguesa (*®). Contudo, Lisboa, antes de
qualquer cidade, foi a primeira, a maior e a prin-
cipal cidade fabril do pais. Num século, entre mea-
dos do XVIII e 1870, transformou-se num centro
industrial, polarizando um conjunto de modifica-
¢oes proprias de sociedades industriais mais avan-
cadas. A situacdo privilegiada junto ao Tejo, um
comércio externo bastante activo, um porto seguro,
a proximidade do poder central, foram algumas

condigoes do seu arranque. Foram, igualmente,
estimulos do seu desenvolvimento.

Na realidade, foi em Lisboa que se construiram
os maiores edificios fabris de entdo, assistindo-se
a uma maior concentra¢ao industrial Era em
Lisboa que convergiam os principais factores de
produgio, dispondo entdo de um maior parque de
equipamentos técnicos e portanto de um valor de
capital fixo superior ao do Porto. Os indicadores
de crescimento econdomico eram também mais evi-
dentes.

Era ainda a principal cidade portuguesa onde a
maquina a vapor, simbolo da revoluc¢do industrial
oitocentista, marcava o ritmo do trabalho. Fm
1850, na regido de Lisboa existiam, pelo menos, 35
maquinas a vapor, num total de 509 c/v, contra
seis ou sete que, entretanto, se haviam instalado
no Porto na década de 40. Destas 35, cinco per-
tenciam ao bairro de Alcédntara, num total de
168 ¢c/v. Mas na faixa marginal de Lisboa Ociden-
tal, desde a Boavista ao Bom Sucesso, 13 destas
méquinas accionavam unidades industriais, num
total de 254 c/v. metade da poténcia a vapor utili-
zada nas restanies partes da cidade e seus arredores
(Abelheira, Verdelha, Campo Grande, Margueira,
Olho de Boi).

Em 1888, quando se realizou a Exposi¢do Nacio-
nal de Industrias Fabris, na Avenida da Liberdade,
acontecimento que marcou um ponto alto no pro-
cesso de industrializagdo da capital, as maquinas
a vapor haviam crescido tanto em qualidade como
em poténcia, sendo de admitir que também hou-
vessem crescido em quantidade

Mas, se em 1850, Lisboa comegava a apresentar
uma outra fisionomia pela introduc¢fio da arquitec-
tura fabril, nos finais do século, quando as greves
comecaram a pautar o quotidiano da capital, a
cidade era assemelhada a uma grande fabrica
cujo perfil, com os seus edificios, as chaminés e a
turba, se toldou de «uma cor monétona e lon-
drina».

O mundo rural circundante recuava, levando
com ele, gradualmente, as hortas, as quintas, parte
da estrutura de azinhagas e caminhos rurais, a
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Maiquinas a vapor existentes na cidade de Lishoa e arredores em 1881 * ¢ 1888 **

N.2 MAQUINAS POTENCIA (c/v) | N.® MAQUINAS POTENCIA (c/v)
1.* Bairro 56 650 18 476
2.* Bairro 6 47 . P 55
3.¢ Bairro 27 420 6 13
4.% Bairro 48 1026 > 38 > 2005
Arredores 46 766 Tl 411
Total 183 2979 >7a > 3020

* Resultados do Inguérito Industrial (Directo e Indirecto) de 1881

** Exposigdo Nacional de Industrias. Fabris. Catidlogo. S5 se contabilizou o n.? de mdquinas e poténcias in-
dicadas pelas unidades que estivernm presentes na Exposigho e que se prontificaram a dar essa informagho.

*** Incluimos, neste Bairro, 2 motores 1 ghs com a poténcia de 8 ¢/v,
s*e s Spcavém, Sintra, Olho de Boi, Arrentela {aqui 2 maquinas com 375 ¢/v), Oeiras,

natureza agriria e luxuriante dos principios do
séc. XIX. Os espagos urbanos definiam-se como
algo diferente. Novos bairros de cariz operario ha-
viam aparecido, pautados pelo ritmo do trabalho ¢
na proximidade dos locais de produgéo. A concen-
tragdo fabril e operaria determinava novas tipolo-
gias na construgdo do habitat social. Uma paisagem
industrial, definidora de uma nova «Babel», come-
¢ava a revelar-se com certa imponéncia em deter-
minados bairros, cuja dindmica estava sujeita as
formas arquitecténicas dos armazéns, das fébricas
¢ das oficinas, a presenca de novos materiais de
construgdo (ferro, tijolo, vidraga), ao ritmo das
chaminés e dos telhados em shed, ou ainda a do-
minéncia de uma linguagem de lanternins, de ja-
nelas de persianas para secagem dos panos ou dos
curtumes que, pela sua grandiosidade, identifica-
vam locais de produgéo.

A imagem de uma Lisboa fabril ¢ laboriosa,
presente na poesia de Ceséario, requer uma explica-

cacido. O processo de sedimentagdo que Lisboa so-
freu, entre a 2.* metade do séc. XVIII e os finais
do séc. XIX, permite compreender aquela obses-
sdo do «sentimento de um ocidental». Lisboa esta-
ria aos olhos de Cesario Verde num ponto de vira-
gem que a identificaria com as cidades cheias de
«fdbricas a vapor! Cutelarias! E mecdnicas e tristes
fiagdes!».

Ora os vestigios que ainda subsistem, apesar da
terciarizagiio dos espacos industriais e da destrui¢do
macica de alguns aglomerados fabris, permitem re-
constituir o processo de transformac@o de Lisboa,

A arqueologia industrial, a partir das suas fontes
¢ métodos, contribui para melhor entender esse
processo, porque a localizagio das unidades fabris
ndo se realizou ao acaso, mas de acordo com ra-
z0es objectivas, ritmos préprios de crescimento e
expansdo urbana, de modificagdes sociais e de
factores de natureza econdémica. Pesaram ainda as
linhas da industrializaciio europeia, que o pais quis
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frequentes vezes imitar, e seus modelos subsequen-
tes, bem como a adaptagdo de casos europeus a
realidade portuguesa.

1. O programa mercantilisia do séc. XVIII

Lisboa industrial foi surgindo nas periferias ur-
banas sucessivamente alteradas pelo crescimento
da cidade. Lisboa manufactureira situou-se no
séc. XVIII entre S. Bento, o Rato e as Amoreiras.
Correspondia ao langamento das primeiras manus-
facturas de ambito moderno que surgiram nos rei-
nados de D. Jodo V, de D. José e de D. Maria 1

Na primeira metade do séc. XVIII, o poato de
partida foi a manufactura da seda, um produto
de luxo, cujo fabrico em Portugal procurava mi-
nimizar o peso da importa¢io dos tecidos na ba-
lanca comercial. Entre 1735 e 1741, edificou-se
a Real Fibrica das Sedas do Rato, que em
pouco tempo se transformou no pdélo dinamiza-
dor da manufactura organizada corporativamente,
onde coexistiam uma produgdo centralizada e uma
coordenagdo de oficinas ¢ teares dispersos. O signi-
ficado da Real Fabrica das Sedas na manufactura
lishoeta, bem como na indistria portuguesa, estd
ainda por definir em todas as suas implicagGes
¢ nuances. No entanto, sabe-se que acabou por
determinar a propria organizagdo do espago ur-
bano local, gerando a primeira fixa¢io de resi-
déncias de cariz operario de que ha noticia em
Lisboa (Bairro das Aguas Livres — Lei de 14
de Margo de 1759) e ainda dirigindo durante va-
rias décadas outros estabelecimentos manufactu-
reiros ¢ mineiros espalhados pela pais (3°).

O programa nitidamente mercantilista estender-
-se-4 do Rato as Amoreiras, ramificando-se ainda
para S. Sebastiio da Pedreira ¢ Palhavd, locais
onde se instalaram algumas das primeiras fiagGes
de algoddo do pais (1771-1780).

Na Prag¢a das Amoreiras construir-se-iam, no
reinado de D. José, segundo um plano previamente
concebido, quarteires completos de unidades-
-modelo que foram o suporte do surto industrial

pombalino. Desse complexo fabril, sucessivamente
degradado ¢ mutilado, pouco resta. S6 se tem uma
palida ideia da sua importéncia industrial e urba-
nistica através da persisténcia toponimica, da anti-
ga numeragdo de policia ou na manutengio de
alguns pormenores edificados. A fabrica das sedas
da Praca das Amoreiras, que em 1848 pertencia a
D. Eufémia Rosa Basto (%), fundada nos inicios do
séc, XIX e que persistiu até a actualidade (1974),
foi no fundo uma descendente do Real Colégio das
Manufacturas que se instalou nas proximidades
da Made de Agua,

O Real Colégio das Manufacturas era uma es-
pécie de escola pratica de aprendizagem corpora-
tiva e funcionava como apoio a fabrica das sedas
e estimulo ao desenvolvimento manufactureiro.
Naquele bairro, onde se previu a construgdo de
472 casas, funcionava também uma féabrica de
pentes, outras de vernizes, botdes, tapegarias, uma
de serralharia, salientando-se a Fabrica de Louga
de P6 de Pedra (a Real Fibrica de Louga do Rato),
que tentou introduzir a tecnologia inglesa de fabri-
co de faianga em Portugal. Todo este conjunto
confere ao marqués de Pombal o papel de precur-
sor, a nivel europeu, da edifica¢do de um conjunto
fabril (com moradias de fabricantes) pensado ex-
clusivamente para esse fim.

Nos finais do séc. XVIII, com o crescimento do
porto de Lisboa e devido a um maior desenvolvi-
mento do comércio europeu e colonial, em espe-
cial para o Brasil, foi a zona ocidental da cidade
aquela que emprestou & industria maior dinamismo
econémico.

Assim, do Rato e das Amoreiras, a industria vai
aproximar-se¢ cada vez mais do rio, instalando-se

_em varias freguesias do Bairro Alto, especialmente

nas Mercés, em Santa Catarina e em S. Bento.
Descerd depois até ao Tejo numa linha que, par-
tindo da Boavista, se prolongard até Alcintara,
Junqueira (onde nos finais do séc. XVIII se fun-
dard a Real Cordoaria), Belém, Bom Sucesso e
Pedrougos.

No Bairro Alto, para além de uma grande con-
centra¢do da inddstria chapeleira, pelo menos no
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primeiro quartel do séc, XIX (onze fébricas, entre
as quais a de Jacome Ratton, que chegou a ter
500 operarios), ha ainda que referir a existéncia
de duas fiagdes de algoddo e uma fabrica do vi-
dros na Rua das Gaivotas (1811), posteriormente
camuflada num prédio oitocentista azulejado.

A experiéncia industrial do negociante de origem
francesa Jacome Ratton é, neste local, uma marca
perene, porque foi na continuagdo da sua cbra
que nasceu uma das mais importantes unidades
industriais da Lisboa oitocentista — a fabrica de
lanificios de Bernardo Daupias, ao Calvario, cujos
edificios desapareceram completamente em 1984.

2. A era do vapor

Contudo, a primeira grande novidade no campo
da energia veio a situar-s¢ no Bom Sucesso.

A indastria lisboeta s6 podia ultrapassar o pe-
riodo manufactureiro com a utiliza¢do da energia
a vapor. Até ai, a fonte principal de energia era a
forga humana, independentemente de algumas so-
lugdes basicamente assentes no recurso a forga
animal, como € o caso da Real Fabrica das Sedas,

No Bom Sucesso, encostado ao Convento, e
aproveitando parte das suas instalagées, criou Jodo
Baptista Angelo da Costa e Anténio Julido da Cos-
ta, negociante em Liverpool, em 1819-1821, um
complexo industrial de moagem, descasque de ar-
roz, fundigio e serralharia, ao qual se associou
mais tarde uma fabrica de vidros, tudo movido pelo
concurso de maquinas a vapor. Este conjunto, que
em parte ainda persiste, foi mais tarde ampliado,
mas manteve tradigcoes ligadas a moagem mecé-
nica, sendo conhecido por Fabrica de Moagem do
Bom Sucesso.

Ao conjunto anda indissoluvelmente ligada a
navegagdo a vapor, porque o mesmo Angelo da
Costa ai instalou o cais da sua empresa de nave-
gac¢do a vapor, da qual também foi o introdutor
(1820).

A aplica¢do do vapor & industria ndo se limitou
ao Bom Sucesso. Em breve novas méquinas irdo ser

adquiridas e instaladas nas fabricas. Foi o que
sucedeu na Margueira, do outro lado do Tejo, na
fabrica da Rua Formosa, em 1830 (*!); na Fiacdo
de Algoddao em Xabregas, ¢ nos lanificios da Fa-
brica de Daupias ou na Fébrica de Panos do Cam-
po Grande — A Lusitdnia.

Esta dltima, fundada por um self made man que
enriquecera em Inglaterra, na cidade de Leeds,
numa aventura com algo de sensacional, veio a
estimular a iniciativa privada lisboeta. No Campo
Grande, ainda hoje se conserva a memoria desta
unidade fabril a vapor que nasceu num momento
alto da industrializagiio ¢ mecaniza¢io dos lanifi-
cios (1839-1841).

3. Boavista: um bairro industrial especializado

A Boavista, que sofrerd um processo de moder-
nizagdo com o Aterro, a abertura da marginal e
a ampliagdo do porto de Lisboa, ird especializar-se,
entretanto, durante a década de 40 do séc. XIX,
na inddstria metaldrgica e metalomecénica.

O Aterro (1858-1865) veio a proporcionar a or-
ganizagdo de um espago industrial, segundo um
esquema organizado e rectilineo, podendo, de certo
modo, ser considerado este bairro como um dos
primeiros parques industriais de Lisboa. Os diver-
sos becos e boqueirbes (espécie de ruas travessas,
mais ou mencs estreitas e lodosas, que desembo-
cam no rio ou cais) estiveram na origem dos
arruamentos, mas para conseguir a planificacdo
houve que enfrentar os interesses privados dos
pequenos negdcios que vicejavam nos boqueirdes.
E nesta rede de quarteirdes que desagua numa nova
estrutura viaria, que se erguem, devido a iniciativa
privada, férmulas industriais novas, ligadas profun-
damente acs bens de capital, numa tentativa de-
sesperada de obter a independéncia econdmica
portuguesa. Aqui se instalam fundi¢des, serralha-
rias mecénicas, se batem chapas de ferro, se tenta
produzir a¢o e se constroem as primeiras maquinas
a vapor fabricadas pela indistria nacional (42).
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A instalacdo de unidades deste ramo deve re-
montar as primeiras décadas do séc, XIX, pois em
1818 ja se tinha fundado, na rua dos Remolares, a
fabrica de serralharia, ferraria, fundigdao e torno
da Vidva Bachelay. Mas ¢ nos anos 40 que o mo-
vimento se amplia, Em 1845 monta-se a Fabrica
Phénix de Domingos Ramos ¢ Henry Peters numa
pequena casa do Boqueirdo da Palha, logo trans-
ferida para a rua do Cais do Tojo. Em 1865 € con-
siderada uma das mais importantes fundicGes e
serralharias de Lisboa, ao ponto de ter encomen-
das para Inglaterra. Entretanto, fundara-se em
1843, no Boqueirdo do Duro, devido a iniciativa
de Jacinto Dias Damasio, a Fabrica Vulcano que,
alias, havia sido transferida do Bom Sucesso para
aquele bairro. Também desde 1842 funciona no
Largo do Conde Barfo a Fabrica de Colares & C.2,
inicialmente especializada na produgdo de maqui-
naria agricola (década de 50) e de maquinas a
vapor.

A Casa Capucho, a Cooperativa Indidstria Social
(1872), as oficinas metalirgicas da Vituva Ferréo,
Lda. (1859), viradas para a estampagem sobre
folha de Flandres, edificadas na rua do Cais do
Tojo desde 1898, a Fabrica do Gés e o Inmstituto
Industrial (1852) sdo provas insofisméaveis de um
bairro lisboeta, bastante mal conhecido da histo-
ria local.

Esta especializagdo regional da inddstria lisboeta
vai transmitir-se a outras areas da capital. N&o
significa exclusividade. A industria metalirgica lis-
boeta nido se confinou & Boavista. Ha oficinas e
fundicdes para o lado de Santa Apolonia, prova-
velmente marcadas pelo prestigio do Arsenal do
Exército, onde se fundiram os canhoes da nossa
frota de guerra. Fundaram-se também empresas
metalirgicas em Alcéntara, como a fabrica L.
Dauphinet & Castay (1856) ou a fabrica de Jod@o
Burnay (1874-1876), adquirida posteriormente pela
Empresa Industrial Portuguesa (1888), uma das
primeiras empresas portuguesas a produzir estru-
turas metélicas de pontes. Desta grande empresa
safram os principais técnicos da firma Cardoso
Dargent, situada em Santo Amaro, empresa que

foi encarregue da construgéo da parte metélica do
Elevador de Santa Justa (1902).

4. Alcdnrara: a geografia de um bairro industrial

Contudo, ndo foram«apenas aqueles nicleos da
cidade que ficaram sujeitos & mutagio da paisa-
gem. O fenémeno da industrializacdo ¢ as suas
componentes arquitecténicas, urbanisticas, sociais,
paisagisticos ¢ poluentes marcaram outras areas
da capital.

Cerca de 1865, dispunha Lisboa de uma «cintura
industrial» — se assim se¢ pode chamar —, da zona
ocidental a zona oriental, que abrangia ou tendia
a alargar-se para o Campo Pequeno, Campo
Grande, Benfica e S. Sebastido da Pedreira, facto
que se acelerard com a expansao da cidade para o
Norte. Essa «cintura» correspondia & nova circun-
valagdo com que a edilidade quis limitar a cidade,
definindo a sua 4rea (1851-52). Essa circunvalagao
teve posteriormente um corolario ferrovidrio e uma
proposta de penetracdo na outra banda, atavés de
uma ponte metdlica que nasceria junto da Rocha
Conde de Obidos e atravessaria o Tejo até Almada.

Ora, nessa cintura, dispunham-se¢ em situag¢des
paralelas e pélos opostos, em relagéo ao centro da
cidade, o vale de Chelas e o vale de Alcéntara.

O vale de Alcantara foi como que o pélo indus-
trial da zona ocidental da cidade e no seu territorio
instalaram-se as mais importantes unidades ma-
quinofactureiras da capital, exigindo sempre novos
equipamcntos e novas infra-estruturas. Importa
pois conhecer a sua geo-histéria (4%),

Na geo-historia do bairro industrial, importa dls-
correr — com o auxilio das cartas e das imagens,
através de um continuo trabalho de campo — os
processos de transformagéo de todo o conjunto.
Do mundo agricola das hortas, pouco resta. Fica-
ram toponimos como a rua da Horta Navia. Das
quintas rurais do subiirbio urbano, existem alguns
«fésseis». A Tapada da Ajuda é ainda um sobre-
vivente. Valeu-lhe a situac¢io geografica e a im-
posi¢do dos limites da propriedade real. Depois, as
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exigéncias agrénomas e o ensino agricola impuse-
ram-lhe um ritmo.

Da praia do Sapal existe a meméria. Ali onde
s¢ ergue o edificio recuperado da Fabrica Unido
(CUF), existia a caldeira do moinho de maré
(séc. XIV?-XVII), daqueles que hoje se encontram
ainda na outra margem, no Seixal, em Corroios ou
no Barreiro.

A Ribeira de Alcéntara ¢ hoje um mistério. Jaz
sepultada por debaixo da Avenida de Ceuta.
Quanto ao caneiro, sé os curiosos falam dele evo-
cando os problemas da edilidade no combate a
insalubridade e a poluicio. E a célebre ponte?
Pereceu também como outros documentos cons-
truidos de outras eras. Com o crescimento do
bairro industrial subvertem-se os espagos habitados,
¢ hoje apenas algumas ilhas (Largo do Chafariz,
Travessa Teixeira Janior) permitem evocar Alcan-
tara de outras eras. Ai, espagos de convivéncia fa-
miliar confrontam-se com o gigantismo da produ-
¢ao industrial. A medida humana mantem-se, mas
submergida, aglutinada. Que razdes, apesar do
cerco fabril, permitiram a sobrevivéncia daqueles
mundos?

A praia foi aterrada e nela, paulatinamente, se
plantaram fébricas. Cerca de 500 a 700 metros de
aterro ddo-nos uma imagem do que péde o mundo
industrial na conquista de terras ao Tejo. Outrora
o Tejo estava perto da velha ponte de Alcantara.
As necessidades do porto de Lisboa, a mudanga
do sistema de transportes, o aumento do volume
do trafego impuseram uma nova linha de dgua ao
Tejo. As obras do porto de Lisboa, nesta sua nova
fase, comegaram em 1887 e foram entregues a
H. Hersent, ex-presidente da Sociedade dos Enge-
nheiros Civis Franceses. Trabalharam nelas 750
homens e 40 criancas. O gigantismo afirmava-se
¢ reflectia-se, por isso, no imaginario de Cesario,
para quem os aterros e os cais eram uma chamada
constante de interesse ().

Duas dreas estruturalmente diferentes distin-
guem-se naquele «sitio» industrial: a Ribeira de
Alcéntara, demarcada pelo vale (sentido N-S), com
uma implantag¢do industrial no enfiamento do per-

curso da ribeira; uma segunda, no sentido E-W,
acompanhando o Tejo e preenchendo o espago da
antiga enseada desde a ponte até a doca. E a area
da grande concentragdo industrial, o coragio pro-
dutivo do lugar. A zona em que se instalaram
(obedecendo aos acidentes geograficos) as fabricas
mais modernas com a sua arguitectura funcional.

Desde muito cedo que Alcintara se definiu
como «nebulosan ou «bolsa» industrial. No vale
de Alcéntara e na ribeira, os moinhos, as azenhas
¢ o moinho de maré marcam o lugar da era da
moagem tradicional, dos consumos locais e cita-
dinos do cereal (*%). Depois, foi a via das sucessivas
tentativas de instala¢do da moagem a vapor.

As tercenas, os fornos de cal, as pedreiras, os
curtumes, sdo testemunhos da lenta transformacéo
da producgdo, sobretudo depois do terramoto que
trouxe até Alcdntara os sobreviventes e os teme-
rosos, abrigando a populagdo, enquanto que se
reconstruia a cidade. Alcéntara transformou-se
¢ mobilizou-se pelo trabalho. Foi por volta de
1756 que Guilherme Stephens comegou a ligar-se
ao bairro, onde veio a erguer uns fornos de cal
que se serviam do calcario de Alcéntara e nos
quais ardia carvdio de pedra vindo de Inglater-
ra (*%). A Fabrica da Pélvora foi, entretanto, um
dos maiores acontecimentos fabris. Comecada a
construir em 1690 por Carlos de Sousa ¢ Azevedo
¢ acabada em 1728 por Anténio Cremer, foi com-
prada por D. José em 1750. Deixou de produzir
pélvora em 1782 e, desmanchando-se os engenhos
a Agua em 1786, dedicou-se ao refino do salitre e
ao fabrico do enxofre, como dependéncia da fa-
brica de pélvora de Barcarena. Funcionou ainda
até finais do séc. XIX, principios do séc. XX. De-
pois transformou-se num pétio operdrio — o Pé-
teo do Vapor.

Entretanto, desde os finais do séc. XVIII, come-
¢am a sentir-se tendéncias para a especializagdo em
curtumes, na estamparia de algodédo e na prépria
fiacdo e tecelagem do algoddo e da 1. Fundam-se
entdo as mais prestigiadas unidades da industria
alcantarense. A Fébrica de Jodo Antdénio Alcén-
tara e Filhos (1879), a Fabrica de Estamparia de

I MPRENS A
B\
M A C | ONAL

NAO




80 Industria Fabril

Rodrigues Barros & C.* (1848), Pinto & C.2 (1841),
a Fébrica Centeno & C.%, a Daupias & C.* ao Cal-
vario (1839), a Fabrica de Santo Amaro da Com-
panhia de Fiagcdao e Tecidos Lisbonenses, a Com-
panhia de Estamparia ¢ Tinturaria de Algodio.

Quanto & fibrica de Santo Amaro com 0§ seus
quatro pisos, gigantescas casas das maquinas, a sua
escola e bairro operario, ha alguns factos a reve-
lar. Transplantada de Xabregas para Santo Amaro,
para edificio construido de raiz segundo plano do
arquitecto Jodo Pires da Fonte, utilizou em 1849
o ferro como material de construgio e de suporte
dos pisos. Nestes esteve instalada uma fabrica mo-
derna em que se estabeleceu a unidade entre a
fiagdo e a tecelagem. Em 1849 dispunha de uma
maquina a vapor de origem inglesa de 90¢/v, a
mais potente do pais; em 1890, s6 ela tinha 4 me-
canismos a vapor (um em Olho de Boi) com a
poténcia de 620c/v, 16000 fusos e 681 teares
mecéanicos, De 1874 a 1890 aumentou o nimero
de operérios de 800 para 1 150, dispondo de equi-
pamentos sociais e bairro operério para os seus
trabalhadores.

Na segunda metade do séc. XIX a tendéncia
para a especializacdo acentua-se, apesar de haver
diversificacio de sectores industriais. A industria
metalirgica transforma-se num sector de ponta
em Alcantara, duas empresas vdo ficar na histéria
industrial do pais: a Promittente € a Empresa In-
dustrial Portuguesa. ;

A moagem vem a seguir. Depois da tentativa
abortada do moinho a vapor do Calvério, cujas
origens se prendem a capacidade empresarial de
Jacome Ratton, projecto que mais tarde Diogo
Ratton retoma (1817-1822), novas instalagdes a
vapor se instalam no campo da moagem ¢ do des-
casque de arroz. Quando, nos finais do séc. XIX,
a moagem austro-hiingara se impde como tecno-
logia de ponta, a liquidagio das pequenas unidades
molineiras da regido estd eminente. O exemplar
mais caracteristico desta nova fase da industria
moageira ¢ o conjunto de moagem, silos ¢ fabrica
de massas alimenticias de Gomes, Brito, Concei-
¢do & Reis, cujo projecto se deve a dois arquitec-

tos-engenheiros que marcaram a arquitectura in-
dustrial de Alcéntara: Vieillard e Touzet.

Mas dois outros grandes impérios se instalaram
em Alcdntara. Sdo os sabdes e os tabacos. Na Pro-
motora chegou a funcionar uma fabrica de taba-
cos — Vasco da Gama (1885). Outra existia perto
do caneiro, a Fabrica.de Tabacos do Caneiro. Na
Fabrica Sol, as velas, o sabdo e a quimica come-
¢am a definir-se. Em breve o império de Alfredo
da Silva, que tem as suas origens em Alcantara,
sz estende para o Barreiro e dai para outras zonas
do pais e do globo. Era a CUF.

Mas o mundo industrial é, acima de tudo, o
mundo do trabalho. Alcdntara é desde muito cedo
o principal bairro operario da capital. As vilas (a
Vila Cabrinha é um conjunto arquitecténico de
grande interesse), os patios e as bandas de habi-
taglo social para operarios articulam-se directa-
mente com o0s locais de produgio e com os chalets
burgueses dos patroes da indidstria. Bairros que
foram construidos na linha da habitagdo social,
sinal do crescimento econémico ¢ forma de tra-
vagem da contestagdo operiria.

Em Alcédntara respirava-se um clima de agita-
¢do social, que esteve nas origens do movimento
operario portugués. Ai, a «Pavorosa» (1872) teve
grande impacto. Nessa altura muitos dos seus ope-
rarios estavam filiados na AIT e aderiam as for-
mulas socialistas e republicanas. Grandes nomes
daquele movimento internacionalista agitaram as
massas para a unido dos trabalhadores contra o
capital, pela sociedade libertaria, por mais pdo e
mais salario, pela diminui¢do das horas de traba-
lho, contra o patronato, contra a monarquia enve-
lhecida. Antero de Quental, José¢ Fontana, Jodo
Bonanga, Nobre Franga, Magalhdes Lima, José
de Oliveira Miguens, Angelina Vidal, o sindicalis-
mo, as greves, a confederacdo nacional dos traba-
lhadores, as caixas econémicas, as cooperativas de
produgdo e de consumo sdo a factologia de um
bairro operério, onde as alteragoes da vida quoti-
diana se processam ao ritmo do trabalho fabril.

Para ndo faltar nenhum ingrediente, Ant6nio
Augusto de Aguiar e Emidio Navarro vao apetre-
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char Alcédntara com uma escola industrial modelo.
Trata-se da Escola Industrial Marqués de Pombal
(1888) obra de Pedro D’Avila ¢ Paiva Couceiro.
O arquitecto Pedro D’Avila havia concebido o
pavilhdo da Exposi¢io Agricola da Tapada da
Ajuda (1884), simbolo de viragem no sentido ¢ no
entendimento da agricultura capitalista, sendo tal-
vez quem mais directamente sentiu a necessidade
de renovacio da arquitectura portuguesa na época
de Cesario.

A Escola Marqués de Pombal foi um facto cul-
tural e educacional. Numa pequena escola-fabrica
em miniatura reproduzia-se a ideologia industria-
lista, renovavam-s¢ os modos de trabalho das fa-
bricas de Alcéntara, testemunhando a nossos olhos
que os tedricos do séc. XIX acreditavam na con-
tinuidade do progresso ¢ no papel educacional da
escola industrial na formacio das novas geragdes
laboriosas.

Além da escola industrial, outros factos coroam
a importancia fabril de Alcantara e de toda a faixa
ribeirinha ocidental. Nao podem deixar de ser
evocados, apesar de pertencerem a uma época
p6s-Cesario. Em primeiro lugar, as exigéncias
energéticas na passagem da era do vapor para a
era da electricidade obrigam a instalagdo em Be-
1ém da Central Tejo (1906). A produgio de electri-
cidade determinou a montagem de um edificio de
tijolo que teve como modelo a Central La Cata-
lafia de Barcelona.

Em Belém estavam ainda os gasémetros da
Companhia de Gas, demolidos em 1939-40 quando
se organizou a Exposi¢do do Mundo Portugués e,
numa das alas do Mosteiro dos Jerénimos, exac-
tamente no local do Museu da Marinha, veio a
instalar-se nas ultimas décadas do séc. XIX o
Museu Industrial e Comercial de Lisboa, teste-
munho e sinal dos tempos.

5. Chelas nas origens da industrializa¢@o
de Xabregas

Se Alcéntara foi o pélo aglutinador da zona
ocidental, o vale de Chelas foi o da zona oriental

da cidade. Ganhando a faixa ribeirinha, o movi-
mento industrial prolongou-se, rapidamente, de Xa-
bregas aos Grilos, dai ao Beato, atingindo Mar-
vila e Brago de Prata.

Contudo, ndo foi no séc. XIX que comegou a
vida industrial de Xabregas/Beato; as suas ori-
gens prendem-se ao surto manufactureiro do rei-
nado de D. Maria I numa altura em que se mani-
festou uma tendéncia de privatizagdo das unida-
des manufactureiras, como resposta a politica in-
dustrial do Marqués de Pombal.

E de facto na segunda metade do séc. XVIII que
surgem, no Vale de Chelas, as primeiras fabricas,
curiosamente ligadas ao sector de ponta da revolu-
¢do industrial — o algoddo. Ai se estabelecem duas
estamparias de chitas, a de Paulo José da Rocha
¢ a de Bernardo José Luis Vieira (1785-1786).
De acordo com o mapa estatistico elaborado por
José Acircio das Neves, existiram no vale de
Chelas, em 1814, trés estamparias, a saber, a de
Joaquim Pedro Xavier, a de Anténio José Brito
e a de Vasques e C.2, comecando a tltima entdo
a laborar. Sabe-se que, em 1821, das 16 estamparias
da 4rea de Lisboa, trés se localizaram em Chelas,
outras trés em Sacavém. Alcdntara dispde tam-
bém no vale de trés estamparias, estando as res-
tantes dispersas por Rio de Mouro, Campo Pe-
queno, Campo Grande, Linda-a-Velha, Tosela,
S. Sebastido da Pedreira.

E pois evidente uma tradi¢do ligada a estamparia
no Vale de Chelas, desde 1785 ao séc. XX, indus-
tria que se manteve personalizada nas méos de ne-
gociantes de algoddo ou velhos artifices da indds-
tria manufactureira. Ainda em 1898 existiam as
duas importantes unidades téxteis que chamavam
a atencdo de nacionais e estrangeiros: a fabrica
de Indcio de Magalhdes Bastos & C.* ¢ a de José
Pedro de Matos.

Mas o grande acontecimento industrial de Che-
las, em termos de arqueclogia industrial portu-
guesa, é a montagem a partir de 1896 da Fabrica
de Pdlvora sem Fumo, (cujo processo técnico fora
inovado por um capitdo de artilharia, Anténio
Xavier Correia Barreto). Infelizmente, este im-

I M P RENS A
B\
M A C | ONAL

NEO € PERMITID




82 Industria Fabril

portante complexo industrial foi destruido recen-
temente pelo exército e adaptado a novas fungoes,
mantendo-se, no entanto, a central dos motores
diesel (gigantescos motores da Krupp) que so por
si constituem um museu. Nos finais do século,
contudo, aquela fabrica representou a mais avan-
¢ada tecnologia na produ¢do de pélvora e de car-
regamento de cartuchos e fabrico de balas ¢ caixas
de cartuchos para espingardas, produzindo 60 000
cartuchos por dia em 1911,

Mas a verdadeira transformag¢do do mundo ru-
ral de Xabregas/Beato ocorrera a partir da extin-
¢do das ordens mondsticas, apos a revolugio libe-
ral de 1832-34. E interessante notar que as pri-
meiras unidades industriais de relevo se estabele-
cem em edificios religiosos, em igrejas ou con-
ventos que foram vendidos em hasta publica como
bens nacionais. A primeira fabrica a instalar-se
em Xabregas foi a Companhia de Fiagdo e Te-
cidos Lisbonense, que desde 1838-42 se fixou no
convento de Xabregas, cedendo posteriormente
0 espago (1845-49) a fabrica da Companhia de
Tabacos, quando conseguiu adquirir terreno para
a construgdo de um enorme edificio em Santo
Amaro. Na Igreja do Beato Antbénio vai locali-
zar-se, por volta da década de 50, a moagem a
vapor de Jodo de Brito. Foi também no espago
do convento das freiras chamadas das Grilas que
se edificou um grandioso projecto de padaria mi-
litar, cuja construgio vai de 1889-1896.

Aqui, a0 contrario do que aconteceu noutros
lugares, os militares ndo aproveitaram os edificios
existentes, quiseram sim construir uma Manuten-
¢do Militar de raiz, com todos os ingredientes dos
modelos estrangeiros, definindo um limite tempo-
ral aos importantes estabelecimentos de bolachas
de embarque de Vale do Zebro.

A Cerca do Convento dos Barbadinhos Italianos
é adquirida pela Companhia das Aguas de Lisboa
para construir o reservatério do Alviela e a central
elevatoria de 4gua a vapor (4 maquinas verticais
de origem francesa). Nao longe dali, o Convento de
Santa Apolénia destina-se & Companhia dos Cami-
nhos de Ferro, enquanto a Escola Industrial Afon-

so Domingues, que nas origens esteve localizada na
Calgada do Grilo, acaba por se transferir para edi-
ficios nobres do Pago de Xabregas.

O que aconteceu com 0s conventos também su-
cede com os palacios. Muitos deles sio ocupados
pela pequena e média industria ou entdo subdivi-
de-se o espago para habita¢dio operéria.

Em breve a velha estrutura suburbana de con-
ventos, paldcios, cercas, quintas ¢ azinhagas trans-
forma-s¢ pelo impacto da industria. Os efeitos de
desorganizacio do espago sd@o acompanhados pela
mutagdo da paisagem e a produ¢do de um novo
espaco que hoje ainda se consegue ler na estrati-
grafia do lugar.

Permaneceu a toponimia evocadora dum mundo
campestre: Pogo do Bispo, Quinta da Marinha,
Quinta das Princesas, Quinta do Beirdo, Quinta
dos Quatro Olhos, Quinta do Leal, Olivais. Esta
transformag@o é acompanhada pela instalacdo de
unidades fabris de raiz que na zona de Xabregas
representaram um ponto alto da inddstria téxtil.
Estdo neste caso a fabrica Samaritana, da Compa-
nhia do fabrico de algoddo de Xabregas (1856) e a
Fabrica Oriental (1880), hoje jd desaparecida.

6. Lugar ds vias de comunicagdo

Na definigio do espago e na gestagdo da zona
industrial de Lisboa oriental ha que atender ao
escoamento dos produtos e a circulagdo dos ho-
mens, Em primeiro lugar, o Tejo detém a prima-
zia. B ele a principal via de comunicagio. E barato,
¢ determinador e suporte do comércio interno,
vive com os barcos do Tejo e¢ anda doravante
apoiado pelas carreiras a vapor que sobem o rio
até ao Porto da Azambuja ou Vila Nova da Rai-
nha. Na zona do Pogo do Bispo, o Tejo tem a ver-
dadeira dimensdo mercantil. Aqui houve uma es-
pecializac@o industrial. O Pogo do Bispo transfor-
mou-se numa zona de armazéns (Abel Pereira da
Fonseca — Estabelecimentos Vale do Rio, Arma-
zéns Santos Lima, Armazéns de José Domingos
Barreircs, Armazéns da Sociedade Pereira, Jero-
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nimo & Filho), de tanoarias (registaram-se 44 ta-
noarias na zona) e de pequenos fabricantes de
aguardente, vinho, azeite. E no fundo a zona in-
dustrial de uma agricultura de mercado.

Inicialmente, nas obras do Porto de Lisboa, Xa-
bregas e o Beato ficaram de fora. Urgia proceder
aos aterros da Boavista ou encanar e cobrir o ca-
neiro de Alcdntara. E pois entre Alcidntara e o
Cais dos Soldados em Santa Apolénia que se cons-
tréi o novo porto; contudo o gigantismo de algu-
mas empresas da zona oriental obrigaram a novos
aterros ¢ a expansdo do porto para leste até ao
Cabo Ruivo. Mas essas obras sdo mais recentes.

Logo a seguir na hierarquia dos transportes deve
referir-se o caminho-de-ferro. Com uma estacio
em Santa Apolénia (inaugurada em 1865 devido
ao risco de Lecrenier, Ugart ¢ Jodo Evangelista
de Abreu) a linha de Leste (hoje conhecida por
linha do Norte) vai rasgar uma via que foi factor
aglutinador dos interesses industriais, Se numa pri-
meira fase a inddstria se localizou em Xabregas
com ramificagdes para o Beato, a abertura da li-
nha paralela ao desenvolvimento do porto determi-
na a expansdao da inddstria moderna, desenhando
na paisagem os perfis de fixag#o, tipologias arqui-
tecténicas, cronologias de construgdo e de mate-
riais aplicados. Um auténtico movimento no espa-
¢o. Uma perfeita sedimentacdo de ritmos e épocas
industriais, a tal ponto que as primitivas localiza-
¢oes cedem o lugar a novas localiza¢des, os antigos
edificios sdo abandonados em detrimento de es-
pagos mais vantajosos € mais coerentes do ponto
de vista das modernas tecnologias. Este facto gera
uma situagdo deveras curiosa. Assiste-se a trans-
formac@o de Xabregas num cemitério de fabricas.
Existem as fabricas, mas ndo existe a industria.
H4 edificios algo fossilizados, mas ndo lhes assiste
o antigo movimento fabril e operario. E no inte-
rior de algumas velhas unidades o espago preen-
che-se com novas fungbes de recurso: oficinas de
automoveis, habitacio e sub-habita¢do, garagem,
ferro-velho. Como s¢ se tratasse de um fenémeno
de desindustrializac@o.

Todavia, & medida que caminhamos para Vila
Franca de Xira sucedem-se as areas industriais do
Poco do Bispo, de Marvila, de Brago de Prata, de
Cabo Ruivo, dos Olivais, de Sacavém, Alhandra
ampliando-se em circulos concéntricos definindo
aquilo que chamamos Grande Lisboa.

E & medida que o mundo industrial e os negocios
se¢ ampliavam foi necessario abrigar a nova popu-
lagdo: o mundo do trabalho.

7. Na paisagem industrial hd vestigios vivos
do mundo operdrio e fabril

No percurso da zona industrial chocamos fre-
quentes vezes com a habitagdo operiria, desde o
bairro dos Barbadinhos na Rua do Alviela & Rua
do Agiicar, onde hoje a Vila Pereira ¢ o testemu-
nho das relagdes de vizinhan¢a e defesa do pro-
letariado industrial. Sinais dessa vida agitada e
cheia de problemas sdo as sedes das associagdes
de socorros-mutuos (do Beato, de Xabregas) os
lactérios de primeira infincia (Posto do Beato
— 1929), os asilos (Maria Pia, da Primeira Infincia
Desvalida), as Cozinhas Econdmicas e até certo
ponto a grande unidade pedagégica da zona, a Es-
cola Industrial Afonso Domingues.

Quatro importantes vilas operdrias merecem
mengéo especial. A Vila Flamiano, inaugurada em
22 de Outubro de 1888, projectada pelo engenheiro
Anténio Teixeira Judice e construida por Anténio
Machado de Faria e Maia para a Companhia do
Fabrico de Algoddes de Xabregas, ocupava uma
area de 4040 m? sendo 1080 m? para logradouros
e ruas. -

Se a Vila Flamiano é um bairro construido com
uma inteng#o, a Vila Dias, no Alto dos Toucinhei-
ros, transformou-s¢, com o tempo, num documento
insofismavel da organiza¢do do espago e da co-
munidade, adaptando-se ao tragado da via férrea.
No cimo da Calgada do Grilo, na continuagio na-
tural daquele bairro (1888), construiu-se no topo de
um pequeno morro uma ilha operdria de circuito
circular, também exemplo de adaptagio ao espago.
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Lisboa ocidental: doca da Rocha Conde de Obidos (Boa-
vista), Postal ilustrado ed. Martins e Silva, Lisboa.

Quanto a Vila Pereira, na Rua do Agtcar, sur-
preende-nos hoje porque o acesso comum dos vi-
zinhos ao interior pressupde a existéncia de uma
auténtica rua coberta onde de cada lado se abrem
as unidades habitacionais dos inquilinos.

E nesta topografia fabril e operiria que vdo
desenrolar-se os primeiros acontecimentos da se-
gunda metade do séc. XIX e do periodo republica-
no. Especial relevo deve ser dado quer aos opera-
rios manipuladores do tabaco, altamente combati-
vos nas décadas de 70 e 80 do movimento operario
portugués, quer ao operariado corticeiro de 1910
que liderou no Pogo do Bispo uma greve de nivel
bastante combativo. De salientar que o Pogo do

Bispo dispds nos principios do séc. XX de impor-
tantes fabricas de corti¢ca como a Narciso Villallon-
ga, de Anténio Bonneville, e a de Fuertes Y Co-
mandita de origem catald. Desta dltima podem
observar-se os vestigios na Quinta da Mitra, teste-
munho muito curioso da arquitectura de tijolo dos
principios do século. *

O crescimento industrial de Lisboa teve como
principal consequéncia o aumento populacional
€ a atracgdo da popula¢do do campo para a cidade,
E este facto, acompanhado de uma necessidade de
manter os salarios em determinados niveis de esta-
bilidade, gera, scbretudo na segunda metade do
séc. XIX, um movimento de construgido de habi-
tagbes sociais e operarias.

A primeira forma de ocupagio foi a ocupagio
de espagos ja construidos mas abandonados. Con-
ventos, igrejas, palacios, cercas, velhas oficinas
fabris sio adaptadas a habita¢do das familias ope-
rérias, s30 08 pdteos, cujo grau de insalubridade ja
preocupava 0 governo nos principios do séc. IX.

Reagindo contra a ocupagdo habitacional espon-
tanea, surgiram entretanto as villas, habitagdes
destinadas a alojamento colectivo, propositada-
mente construidas para esse fim. Eram ja planifi-
cadas, mas a sua inser¢do no espago urbano era
determinada por um conjunto de valores mais ou
menos subjacentes & concepgiio de cidade ¢ da
ideologia dominante. Algumas dessas vilas esta-
vam préximas de unidades industriais, sem que no
entanto, se possa dizer que a sua edificaciio se deva
maioritariamente a iniciativa dos industriais. As
villas Sousa, Rodrigues, Cindida, Berta ¢ Ramos
s@0 as mais significativas, obedecendo a tipologias
diversas cujas principal enumeragdo se deve a
Nuno Teoténio Pereira e a Luisa Teoténio Pe-
reira (*7).

Na sequéncia das villas, construiram-se ainda
verdadeiros embrides de bairros operarios, cujas
formas tipolégicas também variam, mas com uma
funcdo mais orientada para as necessidades indus-
trais. E o caso da Villa Cabrinha (1881), da Villa
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Dias (1888), do Bairro Operério da Companhia de
Fiacdo de Tecidos Lisbonense (1873), do Bairro
Grandela.

Na impossibilidade de o Estado ter uma politica
de habita¢do social adequada aqueles tempos, eram
os industriais, a quem ndo faltavam modelos de-
finidos pelo socialismo utépico, quem, servindo os
seus interesses ¢ mesmo um certo sentido especula-
tivo, s¢ dispunham a um tal empreendimento.

Havia, na débil estrutura industrial portuguesa,
sujeita a efeitos conjunturais fortes pela pressdo
da concorréncia externa, pela dependéncia tecno-
l0gica em relagdo ao estrangeiro, sem um krnow
how constantemente renovado, que evitar os pe-
rigos de uma contestagdo operdria radical, que
ndo fosse mais um travéio ao crescimento econd-
mico tdo ambicionado. Pelo menos em relagdo
aquela geracdio de industriais que esteve esperan-
cada no «progresso» ¢ no futuro de Portugal.

(*) Vide Obra Completa de Cesdrio Verde, organizacio
preficio e notas de Joel Serrdo, Lisboa. Portugdlia Edi-
tora, 1964, onde os dois Cesdrios estdo profundamente
marcados em duas fases da obra: a cidade (1877-1880) e
o campo (1881-1886). As expressdes entre aspas sdo res-
pigadas de Cesdrio, ndo se indicando as péginas, quando
nio se torna extremamente necessario, para ndo sobrecar-
regar as notas. Cf, também «O campo e a cidade na poesia
de Cesarion in Cesdrio Verde, Lisboa, 1961.

(*) A iluminagio a gds, uma das principais conquistas
da cidade industrial moderna foi introduzida em Lisboa
em 1848, vindo substituir os candeeiros a azeite, cujas ori-
gens remontam A politica de iluminagdo piablica da Inten-

A guisa de conclusdo

«E através a imorial cidadezinha, | Nés fomos
ter as portas, as barreiras, | Em que uma negra
multiddo se apinha | De rteceldes, de fumos, de
caldeiras», procurando acompanhar a instabilidade
ambiental de Cesdrio, reflexosda viragem que se
operava, hi algumas décadas, na sociedade oito-
centista, viragem que se havia acelerado entre
1873 ¢ 1890, imprimindo a Lisboa um lugar de rele-
vo no contexto da histéoria industrial portuguesa.

Poeta de Lisboa, Cesédrio deixa-se sobretudo im-
pressionar pela mudanga de paisagem que resultou
da alteracdo da civiliza¢do. A paisagem e a civili-
zagdo industrial e os centros onde ela se havia ins-
talado & que podiam motivar os sentimentos do
ocidental, algo contradit6rios, entre a exterioriza-
¢do objectiva e a interiorizagdo afectiva que curio-
samente haviam de gerar representagdes hetero-
nimicas muito precisas no maior continuador da
poesia de Cesario, Fernando Pessoa.

déncia Geral da Policia do tempo de Pina Manique, e os
candeeiros de azeite de purgueira cuja inovagfio comegara
em 1842, quando a iluminacio piblica estava a cargo da
Céimara Municipal. Criada a Companhia Lisbonense de
Hluminagdo a Gds, apés decreto do governo de 1847, a
expansio deste tipo de iluminacio atingiu rapidameite
o centro da cidade, caminhando com maior lentidio
nos bairros periféricos. Para a produgio de gis de ilu-
minagfio ergue-se no Bairro da Boavista, com fachada
para a Av. 24 de Julho, a fibrica do gis da Companhia,
com uma decoragdo neogdtica segundo a estética do re-
vivalismo. Cf. sobre este assunto Joel Serrdo «Noite Na-
tural e Noite Técnica» in Temas Oitocentistas, II, Lisboa
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Portugdlia Editora, 1962. As descargas de carviio para a
fabrica faziam-se no porto de Lisboa, e Cesério fala das
«mulheres obreiras descalgas» (p. 105) que tém essa acti-
vidade.

(") Em Cesdrio transparece uma grande variedade de
situagbes sociais ligadas ao povo, com nuances variadas,
que vio desde o povo trabalhador, de artistas, de operdrios
até aos «mandrides» (p. 94), aos ladries, aos «tristes bebe-
dores» (p. 110), as prostitutas, aos pobres de marmita e
miseriveis — («miséria em brado»), aos monstros e aos
bandos de selvagenzinhos (p. 96).

(') As imagens deste [umpen que vivia nos bairros de-
gradados sdo tragadas, a nosso ver, na poeésia Em Petiz so-
bretudo na Il parte: os Irmaozinhos pp. 93 a 97.

(") A questio social que transparece em toda a sua
obra tem nuances também fundamentais que viio desde
a vinganga dos povos humilhados contra os bérbaros reais
(p 66), o «povo turbulentor que se ajunta (p. 72) e que é
espancado pela guarda, aos artistas de oficio que passa-
vam «com as férias ralados do trabalhow, até a definigdo
de uma ideologia que se exprime nestes versos plenos de
forga: «Povo! No pano cor rasgado das camisas / uma
bandeira penso que transluzs (p. 101).

(*) Cesério nas Humilhagdes cresce em raiva contra o
militar que espanca o povo (p. 74).

(") wo populacho diverte-se na lama» (p. 76).

(*) Toda a pléiade de temas sociais de degradagio, ou
de folclore como a histéria da douda «Ratada» (p. 96).

(*) Como por exemplo na poesia de Guilherme de Aze-
vedo e a do Antero das Odes Modernas.

(') Este problema, que se encontra magistralmente tra-
tado no poema Nds (O cidades fabris, industriais, / De
nevoeiros, poeiradas de hulha, / que pensais do pais que
vos atulha / com a fruta que sai dos seus quintais? (...)
Oponde as regides que dio os vinhos / Vossos montes de
escorias inda quentes! / E as febris oficinas estridentes /
/ As nossas tecelagens ¢ moinhos! / p. 129) reflecte uma
relagio regional entre um centro desenvolvido e capita-
lista ¢ uma periferia agraria e atrasada no campo indus-
trial. A familia de Cesdrio Verde produzia, na sua quinta
de Linda-a-Pastora, fruta (uvas, macfs, laranjas) que
era exportada para Liverpool. S6 no ano de 1873 seguem
para o porto inglés 20635 volumes de laranjas, 1823 vo-
lumes de fruta diversa ¢ 25343 volumes de uva (cf. Rela-
térios dos Cénsules de Portugal acerca do Comércio em
Geral coligidos e publicados por ordem do Ministério dos
Negdcios Estrangeiros, Lisboa, IN 1874 pp. 93-99). Vide
ainda, sobre as relagoes Norte/Sul, com propostas con-
cretas de exportagio de frutas verdes para os portos ingle-
ses [Anténio Julido da Costa]. Observacdes sobre o au-
mento do Comércio e Indistria, em Portugal (...) por um
portugués de Liverpool. Liverpool, 1838,

(') Excepgio feita ao conto A «Ruiva» (1878) de Fia-
lho de Almeida, publicado em Conros, Lisboa, Tip. de
A. J. da Silva Teixeira, 1881. Autores como Abel Bote-
lho, que tratardi o mundo operdrio e fabril em Amanha
(1901), Teixeira de Queirds, evocando a fibrica de Pélvora
de Alciintara em a Grande Quimera, Jodo Grave, autor de
Os Famintos (1903), Raul Branddo em Os Pobres (1906) e
Malheiro Dias que anunciou o romance 4 Fdbrica inscre-
vem-s¢ na problemdtica do romance naturalista pds-Cesi-
rio (cf. sobre este assunto Joel Serrio, «Sobre o apogeu
¢ o declinio do romance naturalistas, Temas Oitocentistas
I p. 69-150).

('*) Ainda estd para fazer o levantamento do teatro de
raiz operdria que chegou a ser representado entre nés.
Duarte lvo Cruz, Introdugido a Histéria do Teatro em
Portugal, Lisboa, Guimaries Editora, 1983, p. 127, refere-se
A dramatologia de Ernesto Biester em que a temftica do
trabalho, dos industriais e dos operdrios tem um |ugar de
relevo.

(*") Jaime Batalha Reis, «Portugal Industrials in Com-
mercio e Industria. Galeria Biographico Contemporinea.
I Ano, n.® 2, Lisboa, Almeida Pinto & C.®, 1880.

(*) Foi o que se passou em relagio ao estudo das con-
digdes hidrdulicas como fonte de energia na regiio da
Covilhi.

(**) Batalha Reis, «A originalidade na Inddstria Portu-
guesa», in Commercio e Indusiria, rev. cit., I Ano, n.2 7.

(") A questiio da especializagdo industrial em Portugal
foi colocada recentemente por Jaime Reis, «L’industrializ-
zazione di un paese che si sviluppa in ritardo e lentamen-
te: il Portogallo dal 1870 al 1913» in Rivista di storia eco-
nomica, n. s., 3, 1986 n.* 1.

(*T) Cf. especialmente a obra de Anselmo de Andrade,
Portugal Econémico, 2.* ed., ¢ a de Oliveira Salazar, 4
Questdo cerealifera: o Trigo, Coimbra, Imp. da Universi-
dade, 1916. Para o estudo das questdes agricolas no Pais
durante a Repiiblica ¢ na origem do Salazarismo vide
Fernando Medeiros, A Sociedade e a Economia Portuguesa
nas Origens do Salazarismo, Porto, Regra do Jogo, 1978.

(*) Oliveira Marreca, «Interesses Industraiss in Obra
Econdmica, vol, 11, Lisboa, Instituto Portugués do Ensino
a Distiincia, 1983, pp. 45-53, cf. Sobre a acgio de Marreca
na defesa das Pautas Alfandegdrias, vide Jodo B. Serra,
«Em defesa dos «interesses industriaisy — Anténio de
Oliveira Marreca (1848-49)w, in O Século XIX em Portu-
gal, Andlise Social n.? 61-62, vol. XVI, n2 61-62, 2.* Série,
Lisboa, 1980. A ideia de uma economia em que a agricul-
tura ¢ a inddstria exercessern uma acg¢do combinada no
crescimento fora ji partilhada por Actreio das Neves em
1820. Cf. José Acircio das Neves, Memdria sobre a In-
dustria Portuguesa, Lisboa, Editorial Querco, 1983.

(** Em especial QO Atraso Econdmico Portugués em
Perspectiva Historica, Working Paper n.? 20, Lisboa, Fa-
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culdade de Economia da U. N., 1984, A Producdo Indus-
trial Portuguesa, 1870-1914. Primeira Estimativa de um
Indice, Working Paper n.® 35, Lisboa, F. da UN,, 1985 e
«L'industrializzazione di un paese che si sviluppa in ri-
tardo e lentamente», art. cit. na nota 16, Nesta nova ten-
déncia da histéria econémica deve salientar-se o trabalho
de Jos¢ Amado Mendes, Area Econdmica de Coimbra.
Estrutura e Desenvolvimenio Industrial, 18567-1927, Coim-
bra, 1984, ¢ os estudos sobre mceda de Nuno Valério e
Maria Eugénia Mota.

(*") Sobre este assunto vide a minha introducfio a José
Actirsio das Neves Memodria sobre a Indistria Portuguesa,
ob. cit.,, pp. 7-72. O impacto da Revolugio Industrial em
Portugal entre 1780 e 1830 ¢ o objecto da minha tese de
doutoramento que, em breve, irei defender.

(*") Vide Jorge Borges de Macedo, Problemas da Histi-
rie da Indistria Portuguesa no séc, XVIII, 2.* edigdo, Lis-
boa, Editorial Querco, 1982, e Sandro Sideri, Comércio e
Poder. Colonialismo Informal nas Relacées anglo-portu-
guesas, Lisboa, Cosmos, 1978, onde se afirma a dado mo-
mento que a economia portuguesa tinha mostrado, nos
finais do séc. XVIII, inegdveis sinais de tentar o «take-
-off» (p. 173).

(**) Diz Guilherme Pezl, que em 1803 comecara a mon-
tar engenhos para fiagio na fabrica de algoddo de Leiria,
que a falta de rapazes e a ignorincia dos habitantes havia
causado grande empate de capital: afirma no relatério
que «tém sido a causa de alguns officiais se terem auzen-
tado; estdo tdo acostumados a ociozidade e mendicancia
que estranhio disciplina e sugeicio de uma fabrica», afir-
mando que essas dificuldades foram encontradas nas fi-
bricas de Tomar, Torres Novas e Alcobaga. Carta a D. Ro-
drigo de Sousa Ceutinho. Reflexdes sobre o estado actual
e futuro da fdbrica. Leiria 10 de Junho de 1803. BN COD
610, fl. 61-64 v=.

(**) Sobre a sua obra e personalidade, vide o meu estudo
atrds citado e volumes ji& publicados da edicio das suas
(;brs:;.s Completas, Porto, Editorial Afrontamento, 1982-
-1986.

(**) Foi o que aconteceu com os técnicos principais das
ferrarias da Foz do Alge (Bario de Eschwege, Francisco
de Varnhagem e outros), com a procura de capitais dos
Ratton para o Brasil, entre outros exemplos que se pode-
riam aduzir. Ver o artigo entretanto publicado por José
Jobson de Andrade Arruda, «O Brasil e a Crise econé-
mica de Portugal na Primeira Década do séc. XIX», in
Ler Historia n.* 8, Lisboa, 1986, pp. 61-73.

(**y Cf. Francisco Santana, Aspectos da Inovacdo na
Industria Portuguesa durante a segunda metade do sé-
culo XVIII e o Primeire ter¢o do sée. X1X. Separata dos
Anais, 11 série, vol. 29, Lisboa, 1984, sobretudo pp. 243-
-244, Recentemente, o comandante Esticio dos Reis de-
fendeu a tese, durante uma Conferéncia na Academia da

Marinha, da montagem de uma primeira maquina a vapor
no Brasil em 1811, na Casa da Moeda, devido & acgdo de
Gaspar José Marques (texto da comunicaciio em vias de
publicagio).

(**) Vitorino Magalhdes Godinho, Prix et Monnaies au
Portugal, Paris, SEVPN, 1955, pp. 243-280. O autor apre-
senta quatro ciclos de impulsos industriais (trés descobertos
por ele e um devido & investigagide® de Joel Serrdo), nomea-
damente: 1670-5/1690; 1769-70/1778; 1808-12/1826; 1834-
-35/1850-1. A periodos de alta dos pregos correspondem
momentos de desenvolvimento comercial. Esta tese é per-
filhada também por Joel Serrdo em «Das Razdes Histd-
ricas dos Fracassos Industrais Portugueses. Alguns Topi-
cos Introdutérios», in Joel Serrio e Gabriela Martins Da
Indistria Portuguesa, Do Antigo Regime ao Capitalismo,
Lisboa, Livros Horizonte, 1978, pp. 17-21,

(") Para além de outras pequenas unidades, como por
exemplo a fabrica de soda de Alboio fundada por José
Ferreira Pinto Basto, o industrial da Vista Alegre.

(**) Cf. Jorge Custddio, op. cit., pp. 67-68 ¢ notas, Fran-
cisco Santana, op. cit,, pp. 242-249, ¢ ainda José Amado
Mendes, «A indistria portuguesa no séc. XIX. Achegas
para o seu estudos, in Prelo, Lisboa, n?® 7 Abril/Junho
1985, pp. 23-32, Em 1830 funcionou uma maquina a vapor
na rua Formosa, servindo as instalacoes da fibrica de lani-
ficios da familia Daupias, mais tarde mudada para o Cal-
viario. Na Margueira também se¢ instalou uma maquina a
vapor por velta de 1828.

(*") Cf. Jaime Reis, op. cit., em relagio ao periodo do
salto industrializante de 1870-1913.

(*") Que analisaremos na 4.* parte deste artigo.
(**) Artigo e op. cit, p. 7l.
(**) Cf. Oliveira Marreca, op. cit., p. 63.

(*) O custo do cavalo-vapor por hora em 1885 era de
10, réis/h (com mdquinas a vapor de 364 c/v). Ainda que
o atraso industrial portugués nio esteja dependente deste
facto, até porque, como demonstrou Jaime Reis (art. ¢
revista citada), face ao pequeno nimero de mdquinas a
vapor a funcionar, havia uma baixa intensidade de energia,
ha que considerar sempre este alto custo do ¢/v como li-
mitador do investimento industrial. Cf. sobre esta questio
Pedro Romano Folque, Aproveitemento da forca das
Marés no Seixal, Lisboa, IN, 1886.

(Y Cf. Villaverde Cabral, O Desenvolvimento do Capi-
talismo em Portugal no séc. X1X, Porto, Regra do Jogo,
1976, e Portugal na Alvorada do séc. XX, Porto, Regra
do Jogo, 1979.

(*") Segundo Armando de Castro («Circulagio Fiducia-
ria, DHP, vol. 11, p. 234), o papel-moeda s6 passou a ter al-
guma importincia nos finais do séc. XIX. Realmente, «a
moeda de papel circularia, «anies», quase exclusivamente
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nas pracas de Lisboa e Porto e em alguns outros centros
mais populosos e economicamente mais importantess.

(**) Jaime Reis, op. cit., pp. 55-58.
(") Idem, ibidem, p. 54.

(**) E frequente a designagcio de Manchester a cidades
e vilas portuguesas como Porto, Covilhd, Marinha Gran-
de, Guimardes, Alenquer.

(*") Sobre a Real Fabrica das Sedas do Rato ver José
Acnrsio das Neves, Nocdes Histéricas, Economicas e Admi-
nistrativas sobre a Produgdo e Manufactura das Sedas em
Portugal (...), Obras Completas, vol. 4, p. 143 e ss. e Joa-
quim de Vasconcelos, Inddstrias Portuguesas, organizagfio
e preficio de Maria Teresa Pereira Viana, Lisboa, IPPC,
1983, pp. 75 e ss.

(**) Oliveira Marreca, op. cit., p. 151.

(‘') Esta fabrica pertenceu a Jicome Ratton, passada a
seu filho Diogo Ratton, e em 1830 ji dispunha de meca-
nismos a vapor, como se pode saber pelo inquérito indus-
trial de 1829-30.

(**) O aterro, (novo aterro, Cesério Verde, op. cit., p. 91),
os boqueirdes e becos da Boavista encontram-se no imagi-
nirio poético de Cesirio: Embrenho-me, a cismar por
boqueirées e becos (op. cit., p. 104) e Apinham-se num
bairro aonde miam gatos | E o peixe podre gera focos de
infecpdo (idem, p. 105). Nio devemos esquecer que Cesa-
rio vendia ferragens na loja do pai na Rua dos Fan-

queiros, devendo conhecer naturalmente as oficinas de
fundi¢do de ferro da Boavista.

(**y Cf. Isabel Ribeiro, Jorge Custbdio e Luisa Santos,
Argueologia Industria! no Bairro de Alcdntare, Estudo e
Materiais, Lisboa, Ed, da Carris, 1981.

(*) O Porto de Alcantara, «E ali comecaria o meu des-
terrol... | Lodoso o rio, e glacial, corria; | Sentdmo-nos os
dois num novo aterro | N& muralha dos cais de cantaria. |
/ Cesirio Verde, op. cit.,, p. 91. O poema Noite Fechada,
que se passou, a nosso ver, na zona ocidental de Lisboa,
entre o ponlo de partida do passeio as barreiras da cidade
junto a Alcintara e dai para o campo, estd incluido no
periodo de 1877-1380. A referéncia ao novo arerro pode
talvez fazer precisar o ano em que Cesirio escreveu este
poema.

(**) Dessa era subsistem, hoje, no Alto dos Sete Moinhos
as paredes de velhos moinhos de vento, entretanto adap-
tadas a habitacdo popular.

(**) Jicome Ratton, Recordacées, Coimbra, 1921. Cf. so-
bre estes importantes estabelecimentos de cal de Alcdntara,
Carlos Barros Real Fdbrica de Vidros da Marinha Grande,
Il Centendrio. 1765-1969, Lisboa, 1969.

(*"y Cf. Nuno Teoténio Pereira, Evolucdo das formas de
Habita¢do Plurifamiliares na Cidade de Lisboa, 3 vols., Lis-
boa, ed. do autor (policopiada), 1979, e Luisa Teot6nio
Pereira, Uma perspectiva sobre a Questio das «Casas Ba-
ratas e Salubres» — 1881-1890, Lisboa, 1981 (policopiado).
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Com a presenca da Secretaria
de Estado da Cultura,
Tereza Patricia Gouveia,

e do embaixador do Brasil,
Alberto da Costa e Silva,
realizou-se, em

10 de Setembro de 1986,

na Livraria do Estado,

em Lisboa, o lancamento

da Antologia da Poesia
Brasileira Contemporinea,
seleccio, organizacio e notas
de Carlos Nejar,

edicio da INCM.

Na ocasidio, usou da palavra
o dr. José Curvello,
responsavel pela

Empresa Grafica da Bahia,
empresa com a qual a INCM
celebrou um protocolo

de cooperacéio cultural,

e Vasco Graca Moura,
administrador da

Imprensa Nacional,

cujas palavras

aqui reproduzimos.

No dia 27 de Agosto de 1986,
na cidade do Salvador, ¢ na
presenga do Senhor Governa-
dor do Estado da Bahia,
Dr. Joio Durval Carneiro, foi
assinado, pelos representantes
da Empresa Grafica da Bahia
e da Imprensa Nacional-Casa
da Moeda, um protocolo de
cooperacgdo cultural que se es-
pera venha & constituir um au-
téntico passo em frente, con-
creto e decisivo, no quadro das
relagdes de intercambio cultu-
ral entre Portugal e o Brasil.

Esse protocolo, vigente por
um periodo de cinco anos, e
renovavel no seu termo, prevé
fundamentalmente a elabora-
¢do e execugdio de um progra-
ma de edigoes de autores bra-
sileiros e portugueses, dos clds-
sicos aos novissimos. E prevé
também que, independente-
mente desse programa, embo-
ra, como ¢é 6bvio, dentro do
seu espirito, cada uma das em-
presas outorgantes langari, no
seu proprio pais, € no dia da
festa nacional do pais irméo,
uma obra de autor ou autores
representativos deste ultimo.
Assim, e durante a vigéncia do
protocolo, a Empresa Gréfica
da Bahia langara no Brasil uma
obra de autoria portuguesa no
dia 10 de Junho, e & Imprensa
Nacional-Casa da Moeda lan-
¢ard em Portugal uma obra de
autoria brasileira no dia 7 de
Setembro, entre 1986 e 1990.

Na base do perfeito enten-
dimento ¢ da mutua confianga

Intercémbio Portugal-Brasil

com que esta iniciativa foi dis-
cutida, negociada e reciproca-
mente aceite, tornou-se possi-
vel dar-lhe execugdo ainda an-
tes de se proceder a formaliza-
¢do ¢ assinatura do documento
a que me referi. Ou seja, pode
com propriedade dizer-se que
este protocolo, «antes de ser,
ja o era»..., 0 que permitiu que
a Empresa Grifica da Bahia
iniciasse a sua execugdo, publi-
cando a obra «O Heliventila-
dor de Resende», de Antonio
Mega Ferreira, a tempo de fa-
zer o seu lancamento no passa-
do dia 10 de Junho. Isto é: de-
corridas uma escassas seis se-
manas sobre a reunifo em que
o Senhor Dr. José Curvello e
eu proprio discutimos pela pri-
meira vez (e por proposta do
meu ilustre confrade brasileiro,
¢ bom que se sublinhe) as ba-
ses que viriam a ser as acor-
dadas. Cabe-me aqui assumir,
inteira e pessoalmente, a res-
ponsabilidade pela sugestdo do
livro de Antdnio Mega Ferrei-
ra, o que justificarei de modo
muito sumdrio: pareceu-me,
em primeiro lugar, que have-
ria utilidade em prosseguir a
acc¢dio de apresentagdo no Bra-
sil dos novos ficcionistas por-
tugueses; depois — e digo isto
pesando bem as palavras —,
acontece que eu considero «O
Heliventilador de Resende» a
melhor obra de fic¢do publica-
da em Portugal no ano passa-
do: finalmente, ¢ tendo em
vista a exigéncia literaria do
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publico brasileiro, ocorreu-me
que este livro apresenta carac-
teristicas inovadoras de técnica
e de estilo que lhe permitem
ser lido quer como uma suces-
sdo de contos de grande versa-
tilidade narrativa, quer como
um longo discurso amoraoso que
implica o narrador, o outro e
a sua interaccdo, criativa e fic-
cionalmente engendradora das
interrogagdes e das respostas
possiveis no confronto do es-
critor com o seu mundo e com
o mundo. Esta dupla possibili-
dade de funcionamento torna-
va-s¢ muito interessante. Nu-
ma palavra, «O Heliventilador
de Resende» ajustava-se perfei-
tamente aos nossos objectivos,
¢ cabe agradecer aqui ao autor,
a sua editora, a Difel, ¢ a di-
rectora literdria desta, Maria
da Piedade Ferreira, a pronta
anuéncia que deram a concreti-
za¢do do projecto,
Comunicada a iniciativa a
Senhora Secretiria de Estado
da Cultura, dignou-se este
membro do Governo apoia-la
logo nessa altura, associando-se
a ceriménia do langamento da
primeira obra publicada ao
abrigo do acordo celebrado,
através do telegrama que passo
a ler: «E com satisfacdo que
venho apresentar sinceras feli-
citagdes pela iniciativa do lan-
camento de um programa de
edices de obras de autores
portugueses no Brasil e brasi-
leiros em Portugal, iniciativa
que, decerto, contribuird para
um melhor conhecimento reci-
proco das literaturas dos dois
paises e para o reforgo dos pro-

fundos lagos culturais entre os
povos brasileiro e portugués.
Que este primeiro langamento
tenha o éxito ¢ a continuidade
que tdo louvavel iniciativa me-
recem.

Da continuidade da iniciati-
va, fala o livro que langamos
hoje. Da continuidade do apoio
que ela tem da parte da Se-
nhora Secretaria de Estado, a
sua presenga é eloquente teste-
munho.

Com efeito, e com p ligeiro
atraso de trés dias sobre o 7
de Setembro, atraso esse de-
corrente das vicissitudes do ca-
lendario, que n@o de falta de
pontualidade da nossa parte,
cabe-nos hoje a vez de honrar-
mos 0 compromisso assumido
para com a Empresa Grafica
da Babhia,

A vdrios titulos, o langamen-
to de hoje representa uma con-
tinuidade:

Ha cerca de trés anos, a IN-
-CM desencadeou o projecto
da Colecgio Escritores dos Pai-
ses de Lingua Portuguesa, des-
tinada a acolher obras de auto-
res angolanos, brasileiros, ca-
bo-verdianos, guineenses, mo-
¢cambicanos, portugueses ¢ sido-
-tomenses. Pareceu-nos, com
efeito, que uma colecgido dessa
indole se tornava necessaria
como espago privilegiado de
contacto de toda a criagdo cul-
tural que se faz no universo da
lingua portuguesa, uma vez que
a unidade desta s6 poderd as-
segurar-se no profundo respei-
to da enriquecedora diversidade
das suas manifestagGes, em
cada um dos sete paises que a
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falam. Temos vindo a pensar
os problemas da transcontinen-
talidade da nossa lingua de
uma forma que nos parece
elementarmente correcta e una-
nimemente partilhada: o prin-
cipio basico de que partimos
€ de que nenhum dos sete pai-
ses de lingua portuguesa pode
prescindir da cultura de qual-
quer dos outros seis, porque,
sem a de alguns, a sua prépria
cultura e a do conjunto fica-
riam menos novas e inovado-
ras, e sem a de outros, a sua
prépria cultura e a do conjunto
ficariam menos antigas e ma-
triciais. E se esta colec¢io ndo
pode avangar com o ritmo que
desejariamos, ndo ¢ menos ver-
dade que tendera, no futuro, a
ser um dos mais importantes,
mais dteis e mais eficazes mo-
numentos ¢ instrumentos dessa
6bvia fraternidade cultural e
civilizacional.

A Antologia da Poesia Bra-
sileira Coniempordnea é, assim,
o sexto volume da colecgio
Escritores dos Paises de Lingua
Portuguesa. Mas € também
muito mais do que isso: cor-
responde a mais um momento,
ja corrente, do papel que a IN-
-CM tem vindo a desempenhar
no aprofundamento das rela-
¢oes culturais entre Portugal e
o Brasil,

Nido me refiro apenas a ac-
tuacdo, cada vez mais impoi-
tante, que a nossa filial do Rio
de Janeiro, Livraria Camdes,
dotada ali4s de escassissimos
meios para a imensa vastiddo
territorial do Brasil, vem de-
senvolvendo em favor do livro
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portugués, junto das universi-
dades, dos meios de comunica-
¢lo social, dos escritores, dos
criticos, dos professores, dos li-
vreiros e do piablico em geral,
naquele pais.

Nesse quadro caberia ainda
mencionar a nossa diversificada
intervengido de apoio a deslo-
cagdoes de escritores portugue-
ses ao Brasil, nos tltimos anos,
bem como os cordialissimos e
fecundos contactos, sugestoes
e ensinamentos que nos tém
proporcionado figuras da cra-
veira de um Celso Cunha, de
uma Cleonice Berardinelli, de
um Eduardo Portela, de um
José Guilherme Merquior, de
um Silvio Elia, de um Evarildo
Bechara, de um Leodegario de
Azevedo Filho, de um Joaquim
Francisco Coelho, de um An-
tonio Soares Amora, ¢ de tan-
tos outros.

Mas, ainda nesse plano, cabe
referir o trabalho editorial que
a Imprensa Nacional-Casa da
Moeda tem vindo a assegurar,
publicando obras de eminentes
vultos da cultura brasileira que
se contam, ao mesmo tempo,
entre os grandes especialistas
da cultura portuguesa. E assim
que surgiram ja titulos da au-
toria de Cleonice Berardinelli,
Nédia Batella Gotlib, Leode-
gério de Azevedo, Maria Licia
dal Farra, Beatriz Berrini, Jor-
ge Fernandes da Silveira, Ma-
ria Tereza Abelha Alves, Silva
Belkior; é assim que surgirio,
nos proximos tempos, obras de
vdrios outros autores, como,
por exemplo, Rosa Virginia

Mattos e Silva, Isabel Prado
de Carvalho, Ilka Valle de Car-
valho, ¢ Gilberto Mendonga
Telles, de quem se encontra
em provas uma importantissi-
ma antologia de Gregério de
Matos; € assim que temos dado
especial aten¢do a autores co-
mo Jaime Cortesdo, Jorge de
Sena, Adolfo Casais Monteiro,
Fernando Lemos, Jodo Paulo

Monteiro, Beatriz Nizza da Sil-
va, Jodo Alves das Neves, €
outros, que realizaram parte
importante da sua obra, gragas
ao, ¢ no, Brasil.

Mas néo se trata apenas, por
maior que seja a importincia
do facto, de acolher em edi-
¢oes sucessivas as obras de bra-
sileiros respeitantes a tematica
portuguesa. Trata-se também
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da inversa, desde o trabalho
sobre classicos comuns, de que
destacarei, entre virias outras
possiveis, a edicdo de Matias
Aires, que nasceu no Brasil e
que foi, alids, director da Casa
da Moeda de Lisboa no século
XVIII, até ao trabalho de por-
tugueses sobre autores brasilei-
ros, de que destacarei Cruzeiro
do Sul a norte, de Fernando
Cristévdo, e a difusdo de au-
1énticos panoramas da actual
literatura brasileira de que sdo
exemplos a antolcgia «4 Posse
da Terra» de Cremilda Medina
e a presente Anrologia da Poe-
sia Brasileira Contempordnea,
organizada por Carlos Nejar,
Propositadamente, deixei para
o fim desta enumeragdo, antes
de voltar a Antologia que é o
tema de hoje, a edigdo da poe-
sia completa de um dos maio-
res autores de sempre da lingua
portuguesa, Joao Cabral de
Melo Neto, que tivemos a hon-
ra de langar em Maio passado,
com um importante estudo de
Oscar Lopes, por ocasiio da
visita do presidente Sarney.
Néo referi nada que se pa-
rega com projectos vagos, rele-
gaveis para a categoria das in-
tengoes piedosas ou meritdrias,
sempre as melhores, sempre ex-
celentes pretextos de retérica
efusiva. Refiro-me a toda uma
série de objectos concretos, com
forma, peso, medida, extensdo
¢ conteudo, chamados livros,
que tém ja, sobre tais boas in-
tengdes, a enorme vantagem da
existéncia fisica, na sua grande
maioria, publicados, promovi-
dos e disponiveis, ao alcance

de toda a gente interessada, dos
dois lados do Atléntico.

E esta for¢a dos factos con-
cretos ¢ patentes que nos per-
mite afirmar, com orgulho le-
gitimo e desassombro total,
que nenhuma outra institui¢io
portuguesa, nesta década de
oitenta, contribuiu tanto como
a Imprensa Nacional-Casa da
Moeda para o estreitamento
das relacoes culturais entre o
Brasil ¢ Portugal na drea de
um dos seus instrumentos ¢ vei-
culos essenciais, a do livro em
lingua portuguesa. Porque, pa-
ra além de todas as polémicas,
alias saudaveis e estimulantes,
relativas a metodologias, op-
¢oes e politicas de incidéncia
multilateral, a verdade é que
sempre existiram, sempre fo-
ram imprescindiveis e sdo cada
vez mais vidveis, o contacto,
a fruigdo reciproca, a interpe-
netracdo, eu diria mesmo a
contaminag¢do, entre a cultura
portuguesa ¢ a cultura brasi-
leira, e n6s temos feito ponto de
honra em prosseguir esses ob-
jectivos, para cuja consecugao,
a partir de agora, contamos
com um parceiro institucional
da craveira da E. G. B. e ainda
com a colaboragdo, que grata-
mente registamos, que a TAP
Air Portugal aceita prestar,
conforme reza a cldusula 9.
do protocolo.

Haé exactamente 25 anos, um
jovem esludante de Direito,
com veleidades de amador de
poesia, batia & porta dos ser-
vicos da Embaixada do Brasil
em Lisboa, para pedir um li-
vro receniemente publicado e
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que era de distribuicio gratui-
ta. Esse estudante era eu; esse
livro, hoje preciosa raridade bi-
bliografica, chamava-se 4 No-
va Poesia Brasileira e era uma
antologia organizada pelo en-
tdo secretario daquela Embai-
xada, o poeta Alberto da Costa
e Silva.

Habent sua fata.., os livros
e os homens. Nessa época de
censura, inimeras outras difi-
culdades e pouco dinheiro, o
livro teve uma fungdo insubs-
tituivel para os autores portu-
gueses da minha geragio, a
quem tornou possivel um con-
tacto panorimico com o que
de melhor se estava a produzir
na poesia brasileira no periodo
de 1940 até 1960. O organiza-
dor dessa ousada iniciativa,
apos um longo périplo diplo-
matico, é hoje o embaixador
do Brasil em Lisboa e dé-nos
a honra e a alegria de estar
presente nesta sessdo. A cultu-
ra portuguesa € a cultura bra-
sileira devem-lhe esse gesto
pioneiro e generoso. Um quar-
to de século depcis, ao lan-
¢ar outra Antologia da Poesia
Bras’leira Contemporinea, a
Imprensa Nacional - Casa da
Moeda tem a consciéncia de
proceder, ndo como quem sal-
da uma divida, mas coma quem
deseja contribuir para que, en-
tre as duas culturas, seja uma
vez mais movimentada uma
conta - corrente  especialissima
que € j4 muito antiga, e que
tem todas as condighes para se
manter em aberto e em equili-
brio cada vez mais fecundo e
cada vez mais renovado.
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LIVROS

UMA RARIDADE BIBLIOGRAFICA
A CRONICA DE

EL-REI D.AFONSO HEN RJQUES

de Duarte Galvao

A Imprensa Nacional - Casa da Moeda
apresenta uma auténtica raridade
editorial: a Crénica de El-Rei

D. Afonso Henrigues de Duarte
Galvio,

Com leitura de Tomaz da Fonseca, o
texto ¢ o indice foram ainda inte-
gralmente compostos e impressos na
Imprensa da Universidade de Coimbra,

em data anterior a4 sua extin¢dio, ocor-
rida em 1934, num total de 216 paginas
in-4.° (dimensdes: 205 x 295 mm;
mancha 110 x 178 mm).

O acabamento da obra foi feito nas
oficinas da IN-CM.

A edicdo ¢ apresentada pelo Prof. José
Mattoso e foi-lhe acrescentada uma
reprodugdo da iluminura (vista de Lis-
boa) do manuscrito desta Cronica que
se encontra no Museu Conde de Castro
Guimardes, em Cascais.

Dada a escassez da uragem

= 700 exemplares numerados -

os interessados deverlio (azer a sua
reserva nas Livranas do Estado,
em Lisboa, Porto ¢ Coimbra.

Prego 5000500
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Plano da oore

1 Mamaria - Historia
Linguagem - Enunciacho
Artes - Tonsl/atonal
Loca/gletal
Anthropos - Homem

Drginicoy norgdneco -
- Evolugha

L T S

!
%

& Regiio
9 Matiria - Univernc
10 Dislbctica

11 Oraiescrilc
- Argumertacio

12 Myihos/logos - Sagracar
sprofano

13 Légica - Combinatiria
14, Estado - Guerra
18 Caleulo - Probabihdade

18 Homo - Domestcagho -
- Cultura materil

17 Litereturs - Tewlo

18 MNeturoza - Esobérscos
laxctérico

16 Crgarisma
Hersditanedace

20 Farentescn
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ENCICLOPEDIA

A enciciopédia da cultura contemporiines
41 volumes temdticas com 600 ¢ itos-chave inter V8res,
que constituem uma rede de referéncias, relagies e conoxdes
@ intreduzem o leitor no conhecimento activo
das ideias, dcs conceilos e dos problemas de hoje,
A enciclopédia de orientaclio
que sjuda a ler e a perceber, sem impor respostas cefinitivas,
que ensina a organizar o nosso saber fragmentado e disperso,
que se dirige a todos quantcs se interessam
pelos factos profundos da cultura e suas transformagbes.
A enciclopédia do saber de hoje

elaborada com a colaboraglio ce reputados especialistas |talianos, franceses,

ingleses, soviéticos, americaros, polacos, portugueses.

EDICAQ
PORTUGUESA

“Uma imensa revolugio no mundo cultural de lingua portuguesa”
Eduardo Prado Coelho
“Aq mundo fechado e totalizante das enciclopédias modernas,
@ Enaudi contrapde um universo que se pretende tao livre e aberto
quanto o desejo e a imaginagho do leitor”
Antonio Mega Faireira
“Um dos grandes acontecimentos culturais deste ano (e dos préximas)
entre nos. Uma encicopédia para ler e nlo apenas para consultar”
Francisco Belard

7 VOLUME

A VENDA NAS LIVRARIAS

Método - Teors, modelo
2 Polhica - Tolerdnciaintolerines

21 Inconscients - Normal/ancrmal

2

Figza

2% Cristrwidade - Valo
M Swema

2' Cambro - Mbguna

28 Prosugho'distribuig R
Excederie

2 Temportenporskdacde
3 Relgdo - Rito

¥ Sigho

A Soma/psiche - Corpo

3 Exphcaglo

Comunicagae - Copniclo

&6 Estruluras matemiatioss -
Geometris @ 10pologs

36 Vida/more - TrackgOes -
Geragies

3" Consceito - Filosohafiosotes
38 Capital

39 Sowedade - Cvilazaghes

Al Duteilo - Classas

4

Conhecimento

A7 43 Simlemitica
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OBRAS DE JOSE MATTOSO

NA INCM

 Portugal Medieval. Novas Interpretacoes

1.300500
s Religidio e Cultura na Idade Média Portuguesa

1. 100800
* A Formacdo da Nacionalidade

Colecgdo Essencial

100800

A Cultura Medieval Portuguesa (Sécs. XI a XIY)
Coleccdo Essencial
100800

o Narrativas dos Livros de Linhagens
Seleccdo, introducdo e comentdrios

350800

* Berengela e Leonor, Rainhas
da Dinamarca
Introducdo a obra de Luciano Cordeiro
400%00
* Benedictina Lusitana
Introducdo e notas eriticas a edicdo
fac-similada da obra de
Frei Ledo de S. Tomdas

2 vols. 1.000S00
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PRELO

N. 1 - Outubro/Dezembro 1983

SOBRE A IDENTIDADE NACIO-
NAL: INQUERITO

Jorge Borges de Maecedo, José-Au-
gusto Franga e Eduardo Lourengo

SOBRE A EXPANSAO: ENSAIO

0 problema do conhecimento na
«Sphacran de D. Jodo de Castro
por Luis Filipe Barreto

«Vi claramente visto» ou Camdes ¢
D. Joio de Castro

por Vasco Graga Moura

A esfera armilar: génese e evolugio
por Ana Maria Alves

Mpdanca na Etnologia

por Joaquim Pais de Brito
Romance do infeliz sucesso

por Leitde de Andrada

Romance de D. Sebastifio
andnimo encontrado

por Almeida Faria

O azulejo: a mio e ¢ mar
por Jodo Fatela

O «Julgamento das Almasy
por Dagoberto L. Markl

LIVROS NA «PRELO»

Dois poemas

por Sophia c¢e Mello Ereyner An-
dresen

Virtudes do texto, vicios da edigdo
por Francisco Contente Domingues
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N.2 2 - Janeiro/Marco 1984

Reflexies sobre «a crise da identi-
dade nacionaly

por José Fernandes Fafe

Socledade ¢ economia na Lusitinia
do séc. II a.C.

por José Manuel Garcia

Economia em Portugal no século
XVIIL: aspectos de mentalidade
por José Esteves Pereira
Iconografia da merte e ressurreiciio
de Cristo: desvios heterodoxos em
dois painéis do antigo retibulo da
igreja de Jesus em Setibal

por Pedro Gomes Barbosa ¢ F. A.
Bagptista Pereira

A logica do cultural: uma introdugiio

& Histéria da Cultura
por Luis Filipe Barreto

INEDITOS PESSOANOS

Emilia Nadal: a arca ¢ a fdbula. Um
ciclo de trabalhos dedicado & obra de
Fernando Pessoa

apresentado por Vasco Graga Moura
Cartas de Fernando Pessoa a Adolfo
Casais Monteiro

apresentadas por José Blanco

LIVROS NA «PRELO»

Sobre as «Religites da Lusitiniay
por José Manuel Garcia
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N.? 3 - Abril/Junho 1984

ENTREVISTA

Um erro que vem da Geragiio de 70
Entrevista com J. S. Silva Dias

ENSAIOS

Misticos, veneriveis ¢ herejes. Para
o estudo da religiosidade portuguesa
no sée, XVII

por Paulo Guimaries

Raios de extinta luz: um titulo en-
venenado
por Ana Maria Almeida Martins

Fenomenologia do cultural: uma in-
trodugio i Histéria da Cultura
por Luis Filipe Barreto

DOCUMENTOS

Um texto esquecido de Alexandre
Herculano sobre lavoura

por José Manuel Garcia ¢ Jorge Cus-
todio.

LIVROS NA «PRELO»

«Peregrinacfion: a sitira ¢ o resto
por Rebeca Catz

Uma historiadora: Virginia Rau
por Jos¢ Manuel Garcia

SOBRE EDUARDO LOURENCO

Nimero especial dedicado a
Eduardo Lourengo.

Colaboraram neste nmumero:

Eugénio de Andrade
Vergilio Ferreira

Eugénio Lisboa
José-Augusto Franga
Almeida Faria

Fernando Gil

Antonio Ramos Rosa
Sophia de Mello Breyner Andresen
Maria Alzira Seixo
Miguel Tamen

Eduardo Prado Coelho
Mirio Claudio

Manuel Maria Carrilho
Luis Filipe Barreto
Joaquim Aguiar

Agustina Bessa Lufs
Mario Braga

Urbano Tavares Rodrigues
José Blanc de Portugal
Maria Velho da Costa

Incluindo uma entrevista e péginas
inéditas do didrio de Eduarde Lou-
rengo

N.? 4 = Julho/Setembro 1984

ENCICLOPEDIAS

0 emodelor enciclopédico e as suas

variagdes
por Alfredo Salsano

Postscriptum, 1984
por Alfredo Salsano

As enciclopédias medievais
por José Mattoso

O sonho de Diderot
por Irene Maria Ferreira

A paixio de coleccionar em Walter
Benjamin
por Maria Filomena Molder

ENCICLOPEDISMO
EM PORTUGAL

Natureza e expressbes do saber
por José Esteves Pertira

Ribeiro Sanches ¢ o poder do saber
por Luis Filipe Barreto

Enciclopedismo
e anti-enciclopedismo
por Joio Luis Lisboa
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Nimero especial
dedicado a Jaime Cortesio

APRESENTACAOQO

Relance sobre a vida e a obra histo-
riogrifica
por Joel Serrdo

«A Morte da Aguian
por Anténio Coimbra Martins

Um prosador desconhecido
por Urbano Tavares Rodrigues

Principais dados biogrifices
DOCUMENTOS

Cartas inéditas de Pascoaes
a Cortesiio

Jaime Cortesdio e a Magonaria (1911-
=1920)
apresentagdo de José Esteves Pereira

CORTESAO HISTORIADOR

A teorla da Histéria
de Jaime Cortesiio
por Jorge Borges de Macedo

Em torno dos fundamentos da for-
macio de Portugal
por José Manuel Garcia

CORTESAO E O BRASIL

A conquista de Angola pelos Holan-
deses. Fstudo histérico-geogrifico
por Max Justo Guedes

O smistérion das Bandeiras
por Nanci Leonzo

No IV Centenirio da cidade de Sio
Paulo
por Daise Apparecida Oliveira, Li-
liane S. L. Barros e Celina Yoshi-
moto

Cortesdo no Instituto Rio Branco
por Maria Beatriz Nizza da Silva

Escritos semi-inéditos
por Joio Alves das Newves
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N.* 5- Outubro/Dezembro 1984

ENSAIOS

«Dizeres do povor de Corréa d’Oli-
veira ¢ uma carta inédita de Fer-
nando Pessoa

por J. M. da Cruz Pontes

Sentires simbolistas de A. Carneiro
por Isabel Oliveira e Silva

Do objecto ao musen

por Madalena Braz Teixeira

Para uma leitura da simbdlica ma-
nuelina

por Ana Cristina Leite
¢ Paulo Pereira

DOCUMENTOS

Inéditos de Camilo.
Novas piginas de sofrimento
por Viale Moutinho

LIVROS NA «PRELO»
Gléria de Sant'Anna.

O siléncio intimo das coisas
por Eugénio Lisboa

I MPRENTS A
B\
N A C I ONAL

NAO £ PERMITIDA A




Actualidades INCM 101

N.? 6 - Janeiro/Margo 1985

ENSAIOS

Uma traduciio portuguesa da «Navi-
gacion Especulativan de Anténio de
Naiera

por Luis de Albuquerque

Fernando Oliveira, primeiro tedrico
da construciio naval em Portugal
por Francisco Centente Domingues

Os Col6quios dos Simples: a Natureza
«per speculum aenigmate»
por Irene Maria Ferreira

Da medicina renmascentista: o lugar
de Cristoviio da Costa na leitura dos
Coléquios de Garcia de Orta

por Luis Filipe Barreto

A influéncia portuguesa na difusio
de plantas no mundo
por José E. Mendes Ferrdo

Notas sobre um académico setecen-
tista
por Manuel da Costa Leite

Quando uma rainha regulamenta o
bem-estar € a saide dos seus fiéis vas-
salos

por AnaLuisa Janeira ¢ Ana Maria
Carneiro

As$ experiéncias com «globos volan-
tes» realizadas em Coimbra, em 1784
por A. M. Amorim da Costa

N.? 7= Abril/ Junho 1985

ENSAIOS

O darwinismo em Portugal

por G. F. Sacarrio

A industria portuguesa no séc. XIX.
Achegas para o sen estudo

por José M. Amado Mendes

Estatistica e liberalismo em Portugal
e Espanha no séc. XIX

por José Esteves Pereira

Histéria e filosofia da histéria em
Oliveira Martins

por Pedro Calafate

The friends of the friends. Uma de-
dicatoria de Alberto de Oliveira a
Camilo Pessanha «endossada» a Al-
berta Osério de Castro

por Maria José de Lencastre

O sangue e a rua. Elementos para
uma anfropologia de violéncia em
Portugal

por Jodo Fatela

DOCUMENTOS

Cartas inéditas de Antero
para Oliveira Martins
apresentadas por

Ana Maria Almeida Martins
e Guitherme d’Oliveira Martins

N.' B -Julho/Setembro 1985

Editorial: A indecisio da matéria
Um homem sem biografia
entrevista com Jodo Meneres Campos
Alvarez e o seu tempo

0O Bispo

poema de Miguel Torga

Diagrama de Alvarez
depoimento de Fernando Lanhas

Dominguez Alvarez, ingénue e nie
por José-Augusto Franga

Uma alma larga

por Rui Feijo

Quanto vale um quadro
por Jaime Isidoro

Com Dominguez Alvarez
por Mirio Claudio

Paisagens ¢ oulras memdrias

por Margarida Acciaiuoli

A pintura dos fantasmas modernistas
por Isabel de Oliveira e Silva

Alguns fragmentos
por Jos¢ Luis Porfirio

Uma poética da transfiguracio
por Bernardo Pinto de Almeida

Tristes navegantes
por Fernando Caetano da Silve

O(s) estatato(s) do artista
por Octéivio Lixa Filgueiras

Sem sobressalto, entre dois regimes
por Fernando Marques da Cos:a

DOCUMENTOS

Dominguez Alvarez
inédito de Adolfo Casais Monteiro

Cartas de Alvarez a Casais Monteiro
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NACAO/NACIONALISMO

N.* 9-Outubro/Dezembro 1985

Histéria Nacional e Nacionalismo
por Jos¢ Mattoso

Nacionalismo e inovacao
por José¢ Gil

As nacoes como mediacoes
entre o racional e o natural
por Anténio Marques

Lingua e Nagio
por Maria Teresa Cruz

Identidade nacional
e maodernizacio
por Diogo Pires Aurélio

Viriato:

uma realidade entre o mito
e a historia

por José Manuel Garcia

As ilhas fantisticas
do imagindrio portugués
por Anténio Pinto Ribeiro

Viajantes estrangeiros no Portugal
do século XVIII:

o caso do duc du Chatelet

por Nuno Luis Madureira

N.2 10- Janeiro/Margo 1986

O primeiro livro impresso
em lingua portuguesa
por Rosemarie Erica Horch

Mestres e licoes nas academias
literdrias portuguesas

dos séculos XVII e XVIII

por Elze H. Vonk Matias

Anténio Sérgio: dois artigos
publicados na Alemanha
por Carlos Martins

Matias Aires na Casa da Moeda

O ANO LITERARIO DE 1985

Comentirio Sociologico:
alguns indicios de recuperagio
por Alberto Carvalho

Poesia:
encruzilhada de miiltiplos caminhos
por Manuel Frias Martins

Ficgiio: a realidade e o jogo
por Silvina Rodrigues Lopes

Ensaio: 0 ano pessoano
por Eduardo Prado Coelho

Teatro: quatro originais
por Maria Helena Serddio
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Literatura para eriancas:
lacunas persistentes
por Natércia Rocha

Traduciio literdria:
Predominio das literaturas
de expressio inglesa

por Jodo Almeida Flor
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ClA DE DARWIN
LUDW FURTADO

N.* 11 - Abril/Junho 1986

Criticismo ¢ problematicidade
em Antonio Sérgio
por Manuel Maria Carrilha

Introducdo a «Peregrinaciion
por Luis Filipe Barreto

19 Cartas inéditas

de Trindade Coelho
apresentagio ¢ notas
por Viale Moutinho

O retrato de D. Sebastido

do Museu Nacional de Arte Antiga
~uma leitura icnologica

por Fernando Anténio

Baptista Pereira

A Histéria, a composicio ¢ a pose
em Vieira Portuense
por Paulo Gomes

Sobre o método em Darwin
e a episodica relacio

com Arruda Furiado

por G. F. Sacarrio

Arruda Furtado, correspondente
de Darwin, apresentaciio,
tradugio e notas

por Manuel Cadafaz de Matos

Actividades INCM
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Numero especial
Cruzamentos da Enciclopédia

A Enciclopaedia Universalis
e o sen Symposium

por Jacques Bemani
Cruzamentos da Enciclopédia
por Fernando Gil

Cap. 1

Irradiacbes: estrelas
Interferéncias

Cap. II
Tentativa de interpretagio

I Parte. 0 homem em questio:
o0 mesmo € o outro
a) Comunicagio

b) Ciéncia do homem
e universalidade da experiéncia

¢) A comunicagio como projecto
cultural

II Parte. Cringiio € cultura:
o antigo ¢ o novo
a) Invengéo e inovagdo

b) O sujeito: involuntario
e voluntério

¢) A obra: o préprie e o comum
d) A culiura: vanguarda e tradi¢io
e) Criago e «criatividade»

111 Parte, O conhecimento em devir:
© uno e o mialtiplo
&) O sistema dos saberes

b) Arquitectura do uno e do miltiple

¢) Validade da ciéncia
d) Sobreposigies e aliancas
IV Parte. Ciéncia e sociedade:

dominio e desapossamento
a) O espago cientifico

b) A ciéncia e a tecnologia pesadas
€ as suas apostas
¢) Ciéncia e cultura

V Parte. O lago social:

conjunturas e residuos

a) Mecanismos de integragio
¢ formas de desvio

b) A sociedade dividida

VI Parte. Politica e poderes:
autonomia e heteronomia
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T CRUZAMENTOS DA ENCICLOPEDIA

FRELO

12

Errata

Algumas «gralhas» e ambiguidades de tradugfo dificultam a com-
preensdo de certas passagens do texto «Cruzamentos da Enciclo-
pédia», de Fernando Gil, publicado como nimero especial da
PRELO (Dezembro de 1986). Assim:

- ONDE SE LE DEVE LER-SE
CESARIO VERDE

P. 2, linha 7: conjunturas conjuntos

P. 10, col. 1, linha 39: tratava-se trata-se

N.2 12- Julho/Setembro 1986
P. 11, col. 2, linha 32: esclarecimento
de certa opgio politica

elucidacfio de certas

O dia em que opgdes politicas

Cesirio Verde iy PO P. 11, col. 2, linha 35: as das
P Minein Filosucan Motk P. 16, col. 2, linha 10: imposigoes constrigGes
Em demanda da perfeiciio P. 21, col. 1, linha 7: tema termo
das Coisas 26. col ; . alorificaci lobali
por José Carlos Seabra Pereira P. 26, col. 1, linha 17-18: glorificacio globalizagdo
o' tel . - P. 26, col. 2, linha 24: elocuciondrics ilocucionirios
i e a cabra: para uma anilise . . .
de «Cris‘talizm;ﬁes»p P. 28, col. 2, linha 13: derreliccdo derelicgdo
por Clara Rocha P. 29, col. 2, linha 1: maior essencial
Como quem escreve P. 49, col. 2, linha 12: como como ©
com sentimentos P. 60, col. 1, linha 3: da de
por Silvine. Rodrigees Lopes P. 65, col. 1, linha 16: sendo assim apesar disso
Cesirio V;rdev e " P. 65, col. [, linha 33: do debate dos termos do debate
«o esteta da translicida mudanga» . ) i
por Isabel Oliveira ¢ Silva P. 65, col. 2, linha 15-16: o seu bem a sua satisfagio
P P. 69, col. 2, linha 39: gréfico grafo
nedota Sentimen :
Reproducio de um texto P. 70, col. 2, linha 32: sustenta subtende
de Raul Brandao P. 73, col. 1, linha 3: coro corpo
A indistria fabril em Portugal
e em Lishoa na época
de Cesario
por Jorge Custddio
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