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NOTA EDITORIAL

sta é uma obra singular, rara e inesperada no panorama editorial do
nosso pais e, inclusivamente, a nivel internacional.

A TImprensa Nacional entendeu apostar na preparacao deste projeto ma-
nifestamente interdisciplinar, que envolve especialistas e investigadores das
mais diversas universidades publicas e privadas portuguesas, em articulacao
com colegas de universidades internacionais, para o estudo sistematico e
exaustivo dos Antis e da cultura em negativo de que sao expressao.

O Diciondrio dos Antis constitui-se como uma espécie de historia da
cultura portuguesa, olhada do angulo dos dinamismos de oposicao e de
contradicao, que permite compreender-nos a partir de uma perspetiva
inabitual, abrindo caminhos de percecao da “diferenca”, de uma forma
inovadora, mais abrangente e mais complexa. O escopo de abarcar as
mais diversas correntes, as varias areas culturais e ideolégicas, juntando
instituicoes e figuras, assim como novos campos de germinacao de ideias e
abordagens da realidade, faz deste dicionario uma obra de conhecimento
critico, em favor da construc¢ao de uma democracia mais solida, capaz de
gerar uma cultura social mais integradora e plural. Para tal, € importante
desfazer, no plano das herancas culturais, os estereotipos simplificado-
res que criam barreiras de intolerancia e que enfraquecem o espirito de
inclusao dos diferentes modos de pensar, de crer e de viver, no quadro
de um designio de cidadania livre, préoprio das nossas sociedades abertas

mais avancadas.
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O Diciondrio que o leitor tem nas suas maos €, pois, o resultado de um
projeto cientifico que visa oferecer um conhecimento criticamente enqua-
drado das herancas negativas da nossa cultura que produziram e inspiraram
visoes que, atualmente, podem impedir-nos de olhar o Outro ou Outros com
quem convivemos de forma acolhedora e respeitadora da diferenca.

Assim, é de grande significado a edicao, neste ano de celebracao de
uma data histérica tao significativa para a Imprensa Nacional, desta obra
dicionarial com producao cientifica pioneira, através da qual se inaugura a
publicacao dos resultados de um projeto de pesquisa financiado pela nossa
Instituicao, e que comeca a ser bem acolhido e a ter seguimento como linha

de investigacao de ponta noutros paises.

Duarte Azinheira
Diretor da INCM




PREFACIO

oi ha sete anos. José Eduardo Franco estava em Paris e apresentou-me

o seu projeto de fazer uma histéria dos antis e da cultura em negativo
que estes produziram. Dada a diversidade de dominios que teria de abor-
dar, concluiu que s6 a forma de dicionario permitiria fazer justica a ampli-
tude desta questao. A ideia seduziu-me imediatamente e, olhando para tras,
perguntei a mim proprio como era possivel que tal projeto nunca tivesse
sido realizado. Estava diante de um daqueles conceitos simples e evidentes
que mudam o angulo de interpretacao de toda a evolucao humana, mas de
cuja eficacia ainda ninguém se tinha apercebido. Existem, com efeito, nu-
merosas mobilizacoes e organizacoes que foram criadas unicamente para se
oporem a uma op¢ao politica, a uma ideologia, a uma religiao; ou simples-
mente a uma lei, a um decreto; ou entao a um espetaculo ou a uma moda.
Existem mesmo geracoes inteiras de movimentos de oposicao que forjaram
multiplos vocabulos para assinalar a radicalidade do seu desacordo.

Para um historiador contemporaneo, surgem em primeiro lugar aque-
les que se ergueram contra os principios que mudaram a sociedade em que
viviam: a contrarreforma, a contrarrevolucao, que manifestam o desejo de
bloquear movimentos de transformacao que colocavam em perigo, segun-
do os seus promotores, o equilibrio do mundo. Ora, os que eram contra
esperavam uma erradicacao completa desses processos destrutores.

No século xx, desenvolveram-se movimentos anti fortemente implicados

no terreno ideolégico e partiddrio. E a grande época dos anticomunistas,
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dos antifascistas, dos antimarxistas, dos antinazis, dos antimacoénicos..., de
tal modo que estes termos entraram na linguagem corrente e se tornaram
tema de teses e de obras de investigacao. Os antis ttm como ponto comum
serem simétricos e pressuporem que os seus adversarios se manterao ativos
durante muito tempo.

De algumas décadas a esta parte, houve um sufixo que entrou na lingua-
gem corrente para desqualificar um adversario: “f6bico”. Com os islamof6-
bicos, os homof6bicos e outros judeof6bicos, deixou de haver uma oposi-
¢ao racional; o que ha é uma espécie de atribuicao de loucura, de doenca
mental, que obrigara a exclusao da sociedade dos “fanaticos” que fazem tais
discursos. Estamos perante um testemunho vivo daquela “eufemismizacao”
da violéncia pensada por Norbert Elias em La Dinamyque de I’Occident, onde
o pensador alemao profetizou, ja antes dos anos de 1960, uma psicologiza-
cao das relacoes sociais, que iria ao ponto de transformar o debate publico
numa polémica clinica...

A originalidade do diciondrio que o leitor tem entre maos consiste
em observar as praticas sociais de hoje e as suas representacoes em com-
portamentos e argumentacoes muito mais antigos. E porque nao desde a
aurora da humanidade? Vemos assim que os antis nao constituem apenas
uma histéria reduzida as oposi¢oes pontuais, mas uma histéria de cada
século, de tal modo que cada geracao escreve a sua propria redefinicao
intelectual e alimenta a criacao de novas instituicoes para efeitos de con-
tradicao e afronta.

Em suma, José Eduardo Franco e os seus colegas mostram-nos, atra-
vés dos antis, como se tem desdobrado uma dimensao negativa da cultura
desde a Antiguidade. Prolongando o seu propésito, compreendemos que
a critica acabou por se tornar uma forma de arte: o confronto promove o
saber-fazer, modela maneiras de pensar que constituem uma afirmacao. Um
olhar sobre o panorama dos antis permite observar as grandes questoes da
civilizacao ocidental e as tensoes que subjazem aos seus enredos. As entra-
das sobre ateismo e antiateismo ilustram bem esta percecao e lancam-nos
na longa duracao, demonstrando que a atitude de por em causa as crencas
estd relacionada com os sistemas religiosos de cada época.

O leitor pode usar este livro para tomar conhecimento dos verbetes sabo-

rosos que agucam a sua curiosidade e navegar aleatoriamente na historia;
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ou regalarse, por assim dizer, lendo a entrada sobre anticarnivorismo
(antiantropofagia); ou ficar admirado ao ver o antidonjuanismo impor-se
como doutrina literaria. As ilustracoes pertinentes favorecem esta vagabun-
dagem ao sabor do humor, entre retratos de personagens importantes e
cenas inesperadas.

Mas este diciondrio permite também uma leitura continua, como quem
lé um ensaio, repleto de uma série de curtos capitulos ricos em aproxima-
coes entre os valores e os acontecimentos.

Desta leitura, podem retirar-se duas conclusoes fundamentais. A primei-
ra € que o Dicionario dos Antis constitui uma verdadeira historia pluridiscipli-
nar de Portugal, através de cujas entradas se revisitam as grandes rotagoes
do pais: a reconquista, a afirmacao do poder da monarquia, os movimentos
eclesiasticos, nomeadamente os Jesuitas, seguidos das tensoes coloniais e
partidarias... Também se pode observar de que modo fil6sofos, historiado-
res, juristas e sociologos contribuiram, ao lado dos escritores e juntamente
com os politicos, para este movimento. As mudancas, até mesmo da lingua
portuguesa, encontram-se nas obras pioneiras que influenciaram o futuro
do estilo académico e politico. Por esta via, distingue-se claramente como se
formaram as normas do bem crer, do bem pensar, do bem agir.

Em segundo lugar, a obra ilustra de forma notavel a grande utilidade
dos estudos globais aos quais se consagra a equipa responsavel por este pro-
jeto. Ao longo das suas muitas paginas, este diciondrio manifesta a extraor-
dindria conexao de Portugal com a histéria do mundo: reencontramos os
contactos aventurosos dos navegadores, bem como o desenvolvimento de
uma esfera lus6fona onde circulam as palavras e os discursos de oposicao;
viajantes e migrantes sio os promotores de uma circulacao transnacional
das ideias que aparecem depois com grande vitalidade em Portugal, provin-
das de paradigmas imaginados noutros paises. E o caso, por exemplo, do
anticomunismo, cujas raizes remontam, no mundo ocidental, a luta con-
trarrevoluciondria, que atingiu o seu cume apoés 1917; e do antifascismo,
que, nascido em Italia em 1919, se transplantou em seguida, ao ritmo da
radicalizacao europeia, para a peninsula Ibérica.

No fundo, os antis nao tém fronteiras. As bibliografias que concluem os
artigos sao a maior prova da variedade de referéncias e da diversidade da

sua proveniéncia. O leitor constata de que modo os argumentos passam de
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um pais a outro, ora alumiando um debate, ora relan¢cando uma polémica,
ora inspirando certas ondas intelectuais em movimento perpétuo.

Nao ha duavida, por outro lado, de que o Diciondrio dos Antis vai suscitar
um vasto debate internacional. Nao estamos em altura de denunciar este
ou aquele grupo, mas de entrar no laboratério do pensamento dialético,
que é uma maneira de estimular o espirito critico quando o falso, o virtual
e o verdadeiro se misturam; que € por em causa 0s erros conspirativos e as
certezas abusivas deste mundo dividido entre manipulacao e informacao

que se tornou o nosso.

Fabrice d’Almeida
Professor catedratico da Université Paris II,
Panthéon-Assas
Antigo diretor do Institut d’Histoire
du Temps Présent de Paris

Paris, 14 de fevereiro de 2018
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INTRODUCAO

Compreender ja é principio de cura.

Jost AucusTo MOURAO

O outro nao ocupa mais que uma posicao
compardvel a minha, mas contigua e complementar;
¢ mecessario a minha propria completude.

TzvETAN TODOROV

presentamos ao leitor uma obra inesperada, sem duvida inusitada, mas

que nao deixa, por isso, de ser fascinante. Propomos um olhar diferen-

te, um olhar sobre o avesso da cultura portuguesa, em articulacao com os
dinamismos construtivos e disruptivos das suas congéneres internacionais.
Fomos habituados, na escola, a aprender fundamentalmente aquilo a
que podemos chamar a cultura positiva, a visao afirmativa da historia. Este
dicionario, em contrapartida, propoe uma visao simétrica: uma viagem pe-
las correntes, as etnias, as religioes, as instituicoes, as figuras, mas a par-
tir do olhar do adversario, de quem discordou, de quem atacou, de quem
pensou o contrario. Algumas imagens podem ajudar-nos a compreender
esta obra. E como se entrissemos numa casa, a casa da cultura portugue-
sa, e deparassemos com um cenario inquietante, com os moveis de pernas
para o ar, os armarios virados do avesso, as partes menos arrumadas e sujas

a vista de todos; ou como se acordassemos de manha e vissemos no espelho
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as imagens que tém de nos 0s que menos nos querem € apreciam; ou ainda,
como se recebéssemos a nossa biografia negativa, uma narrativa produzida
por aqueles que nos detestam. Parece uma obra estranha. E verdade. To-
davia, o negativo também faz historia, também faz cultura, e nao podemos
desconhecé-lo nem desconsidera-lo, pois ele € um elemento constitutivo do
processo de construcao da nossa identidade, quando nao parte integrante
da mesma.

Com efeito, aquilo que estudiosos como Francois Hartog bem designa-
ram como a “retérica da alteridade” é uma componente estruturante da
construcao das culturas da identidade, onde o outro se constitui como con-
traponto, o espelho necessario e instrumental do processo de mapeamento
do n6s. Com melhores palavras reflete Hartog sobre este papel fundamen-
tal e fundante da alteridade: “Dizer o outro € enuncia-lo como diferente — é
enunciar que ha dois termos [...]. Desde que a diferenca € dita e transcrita,
torna-se significativa, ja que é captada nos sistemas da lingua e da escri-
ta. Comeca entao esse trabalho, incessante e indefinido como o das ondas
quebrando na praia, que consiste em levar do outro ao préprio. A partir
da relacao fundamental que a diferenca significativa instaura entre os dois
conjuntos, pode-se desenvolver uma retorica da alteridade propria das nar-
rativas” (HARTOG, 2014, 243).

Este Dicionario pretende, pois, apresentar o resultado da investigacao
e da analise critica das correntes e dos discursos centrados numa perce-
¢ao negativa dos outros (o judeu, o padre, o inglés, o muculmano, o caste-
lhano...) na histéria de Portugal, desde o séc. X1I até aos nossos dias; esta
abordagem permitira compreender em que medida tais discursos criaram e
demonizaram diferencas. Trata-se de apresentar a historia da cultura numa
imagem em negativo, para empregar uma metafora fotografica.

Como acontece com as nacoes mais antigas, a cultura e a histéria de
Portugal conheceram numerosos discursos e praticas que antagonizavam
outros. Apesar dos seus diferentes veiculos e impactos, todos estes discur-
sos (que designamos por anti) tém recorrido a diversas estratégias para
apresentar a mundividéncia, o estilo de vida, as crencas e a ideologia de
outros como ameacas aos valores positivos de cada sociedade. Na medida
em que respondem a debates ideologicos em curso ou a conflitos e tensoes

existentes entre grupos, classes, etnias, géneros e religioes, estes discursos
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$a0 NOvos; NO entanto, raramente originais e importando argumentos de
situacoes de confronto passadas, eles sao também velhos. Por isso, a melhor
forma de compreender o seu alcance e significado é estuda-lo através da
historia, mais exatamente através de uma historia que atenda a longa du-
racao e a aspetos genealogicos. Assim, este estudo, que € necessariamente
interdisciplinar, deve ter em conta os arquivos, por vezes cronologicamente
profundos, a que os discursos anti recorrem.

Este projeto de varios anos pretendeu localizar, de forma precisa, tais
discursos e as praticas em que se fundam na sua espessura temporal, atra-
vés de uma série de monografias criticas de cada movimento anti identi-
ficado, que no seu conjunto constituem as entradas deste dicionario de
caracter enciclopédico. Além do seu contributo empirico, o Diciondrio
possibilita uma reflexao mais profunda sobre os fundamentos teéricos das
producoes discursivas anti, permitindo uma reflexao profunda sobre os
limites da modernidade. A op¢ao metodologica pela longa duracao reve-
la-se indispensavel, porque permite testar as ruturas entre modernidade,
pré e pés-modernidade.

O periodo pré-moderno nao ignorou a producao de discursos anti, que
podem ser compreendidos no quadro da chamada “civilizacao de combate”
(CURTO, 1988, 14): uma sociedade estruturada por uma ortodoxia, com
modelos religiosos e sociais fixos, afirmados em antagonismo com outras
sociedades. Todavia, como mostraram Popper e Chomsky, estes tipos de
discurso permanecem nas sociedades abertas e estao genealogicamente li-
gados ao seu passado; e a modernidade, com as suas oposicoes ideologicas e
com profundas divisoes religiosas e politicas, foi fértil em semelhantes mo-
vimentos. Mas importa também perceber as suas relacoes com construcoes
discursivas pés-modernas centradas num outro hostil, que constituia uma
ameaca real ou imaginaria aos valores comunitdrios, construcoes essas que
foram essenciais para a criacao de identidades mais amplas. E nem a atual
morte das ideologias erradicou praticas e discursos que demonizam ideias,
grupos e comunidades dentro da sociedade. Alids, na chamada historia do
tempo presente, tétm-se desenvolvido novos discursos anti, sob a forma de
teorias da conspiracao que alegam denunciar, quer a atividade de um ou-
tro maligno, quer riscos coletivos impessoais (¢ o caso do antiterrorismo e

do antitabagismo), bem como as chamadas questoes fraturantes. Em todos
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estes casos, existe uma percecao em negativo do outro que deriva de uma
compreensao positiva do nos.

Ha pouco anos, Umberto Eco fez uma tentativa brilhante de desconstru-
cao de algumas correntes de complo célebres, que prosperaram no séc. XI1X
e nos principios do séc. Xx. O seu romance O Cemitério de Praga € o livro de
ensaios complementar, Construir o Inimigo, relevam o sucesso e a prolifera-
¢ao de uma cultura de combate e dos seus discursos, que fundam as teorias
da conspiracao da histéria moderna e contemporanea. Eco argumenta que
a queda e a ascensao de regimes, a sucessao de correntes culturais e ideolo-
gicas, o nascimento de novas instituicoes em concorréncia com instituicoes
seculares, a hegemonia de umas etnias e confissoes religiosas sobre outras
suscitaram poderosos discursos de construcao do inimigo como estratégia
de afirmacao, de diferenciacao identitaria, de legitimacao e de conquista
de espaco social, politico e simbolico. Os discursos de complo e o recurso
intensivo que se tem feito a esta estratégia propagandistica nas sociedades
modernas e contemporaneas colocam o imaginario construido em torno
do inimigo como um patrimoénio cultural importante que também faz parte
inseparavel da histéria do outro, objeto de ataque e de mitificacao. Escreve
Eco que o inimigo € um elemento instrumental incontornavel: “Parece que
nao se pode passar sem o inimigo. A figura do inimigo nao pode ser abolida
dos processos civilizacionais. A necessidade é congénita, mesmo no homem
brando e amigo da paz. Nos nossos dias, a imagem do inimigo é transferida
sobretudo de um objeto humano para uma forca natural ou social, que de
algum modo nos ameaca e que tem de ser vencida, seja ela a exploracao
capitalista, a poluicao ambiental, a fome no Terceiro Mundo. Mas, mesmo
que estes sejam casos ‘virtuosos’, como nos recorda Brecht, também o 6dio
a injustica desfigura o rosto” (ECO, 2011a, 31).

Os discursos anti no seu conjunto permanecem territério desconhe-
cido. Um primeiro ensaio de estudo dos mais familiares (Antissemitismo,
Anticlericalismo, Anti-islamismo, Antijesuitismo, Antifeminismo, Antilibe-
ralismo, Antiprotestantismo, Antimaconismo, Anticomunismo, Antiame-
ricanismo) encontra-se no livro coordenado por Antonio Marujo e José
Eduardo Franco. Esta obra permitiu usar como base para a andlise dos estu-
dos de caso portugueses caminhos hermenéuticos propostos por obras fran-

cesas e inglesas sobre teorias de conspiracao, demonizacao, representacao
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do outro e estereétipos, em concreto os trabalhos de Léon Poliakov, Karl
Popper, Umberto Eco, Raymond Aron, René Rémon, Lucian Boia, Michel
Leroy, Michel de Certeau, Gilbert Durand e outros.

Ja Manuel Antunes evidencia, nos anos do seu fecundo magistério na
segunda metade do século passado, que houve um grande interesse em mo-
vimentos rotulados como anti: “Nesta aparente e universal deriva de tudo
€ que, em certos contextos, o uso linguistico da particula “anti” atinge um
grau de significado histérico-cultural e sociocultural. E que, por mais que o
homem afirme a sua radical e inteira mortalidade, por mais que ele se de-
dique a todos os deuses e demoénios do presente, existe, bem no fundo da
sua personalidade, algo que se recusa a desaparecer, algo que aspira a viver
e a previver além do horizonte do imediato, além do horizonte do tempo”
(ANTUNES, 2005, 75).

Existe também um conjunto significativo de estudos produzidos nas tl-
timas décadas sobre alguns movimentos e discursos anti, nomeadamente o
anticlericalismo e uma das suas manifestacoes, o antijesuitismo. O primeiro
foi campo de estudo, que merece ser assinalado, de uma equipa de pesquisa
do Centro de Linguas e Culturas da Universidade de Aveiro, dirigida por
Luis Machado de Abreu, de que resultaram duas publicacoes; e de varios
trabalhos do Centro de Estudos de Historia Religiosa da Universidade Cato-
lica Portuguesa, publicados na revista Lusitania Sacra, no Diciondrio de Historia
Religiosa de Portugal € na Historia Religiosa de Portugal. A prolixa corrente do
antijesuitismo na longa duracao foi objeto de uma analise de José Eduardo
Franco. No seu conjunto, estes trabalhos podem servir de referéncias meto-
dologicas e tedricas para movimentos anti outros menos conhecidos.

Através de Manufacturing Consent. The Political Economy of the Mass Media,
de Herman e Chomsky, a teoria da comunicacao deu outro contributo im-
portante. Estes autores cunharam o conceito de anti-ideologia (o anticomu-
nismo durante a Guerra Fria e o antiterrorismo hoje), que € a visao negativa
de um inimigo externo com a intencao de silenciar os criticos internos e
forcar um consenso. Neste modelo, a anti-ideologia € um filtro que perverte
ainformacao publica por acao consciente de um agente identificavel (as eli-
tes), com o objetivo de forjar a anuéncia. Embora as relacoes entre os media,
a criacao de antis e a manipulacao consciente facam da anti-ideologia um

conceito 1til, é evidente que estas sao questoes que se esbatem num projeto
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centrado no discurso. The Myth of Nations €, a este respeito, exemplar, ao
confirmar que os discursos nacionalistas extremamente agressivos foram
muitas vezes manipulacoes conscientes da memoria, mas também conti-
nham elementos que permaneciam latentes nos arquivos e que nao serviam
nenhum propésito imediato. Por oposicao a compreensao dos antis a partir
da manipulacao consciente, os conhecidos trabalhos empiricos e teéricos
de Foucault enfatizam a autonomia do discurso e dos seus arquivos, além de
escolherem o discurso (a clinica, a economia politica, etc.) como unidade
metodologica para a historiografia, uma das ideias-base deste projeto — que,
uma vez que pretende compreender os discursos anti numa perspetiva mais
histérica e, em alguns casos, mesmo genealogica, atribui menor relevancia
a questao da intencionalidade.

O proposito de pensar os antagonismos de movimentos ou correntes
nas suas concretizacoes historico-discursivas favorece, nao tanto uma critica
as atitudes anti-ideolégicas ou de consenso, mas sobretudo uma sucessao
de operacoes mais profundas, de recuperacao do negativo enquanto prota-
gonista histérico. A opc¢ao de associar o sufixo “ismo” a designacao de cada
anti nao deve, pois, ser interpretada como mero formalismo. Pelo contra-
rio, ela denuncia um intuito de valorizacao, e em certa medida de reessen-
cializacao de atitudes e argumentos que, nas narrativas historicas positivas,
foram tendencialmente anulados, secundarizados ou remetidos para um
estatuto subalterno ou contingente.

O resultado da presente proposta de estudo sistemdtico de antis na
cultura portuguesa nao deverd ser visto como uma tentativa de fazer a
histéria dos vencidos e dos silenciados, por oposicao a uma crénica do-
minante, encomendada pelos vencedores, nem sera muito consequente
procurar nela um tribunal moral das virtudes, das misérias e dos horrores
da historia portuguesa. Mais adequadamente, pode ser lida como uma
historia da dialética entre movimentos e correntes, que toma como ponto
de partida a negacao.

Nessa medida, a nossa proposta ecoa alguns termos da reflexao de Theo-
dor W. Adorno, na sua Dialética Negativa, no quadro da demolidora critica
que o filésofo empreendeu a concecao hegeliana da histéria e ao projeto
de reformulacao da dialética filos6fica. Com propositos naturalmente mais

limitados, este diciondrio de histéria da cultura portuguesa em negativo
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procura explorar as virtudes de uma abordagem que valorize o antagonis-
mo, o particular, aquilo que é entendido como excecao, considerando que
eles sao cruciais para uma compreensao mais vasta das dinamicas de tensao
inerentes a transformacao da realidade e as infinitas mediacoes concretas
verificaveis na transicao entre paradigmas de pensamento.

O estudo do negativo revela-se, mais do que um pretexto para o estudo
das margens ou excecoes das grandes correntes e dos grandes movimentos
historicos, uma metodologia possivel para o aprofundamento do estudo
das mediacoes entre fases historicas e da interseccao entre grupos normal-
mente vistos como antagonicos. Estabelecem-se, assim, linhas de continui-
dade e de interdependéncia entre diferentes atitudes e correntes, como as
que — e limitando-nos aos comecos da modernidade — Michel de Certeau
mostrou existirem entre heresia e ortodoxia, Robert Mandrou entre a Re-
forma protestante e o catolicismo, e Serge Ginzburg entre o europeu e o
outro americano e asiatico.

Na sua componente discursiva, ao abordar as mutacoes e reformulacoes
de grandes topicos identitarios — como a fundac¢ao nacional, a legitimacao
do império, a constituicao étnica do povo portugués —, numa longa linha
histérica e em contexto de tensao ou de disputa entre correntes, o estudo
do negativo parece também instabilizar estas narrativas e devolvé-las a sua
historicidade. Ora, a dissecacao dos elementos discursivos que compoem
estas narrativas identitdrias, bem como a contextualizacao das suas repro-
ducoes, encerra diversos contributos para uma maior compreensao, nao so6
da mentalidade dos homens passados, mas também dos usos que delas sao
feitos ainda nos nossos dias.

Por outro lado, ha nesta obra um importante grupo de verbetes que se
caracteriza pela falta de distancia histérica a respeito das problematicas discu-
tidas. Trata-se de temas que motivam as pessoas € a respeito dos quais ainda
nao ha uma identificacao precisa da verdade que reside nas teses em conflito.

Assim, e.g., seguindo uma sugestao que Platao faz na Republica, as mu-
lheres tétm hoje uma igualdade de direitos completa nos paises ocidentais.
Esta igualdade esta longe de estar assegurada noutras dreas civilizacionais.
A forte evidéncia de que o Ocidente detém a verdade sobre este assunto
implica necessariamente a recusa do ponto de vista de outras civilizacoes.

A historia cultural interna do Ocidente impossibilita um olhar neutro sobre
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este assunto. Para além de se ter tornado impensavel uma opiniao alternati-
va, muitos paises ocidentais vivem problemas complicados devido a presen-
¢a de imigrantes provenientes de outras partes do mundo, ja para nao falar
do modo como outras partes do mundo entram de modo sub-repticio no
quotidiano destes paises, por influéncia dos meios de comunicac¢ao social.
A proximidade das questoes, por um lado, e a impossibilidade de as pensar
com a profundidade necessaria, por outro, impedem qualquer avaliacao
sdbia do passado histérico que essas problemiticas revelam. E pouco pro-
vavel que se consiga ler hoje com a necessaria sabedoria os documentos de
épocas passadas que assinalaram a questao do papel social da mulher.

Temos consciéncia de que o desafio, sem duvida ambicioso, de reconsti-
tuicao da densa e complexa rede de argumentos e de atitudes que se digla-
diaram e/ou se influenciaram mutuamente numa linha histérica de longa
duracao nao esta isenta de dificuldades. Elas derivam, antes de mais, da
dependéncia que a abordagem ao negativo parece manter em relacao as
abordagens ao positivo, nao s6 em termos conceptuais, mas também meto-
dolégicos. O confronto, por vezes desigual, com uma longa tradicao histo-
riografica positiva (que nunca poderia, obviamente, ser desconsiderada); a
tentacao de identificar o negativo com a exce¢ao ou com uma parte mar-
ginal da historia, para que possamos devolvé-lo prontamente a unidade da
grande historia; a escassez de fontes — eis alguns dos problemas com que
depararam os autores das diversas entradas deste Dicionario.

Com efeito, um elemento que irmana as diferentes dreas tematicas € a
dificuldade do acesso documental. Um caso particular merece ser desta-
cado. Desde o séc. Xvi1, uma boa parte dos debates intelectuais em Portu-
gal aconteceu nas paginas das publicacoes periodicas. Ora, a falta de um
programa nacional de digitalizacao completa dessas publicacoes periodicas
faz com que a investigacao das problematicas seja dificil e até mesmo im-
possivel em muitos casos. E também manifesto que as familias de muitas
figuras que tiveram intervencao publica de relevo nao foram boas guardias
dos espolios literarios dos seus familiares. Muito ha ainda a fazer para a
localizacao, a inventariacao e o estudo desses conjuntos documentais. Uma
rede nacional dos espolios literarios poderia auxiliar estudos futuros mais
desenvolvidos. O nimero elevado de documentos relevantes para a histéria

cultural portuguesa que estao em paises estrangeiros aconselharia também

° I




a que o Estado portugués promovesse diligéncias sistematicas para realiza-
cao de copias desses documentos estrangeiros, que pudessem ser arquiva-
das em Portugal. Ha exemplos doutros paises que poderiam ser seguidos a
este respeito, nomeadamente o de Israel. A contextualizar tudo isto ha ain-
da a tormentosa, porque subtil, questao linguistica. A associacao imediata, e
nao critica, entre cultura e lingua portuguesa impede que se veja a riqueza
vastissima da cultura portuguesa que se expressou noutras linguas. No topo
dessa lista esta obviamente o latim, mas haveria que acrescentar o hebraico,
o ladino e linguas modernas como o espanhol, o italiano e o francés. Faltam
programas publicos de traducao e edi¢ao de obras nessas linguas.

Note-se, por outro lado, que a histéria cultural trabalha sobretudo os
documentos que foram publicados. Contudo, quando se trata de questoes
que afetam o presente de quem escreve, haveria outras fontes a que ir beber
para se ter uma perspetiva profunda destes assuntos. Com efeito, ha uma
linha de fronteira muito ténue a apartar os diferentes movimentos que se
digladiam na defesa dos seus valores; assim, e.g., um ato de boa educacao
para com a presenca de uma senhora pode ser considerado uma atitude
sexista inaceitavel para um defensor da total igualdade dos sexos; a defesa
de uma educacao humanistica baseada no livro pode ser considerada uma
atitude contra a tecnologia digital. E muitos outros atritos desta natureza
poderiam ser inventariados. E pois provivel que as fontes de informacio
mais interessantes para se compreender as areas a respeito das quais ainda
nao ha suficiente distancia historica sejam de acesso problematico, porque
se confundem com muitos eventos da vida quotidiana desta época. O de-
bate intelectual e os processos culturais sao apenas uma pequena parte do
que acontece no mundo; parte certamente interessante, mas cumpre afir-
mar sem ambiguidades que ainda se desconhece se essa parte ¢ meramente
decorativa ou se conduz de facto o destino dos povos. Todo o Ocidente se
alimentou da doce crenca de que a cultura € decisiva na vida humana. Des-
conhece-se a sabedoria que permite ver claro a este respeito. E provavel que
ela nao exista, mas € certo que temos saudades dela.

Ainda assim, mesmo quando as dificuldades metodol6gicas se mostra-
ram praticamente insuperaveis, observamos que elas acabam por introduzir,
com alguma frequéncia, disrupcoes nas formas de entender as narrativas e

os “ismos” predeterminados, que nao visam necessariamente a formulacao
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e a cristalizacao de novas teses acerca de cada tema ou movimento histori-
co, mas a sua constante complexificacao e problematizacao.

Somos filhos dos vencedores das polémicas antigas. Ao trabalhar em
histéria cultural e intelectual, é dificil vencer a sensacao de se estar a trair
alguém, uma sensacao incomoda que deriva do estudo dos movimentos
que foram contestados pelos proprios avos das pessoas que vivem na época
contemporanea. O olhar do presente sobre o mundo foi forjado nesses de-
bates antigos. Poderemos, para os nossos proprios debates, aprender muito
com os que ja passaram. Contudo, reabrir feridas antigas, a beneficio de
uma racionalidade curiosa, pode impedir que algumas delas sarem para
sempre, e, pior ainda, pode originar dores futuras que temos dificuldade
em antecipar. O verbo “compreender” sempre teve uma semantica positiva,
para nao dizer bondosa; contudo, pode acontecer que abrir algumas dessas
feridas conduza a tragédias. “Compreender” pode significar, por vezes, que
¢ melhor esquecer. Em particular, compreender pode vir a significar trair
o respeito que devemos aos que lutaram contra demonios passados. S6 ha,
pois, um modo de compatibilizar estas tendéncias opostas da investigacao.
Como tudo na vida humana, a historia da cultura portuguesa em negativo

também devera procurar a sabedoria que sempre nos escapa.

O presente estudo dicionarial, com fito de sistematicidade dos discursos
anti na longa duracao, permite responder a uma caréncia concreta da histo-
riografia portuguesa e europeia. Com efeito, nao existe, que saibamos, ne-
nhum trabalho de investigacao semelhante em paises como o Reino Unido,
a Franca e a Alemanha. O caracter inédito do projeto assegura-lhe desde ja
indiscutivel relevancia internacional, uma vez que, de acordo com alguns
consultores externos e membros estrangeiros da equipa de trabalho, come-
ca a ser precursor de tentativas semelhantes noutros paises.

Este caracter pioneiro implicou uma reflexao metodolégica e epistemo-
l6gica sobre o anti. Desde logo, “anti” é um prefixo operatorio, que remete
para operacoes diversas: a mais 6bvia € o trabalho do negativo ou a contra-
posicao, mas podera igualmente assumir a forma de um exercicio critico

de problematiza¢ao ou, mesmo, de um processo de autoquestionamento.
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Enquanto objeto de estudo, o anti revela-se extremamente volatil: o que,
num determinado contexto, se afirma pela negativa pode conter o gérmen
de uma nova forma cultural. Por outro lado, o anti transporta uma estra-
tégia de olhar para aquilo a que se opoe: e.g., o antinaturalismo foca uma
determinada visao da natureza, levando porventura a uma recontextualiza-
cao e nao a um apagamento da mesma. O negativo €, pois, uma forma de
inteligibilidade do positivo.

Esta € uma obra que assume o risco de ser, em boa medida, de caracter
exploratorio e até laboratorial, tendo os seus responsaveis consciéncia dos
seus limites e da necessidade de continuar a reflexao e a pesquisa deste
que € mais um porto de partida. Importa, pois, deixar salvaguardado que
os diferentes dominios de especialidade cientifica em que as varias cor-
rentes anti sao estudadas oferecem problemas de graus diversos, confor-
me a complexidade epistemolégica e a maior ou menor dificuldade de
dispor de fontes razodveis para permitir uma abordagem suficientemente
englobante.

Todos eles oferecem porém, na sua pregante multiplicidade e também
devido ao facto de aparecerem como um conjunto, em que as forcas e as
fraquezas se equilibram mutuamente, uma visao interessante de um mo-
mento, de um periodo, de um conceito, de uma tese, de uma atitude, cuja
anadlise se torna mais rica pelo facto de ser feita pelo seu lado surpreen-
dente: o lado negativo, que — a semelhanca do que acontecia na fotografia
analégica —, sem ser uma negacao, da cor ao que a nao tinha e retira colo-
rido ao que se impunha com veemeéncia, abrindo portas insuspeitadas de

compreensao do mundo.
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Como remate final deste diciondrio, apresentam-se sinteses criticas sobre conceitos,
correntes, producoes criticas, tendéncias que nao se configurando como
movimentos anti consagrados pelo “ismo” sao-lhes afins, fazendo parte do

dominio de compreensao que pretendemos abarcar com esta obra
e revelando-se significativos em ordem a mapizacao do campo negativo.
Nao se trata de um elenco exaustivo, mas apenas de verbetes
com cardcter exploratorio e ilustrativo, podendo ser completados em projetos
posteriores que estamos a promover nesta nova area de investigacao
de banda mais larga intitulada “Culturas em negativo”.






Abjecio

onceito que remete para o amplo

leque dos dominios que sao conside-
rados impuros, repugnantes, degradantes,
infames ou nefastos a uma determinada
leitura do corpo humano e da interacao
que se estabelece entre os diferentes sujei-
tos de uma estrutura social com um deter-
minado sistema de valores. Como sublinha
Carlos Ceia, “a moral ocidental considera
abjetos certos aspetos como a droga, a
blasfémia, o incesto, crimes de sangue,
perversoes sexuais, dejetos animais, o ca-
nibalismo, etc.” (CEIA, s.d.). Aqueles que
incorrem nesse tipo de comportamentos
ou que interpretam de um modo distinto
esse padrao de valores sao considerados
seres abjetos, encarados como exemplos
deformados do que se entende como pro-
prio do humano e, portanto, produtos de
uma determinada anormalidade, deficién-
cia ou patologia, ou de uma absoluta cor-
rupcao dos valores morais.

Em Pouvoirs de ’Horreur — Essai sur ’Ab-
Jjection, Julia Kristeva ilustra os diferentes
sentidos por via dos quais o abjeto se as-
sume como constituicao essencial de uma
recusa e de uma demarcacao de frontei-
ras entre o plano do ser e o amplo domi-
nio das coisas que sao encaradas como
exteriores e, portanto, potencialmente
ameacadoras e desconhecidas, propicia-
doras de uma nausea identitaria. Kristeva
comeca por identificar o momento da ex-
periéncia da crianca em contacto com o
corpo da mae como o primeiro exemplo
da dualidade entre a atracao/fascinio e
a repugnancia pelo que intrinsecamente
nao nos pertence; tal permite simultanea-
mente definir a corporeidade alheia e
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a consciéncia da nossa propria instancia
biolégica, com tudo o que nela também
motivara a repugnancia e que, portanto,
se define como excrescéncia, dejeto ou
fluido indesejavel, i.e., como algo que,
pertencendo-nos e sendo parte indispen-
savel da nossa natureza e do nosso funcio-
namento, ¢ 20 mesmo tempo um objeto
estranho e potencialmente enquadrado
nos dominios do obsceno, categoria pro-
xima da abjecao.

O obsceno, como o abjeto, ocupa esse
dominio dificil de definir que esta reser-
vado ao espaco entre, a zona de contacto
entre corpos, identidades e estruturas de
valores que mutuamente se estranham e
se encaram como improéprios, ou a expe-
riéncia de situacoes limite, como a sexuali-
dade, a doenca e a morte — e poderiamos,
a este respeito, remeter para as associa-
¢oes que pensadores como Georges Batai-
lle e Michel Foucault estabelecem entre a
pulsao de vida e de morte que a sexualida-
de comporta em si mesma, ou pensar no
modo como tabus transversais a varias cul-
turas remetem justamente para os univer-
sos do sexo — ao longo do tempo, praticas
tao diversas como o0 onanismo, o incesto,
a homossexualidade e a pedofilia foram
tidas como desvios a enquadrar e a punir
com a maxima severidade — e da relacao
com a morte, quer enquanto expressao de
um crime, quer na sua vertente corporal,
uma vez que o cadaver é a vertente dltima
do estranhamento humano face ao seu
proprio suporte biolégico. Como observa
Marcio Seligmann-Silva, “sublime e abje-
to lidam com o inominavel e sem-limites,
mas falando esquematicamente o sublime
remete ao sublime espiritual — e o abjeto
ao nosso corpo. Ambos sao conceitos de
fronteira marcados pela ambiguidade e
que nos abalam: o abjeto nos remete para
baixo — cadaver vem do latim cadere, cair:
um corpo que cai” (SELIGMANN-SILVA,
2005, 40).
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O estranhamento identitario é uma for-
ma individual de viver a experiéncia da
abjecao, por reconhecimento das distin-
tas pulsoes e emanacoes fisicas do proprio
corpo ou como expressao de um quoti-
diano existencial considerado baixo e vil
ou apenas marcado pelo tédio que, como
salienta Carlos Ceia, é uma “variante sen-
sitiva da abjecao” (CEIA, s.d.).

Uma vertente importante da tradicao
artistica moderna reconhecera na abjecao
um dominio essencial para o seu incessan-
te questionamento do real e sobretudo
para um alargamento da consciéncia do
Homem sobre si préprio, que implica a
recusa da reducao de valores implementa-
da pela sociedade e pelos seus padroes de
gosto dominantes. Ortega y Gasset obser-
va, em A Desumaniza¢do da Arte, que uma
das técnicas mais recorrentes da arte mo-
derna consiste em submeter o real quo-
tidiano a uma forma de infrarrealismo,
que procura, numa minuciosa observacao
aproximada, trazer para o dominio do es-
tético o que normalmente era considera-
do obsceno e impréprio.

No ensaio “L’abjection et les formes
misérables”, Goerges Bataille integra a
abjecio numa dinamica de oposicoes
sociais e sobretudo de isolamento e con-
trolo de determinadas camadas dentro
dessa sociedade, consideradas nocivas ao
funcionamento normal da comunidade.
Afirma o ensaista que “le processus de
segmentation de la société qui sépare les
hommes nobles et les hommes misérables
n’est donc pas un processus simple: ’ab-
jection personnelle et surtout ’abjection
d’une classe supposent la contrainte. La
prohibition de contact par laquelle les
nobles consacrent I’abjection des miséra-
bles n’est qu’une sanction consécutive a
I’altération qui résulte de la contrainte
[o processo de segmentacao da sociedade
que separa os nobres dos homens mise-
raveis nao é, pois, um processo simples;
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a abjecao pessoal e sobretudo a abjecao
de classe pressupoem a coacao. A proibi-
cao de contacto pela qual os nobres con-
sagram a abjecao dos miseraveis mais nao
é que uma san¢ao consecutiva a alteracao
que resulta da coacao]” (BATAILLE, 1970,
217). Ditada pela perspetiva daqueles que
definem os outros como estando além
de um certo ideal, a categoria da abjecao
aponta para a permanéncia do contacto
com aquilo que se desejaria eliminar, mas
que permanece: “I’abjection humaine ré-
sulte de I'incapacité matérielle d’éviter le
contact des choses abjectes; elle n’est que
I’abjection des choses communiquées aux
hommes qu’elles touchent [a abjecao hu-
mana resulta da incapacidade material de
evitar o contacto com as coisas abjetas; ela
é a abjecao das coisas comunicadas aos
homens que tocam nelas]” (BATAILLE,
1970, 219). Impossiveis de definir clara-
mente, as coisas abjetas correspondem
ao amplo dominio de tudo aquilo que é
descrito pelo ato imperativo da exclusao,
estando, portanto, aqui implicada uma di-
mensao de negatividade e de recusa.

O emergir do feio como dominio au-
tonomo no ambito das diferentes artes
acompanha de perto a revolucao de pa-
droes promovida pelo romantismo, subs-
tituindo a supremacia dos ideais canoni-
cos de beleza e de harmonia por outros
valores como o peculiar, o extravagante,
o estranho e, sobretudo, o interessante.
Paolo d’Angelo sintetiza essa transicao
que “acentua aquilo que € irrepetivel, uni-
co, aquilo que individualiza, e nesta pro-
cura nao se detém perante os aspetos de-
sagradaveis, nem as imperfeicoes, nem os
defeitos” (ANGELO, 1998, 130). Na sua
Historia do Feio, Umberto Eco relaciona
esse impulso romantico com o momen-
to em que, no final do séc. X1X, “o artista
decide tornar-se diferente, marginalizado,
aristocratico ou ‘maldito’” e se refugia no
culto da decadéncia e na procura de uma




vida ligada a beleza artistica, mesmo quan-
do proxima dos “abismos do mal e do
horror” (ECO, 2007, 350). As tendéncias
satanicas e demoniacas dominantes entre
muitos dos artistas finisseculares, assim
como o culto do vicio, do excesso e da de-
formacao sexual influenciarao profunda-
mente o uso que as vanguardas farao do
feio, do abjeto, do obsceno, da quebra do
tabu sexual, das transgressoes estéticas, es-
truturais e genologicas, dos proprios con-
ceitos de arte e de antiarte. As vanguar-
das tratariam esses aspetos como parcelas
ativas do desejo de abarcar artisticamente
todas as dimensoes do humano e da busca
de uma nova linguagem poética, mais am-
pla e viva, usando-os também como armas
de arremesso capazes de chocar e de mos-
trar o verdadeiro rosto de uma sociedade
castradora, hipocrita, fundada em valores
violentos e na opressao constante dos ver-
dadeiros instintos do Homem.

Em Portugal, o abjecionismo, vertente
em torno da qual se reuniram as expres-
soes artisticas heterogéneas dos herdeiros
do surrealismo, tendo como mote a iconi-
ca pergunta de Pedro Oom: “o que pode
fazer um homem desesperado, quando
o ar é um vomito e nos seres abjetos?”
(CESARINY, 1997), terd configurado a
mais relevante expressao de recusa e de
resisténcia conflituosa, emergindo como
expressao nao apenas da escolha estética
dos dominios socialmente identificados
como abjetos, mas também da abjecao re-
presentada pelo Estado Novo e pela sua
menorizacao dos potenciais individuais e
coletivos do povo portugués. A semelhan-
ca do termo “decadentes” com que os ar-
tistas do final do séc. XIX caracterizaram a
sua rutura face aos valores dominantes da
civilizacao ocidental, destacando-se dela
para nela reconhecerem especularmente
a decadéncia que lhes servia de epiteto
critico, os abjecionistas definiram-se pela
consciéncia da degradacao social, cultural
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e humana com que conviviam quotidiana-
mente e desse modo adotaram uma ati-
tude que, suiciddria por vezes, constituiu
uma forma de reftigio e de sobrevivéncia.
Como observa Julia Kristeva, a literatu-
ra moderna € riquissima em sucessivas
formas de derrisao que, explorando as
fronteiras do socialmente aceitavel, pro-
curaram desconstruir a retérica homo-
geneizante e desse modo conquistar, por
via do excesso artistico, uma catarse com-
pensadora do real diminuido. Em 1963,
na heteroclita antologia Surrealismo/Abjec-
cionismo, organizada por Mdrio Cesariny,
percebe-se na diversidade dos autores e
mesmo dos percursos estéticos que lhes
subjazem a uniformidade de uma mesma
denuncia, concentrada em torno de um
entendimento do quotidiano enquanto
emanacao de abjecoes.
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Alternativa Zero

exposicao Alternativa Zero — Ten-

déncias Polémicas na Arte Portu-
guesa Contemporanea, organizada por
Ernesto de Sousa (1921-1988), um artis-
ta multidisciplinar (cineasta, investiga-
dor, artista plastico, curador, e critico de
arte), decorreu nas instalacoes da antiga
Galeria Nacional de Arte Moderna, em
Belém, na cidade de Lisboa, em 1977.

Ernesto de Sousa procurou, atra-
vés deste evento, introduzir em Portu-
gal um conjunto de praticas artisticas
oriundas do revigorado ambiente que
se respirava internacionalmente, despo-
letado pela déc. de 1960 e fortemente
marcado pela contestacao das institui-
¢oes, num tempo em que a cultura, em
particular, se projetava através de um
fértil e vasto territorio. Neste contexto
se enquadraram as tomadas de posicao
dos artistas emergentes no panorama
internacional da época, como foi o caso
de Wolf Vostell (1932-1998) e de Joseph
Beuys (1921-1986), com quem Ernesto
de Sousa conviveu, que adotaram tri-
Ihos alternativos capazes de provocar
fortes ruturas. Este cardcter militante
deu lugar a inimeros coletivos artisti-
cos vocacionados para a abordagem de
tematicas até entao arredadas da produ-
cao cultural vigente: a guerra, os direi-
tos do Homem, a condicao da mulher,
o uso e o comércio das drogas, entre
outros. Portugal, apés o periodo revolu-
cionario iniciado em abril de 1974, ain-
da se encontrava muito distante destas
praticas e destas atitudes, em virtude da
existéncia de um panorama sociocultu-
ral herdado do seu passado, que, ape-

*N..e

sar das profundas mudancas em curso
e em toda a linha, continuava mergu-
lhado numa apatia bucélica suportada
por um arco socioeconémico e cultural
deprimido e ainda muito dividido entre
o ultimo folego do que restava das insti-
tuicoes do Estado Novo e a vontade de
abracar os novos impulsos provenientes
do exterior. Foi, neste sentido, notavel o
trabalho realizado por Ernesto de Sou-
sa, que consistiu no recrutamento de
jovens artistas nacionais com experién-
cia internacional, cujo labor artistico
plasmava eficaz e revolucionariamente
as tendéncias e as correntes acima des-
critas, traduzindo-se na emergéncia em
Portugal de uma nova dimensao visual e
expressiva, com recurso as reconfigura-
¢oes operadas, sobretudo, no eixo ger-
mano-americano, que demonstravam
as novas categorias artisticas e 0os novos
meios de expressao (e.g.: instalacao, fil-
me e video-instalacao, ou a renovada
performance filmada).

Fizeram parte da odisseia pioneira que
foi a exposicao Alternativa Zero: Helena
Almeida, Joao Brehm, Julio Braganca,
Alvess, André Gomes, Armando Azeve-
do, Vitor Belém, Fernando Calhau, Al-
berto Carneiro, José Carvalho, Manuel
Casimiro, Graca Pereira Coutinho, E. M.
de Melo e Castro, Pedro Andrade, Noro-
nha da Costa, Melo Castro, Da Rocha,
Lisa Chaves Ferreira, Robin Fior, Ana
Hatherly, Alvaro Lapa, Clara Mené-
res, Albuquerque Mendes, Joao Vieira,
Leonel Moura, Anténio Palolo, Jorge
Peixinho, Jorge Pinheiro, Vitor Po-
mar, José Rodrigues, Sena da Silva, Joa-
na Rosa, Tulia Saldanha, José Conduto,
A. F. Alexandre, Julidao Sarmento, Artur
Varela, Antonio Sena, Joaquim M. Maga-
lhaes, Lagarto & Nigel Coates, Ernesto
de Sousa, Mario Varela, Ana Vieira, Pires
Vieira, Hélder M. Ferreira, Joao Miguel
F. Jorge e Angelo de Sousa.
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Amfti-antiutopia

termo “anti-antiutopia” é criado a

partir da palavra-raiz “utopia”, voca-
bulo que ja havia originado outros neolo-
gismos, tais como “eutopia”, “ecotopia”,
“distopia” e “antiutopia”.

A palavra “utopia” apareceu no titulo
do livro escrito por Thomas More em
1516, e, desde esta data, o conceito de
utopia tem sido utilizado com diferentes
significados por autores de obras utopicas
ao longo dos séculos. More, Campanella
e Andreae descrevem cidades imagina-
rias, isoladas e desconhecidas, construi-
das em nao lugares, de acordo com o
sentido etimolégico da palavra “utopia”.
As utopias escritas no séc. XVIII mostram
a possibilidade da aplicacao de planos de
melhoramento nas sociedades existentes,
na esperanca de que as suas vidas possam
ser realmente mudadas, com o objetivo
de alcancar uma sociedade ideal. Na se-
gunda metade do séc. XIX, a teoria mar-
xista provocou nova modificacao do con-
ceito de utopia. O marxismo defendia a
capacidade de alcancar a utopia socialista
através dum percurso, cientificamente
determinado, que levasse a sociedade ao
colapso historico do sistema capitalista.

Globalmente, todas estas obras utopicas
procuravam estabelecer, através do sonho
ou da esperanca, uma sociedade ideal, pro-
jetada no futuro, onde imperasse a felicida-
de, o bem-estar e a harmonia entre os seus
membros. Mas a utopia tem, em si mesma,
um sentido antitético que leva a que o
projeto da sociedade ideal, no futuro, seja
impossivel de realizar, fazendo com que a
expectativa do paraiso, quando inalcanca-
vel, se venha a tornar um inferno. Ou seja,
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Paris, maio de 1968.

ligado a utopia estd o lado antiutépico da
acao, equivalente a uma narrativa negativa,
ou critica, elaborada com os conhecimen-
tos adquiridos na prépria utopia e que €
o seu reflexo negativo, quando o sucesso
utopico desejado nao € atingido.

O sentimento de desacreditacao da
utopia intensifica-se no séc. XIX, quan-
do o Homem comeca a entender que a
construcao utépica tem limites a vencer,
impossiveis de ultrapassar pela vontade
humana. Ganha forca a inconsisténcia do
sonho utépico, aumenta o negativismo e,
com a chegada do séc. XX, acaba a visao
otimistica do futuro. O fim do encanta-
mento em relacao ao progresso, bem
como os tragicos acontecimentos das
duas guerras mundiais precipitam a de-
cecao das ideologias utépicas surgidas no
séc. xix. E o tempo de mudanca, abando-
nando definitivamente os objetivos utopi-
cos das sociedades ideais descritas na lite-
ratura do Renascimento, do Iluminismo
e do socialismo do séc. XI1X.

Estava aberto o caminho para a escrita
das distopias do séc. XX, considerando
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como mais representativas as seguintes:
Nos, de Ievgueni Zamiatine, 1984, de Geor-
ge Orwell, e Admiravel Mundo Novo, de Al-
dous Huxley. Contudo, existe um periodo
de excecao, surgido nos anos 60 desse sé-
culo, quando o Maio de 1968, na perspe-
tiva dum futuro melhor, abriu uma janela
de esperanca para mudar a sociedade exis-
tente. Restringida a este periodo, a utopia
volta a assumirse como uma ferramenta
de analise, permitindo que os respetivos
autores se inspirem em novas atitudes ou
politicas alternativas. Neste sentido, os tex-
tos utépicos relacionam-se com anseios e
preocupacoes vividas pelas sociedades des-
sa época, como sao exemplo os desastres
ambientais causados pelo Homem, que
entdo comecavam a ser divulgados. Neste
caso concreto, acompanhando o apareci-
mento técnico das medidas mitigadoras
para a resolucao dos estragos ecologicos,
surge um género literario utépico conhe-
cido como ecotopia, consagrado as obras
que descrevem a vida das sociedades eco-
logicamente ideais. Reagindo ao cenario
da deterioracao ambiental, préprio duma




distopia catastrofica, estes autores recriam
uma sociedade futura, sem problemas am-
bientais, fundamentada no regresso ao idi-
lio naturalista € no retorno a mae nature-
za. Como exemplo de obras deste género,
referem-se Ecotopia, publicada em 1975, da
autoria de Ernest Callenbach (1929-2012),
e Mai 86, de Jacques Sternberg (1923-
-2006), publicada em 1978. Através da in-
troducao de medidas que impecam ou ate-
nuem a utilizacao dos meios responsaveis
pela ocorréncia de desequilibrios ecologi-
cos, as sociedades projetadas nestas obras
encontram-se livres dos danos ambientais
conhecidos nessa época. Ou seja, € a partir
do conhecimento do mal que se vao elabo-
rar as medidas mitigadoras dos problemas
ambientais existentes, permitindo o apa-
recimento dum mundo novo, onde exista
uma relacao harmoniosa entre o Homem
e a natureza. Segundo este procedimento,
os ensinamentos, obtidos na procura ut6-
pica da sociedade ideal do bem-estar e da
felicidade, sao aproveitados para corrigir
os males encontrados e reequacionar o
objetivo utépico inicialmente delineado.
E nisto que consiste a anti-antiutopia.

A anti-antiutopia revela, portanto, um
processo dindamico para a realizacao
duma estratégia de reconstrucao. Esta es-
tratégia permitira reativar o espirito uto-
pico, ap6s o desalento encontrado, num
primeiro estadio, com o aparecimento da
antiutopia gerada como reflexo do objeti-
vo utépico nao conseguido. Trata-se dum
processo faseado no tempo, cumprindo
a seguinte ordem: primeiro, a afirma-
€0, a seguir, a negacao, para se chegar,
finalmente, a negacao da negacao. A pri-
meira fase corresponde a utopia inicial-
mente projetada, enquanto a segunda
compreende o periodo de desilusao por
nao terem sido alcancados os objetivos
previstos. A terceira e ultima fase, iden-
tificada com a anti-antiutopia, equivale
ao comeco dum novo projeto, edificado
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na exclusao dos erros cometidos nas fa-
ses anteriores, renovando a esperanca das
ambicionadas felicidade e prosperidade.

Como referéncia, o termo “anti-antiu-
topia” aparece citado na ediciao de 1979
da obra Voyages aux Pays de Nulle Part, de
Raymond Trousson (1936-2013), num
trecho em que o autor se refere as uto-
pias ecologicas ou ecotopias, preconiza-
doras dum futuro melhor ao recusarem a
forma de progresso baseado numa indus-
trializacao macica a qualquer custo, com
os consequentes danos ambientais.

Duma forma mais abrangente que o
exemplo da ecotopia referido por R. Trous-
son, a anti-antiutopia podera identificar-
-se com o renascimento da vontade uté-
pica do Homem, quando a utopia inicial
o atirou para o inferno, em vez de o ter
conduzido ao paraiso. Nao foi atingido
o paraiso almejado pela propensao ut6-
pica, mas esse percurso mostrou os erros
cometidos, funcionando como uma learn-
ing curve. Na tentativa utépica seguinte,
foram ja introduzidas as medidas mitiga-
doras que evitam o retorno ao inferno an-
terior. E nesta visio estratégica, que impe-
de o Homem de cair nos mesmos erros,
que se fundamenta a anti-antiutopia. Re-
presenta, assim, a forma de renovar a es-
peranca, construindo um novo caminho,
consolidado por via da aprendizagem das
acoes que motivaram o insucesso do so-
nho utépico inicial.

Regressando a procura de referéncias
na literatura quanto ao uso do vocabulo
“anti-antiutopia”, o critico literario Fre-
dric Jameson (n. 1934) emprega este
termo para descrever a unica forma de
utopismo que aparece a seguir ao pe-
riodo de proliferacao do antiutopismo
iniciado com a Guerra Fria. Na linha
da sua teorizacao, este critico ameri-
cano designa como anti-antiutopistas
um grupo de escritores americanos de
ficcao cientifica do poés-modernismo
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nascidos no periodo entre 1924 e 1933,
juntando-lhes o escritor Samuel R. De-
lany, nascido em 1942. Pode entao con-
cluir-se que a denominacao “anti-antiu-
topia”, ventilada por Fredric Jameson,
aparece associada, no tempo, ao perio-
do do Maio de 1968, quando surgem as
ecotopias — um género de configuracao
literaria do conceito de anti-antiuto-
pia —, como acima referido.
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Amnarte

arte foi conquistando terreno, me-

tro quadrado. Anteriormente, estava
centrada na técnica — naquilo que o ou-
tro, o homem comum, o nao artista, nao
sabia fazer. Era arte expressa por via das
maos e dos movimentos — o artesanato
raro, o gesto insolito, o objeto afastado
do comum.

Mas tudo foi sendo absorvido. Tudo o
que era nao arte ou contra a arte foi devo-
rado: o normal, o real, o tédio, o siléncio,
a linguagem animalesca, a natureza. Nao
interessa o objeto, o movimento, o que
se faz. Nada ficou de fora. Tudo pode ser
convertido. O ultimo reduto é a vontade.
A vontade basta. Se a intencao € artistica,
¢é arte. Podemos, enquanto espectadores,

Arvores empacotadas (1998),
de Christo e Jean-Claude.




gostar menos ou gostar mais, isso nao € a
questao.

Todas as artes chegaram ao seu zero e
continuaram a ser arte: siléncio na musi-
ca, quadro branco na pintura, imobilida-
de e mudez no teatro, escultura efémera,
etc., etc. Nao ha nada que seja o lado
oposto a arte. A arte devora aquilo que se
lhe opoe, é omnivora.

O que fica, entao, de fora? O que é a
antiarte?

A antiarte talvez esteja apenas também
na intencao, na declaracao: “nao aceito
que o que fiz seja considerado arte”.

Porém, no limite, até essa intencao
pode ser desrespeitada, pode ser engolida.

A antiarte é, entao, aquilo que abre o
apetite da arte — é o seu futuro alimento.
Por vezes, até, estranhamente, o seu futu-
ro centro.
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Anfautonomia

autonomia é um conceito muito am-

plo, mas é no debate politico, no qual
aparece a partir do séc. XIX, que é mais
considerado. Todavia, a sua auséncia no
vocabuldrio histérico nao implica que os
insulares nao tivessem plena consciéncia
da sua importancia no quotidiano, no-
meadamente nas formas de governo.

Esta forma de expressao do poder go-
vernativo pode definir-se no territério de
forma unitaria ou descentralizada. A des-
centralizacao do poder assume, pelo me-
nos, trés niveis: constitucional, em que €
atribuida liberdade constitutiva e auto-
nomia normativa com caracter politico,
como acontece com o Estado federado,
em que estamos perante uma divisao de
decisoes e funcoes de governo; politico,
em que € retirada a liberdade constituti-
va, ficando apenas a liberdade de dispor
da possibilidade da autonomia normati-
va, condicionada ao estabelecido no es-
tatuto e na Constituicao; administrativo,
o nivel mais simples de descentralizacao,
baseado apenas na drea administrativa do
territério. A segunda forma de descentra-
lizacao — nivel politico — dd lugar ao Esta-
do regional, que surge como uma forma
intermédia entre o federal e o unitario.

De acordo com Jorge de Macedo, a tra-
dicao de ampla autonomia dos poderes
politicos periféricos é antiga e esta enrai-
zada na histéria portuguesa, como na es-
panhola e italiana. Alias, o nascimento de
Portugal radica-se na op¢ao autonomis-
ta, de que o municipio era considerado
uma das expressoes maximas. Mas a his-
toria politica nacional revela uma opc¢ao
nitidamente antiautonomista, que fara

cNLae
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desenvolver o centralismo do Terreiro do
Paco, assim como o atraso das regioes da
metropole, dos espacos insulares atlanti-
cos e das colonias.

A questao da autonomia coloca-se, a
partir do séc. XX, apenas para os espagos
insulares. A principal diferenca entre o
processo autonoémico nos Acores € na Ma-
deira radica na fraca dimensao do movi-
mento politico-cultural que lhe serviu de
base entre os politicos madeirenses. Nos
Acores, a sua expressao, sob a forma de
bairrismo das ilhas ou distritos do arqui-
pélago, favoreceu a discussao e a elabora-
cao de uma autonomia administrativa em
1895, o mesmo acontecendo com o deba-
te sobre a divisao administrativa do arqui-
pélago desde a Revolucao Liberal.

Entendemos que o principio da de-
finicao da autonomia, em termos insti-
tucionais, tera comecado com a criacao
do senhorio em 1433, que mereceu uma
oposicao centralizadora por parte de
D. Manuel, responsavel pelo fim desta es-
trutura em 1497, ao apostar numa politica
de centralizacao régia que implicou uma
perda de poder por parte dos capitaes do
donatario.

Desta forma, podemos afirmar que a
primeva expressao do discurso antiauto-
nomia se expressa em D. Manuel, quando
faz reverter a posse das ilhas para a Co-
roa, justificando esta atitude em relacao
a Madeira com a importancia econémica
da ilha para o reino: “he huma das princi-
paes e proveitozas couzas que noz, e real
coroa de nosso reyno temos para ajudar,
e soportamento de estado real, e encar-
gos de nossos reynos” (“1497-abril-27...”,
1973, 363-364). Sacrifica-se, assim, a auto-
nomia insular, para que o acesso do reino
a riqueza da ilha nao mereca qualquer
contestacao ou obstaculo.

Nesta época e nas que se seguem, € a
questao financeira a fundamentar a opcao
antiautonomista. As questoes financeiras
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O Patriota Funchalense, n.° 1.

serao alids, ontem e hoje, o principal pro-
blema politico das autonomias e constitui-
rao um dos principais fundamentos da de-
fesa da antiautonomia que se estabeleceu
a partir da déc. de 30, com o discurso do
Estado Novo, e continuou no periodo da
conquista da nova autonomia politica, a
partir de 1976.

A vulgarizacao do conceito de autono-
mia acontece apenas a partir de 1821,
sendo de realcar, no caso madeirense, a
imprensa escrita, nomeadamente o jor-
nal O Patriota Funchalense (1821-23), que
define a autonomia como um discurso
de afrontamento a metrépole, simboliza-
da pelo Terreiro do Paco. E, porém, nos
finais do séc. XIX que estas ideias voltam
de novo a ribalta e ganham lugar cativo
no dicionario do debate politico nacional
e regional, como forma de contestar o
centralismo da Regeneracao. Esta contes-
tacdo tem um momento importante em
1882, com a eleicao do primeiro deputa-
do republicano pelo Funchal, o agoriano
Manuel de Arriaga.

Em 1895, tivemos o primeiro estatuto
autonomico para os distritos de Ponta Del-
gada e Angra do Heroismo, que foi adap-
tado em 1901 a Madeira. A Implantacao




da Republica foi, depois, uma esperanca,
pelos propésitos de descentralizagao poli-
tica, que nao aconteceram, na medida em
que o combate pela autonomia parecia
ser entendido como uma reacao antirre-
publicana — o que querera dizer que a Re-
publica foi antiautonomista.

Nos primeiros anos da segunda déca-
da do séc. xx (1922-1923), o movimento
autonomista insular continuava cada vez
mais ativo, mas tinha contra si os grupos
antiautonomia que acusavam os insula-
res de separatismo ou independentismo.
Com o Estado Novo, o movimento auto-
nomista reaparece, ainda que por pouco
tempo, surgindo, na Madeira, a Liga Re-
gionalista e um jornal do visconde do Por-
to da Cruz com um titulo provocatorio:
Independéncia.

E evidente que o discurso antiautono-
mista se expressa quase sempre no te-
mor de que a concessao de mais amplos
poderes as regioes insulares conduza a
independéncia e a um discurso antisse-
paratista, o que obrigou os insulares a
procurarem desfazer, por diversas for-
mas, esse discurso. Assim, em 1917, no
editorial do jornal A Verdade, do Funchal,
afirma-se que “A descentralizacao nao
aliena a qualidade de portugués, mas da a
regiao descentralizada foros de se gover-
nar por si mesma, sem tutela de governos
que nem sempre estao a par das neces-
sidades das diversas regioes” (“Editorial”,
A Verdade, 19 nov. 1917, 1).

A Revolucao de 28 de maio de 1926
foi saudada, no caso madeirense, por
muitos sectores da sociedade, porque
depositaram nela as suas esperancas de
mudanca. A primeira alteracao ocorreu
com o dec.-lei n.° 15.035 de 16 de feverei-
ro de 1928, que ia ao encontro de algu-
mas reivindicagoes no campo financeiro.
Os valores que resultavam da cobranca
da contribuicao predial rustica e urbana,
da contribuicao industrial, do imposto de
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Jodo Abel de Freitas (1893-1948).

aplicacao de capitais e do imposto de tran-
sacoes seriam receita da Junta e seriam
usados em beneficio da regido, ficando
o Estado com apenas 1 % para despesas
de cobranca. A 31 de julho, porém, com
o dec.-lei n.° 35.805, voltou a alterarse a
situacao. Este decreto, assinado pelo en-
tao ministro das Financas, Oliveira Salazar,
que pode ser considerado um dos mais
evidentes antiautonomistas, juntamente
com Marcelo Caetano, marca o principio
do fim do combate autonomista das ilhas.
Antes, aumentara-se a receita dos distritos;
agora, impoems-se novos encargos, com o
alargamento da descentralizacao a servigos
dependentes dos ministérios do Comér-
cio, Agricultura e Instrucao, Governo Civil,
Policia Civica, Saude, Assisténcia e Previ-
déncia. Sem capacidade para acabar com
a autonomia, Salazar acedeu as aspiracoes
autonomistas, transferindo alguns servicos,
que conduziram a asfixia financeira das
Juntas. As reformas do Governo nao satisfi-
zeram a ambicao dos regionalistas.

A Constituicao, aprovada em 11 de abril
de 1933, estabelecia para as ilhas uma ad-
ministracao especial (art. 124, § 2.°), s6
regulamentada pela lei n.° 1967, de 30
de abril de 1938, que esta muito distante
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destes propositos. No preambulo da lei,
refere-se que a geografia obrigou a esta
descentralizacao e desconcentracao, “em
beneficio dos povos e com vantagem para
a boa administracao”. As reclamacoes dos
insulares levaram a que o Governo intro-
duzisse, em 1928, alteracoes significativas,
através da descentralizacao de muitos ser-
vicos. De novo, choveram reclamacoes,
porque as receitas eram insuficientes, con-
tinuando o legislador a negar a possibili-
dade de usufruto total das receitas fiscais:
“Formam as ilhas adjacentes um todo com
o continente, é o mesmo o seu sistema de
administracao e governo, como 0 mesmo
€ o grau de, civilizacao dos habitantes e de
progresso social: seria, pois, contrario ao
bem comum consagrar uma forma egois-
ta de plena autonomia financeira que pa-
recesse realizar a desintegracao do Estado
de uma parte do seu territério metropo-
litano”. Acusa-se as anteriores medidas,
dizendo-se que “foi excessiva a liberdade
conferida as juntas em 1928” (LEITE,
1987, 295), pois a descentralizacdo sem a
tutela governamental podia ser um prin-
cipio de ma gestao. Deste modo, manteve-
-se a descentralizacao existente, passando,
todavia, a ser fiscalizada pelo Governo Ci-
vil e tutelada pelo Governo central.
Recorde-se, ainda, que em carta de 23
de maio, de resposta a outra de Joao Abel
de Freitas, Salazar insinua a ideia de auto-
nomia despesista, como consistindo “sim-
plesmente na liberdade de gastar, dando
o Poder Central quanto fosse necessario
para isso”. Desta forma, a autonomia era
entendida “[nao como] a autonomia de
gastar mas a de administrar um patrimé6-
nio ou uma receita, tirando de um ou da
outra o maior rendimento. Do facto de a
receita nao chegar para tudo o que apete-
ce ou ha mesmo necessidade de fazer, nao
se segue que € ao Governo que incumbe
cobrir as diferencas. E este sobre quem as
havia de lancar?” (VIEIRA, 2003, 319-323).
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E aqui que o atual discurso da antiauto-
nomia comeca a ganhar forca na ideia de
despesismo insular, que se reafirma com
Marcelo Caetano: “Eu ainda sou partida-
rio da manutencao do regime auton6émi-
co. Mas a autonomia tem de ser um pro-
cesso de facilitar a administracao e a vida
econ6émica do arquipélago, e nao um tra-
vao”. Por outro lado, a opiniao de Caeta-
no é pouco abonatéria da classe politica
madeirense: “para que haja descentraliza-
¢ao € preciso existirem recursos financei-
ros e gente capaz de os gerir”. A propo-
sito da sua visita as ilhas, em relatério ao
ministro do Interior, afirmava que “O es-
col madeirense s6 agora comeca a reve-
lar alguns dirigentes dignos desse nome.
Até aqui a politica local era de puro es-
tilo antigo, feita para consolidar influén-
cias a custa dos favores pessoais. [...] os
caciques deixavam-se levar na torrente e
arvoravam-se em procuradores de todos
os descontentamentos junto do Poder
Central”. E rematava: “O distrito do Fun-
chal suporta, em tese, a autonomia, mas a
sua grande caréncia é de escol dirigente”
(ENES, 2005, s.p.).

Com o 25 de Abril de 1974, abriu-se
uma nova etapa para a autonomia dos
espacos insulares. Mesmo assim, as difi-
culdades foram muitas. Rapidamente se
ateou um discurso antiautonomista, as-
sente na ideia de que os insulares eram
despesistas. O estigma de Salazar e Cae-
tano retorna e conquista o imagindrio
nacional, nomeadamente nos debates na
Assembleia da Republica, na comunica-
cao social escrita e, de forma especial, na
televisao, alimentando assim o discurso
antiautonomista.

Naverdade, desde o séc. XIX que a prin-
cipal questao no debate e reivindicacao
da autonomia se prende com as financas.
A questao financeira continua ainda a
estar na origem do principal contencio-
so das autonomias insulares. A cobranca




dos impostos e a aplicacao do produto
liquido nao revertem em beneficio da re-
gido, que tanto deles necessita. Esta ideia
persiste e domina o debate, chegando a
Assembleia pela voz de Manuel José Viei-
ra, em intervencao de 7 de maio de 1883:
“sabemos que fazemos parte do reino de
Portugal tinica e exclusivamente para qui-
nhoarmos nos encargos que se renovam
ou batizam com nomes diferentes, mas
que sempre se acrescentam” (VIEIRA,
1883, 6).

Se no séc. xv foi a necessidade de usu-
fruto das receitas e a riqueza dos espacos
insulares que levou a Coroa a travar a
continuidade do processo de pseudoau-
tonomia com o senhorio das ilhas, a par-
tir da déc. de 20 do séc. XIX, o discurso da
autonomia destes espacos assume como
principal bandeira a utilizacao dos meios
financeiros gerados nas regides em seu
favor. Passado um século, o discurso da
antiautonomia assenta na negacao destes
meios e na ideia de regioes insulares po-
liticamente incapazes e muito gastadoras.
Este discurso manteve-se até ao séc. XXI
e tornou-se a principal bandeira dos par-
tidarios da antiautonomia, ganhando
expressao nas bancadas do Parlamento e
nos meios de comunicacao.
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Antitese eslava

antitese eslava (em sérvio, “slo-
venska antiteza”) ou o paralelismo
negativo ¢ uma figura de estilo caracte-
ristica da poesia lirica, épica e lirico-épi-
ca, sobretudo da tradicao oral dos povos
eslavos, embora também possa existir em
outras culturas. O primeiro autor que es-
creveu sobre esta figura de estilo e que
lhe deu o nome foi o estudioso alemao
Jakob Grimm, que aprendeu a lingua
sérvia para poder traduzir a poesia épica
(na qual esta antitese € um elemento im-
portante) para alemao. Investigadores
sérvios como Dragisa Vitosevic, Radmila
Pesic e Nada Milosevic-Djordjevic usam
este nome, enquanto entre os teoricos
russos ha preferéncia pela denominacgao
“paralelismo negativo” (“Otritsatel’ny
paralelizm”), embora “antitese eslava”
também exista como termo. Trata-se de
um paralelismo baseado numa compa-
racao negativa. Consiste em trés partes:
uma pergunta ou constatacao, uma res-
posta negativa e uma conclusao afirmati-
va, importante para o desenvolvimento
do poema. Um acontecimento impor-
tante na vida humana compara-se a um
fenémeno natural, um episédio da vida
animal, etc. Tal como na literatura sér-
via, na Russia esta figura de estilo come-
cou a ser usada no folclore e na poesia
lirica popular. Essas comparacoes eram
feitas porque antigamente o Homem era
muito mais préximo da natureza e a sua
sabedoria baseava-se na observacao e no
registo de experiéncias quotidianas, cos-
tumes e tradicoes.
A antitese eslava estd presente na poe-
sia de expressao oral de todos os povos
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eslavos, sendo mais visivel na criacao
poética dos eslavos balcanicos. No fol-
clore bulgaro, esta figura nao aparece
no inicio do poema, como uma férmula
introdutoria, como € o caso dos poemas
sérvios. Encontra-se sempre no meio do
texto poético e em forma dialogada, em
que um dos intervenientes expoe a sua
pergunta e o outro responde, primeiro
negativamente, para depois dar a sua ex-
plicacao da questao.

Apesar da opiniao generalizada entre
os especialistas de que esta figura de es-
tilo é uma criacao tipicamente eslava,
Mehmed Nezirovic, no seu artigo “Se
a antitese eslava é verdadeiramente es-
lava”, descarta a teoria da origem esla-
va desta figura, afirmando que existem
exemplos idénticos na literatura sefardi-
ta da Bosnia, na literatura hispano-arabe
e até nas literaturas provencal e portu-
guesa. Nesta linha de pensamento, a au-
tora russa Elena A. Kalashnikova, no seu
artigo “Para a investigacao da estilistica
comparada do folclore: o funcionamen-
to da ‘antitese eslava’ e do ‘paralelismo
negativo’ no material folclérico de di-
versas etnias”, afirma que nos poemas
épicos finlandeses, inclusive no Calévala,
se encontram exemplos desta figura de
estilo. Este recurso estilistico encontra-
-se nas obras poéticas dos romenos e
gregos, que, nao sendo eslavos, parti-
lham algumas referéncias culturais bal-
canicas. Tendo em conta que a Moldavia
nao é um pais eslavo, embora seja mui-
to influenciado pela cultura russa, nos
poemas populares moldavos, sobretudo
nos de Natal, encontram-se exemplos da
antitese eslava em forma de dialogo. Na
cultura albanesa, que nao é eslava mas
marcadamente balcanica, existem exem-
plos de poemas épicos com esta figura
de estilo. Iremos citar exemplos apenas
das literaturas populares sérvia e russa,
sendo estas as linguas eslavas que domi-




namos. Dificilmente se pode dizer em
qual destas poesias populares o conceito
se gerou primeiramente, devido a orali-
dade como meio de transmissao da lite-
ratura popular.

Nos dicionarios de termos literarios
portugueses, nao se menciona a designa-
¢ao “antitese eslava”, nem sequer “parale-
lismo negativo”. As entradas lexicais “anti-
tese” e “paralelismo” oferecem defini¢oes
de outros conceitos, diferentes destes. No
romanceiro tradicional portugueés, sobre-
tudo nos romances de contetido histori-
co ou novelesco, pode encontrarse um
recurso estilistico muito semelhante a
antitese eslava. Assim, e.g., no romance
intitulado O Cacador ¢ a Donzila, o dialo-
go entre os protagonistas tem a estrutura
desta figura de estilo: “Tu ou te ris do ca-
valo/Ou da sua selaria?/Nao me rio do
cavalo/Nem da sua selaria:/Rio-me do
cavaleiro,/Da sua ma covardia/Achou
a ninha no campo,/Nao a quis por sua
amiga” (BRAGA, 1982, 187).

Nesta passagem do romance tradicio-
nal, estao presentes todos os elementos
do mecanismo literdrio que nas linguas
e culturas eslavas se denomina antitese
eslava: a pergunta com duas hipoteses de
resposta (se a razao para o riso da meni-
na é o aspeto do cavalo ou a sua sela),
a resposta negativa que descarta as duas
opcoes e a terceira parte em que surge
a explicacao do motivo de a donzela se
rir (a covardia do cavaleiro). A respos-
ta final poderia terminar com a palavra
“covardia”, embora esta imagem possa
ser um pouco ampliada com as palavras
da protagonista, explicitando as razoes
da covardia do rapaz.

Nos poemas dos povos eslavos, a res-
posta que consta na terceira parte da
figura pode oferecer uma reflexao adi-
cional, nao sendo esta parte obrigatoria,
uma vez que o resto do poema ira expli-
car a importancia da imagem ou ideia
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introduzidas pela antitese eslava. Por
seu turno, no romanceiro portugués, a
primeira parte deste recurso estilistico
pode ser uma frase declarativa em vez de
uma pergunta. Leia-se, e.g.: “Escutae se
q’reis ouvir/Um rico doce cantar!/De-
vem de ser as marinhas/Ou os peixinhos
do mar./Ele nao sao as marinhas,/Nem
os peixinhos do mar,/Deve de ser Dom Do-
ardos,/Que aqui nos vem visitar’ (/d.,
Ibid., 271-272).

Neste trecho do poema, um dos pro-
tagonistas constata que tinha ouvido um
“doce cantar”, expondo as suas suposi-
coes relacionadas com a origem dessa
voz. A sua interlocutora nega-as e expli-
ca a verdadeira origem do canto, a pre-
senca do seu pretendente, D. Doardos.
Tal como nos poemas criados nas cultu-
ras eslavas, a antitese inicial é apenas um
ponto de partida para o desenvolvimen-
to dos acontecimentos: a férmula in-
trodutéria anuncia a rivalidade entre o
protagonista e o namorado da sua filha,
dando um teor dramatico ao poema. Por
estes exemplos e pelos que iremos citar
(da poesia popular sérvia), nao é pos-
sivel distinguir muito claramente se de
facto se trata da mesma figura de estilo
(que no espago cultural portugués teria
eventualmente outro nome) ou se sao
dois mecanismos poéticos muito seme-
lhantes que enriquecem o discurso dos
intervenientes num poema.

O esquema € sempre o0 mesmo: na pri-
meira premissa, coloca-se uma questao
ou constata-se um determinado estado
de coisas, para na segunda parte a ideia
inicial ser negada ou descartada como
possibilidade, sendo na terceira e ultima
parte dada uma espécie de desfecho da
primeira ideia. Geralmente serve como
féormula introdutéria para um poema,
podendo aparecer também no meio
com a mesma funcao: a de ampliar a
estrutura do poema, introduzindo um
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elemento importante para o seu conteu-
do. Na posicao final, este recurso estilis-
tico parece ser a resolucao definitiva de
um problema ou o desfecho da historia
narrada no poema.

A investigadora sérvia Tanja Popovic
¢é da opiniao de que estas repeticoes de
elementos, quer no sentido positivo,
quer no negativo, apenas sublinham as
semelhancas entre o objeto que se com-
para e o desconhecido que é introduzi-
do. Servem para manter a atencao do
publico, para salientar a beleza da ima-
gem descrita e sao um fio condutor para
o que realmente é importante no poe-
ma. A sua origem estd relacionada com
a adivinha e a sua estrutura de pergun-
ta e resposta faz lembrar precisamente
este género popular. Dejan Ajdacic, no
seu artigo “As cores na poesia popular”,
analisando esta figura de estilo em fun-
¢ao das cores na poesia popular sérvia,
observa que ela aumenta o valor poético
das imagens que se descartam e da ima-
gem final, atribuindo um caracter lirico
a todo o poema. Para Miodrag Maticki,
citado por Ajdacic, com a introducdo da
resposta negativa, a comparagao passa a
ser metafora. De facto, este recurso es-
tilistico € mais proximo de metafora do
que de compara¢ao, uma vez que carece
do nexo “como”, obrigatério nas compa-
racoes. Como elementos de comparacao,
podem ser usados os animais, as plantas,
a espuma do mar, as nuvens, a neve, os
objetos do quotidiano. Se a comparagao
é feita com os elementos da natureza,
contribui para a visio de uma imagem
quase pastoril, idealizada. Muitas vezes,
como partes da comparacao, podem en-
contrar-se entidades do mundo superior
(fadas, Deus), o que dd uma dimensao
mais transcendental a imagem com-
parada e ao poema na sua totalidade.
A enumeragao dos elementos que se com-
param na antitese eslava tem uma forte
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componente estética, desenvolvendo ao
mesmo tempo o interesse pela sonorida-
de das palavras e pelos efeitos visuais que
a figura de estilo produz. Milica Micic Di-
movska vé nesta figura a introducao dos
participantes do acontecimento, ja anun-
ciado pela imagem expressa na antitese.
Com esta figura, e especialmente me-
diante a oposicao negativo/positivo, ob-
tém-se a sensacao de uma maior tensao
emocional e expressam-se os estados de
alma dos intervenientes: os seus medos,
as suas inquietacoes e as suas alegrias. Na
poesia épica ou lirico-épica, a antitese es-
lava é frequentemente indicadora de um
acontecimento menos desejavel: doenca
ou morte de um dos protagonistas, a ce-
lebracao que os Turcos fazem por terem
posto em cativeiro muitos escravos sér-
vios, o ferimento de um heré6i no campo
de batalha, etc. Na poesia lirica, porém, a
antitese eslava esclarece as duvidas do ra-
paz apaixonado acerca dos sentimentos
da amada, € sinal de sabedoria do sujeito
do poema e tem um cariz mais otimista.
Leia-se o poema “O rapaz e a rapariga”:
“0, cavaleiro, meu sol brilhante!/Nem
crescia para o pinheiro olhando,/Nem
para a bétula fina orgulhosa/Nem para
o teu irmao mais novo,/Mas eu jovem
cresci em direcao a ti” (DJURIC, 1958,
53, traducgao nossa).

Na balada popular sérvia “Hasana-
ginica” [“A esposa de Hassan-aga”], o
exemplo introdutério da antitese eslava,
a imagem da tenda do aga turco e a sua
brancura, contrapoe-se a suposta falta
de honra da sua esposa, razao pela qual
foi cruelmente expulsa de casa: “O que
é que se branqueia na floresta verder/
Sera a neve, ou serao os cisnes?/Se fosse
aneve, ja se derretia,/Se fossem os cisnes,
javoariam,/Nem € a neve, nem sao os cis-
nes,/Senao a tenda do aga Hassan-aga./
Ele padece de graves feridas./Visitam-no
a mae e a irmazinha,/Mas a esposa nao




poéde por vergonha” (“Hasanaginica”,
Basta Balkana, s.d., traducao nossa).

A figura em si termina quando se des-
cartam as possibilidades de solucao para
tanta brancura na montanha verde: a
neve e os cisnes. Se a montanha ¢é ver-
de, o tempo em que acontece a acao do
poema € a primavera, portanto a hipote-
se da neve é automaticamente negada.
Os cisnes, pela sua beleza e elegancia
em muitas culturas, tal como a neve,
simbolizam a pureza. Através da dupla
negacao e do destaque da brancura da
tenda, salienta-se ainda mais a possibi-
lidade da desonestidade da esposa e da
pureza moral do aga, enquanto parte
considerada ofendida. Como se vé, a an-
titese eslava nunca é uma descricao esta-
tica, isenta de juizos de valor implicitos.
Neste exemplo, a figura é ampliada com
algumas reflexoes acerca da neve e dos
cisnes, que explicam a linha do racioci-
nio; porém, nem sempre respeita esta es-
trutura, porque a pergunta segue-se logo
aresposta negativa e a sequéncia esclare-
cedora. Nos poemas lirico-épicos e épi-
cos, a antitese eslava tem uma estrutura
bastante mais narrativa, enquanto nos
liricos segue uma estrutura dialogada,
em que um dos intervenientes expoe as
suas duvidas e o outro responde, primei-
ro de forma negativa, para depois dar a
sua visao afirmativa da situacao. Veja-se,
e.g., 0 poema “A rapariga sérvia” (tradu-
Cao nossa): “(), Milica, nossa amiga,/Ou
és louca, ou sabia demais/Sempre olhas
para a relva verde,/E nao olhas connos-
co para as nuvens/Relampagos a perse-
guirem-se pelas nuvens?/Mas Milica ra-
pariga comeca a falar:/Nem sou louca,
nem sabia demais,/Nem sou fada para
as nuvens juntar,/Mas sou rapariga para
em frente olhar” (DJURIC, 1958, 32-33).

Nos poemas liricos, as premissas da
antitese eslava estao separadas pela in-
terpelacao de quem responde, enquan-
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to nos épicos ou lirico-€épicos a resposta
surge diretamente ap6s a negacao. Para
além da poesia popular, a antitese eslava
aparece na poesia de alguns autores eru-
ditos, como Momcilo Nastasijevic, Matija
Beckovic, Vasko Popa e Ljubomir Simo-
vic, poetas inspirados na tradicao oral.
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Ateismo

termo grego “a-theos” significa sem

deus e foi aplicado na Antiguida-
de — com uma conotacao negativa — aos
que rejeitavam, pelo menos aparentemen-
te, os deuses venerados pelo conjunto da
sociedade de entdao. Desde o inicio da
Modernidade, o mesmo termo comecou

Egalité (1793), de Jean-Guillaume Moitte.

a ser usado para referir os individuos e os
grupos que manifestavam publicamente
descrenca ou ceticismo em relacao a fé
religiosa da maioria, a respublica christiana.
E mais recentemente, no limiar do tercei-
ro milénio, o chamado neoateismo tem-se
afirmado cada vez mais como contra deus
(antiteismo), num claro combate militan-
te contra toda e qualquer forma religiosa.

Nao vamos aqui fazer a histéria do ateis-
mo (7Antiateismo), mas importa lembrar
que, de um fenémeno individual que era
na Antiguidade — concernente apenas a
alguns individuos que ousaram exprimir
crencas divergentes acerca dos deuses ou
propuseram algumas teorias estranhas
acerca da origem da religiao —, se transfor-
mou numa ideologia generalizada e pra-
tica (com consequéncias evidentes para a
propria pratica religiosa). Como negacao
tedrico-pratica da existéncia de Deus, o
ateismo tem multiplas manifestacoes: ne-
gacao explicita de Deus, agnosticismo,
ateismo positivista (cientismo, neopositi-
vismo) ou existencialista (niilismo), indife-
renca religiosa, antiteismo agonista (revol-
ta contra o mal no mundo) e racionalista
(a divindade como uma criacao mental do
Homem), idolatria, etc.

Na raiz do moderno fenémeno do
ateismo esta, certamente, a descoberta
da autonomia do ser humano, enquan-
to afirmacao sobretudo da sua liberdade
fundamental (cuja obra de referéncia é
a Oratio de Hominis Dignitate [1486] de
Giovanni Picco della Mirandola): o ser
humano nao sé possui a liberdade, mas é
aliberdade; uma liberdade que se expres-
sa como nao dependéncia de terceiros e
como compromisso em prol da transfor-
macao do mundo e da histéria, tendo
assumido varios avatares ao longo da Mo-
dernidade (o sujeito cartesiano, a vonta-
de coletiva hegeliano-marxista, a liberta-
cao psicanalista freudiana e a afirmacao
de liberdade absoluta em Nietzsche




e Sartre), ou ainda como emancipacao
da tutela religiosa (secularizacao e laici-
dade). Por outro lado, a afirmacao da li-
berdade humana é acompanhada por um
compromisso concreto a favor da liberta-
¢ao histérica da humanidade, expressao
da igualdade entre os seres humanos (a
maior conquista da Revolucao France-
sa, como bem exprime a gravura Egalité
[1793] de Jean-Guillaume Moitte), don-
de deriva a critica a religiao, como 6pio
do povo e como elemento sociopolitico
ao servico de um sistema injusto.

A partir destes dois aspetos, Piero Coda
pode afirmar que o ateismo moderno é
simultaneamente humanista e postula-
tério: enquanto humanismo, funda-se
na aspiracao a liberdade e libertacao do
ser humano, emancipado e adulto; mas,
ao mesmo tempo, nasce do postulado
de que, para que o ser humano goze de
autonomia e alcance a libertacao, tem
de se libertar de Deus e denunciar a re-
ligiao como perpetuadora da injustica.
Isto tornou-se possivel pela progressi-
va emancipacao do direito natural em
relacao a teologia, onde se confundia
com a vontade de Deus (uma vez que
era tido também como dom divino ao
Homem), muito por acao de Francisco
Sudrez (ponto de chegada da Escola de
Salamanca) e Hugo Grécio. O primeiro
funda-se numa passagem de Gregorio de
Rimini para sublinhar, em De Legibus, 11,
6, 3, a validade permanente da lei natu-
ral: “mesmo que Deus nao existisse [...],
existindo no homem o mesmo ditame da
reta razao [...], tal ditame teria o carac-
ter de lei que tem hoje” (SUAREZ, 1944,
190). E é precisamente isso que afirmara
o segundo em De Iure Belli ac Pacis, com
ampla repercussao na Europa iluminista:
“Aquilo que eu disse [relativamente ao
direito natural] sera importante supondo
mesmo [...] que Deus nao existisse [etsi
deus non daretur], ou que nao se importa-

©,N, ' "

ATEISMO

1965

ria com as questoes humanas” (GROCIO,
2005, I, 89). Esta progressiva consciéncia
esta bem sintetizada nas conhecidas pala-
vras do tedlogo luterano D. Bonhoeffer,
em carta de 16 de julho de 1944: “E a uni-
ca via de ser honesto é reconhecer que
temos de viver neste mundo efsi deus non
daretur. [...] Deus mostrou-nos que deve-
mos viver como homens que se podem
dar muito bem sem Ele. O Deus que esta
connosco é o Deus que nos abandona
(Mc 15, 34)” (BONHOEFFER, 1959, 163).

Todavia, olhando ainda para o slogan da
Revolucao Francesa (que aqui nos acom-
panha em pano de fundo), devemos dizer
que hda um elemento ainda por realizar: a
fraternidade. E € talvez ai que se deve re-
pensar a relacao com o ateismo contem-
poraneo, como propoem varios autores.
P. Coda, ja citado, fala da necessidade de
passar de uma logica de conflito para uma
l6gica do amor. Em seu entender, na raiz
do ateismo moderno ha um problema
fundamental: o ser humano é permanen-
temente tentado a interpretar a sua rela-
¢ao com Deus numa légica conflituosa, ou
o ser humano (o eu) ou Deus (o outro);
porém, parece existir ai uma imagem alie-
nante de Deus, cunhada sobre um falso
modelo antropolégico, pois, a semelhanca
do ser humano, também Deus se autoafir-
maria contra o mesmo ser humano. Mas se
passarmos a uma légica do amor, tornar-
-se-ia possivel a afirmacao simultinea
dos dois. O te6logo checo Tomads Halik,
preocupado pelo eclipse de Deus na Mo-
dernidade (na expressao de M. Buber),
fala da substituicao do Deus biblico por
um deus banal, sendo precisamente este
deus aquele que os ateus criticam e do
qual anunciam a morte, COMo ocorre com
Nietzsche e com muitos outros pensadores
do séc. xx. O amor ao préximo, que Jesus
colocou no centro do seu ensinamento,
seria entao o caminho da redescoberta
do Deus imanente e proximo, como base
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de didlogo com os descrentes. Do mes-
mo modo, o fil6sofo francés Luc Ferry,
um descrente assumido, nao se cansa de
anunciar um segundo humanismo — o da
revolucao do amor — que é o humanismo
da fraternidade e da simpatia (ou o huma-
nismo da transcendéncia do outro e do
coragao), e que, como ele préprio afirma,
nao estaria muito longe da mensagem de
Jesus no sermao da montanha. Alids, para
Ferry, Jesus ¢ o Homem-Deus por excelén-
cia, ou seja, o sagrado com rosto humano.

Concluindo, o humanismo, levado as
suas ultimas consequéncias, nao é neces-
sariamente antiteista — contra Deus —, mas
pode ajudar crentes e nao crentes a um
dialogo fundamental sobre os valores sa-
grados da vida em comum: a fraternidade
tao desejada por todos.
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odem considerar-se trés acecoes do

termo: a primeira relacionada com
um movimento de oposicao e de censu-
ra as artes, a segunda relacionada com
0s movimentos artisticos que contraria-
ram as convencoes do cinema classico e a
terceira relacionada com um movimento
critico de oposi¢ao a escola portuguesa
do cinema.

O movimento de oposicao as artes
prende-se com a regéncia da moral. No
livro 111 da Republica, Platio argumento
que a arte deve ser excluida do Estado
ideal, pelos seus efeitos nocivos na alma
dos jovens. O fil6sofo grego temia que a
poesia e a musica pudessem alimentar o
medo da morte e dos deuses, o destempe-
ro, a ira e a indoléncia. Uma vez que s6
a filosofia constituia um caminho valido
de procura da verdade, todas as outras
formas de pensar ou de discursar sobre a
realidade seriam analogas as de um imita-
dor, oferecendo a aparéncia de verdade,
mas sem estar na posse do conhecimento
da natureza do objeto em causa. Enquan-
to a filosofia devia ser exultada por fazer
o pleno uso da razao, sem qualquer intro-
missao das paixoes, a poesia devia ser ex-
tinta por elevar as piores partes da alma, a
saber, a concupiscente e a irascivel.

Segundo o fil6sofo, a estética é subal-
terna da moral, i.e., deve servi-la. Platao
propunha que se impedisse os poetas de
representarem o vicio, a intemperanca,
a baixeza e a indecéncia. Dizia ainda ser
desejavel a proibicao de todos os estilos
musicais a excecao do dorico e do frigio,
cuja gravidade conviria ao espirito dos
guerreiros. Deverse-ia banir a tragédia,




cujos acordes chorosos poderiam amole-
cer o coracao, € banir a comédia, e até
o riso, que ficam mal a dignidade que
os guardioes devem conservar. O objeti-
vo era o de secar o poderio das paixoes
na nossa alma e o de rejeitar os prazeres
intensos, como a arte com ritmos orgias-
ticos e o sexo homossexual (que visava o
prazer e nao a procriacao), por terem um
caracter violento e destemperado e por
serem, por isso, o oposto da disciplina, da
moderacao e da submissao ao logos, i.e.,
ao discurso do ser.

Em 1907, 12 anos apés a invenciao do
cinema, teve comeco, na Bélgica, segun-
do Daniel Biltereyst, um grande movi-
mento anticinema impulsionado por
varios grupos conservadores, dentre os
quais se destacava a Igreja Catdlica. Antes
das invasoes alemas da Primeira Guerra
Mundial, grupos como a Ligue contre
I’'Immoralité, a Ligue du Cinéma Moral
e a Société Belge de Pédotéchnie faziam
ouvir os argumentos de que o cinema era
uma escola do vicio, do crime e da imora-
lidade, e pediam que a questao fosse leva-
da ao Parlamento. No entanto, o regime
de censura, no cinema, viria apenas com
a ocupacao alema.

Algo de semelhante ocorreu em Espa-
nha, segundo Mark Garrett Cooper, onde,
a partir de 1908 e até a déc. de 20, espe-
cialmente na Catalunha, houve campa-
nhas anticinema conduzidas pela Igreja
Catolica e por intelectuais como Eugeni
d’Ors e Ramond Rucabado. As imagens
em movimento foram acusadas de enco-
rajar o comportamento imoral, de causar
doencas oftalmicas, e de ter pouco mérito
artistico. S6 os filmes nao narrativos foram
defendidos como tendo alguma utilidade.

No entanto, a partir de 1915, a revista
Espana, editada pelo filésofo Ortega y
Gasset, passou a incluir uma seccao para
critica cinematografica, o que fez com
que, a partir de entao, o cinema passasse
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a ser progressivamente validado pelos es-
critores e pelos intelectuais.

Segundo Terri Ginsberg e Chris Li-
ppard, este tipo de oposicao ao cinema,
com base na moralidade, ocorreu tam-
bém na Arabia Saudita, desde 1980 até
2008. No pais, o cinema era proibido
em solo religioso e nao havia salas de ci-
nema comerciais. Apenas se podia ir ao
cinema em cidades periféricas, onde se
anunciavam visionamentos pedagogicos
ou espetaculos visuais, para nao chamar
a atencao dos grupos anticinema, que
consideravam que o cinema promovia
comportamentos sordidos, decadentes e
imorais.

Em Portugal, em 1898, segundo Bér-
nard da Costa, famigerado diretor da
Cinemateca Portuguesa, partilhava-se a
ideia de que o cinema tivesse pouco méri-
to artistico, tendo o publico comecado a
desinteressar-se pelo cinema e a fartar-se
“‘danovidade’ e de receitas repetidas mo-
notonamente de programa em progra-
ma, como alids aconteceu em toda a par-
te”. Por isso, “o Pais manteve-se quase por
completo alheio ao primeiro ‘boom’ do
cinema. Passados os anos da ‘novidade’,
nem Portugal descobriu o cinema nem
o cinema descobriu Portugal” (COSTA,
1991, 12-13).

Em Portugal, o cinema foi tido como
uma curiosidade, nao tendo granjeado
um estatuto artistico. “Quadros vivos ¢é de-
signacao apropriada a esses filmes (1 a 2
minutos de duracao) que, como as obras
contemporaneas de Paz dos Reis, se limi-
taram a acrescentar movimento a fotogra-
fia, na mesma busca de efeito de real que
no mesmo ano encontramos nos milha-
res de obras andlogas rodadas por todo
o mundo pelos operadores dos Lumiére,
de Paul, de Edison, de Skalandanowski,
etc. Chegadas de comboios, saidas e en-
tradas de operarios, festas populares,

bombeiros extinguindo fogos, bebés
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salvos no ‘altimo minuto’, vistas célebres,
etc., etc.” (Id., Ibid., 12).

De facto, como diz Joao Mario Grilo,
nos seus primordios, o cinema era en-
tendido como um mero mobilizador do
olhar, como uma forma de fazer embar-
car o olhar no movimento que o cinema
cria. O fascinio pelo cinema nao vinha de
“uma representacao altamente deficitaria
de uma realidade desinteressante (preto
e branco, mau desfilamento da pelicula,
cenas com um poder de atracao duvido-
s0...)” (GRILO, 2007, 24-25), mas sim da
fisiologia, do espeticulo de ver imagens
a mexer.

Segundo Joao Madrio Grilo, “é esta
via —a vida do movimento — que estabili-
zara nos anos subsequentes as regras es-
senciais do dispositivo cinematografico
moderno. Quer dizer, das imagens em
movimento do cinematégrafo Lumiere
e do quinetoscopio Edison, 0 cinema
ira aprender a mobilizar o préprio mo-
vimento, a autonomiza-lo da represen-
tacao e a concebé-lo” (Id., Ibid., 25,
26). O cinema viria, assim, segundo
Deleuze, a dar a luz um novo tipo de
imagens, uma imagem verdadeiramen-
te cinematica, ou melhor, viria a dar a
luz o verdadeiro cinema. Em oposicao
as imagens em movimento da origem
do cinema, surgiria a consciéncia das
imagens como uma unidade moével de
articulacao de um movimento imagi-
nario sobre a representacao do real, as
imagens-movimento, i.e., em oposicao
as imagens de coisas a mexer, surgiriam
as imagens que produzem um movi-
mento transcendental sobre a realida-
de filmada, um movimento que afeta o
tempo, ou seja, a duragao percecionada
de um plano na dimensiao imagindria
do espectador, quer seja pela mise en sce-
ne, pela découpage, pelo ritmo ou estilo
da montagem, pela partitura ou pelo
movimento maquinal da cimara.

cNLae

Com a evolucao da linguagem cinema-
tografica, ocorre a primeira tentativa teo-
rica, com algum grau de sistematicidade,
de legitimagao do cinema como disposi-
tivo artistico. Riciotto Canudo, o respon-
savel pela classificacao convencional do
cinema como sétima arte, procurou, a
partir de 1911, identificar o que o cinema
tinha de especifico que o distinguisse de
todas as outras formas de expressao ar-
tistica. “Canudo procura, neste manifes-
to, situar o cinema na configuracao das
artes, entre as chamadas artes do espaco
(arquitetura, escultura e pintura) e as
artes do tempo (musica, danca, poesia);
sétima arte, o cinema pertenceria, simul-
taneamente, a estas duas ordens, promo-
vendo a sua sintese e fusao numa nova es-
pécie de racionalidade e representacao:
‘quadros em movimento, arte plastica,
desenvolvendo-se segundo as formas da
arte ritmica’” (Id., Ibid., 48). “Ao opor
cinema e teatro (como mais tarde Dulac
e Epstein oporao cinema e literatura),
Canudo chama diretamente a atencao
para esta natureza especifica do cinema,
que ¢ a de produzir um mundo imaterial,
cujo elemento decisivo é menos o jogo
da cena, da personagem ou da situacao,
e mais o proprio jogo dos materiais es-
pecificamente cinematograficos: a luz e
o movimento” (Id., Ibid., 49). O cinema
é uma arte, distinguindo-se de todas as
outras por possuir elementos proprios
como a luz e o movimento, e caracteriza-
-se pela plasticizacao do tempo. “Com o
cinema, o tempo e o ritmo, que pareciam
ser apanagio de um certo tipo de expres-
sao artistica (a musica), divorciada de
coordenadas espaciais (a nao ser no caso
da danca), passam a encontrar uma re-
solucao plastica e concreta nas imagens,
na sua alternancia e alteridade e na durée
(um novo conceito operatorio, que o ci-
nema ajudara a formalizar e a materiali-
zar)” (Id., Ibid., 53).




Louis Delluc, no seguimento do tra-
balho de Canudo, importa pela sua pro-
posta de sistematizacao e codificacao da
linguagem cinematografica. “Criado por
Delluc, este conceito de fotogenia pro-
curava, justamente, designar o estado
de concordancia entre a matéria e a sua
imagem. Para Delluc, o cinema nao junta
nada a beleza do mundo, nem a fabrica,
permite apenas percebé-la melhor. A fun-
¢ao do cinema é por em relevo a prépria
natureza que, por mais inerte que esteja,
se animara consoante a forma como a
utilizar o ‘compositor do filme’. A foto-
genia nasce, assim, da relacao, no espaco
e no tempo, dos elementos significantes”
(1d., Ibid., 51). Para Delluc, é a concecao
arquitetonica do filme, tanto pelo espa-
¢o do plano, como pelo ritmo conferido
pela montagem, o jogo de alternancia de
escala dos planos, dos angulos e das dura-
coes, que da a beleza a obra. O cinema ¢é
belo por o seu olhar revelar a beleza das
coisas; acima de tudo, acima da interpre-
tacao dos atores (deslocados da abstracao
do palco), ha a realidade, que ¢é filmada
com um olhar que lhe confere uma perti-
néncia e um sentido.

Grilo refere ainda o trabalho de Germai-
ne Dulac na defesa do estatuto artistico do
cinema. Dulac propoe a ideia de que o ci-
nema seja uma sinfonia visual e defendera
um rumo para o cinema, a saber, o rumo
de “um cinema das esséncias, um cine-
ma da emog¢ao pura, por oposicao a um
cinema teatral que se organiza em torno
dos meios exteriores ao cinematografo,
um cinema que mais depressa se dirige a
sensacao e a sensibilidade, do que ao sen-
timento” (Id., Ibid., 52); i.e., que o cinema
seja um movimento sem literatura, uma
sinfonia de imagem ritmadas, que seja um
movimento das coisas visto através de um
estado de alma, que o centro do cinema
nao seja uma personagem, mas a relacao
das imagens entre si.
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Animatégrafo do Rocio (Lisboa), inaugurado
em 1907.

Este trabalho de legitimacao do cine-
ma importou muito para que a sétima
arte deixasse “de ser, efetivamente, uma
‘curiosidade de feira’, para ser o ins-
trumento de uma nova representagao
e de um novo conhecimento do mun-
do, de um novo estado de compreensao
do real, ‘um novo estado de inteligén-
cia’” (Id., Ibid., 56-57), como defendera
Epstein.

A aceitacao do cinema, em Portugal,
veio um ano ap6s a declaracao de guerra
que Portugal fez a Alemanha, entrando
na Primeira Guerra Mundial. “Criaram-
-se os Servicos Cinematograficos do
Exército e foram estes que, juntamente
com os produtores nacionais, assegura-
ram os inimeros documentarios que até
ao armisticio procuraram trazer quase
semanalmente ao Pais noticias da Fren-
te. Nao podiam chegar em hora mais
oportuna: o publico que acorria para ver
0s ‘nossos rapazes’ e as imagens ‘vivas’
das terras onde combatiam familiariza-
va-se também com as grandes producoes
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(sobretudo italianas e americanas) que
por esses mesmos anos foram projetadas
em Lisboa. A cinefilia, como fen6émeno
de massas, comecava. E dela iriam ser
arautos — como aconteceu em tantos
outros paises — os primeiros intelectuais
e artistas conquistados para o cinema”
(COSTA, 1991, 21).

Em Portugal, haveria ainda uma tenta-
tiva falhada de colocar o cinema nacional
ao servico de um idedrio linear para a
cultura, por parte de Anténio Ferro, en-
quanto estava na chefia do Secretariado
de Propaganda Nacional, aquilo a que
chamava a “politica do espirito”. No en-
tanto, segundo Joao Bérnard da Costa,
“nao encontramos, no regime salazarista,
ao contrario de outros totalitarismos da
época, uma politica cultural monolitica
que permita rever a arte desse periodo
como o reflexo de um aparelho de pro-
paganda [...] — os raros exemplos de um
cinema portugués parafascista — nunca
foram [...] os produtos dominantes e é
ousado ver nos que o foram a expressao
dessa ideologia” (1d., Ibid., 37).

ANTICONVENGOES DO CINEMA CLASSICO

O termo “anticinema” é, em alguns casos,
usado para referir os estilos de cinema
que contrariam as convencoes do cinema
classico americano. Assim, e.g., Yoshishige
Yoshida escreve sobre o anticinema do ci-
neasta maior que é Ozu e Oliver C. Speck
escreve sobre Haneke e Godard utilizan-
do a mesma expressao, “anticinema” ou
“contracinema”.

O anticinema seria, entao, um movi-
mento moderno de contracultura. O an-
ticinema, um cinema autoral, assume o
dispositivo cinematografico, i.e, torna
claro que o filme é um filme e assume as
suas formas de “mentira”, i.e., de repre-
sentacao, contrariando a norma de trans-
paréncia do cinema classico e expondo
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o acesso condicionado a realidade repre-
sentada, que o mesmo ¢ dizer, expondo a
mediacao de um estilo, de uma voz ativa,
de uma interpretacao.

O autor apoia-se na sistematizacao de
Peter Wollen dos valores do cinema classi-
co americano para definir a forma do an-
ticinema, a saber: o nexo de causalidade
na estrutura narrativa; a identificacao do
espectador com a personagem principal;
a transparéncia do dispositivo; a singula-
ridade diegética; a obra ser fechada em
si mesma, sem citacoes e referéncias; o
proporcionamento de prazer; a nocao de
ficcao.

Na escola francesa, “o cinema partici-
pa, também, de uma conjuntura moder-
na, marcada pela ideia de uma instabili-
dade essencial do universo, instabilidade
essa impossivel de experimentar por um
sistema de coordenadas puras e fixistas
(como ja para os impressionistas a forma
era qualquer coisa de absolutamente in-
separavel da luz e da cor, do movimento
generalizado das moléculas). Tudo passa
a ser instabilidade, movimento. E como
Epsteins afirma no final de Le Cinema du
Diable: ‘o cinematoégrafo s6 retém a for-
ma enquanto forma de um movimento™”
(GRILO, 2007, 57). O cinema seria uma
expressao do devir, seria a representacao
da instabilidade, em oposicao as con-
vencoes do cinema classico americano:
o tempo ¢ flutuante, o acesso a acao, por
meio da montagem, é fragil, as normas
de representacao do espaco e tempo sao
incertas, a causalidade na narrativa é os-
cilante, e ha descontinuidade a todos os
niveis de representacdo. A representacao
do espaco no cinema moderno seria a
afirmacao de uma representacao de um
espaco acidental, nao configurado pelas
regras da geometria arcaica, os planos
suceder-se-ilam no espaco da acao com di-
ferentes escalas e pontos de vista, poden-
do associar-se arbitrariamente de acordo




com uma ordem interna subjetiva. A re-
presentacao do tempo no cinema seria a
representacao de um tempo relativo, sem
meridianos e pontos de referéncia, um
tempo maledvel, perspetivado e sensivel.
Em suma, o cinema moderno da escola
francesa seria, segundo Grilo, “um instru-
mento de uma ciéncia da incerteza, do
relativismo e da probabilidade que, de
resto, o pensamento cientifico da moder-
nidade (a fisica e a matematica modernas,
por exemplo) trabalha ao mesmo tempo.
O real é coisa problematica, incerta, ma-
leavel; o cinema é, simultaneamente, o
modo de o figurar e a forma mais renta-
vel de traduzir essa maleabilidade” (/d.,
Ibid., 71).

Em Portugal, ainda antes do 25 de
Abril, segundo Bénard da Costa, teve lu-
gar uma grande contenda em relacao ao
rumo que havia de tomar o novo cinema
portugués, apos o crescimento econoémi-
co da déc. de 50. “Aos defensores de ‘um
cinema moral’, ‘um cinema de raizes de-
mocrdticas, enquadrado na mais genui-
na ortodoxia neorrealista’, comecaram
a oporse vozes que proclamavam um
cinema afim da ‘nouvelle vague’ fran-
cesa e que se reclamam das teorias dos
Cahiers du Cinéma e da visao ‘auteurista’
do cinema. [ ] E o ‘cinema novo’ nasce
no meio dessa ‘polémica? que caracte-
rizou, com separacoes e ruturas, toda a
década de 60” (COSTA, 1991, 114). Na
déc. de 60 nasceria, entao, o cinema
novo portugués, um cinema moderno,
de rutura com as convenc¢oes do cinema
classico, mas um cinema que viria a ter
uma identidade prépria, ao invés de ser
uma duplicata de uma corrente estilistica
internacional. Destacam-se, na configu-
racao do caminho portugués do cinema,
os realizadores Manoel de Oliveira, com
Acto da Primavera e A Caga, Paulo Rocha,
com Os Verdes Anos, e Fernando Lopes,
com Belarmino, quatro filmes que “nao
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deixaram nada igual ao que estava” (/d.,
Ibid., 123).

Bénard da Costa diz que o filme Os
Verdes Anos, de Paulo Rocha, inaugural
do novo cinema portugués, “faz de qua-
se todos os melhores dos filmes poste-
riores seus herdeiros”, um filme em que
existe “um amor total aos personagens
que se exprime num erotismo difuso e
nada fisico, numa espécie de ‘saudade
de os amar’ e de ‘tudo amar’ que, re-
cuperando um imaginario tipico da li-
teratura romantica (da novela popular
ao Amor de Perdi¢do) cortam com o lado
queirosiano de que o cinema portu-
gués tinha sido quase sempre involun-
tario herdeiro, para o religar a uma tra-
dicao fantomdtica em que o fatalismo é
o unico fio condutor [...]. Verdes Anos é
o filme que melhor da a ver Lisboa e
Portugal como espacos de frustragao,
espacos claustrofébicos, sem saidas,
onde tudo se frustra e tudo se agoniza
numa morte branda” (Id., Ibid., 120).
Fernando Lopes, em Belarmino, outro
filme pioneiro do cinema novo portu-
gués, caracterizar-se-ia também pelo
fatalismo, ao filmar um boxeur em deca-
déncia que interpreta o seu proprio pa-
pel, e que se “tivesse vivido noutro pais,
talvez fosse um grande campeao”. Esta
afirmacao, feita no filme, faz passar Be-
larmino “do fait-divers para a tragédia”
(Id., Ibid., 121). Manoel de Oliveira,
figura central do cinema portugués,
“escreveu José Manuel Costa, eregia
‘a ultrapassagem da convencao como
postulado’ e longe de proceder a uma
reconstituicao filmica ‘enunciava sobre
uma matéria pré-existente (o texto tea-
tral) um universo imaginario’ em que
mais uma vez a funcao do cinema era
repensada” (Id., Ibid., 122). Segundo o
fundador da Cinemateca Portuguesa,
Acto da Primavera e A Caga eram obras
demasiado inovadoras para serem com-
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preendidas na época e s6 mais tarde
foram compreendidas como consistin-
do nos “fundamentos de uma das mais
totalizantes aventuras do imaginario
deste século” (Id., Ibid., 123).

CRITICA A ESCOLA PORTUGUESA

Haveria muito a dizer sobre a corrente de
opiniao, que existe em Portugal desde a
déc. de 80, contra a escola do cinema por-
tugués e, mais especificamente, Manoel
de Oliveira. Esta corrente de opiniao,
nao compreendendo os fundamentos do
cinema moderno, diagnostica o cinema
portugués como moribundo, obsoleto e
absurdo e defende a extincao de um ci-
nema autoral, que diz s6 interessar a uma
minoria de intelectuais sem publico, e
um regresso ao cinema comercial. Afirma
que, pelo facto de o cinema ser subsidia-
do pelo Estado, deve estar ao servico das
massas, dos interesses de entretenimento
da populacao portuguesa.

Uma das vozes mais importantes que
se insurgiram contra a escola do cinema
portugués foi a da escritora Natalia Cor-
reia, na rececao ao filme Amor de Perdi¢do
de Manoel de Oliveira. Natalia Correia
dizia: “quanto ao famigerado ‘Amor de
Perdicao’ o menos que se pode dizer é
que transformar Camilo num objeto de
riso é crime de lesa-cultura. Camilo é de
todos. Mas a TV que todos pagam, rou-
ba-o, apalermando-lhe o génio, aviltando-
-lhe a forca da paixao numa fantochada
filmada, cujos intérpretes papagueiam
em desconsolado ‘ralenti’ as intensidades
discursivas do genial estilista”. Joao Bé-
nard da Costa respondeu-lhe num artigo
de jornal, dizendo: “uma escritora menor
(Natalia Correia) chama a um cineasta
maior (Manoel de Oliveira) palerma e
fantoche. E é fartar vilanagem perante
o siléncio ou a apatia de quase todos”
(CRUCHINHO, 2001, 13), defendendo
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que se tratava de uma obra-prima do ci-
nema mundial, incompreendida pelos
Portugueses.
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An-Coca-Cola

Coca-Cola é um refrigerante carbo-

nado, produzido por The Coca-Cola
Company, sediada em Atlanta, Estados
Unidos da América, e uma marca regista-
da desde 1893. Inventada em 1884, apos
a Guerra Civil, por John Pemberton, foi
originalmente concebida como remédio,
sendo comprada pelo empresario Asa
Griggs Candler, cujas taticas publicitarias
levaram a bebida ao dominio do merca-
do de refrigerantes no mundo inteiro ao
longo do séc. xX.

Num contexto de movimento puritano
antialcool, a Pemberton’s French Wine
Coca foi anunciada como uma bebida
intelectual, vigorante do cérebro e tonica
para os nervos, sendo, inicialmente, uma
mistura de folhas de coca, graos de noz-
-de-cola e alcool.

Na Primeira Guerra Mundial, a Coca-Co-
la ja se tinha tornado a maior consumido-
ra de acucar do mundo na fabricacao dos
seus produtos. Na Segunda Guerra Mun-
dial, a Companhia enviou fabricas moéveis
para as frentes de batalha, com técnicos
que garantiam a producao e a distribuicao
da bebida para os soldados, facto aprova-
do pelo Gen. Eisenhower, comandante
das Forcas Armadas dos Estados Unidos.
A Companhia decidiu arcar com os eleva-
dos custos de producao, numa tatica de
marketing, vendendo o refrigerante ao mes-
mo preco praticado nos Estados Unidos.
Esta estratégia abriu caminho a internacio-
nalizacao do produto americano, que aca-
bou por se tornar um simbolo patriético.

O refrigerante normal tem como in-
gredientes aromatizantes naturais dgua
gaseificada, acucar, cafeina, extrato de
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Antncio da Coca-Cola do final do séc. xix.
“O ténico ideal para o cérebro”.

noz-de-cola, corante caramelo 1v e acido
fosforico (acidulante INS 338), sendo um
produto nao alcodlico, sem gliten e sem
quantidades significativas de proteinas,
gorduras totais, gorduras saturadas e fi-
bras alimentares.

Tem tido destaque em inumeros filmes,
cancoes e programas de televisao, per-
manecendo como um dos simbolos mais
importantes do consumismo capitalista e
da cultura de massas, principalmente no
mundo ocidental. E menos popular em
paises do Médio Oriente e na Asia, assim
como nos territérios palestinianos e na
india, devido ao sentimento antiociden-
tal, e em reac¢ao a sua popularidade em Is-
rael. Nos ultimos anos, a Meca-Cola, uma
versao islamica da Coca-Cola, tem feito
grande sucesso no Médio Oriente.
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A Coca-Cola tem sido criticada com
argumentos de diversa ordem: os efeitos
adversos para a saide humana; as suas
agressivas campanhas publicitarias diri-
gidas a criancas; as praticas de explora-
¢ao laboral; os altos niveis de pesticidas
utilizados; a construcao de fabricas na
Alemanha nazi, que empregavam mao de
obra escrava; a destruicao ambiental; as
praticas comerciais monopolistas; a con-
tratacao de unidades paramilitares para
assassinar dirigentes sindicais.

Em outubro de 2009, num esforco para
melhorar a sua imagem, a Companhia fez
uma parceria com a Academia America-
na de Médicos de Familia e doou 500.000
dolares a promocao da educacao com vis-
ta a uma vida saudavel. A parceria gerou
fortes criticas sobre ambos os parceiros,
por parte de médicos e nutricionistas.

Por sua vez, a Bolivia anunciou, em ja-
neiro de 2013, que iria proibir a venda da
Coca-Cola no seu territorio.

Ha estudos indicadores de que os re-
frigerantes e as bebidas acucaradas sao a
principal fonte de calorias na dieta ame-
ricana, o que leva a maioria dos nutricio-
nistas a alertar para os seus efeitos nocivos,
quando consumidos em excesso, desig-
nadamente por criancgas. Outros estudos,
como o de Michael Jacobson, evidenciam
que os consumidores regulares de refrige-
rantes possuem um menor consumo de
calcio, magnésio, acido ascorbico, ribofla-
vina e vitamina A. A cafeina utilizada na
bebida também pode provocar dependén-
cia fisica. Foi demonstrada, nomeadamen-
te por Katherine Tucker, a existéncia de
uma relacao, a longo prazo, entre a inges-
tao regular dessa bebida e a osteoporose
em mulheres mais velhas, devido a presen-
ca de acido fosforico, tanto na bebida com
cafeina como na descafeinada, e tanto na
acucarada como na nao acucarada. To-
davia, apesar de varios processos judiciais
contra The Coca-Cola Company, desde
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1920, alegando que a acidez da bebida é
perigosa, nao foi detetado pelos investiga-
dores qualquer dado nesse sentido.

Desde 1980, nos Estados Unidos, tem
sido utilizado na Coca-Cola, em vez de
acucar de cana, xarope de milho, que
é rico em frutose, o que pode provocar
obesidade e diabetes.

Na india, ha uma controvérsia sobre
a existéncia de pesticidas e outros pro-
dutos quimicos nocivos em produtos
incluindo a Coca-Cola.
Em 2003, o Centre for Science and En-

engarrafados,

vironment (CSE), uma organizacao nao
governamental de Nova Deli, denunciou
que as aguas gaseificadas produzidas por
fabricantes de refrigerantes na India, in-
cluindo gigantes multinacionais como a
PepsiCo e a Coca-Cola, continham toxi-
nas, como lindano, DDT, malatiao e clor-
pirif6s, podendo tais pesticidas contribuir
para o desenvolvimento de doencas can-
cerigenas e o colapso do sistema imuno-
l6gico. Apos estas acusacoes, as vendas da
Coca-Cola na India diminuiram 15 %. Em
2004, uma comissao parlamentar indiana
apoiou as descobertas do CSE e uma co-
missao nomeada pelo Governo foi encar-
regada de desenvolver padroes de pestici-
das para refrigerantes produzidos no pais.
A empresa The Coca-Cola Company tem
respondido que utiliza agua filtrada para
remover contaminantes potenciais, que os
seus produtos sao testados para verificar a
existéncia de pesticidas, e que cumpre as
normas minimas de seguranca sanitaria.
A Companhia também foi acusada de uso
excessivo de dgua na India.

Em 1928, Fernando Pessoa escreveu o
slogan de lancamento da Coca-Cola em
Portugal: “Primeiro, estranha-se. Depois,
entranha-se”. A Coca-Cola viria a ser in-
terditada pelas autoridades por, alegada-
mente, se tratar de um produto suscetivel
de criar habituacao. De facto, o entao
diretor de Saude do Governo portugués,




Ricardo Jorge, mandou apreender todo o
produto existente no mercado e deita-lo
ao mar, argumentando que, se dele fazia
parte a coca, da qual é extraido um estu-
pefaciente, a cocaina, a mercadoria nao
podia ser vendida ao publico; se, pelo
contrario, o produto nao continha coca,
anuncia-lo com esse nome era uma burla,
o que igualmente justificava a sua proibi-
¢ao comercial. Perante o slogan de Fer-
nando Pessoa, o médico entendia que ele
reconhecia a toxicidade do produto: pri-
meiro estranhava-se e depois entranhava-
-se, uma ilustracao do que acontece com
todos os estupefacientes, os quais, apos a
estranheza inicial, acabam por habituar
os seus consumidores.

Em 1953, a fadista Amalia Rodrigues
foi apresentada no programa americano
de televisao “Coca-Cola time”, apresen-
tado por Eddie Fisher, interpretando a
cancao “April in Portugal”, contribuindo
para a difusao internacional do fado. Em
1977, a Coca-Cola entra oficialmente em
Portugal, depois de ter sido proibida até
1974. Em 2007, a bebida comemorou os
30 anos de distribuicao legal no pais com
um desfile em Lisboa.

Bibliog.: impressa: JACOBSON, Michael, Li-
quid Candy: how Soft Drinks are Harming Americans’
Health, Washington, D.C., Center for Science in
the Public Interest, 2005; TUCKER, Katherine
et al., “Colas, but not other carbonated beve-
rages, are associated with low bone mineral
density in older women: the Framingham os-
teoporosis study”, American Journal of Clinical
Nutrition, vol. boxiv, n.® 4, 2006, pp. 336-342;
VERGARA, Rodrigo, “Drogas: o que fazer a res-
peito?”, Super Interessante, n.° 172, jan. 2002,
pp. 40-50; VICTOR, Jorge, “Entrevista: José
Alberto Antunes, marketing manager da Coca-
-Cola”, HiperSuper, 7 set. 2007, pp. 10-17; di-
gital: MEDEIROS, Cristina, “Cola-Cola é isso
ai”, Super Interessante, n.° 41, fev. 1991: http://
super.abril.com.br/saude/cola-cola-e-isso-ai/
(acedido a 4 jan. 2017).
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corpo, apesar da sua aparente ob-

viedade biologica, é uma categoria
(re)criada social e culturalmente pelo
Homem, sobressaindo desde sempre no
mapa mental do Ocidente. De facto, en-
quanto parte integrante do sistema cultu-
ral e, por conseguinte, da experiéncia hu-
mana, a no¢ao de corpo tem sido (além
de fonte de inquietacao) objeto de cons-
tante reflexao e (re)formulacao, espelho
da relevancia que assume para o homem
ocidental.

Deste modo, tratando-se, em grande
medida, de uma construcao humana, dis-
correr acerca da corporeidade — e, como
tal, da anticorporalidade — implica, por
um lado, atentar em circunstancias cultu-
rais, ideologicas, filosoficas, sociologicas
e histéricas (até porque as transforma-
¢oes sofridas pelo conceito de corpo es-
tao relacionadas com questoes de poder),
e, por outro lado, considerar a nocao de
persona.

Na medida em que o corpo se constitui
como uma extensao do sujeito — refle-
tindo uma visao particular do individuo
acerca de si mesmo —, as concecoes de eu
e de identidade condicionam significati-
vamente a forma de perceber e de expor
a corporalidade (o que se manifesta cla-
ramente no dominio artistico, designada-
mente na literatura e nas artes plasticas
e visuais). Na verdade, com base no pen-
samento de Jean-Luc Nancy, percebe-se
inequivocamente que o corpo €, por ex-
celéncia, um lugar ontolégico a partir do
qual se enuncia uma presenca, a partir do
qual se pode dizer e ser eu. Neste senti-
do, a ideia de corpo, enquanto signo da
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interioridade pessoal e da individualida-
de, sera o fundamento para entender e
para definir a anticorporalidade.

Do ponto de vista contextual, interessa
recuar a0 mundo primitivo. Nas comuni-
dades arcaicas, onde se enaltece a vivén-
cia grupal em detrimento da particular,
predomina a ideia de corpo comunitario,
como aquele que retine e abarca a tota-
lidade dos elementos do cosmo. Assim
sendo, o individuo, parte integrante da
sociedade, da qual nao se diferencia, nao
existe na sua singularidade e, portanto,
nao possui uma matéria corporal que o
caracterize isoladamente.

Importa ressaltar o facto de as socie-
dades primitivas serem instituicoes livre-
mente dispostas, com uma harmoniosa
dinamica funcional afastada da coacao e
da imposicao. Neste ambiente, o corpo
aparece como uma entidade plena, que
nao obedece a regras nem a convencoes,
constituindo um simbolo intenso e abso-
lutamente expressivo, cuja significacao se
expande vigorosamente, sem quaisquer li-
mitagoes, atravessando o tecido social. Tra-
ta-se de uma sociedade do e para o corpo.

A cultura de hipervalorizacao da cor-
poreidade estende-se a Antiguidade clas-
sica, época durante a qual predomina
um ideal de perfeicao corpérea. Na po-
lis, o cidadao grego dedica-se continua-
mente ao exercicio e ao melhoramento
do seu corpo. O ideal do corpo perfei-
to — belo, harmonioso, proporcional,
vigoroso, saudavel — estd presente e ¢
glorificado diariamente em cerimonias
e festas publicas (recorde-se, a proposi-
to, a importancia dos Jogos Olimpicos),
assim como em obras de arte (nomeada-
mente na pintura e nas imponentes es-
culturas que representam magistralmen-
te o corpo humano).

Note-se, a este respeito, que o elemento
fisico é entendido em completa simbio-
se com o intelecto, em relacao ao qual se
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desenvolve igualmente um permanente
trabalho de aperfeicoamento (através da
politica, da musica, da poesia, entre ou-
tras atividades semelhantes). Porém, ape-
sar do entendimento de que a exceléncia
do homem grego pressupoe a unidade
(e a simetria) entre o corpo e a alma,
sobressai uma interpretacao que refuta
a perspetiva unitaria. Platao funda, com
base nos alicerces da razao, o dualismo
corpo vs. alma, destacando esta em detri-
mento daquele. Em conformidade com o
filésofo grego, o corpo, da ordem do sen-
sivel, associa-se ao material; noutros ter-
mos, a fragilidade e a ilusao. Assim, cabe
ao ser humano controlar os seus desejos
e as suas paixoes e libertar-se deles, para
ascender ao plano verdadeiro das ideias.
Dizendo de outra maneira: é essencial su-
bordinar o corpo a alma.

O dualismo platénico remete para ou-
tra corrente de pensamento da Antigui-
dade: o gnosticismo, movimento religio-
so que assenta na ideia de gnose por a
considerar o Unico meio para a salvacao
do Homem relativamente a um universo
degradado e corrompido, caracterizado
pela malicia. Isto porque a queda de uma
divindade superior deu origem a uma di-
vindade inferior, criadora de um espaco
de trevas, afastado do mundo e do deus
luminoso, do qual restam somente vesti-
gios, encarcerados no corpo do Homem.
O real, lugar do deus inferior, contrasta,
portanto, com o transcendente, lugar do
deus luminoso; o corpo, entidade infe-
rior, contrasta com a superioridade da
alma. Neste sentido, para reascender e
regressar ao tempo primordial, é necessa-
rio libertar a alma do carcere corporal, o
que s6 € possivel através do conhecimen-
to — mais propriamente, do conhecimen-
to préprio, que se alia a feicao luminosa e
auténtica do ser: a espiritual.

Ainda no que concerne a concecao
classica de corporalidade, ha que subli-
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nhar o facto de o cristianismo a ter re-
tomado. Efetivamente, a doutrina crista
baseia-se no modelo grego para instituir
a nocao de corporalidade: o corpo cris-
tao também é um corpo perfeito, neste
caso, por ter como modelo o seu Criador
(mesmo que o corpo divino nao seja fi-
guravel); um corpo extraordinariamen-
te belo quando segue a vontade e as leis
sobrenaturais. E sobejamente conhecida
a passagem biblica do Génesis: “Faca-
mos o homem a nossa imagem, a nossa
semelhanc¢a” (Gn 1, 26), a partir da qual
se pode inferir que o corpo humano tem
uma natureza divina e, por conseguinte,
transcendente. Dai que, segundo a tradi-
¢ao judaico-crista, o corpo, lugar privile-
giado de uniao com o Criador, deva ser
glorificado, como se 1€ na primeira carta
aos Corintios: “Glorificai, pois, a Deus no
vosso corpo” (1Co 6, 20).
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Nao obstante a base helénica do con-
ceito cristao de corpo — que se reflete,
nomeadamente, numa concecao dicoto-
mica da corporeidade —, importa ressal-
tar o facto de a helenizacao da mensa-
gem crista nao ter apagado radicalmente
a ideia judaica acerca do Homem e do
seu corpo. Assim sendo, ao invés dos dois
elementos da antropologia helénica, a
antropologia hebraica consta de trés, a
saber, o espirito (ruah), a alma (néfesh) e
o corpo (basar), como se 1€, e.g., na segun-
da carta aos Tessalonicenses (2Ts 5, 23).
O ser € perspetivado como uma entidade
criada conjuntamente por Deus (espi-
rito) e pela consciéncia pessoal (alma),
ligado ao mundo e aos seus semelhantes
através do corpo ou da carne. Destaque-
-se, a esse proposito, a relevancia da ideia
segundo a qual a matéria corpérea esta
em relacao com a criacao. De facto, a li-
teratura biblica proclama o corpo cristao
como um corpo de uniao, de comunhao.
Dai que o Novo Testamento, por influén-
cia do judaismo, celebre a unidade dos
homens em Deus, cujo simbolo maximo
€ a incarnacao de Cristo.

Ap6s um longo periodo notoriamen-
te marcado pelo culto do corpo, segue-
-se, na historia ocidental, um momento
de acentuada desvalorizacao do mesmo.
A Idade Média ¢ o tempo do anticorpo.
Se, inicialmente, o Ocidente medieval
segue a nocgao crista de corpo glorioso
(o que mostra a influéncia dos textos sa-
grados), logo se verifica uma substituicao
da exaltacao do corpo pela depreciacao e
pela rentncia ao corpéreo (atitude que
reflete a influéncia da filosofia classica,
sobretudo do platonismo).

E de notar que esta transformacao es-
pelha uma particularidade do mundo
medievo, nomeadamente a de ser atra-
vessado por intimeras tensoes e contradi-
¢oes. Um dos seus paradoxos exprime-se,
precisamente, na nocao de corpo, que
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Ad3o e Eva sdo expulsos do Paraiso.
lluminura inglesa do séc. xi.

apresenta duas fei¢oes. Por um lado, obra
divina, conforme ao seu Criador, € um or-
ganismo a preservar e digno de louvor.
No entanto, este corpo, enquanto mora-
da sublime, da lugar ao corpo enquanto
sede do pecado, espaco desprezivel e a
desprezar, ao qual se opoe uma entidade
completamente distinta, porque grandio-
sa: a alma. Recorde-se, a titulo ilustrativo,
a descricao do corpo feita pelo Papa Gre-
gério Magno: “um abominavel vestudrio
da alma” (GOFF, 1984, 120).

Em sintese, a concecao dos primoérdios
do cristianismo contrasta com o ideario
do cristianismo medieval, do qual resul-
ta a dicotomia corpo/alma, de forte raiz
platénica. Todavia, saliente-se que, na
doutrina crista primitiva, nao obstante a
magistralidade associada a corporalida-
de, parece surgir ja um raciocinio diver-
gente, no sentido em que aponta para a
contraposicao entre o espiritual e o cor-
poral. No livro do Génesis, 1é-se o seguin-
te: “O Senhor Deus formou o homem do
po da terra e insuflou-lhe pelas narinas o
sopro da vida, e 0 homem transformou-se
num ser vivo” (Gn 2, 7). Ou seja: o cor-
po é uma substancia material — simples-
mente p6 — a qual se junta um elemento
imaterial, que lhe da vida. Portanto, po-
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der-se-d concluir que o ser humano tem
uma natureza simultaneamente corporal
e espiritual; é composto de carne e de
espirito. A carne, associada ao pecado e
a fragilidade (sobretudo devido a inevita-
bilidade da morte), sobrepoe-se o espiri-
to — dai que a vivéncia do homem cristao
deva reger-se pelas leis do espirito e nao
pelas do corpo, e pela rentncia aos ape-
tites inimigos da carne —, contraste clara-
mente evidenciado no livro biblico, mais
concretamente na epistola aos Romanos,
de S. Paulo (Rm 13, 11-14).

A propésito da conduta de controlo e
de privacao corporais em nome da per-
feicao espiritual, recorde-se 0 montanis-
mo, movimento nascido e desenvolvido
sob o signo do ascetismo, assente nos va-
lores do sacrificio e da disciplina, como
se depreende através de alguns dos seus
preceitos: a rejeicao das segundas nup-
cias e, por vezes, do matrimonio; o conse-
lho de que os casais se separem ou vivam
em abstinéncia; o elogio exagerado da
virgindade; a condenacao do adultério;
a determinacao frequente de momentos
prolongados de xerofagia ou de jejum; a
proibicao de lutar ou de fugir durante as
perseguicoes (acoes consideradas como
uma forma de apostasia); o incentivo a
autodenuncia. Ao rigorismo montanista
associa-se uma atitude fortemente puniti-
va, espelhada, e.g., nos tratados de Tertu-
liano, nomeadamente quando o autor se
refere a incapacidade de a Igreja perdoar
os pecados mais graves.

O pensamento agostiniano acentua
terminantemente o ponto de vista dua-
lista anteriormente referido. Seguindo
o principio de que a histéria da humani-
dade tem inicio com um acontecimento
que determina para sempre a existén-
cia humana — o pecado de Adao e Eva
e a resultante expulsio do Jardim do
Eden -, S.° Agostinho entende que o
pecado original, transmitido geracional-




mente, faz do Homem um ser culpado e
débil, eternamente condenado a morte.
Nao obstante, o seu fim ultimo consiste
em alcancar Deus e o Céu, pretensao que
implica o alheamento relativamente a
esfera mundana. Este ditame orientador
da conduta do homem cristao é precisa-
mente a origem da distincao agostinia-
na corpo wvs. alma, exposta pelo teélogo
em Trindade (XII, 1.1.). A diferenciacao
¢é clara: o exterior — o corporal (ou seja,
o fisico, o sensorio) — é o que temos em
comum com o0s animais irracionais, ao
passo que o interior — o espirito (ou a
alma) — € o que é proprio do Homem. Do
primeiro, o sensivel, que “rebaixa o espi-
rito”, deve o ser humano manter-se afasta-
do, de forma a centrar-se unicamente no
seu interior. Na otica de S.* Agostinho,
a alma — “a melhor parte de n6s” —, no-
meadamente a acao de o ser se debrucar
sobre ela e de sobre ela refletir, é o meio
para atingir um patamar superior: Deus
(AGOSTINHO DE HIPONA, 2007, 773).

A filosofia agostiniana ilustra signifi-
cativamente o antagonismo corpo/alma
que caracteriza a Idade Média, e a partir
do qual € possivel compreender a atitude
anticorporal da época. Efetivamente, da
ideia de que o Homem herda do peca-
do original um “corpo de morte”, como
o denomina S. Paulo (Rm 7, 24), resulta
a nocao de corpo vulneravel e impuro,
lugar da doenca, da dor, da tentacao, do
desregramento, do improéprio. Dai ser
imperioso os cristaos dedicarem-se ao
aperfeicoamento da alma, que consiste
em controlar as emocoes, os desejos, 0s
prazeres e os afetos, i.e., o que tem tradu-
¢ao ao nivel do corpo.

Dito de outro modo: estamos perante
uma “antropologia espiritualista” (ECO,
2014, 382). Exige-se o controlo espiri-
tual da carne, que “é fraca”, assim des-
crita por Jesus Cristo na Sagrada Escri-
tura (Mt 26, 41), porque, como explica
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Braganca de Miranda, “a rudez da car-
ne emergiu contra a ‘imagem’ de Deus
que a alma era” (MIRANDA, 2012, 19).
No fundo, o anseio do dominio da car-
ne expressa o proposito de elevar a es-
piritualidade acima da materialidade, o
que se traduz, por sua vez, no designio
de fuga a mundanidade. Um exemplo
paradigmatico desta evasao é o monas-
ticismo (preponderante no Ocidente
medieval), opcao existencial que sur-
ge, precisamente, da confrontacao com
a dualidade corpo/alma, ou mundo/
Deus. O monge, optando pelo divino e
pelo espiritual, refugia-se na solidao da
reflexdo, da contemplacao, da oracao —e
mais, na peniténcia, que implica a rejei-
cao da carne. O cenobita — anacoreta
e asceta — liberta-se completamente do
corpo (que era, recorde-se, o principal
objeto de peniténcias — algumas bastante
severas — para os Cristaos).

Ainda no que concerne a “descarnifi-
cacao” (TUCHERMAN, 2012, 53), subli-
nhe-se que a reprovacao da carne € “um
tema verdadeiramente obsessivo” na Ida-
de Média crista (MATTOSO, 2009, 18).
Nao s6 pelo facto de a carne significar o
distanciamento de Deus, mas, igualmen-
te, por aparecer ao Homem como uma
lembranca constante da sua fraqueza e
efemeridade. Em suma: a sociedade me-
dieval reprime o corpo por o perspetivar
enquanto carne, matéria organica, o que
justifica a anticorporalidade.

Neste sentido, regendo-se o Ocidente
medievo, fundamentalmente, pela espiri-
tualidade crista, o mandamento anticor-
poral estende-se a esfera social (que vé
e interpreta o corpo segundo as leis da
religiao catodlica), participando da ideolo-
gia institucional. Deste modo, o sistema
organizacional assenta numa estratégia
de apagamento do corpo, especialmente
porque se pretende erguer um edificio
social 16gica e racionalmente construido,
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perfeitamente ordenado, passivel de um
rigoroso controlo.

O Estado tem um papel crucial no en-
cobrimento do corpo, considerando-o
uma forma de protecao do espaco publi-
co. Assim, através de um austero conjun-
to de regras, ao qual se associam severas
penas, regulam-se e estandardizam-se os
comportamentos corporais, garantindo-
-s€ a sua supressao quando sao transpos-
tas as barreiras impostas (c6digos estatais
que remetem para uma linha de acao
indagada, algumas centudrias mais tarde,
pela biopolitica foucaltiana). Tudo em
nome da coeréncia e da harmonia do
corpo social.

Na Idade Média, a ordenacao socie-
tal e politica é frequentemente pensada
a partir da metafora do corpo humano.
Num texto de 1156, Joao de Salisbury,
depois de caracterizar o aparelho gover-
namental como um corpo hierarquizado,
decompobe-no em governante, conselhei-
ros, comerciantes, soldados, camponeses
e trabalhadores, associando-os, respetiva-
mente, ao cérebro, ao coracao, ao esto-
mago, as maos e aos pés. Isto significa que
a nacao, a semelhanca do corpo fisico, é
composta por elementos com proprieda-
des e fungoes especificas; ¢ um todo cujas
partes estao coerentemente dispostas e
em sintonia.

Percebe-se, deste modo, que o gover-
nante seja o cérebro do Estado, da mes-
ma forma que o 6rgao cerebral, lugar da
razao, comanda o corpo humano. O rei
medieval, suporte do poder e garante
da sustentabilidade e da ordem comu-
nitdrias, dirige cerebralmente o corpo
social. Ou seja: o monarca estd para o so-
cial como o cérebro esta para o corporal.
A carta “a El-Rei D. Joao”, de Francisco
Sa de Miranda, ilustra claramente a visao
medieva segundo a qual “sem cabeca,
o corpo é vao” (MIRANDA, 1977, 36),
pois “a cabeca os membros manda” (/d.,
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Ibid., 37), o que leva o escritor portugués
a identificar o rei como uma “dignidade
alta e suprema” que “ao reino convém”
(1d., Ibid., 36) — do rei depende o equili-
brio da vida comunitaria.

Neste contexto, convira ainda referir
que a metafora organica € igualmente
aplicada a cidade, nomeadamente para a
conceber como espaco 16gico, distribui-
do hierarquicamente. Recorde-se, e.g., o
comentario de José Mattoso ao titulo de
uma obra de S.* Agostinho. De acordo
com o historiador, em A Cidade de Deus a
polis € uma zona ordenada segundo crité-
rios racionais, na qual os cidadaos se re-
lacionam entre si disciplinarmente (MA-
TTOSO, 2009, 429) e onde o soberano,
representante de Deus, é o sustentaculo
do equilibrio estavel do corpo citadino.
Efetivamente, na Idade Média, entende-
-se que o poder real provém do divino,
sendo, por isso, “uma autoridade eterna e
sagrada” (/d., 2013, 118) —logo, indispen-
savel e indubitavel.

O ponto de vista apresentado remete
para a ja mencionada perspetiva negati-
va e depreciativa da Idade Média sobre a
corporeidade: o corpo exige um contro-
lo maximo, que passa por despoja-lo do
emocional, do impulsivo, do irracional.
Atitude semelhante requer a nacao ou a
cidade — ambas devem ser administradas
equilibradamente, com base no uso da ra-
zao. Ha, portanto, uma caracteristica que
sobressai: a subjugacao da corporeidade.
Noutras palavras: na Europa medieval, o
corpo €, acima de tudo, anticorpo.

Apesar de o idedrio anticorporal —in-
trinseco a ideologia da Igreja e do Es-
tado — ser dominante na Idade Média,
opoe-se-lhe uma outra tendéncia de
escape as normas impostas e que tra-
duz a intencao de viver o corpéreo em
toda a sua dimensao (o que reflete o
caracter contraditério deste periodo da
histéria ocidental, em parte resultante




da mescla entre o paganismo e o cris-
tianismo). O corpo livre das manifesta-
coes populares contrapoe-se, assim, ao
corpo ordenado da cultura religiosa e
da doutrina sociopolitica, oposicao ex-
pressa, e.g., na obra A Luta entre o Car-
naval e a Quaresma, de Pieter Bruegel, o
Velho. A festa stultorum, o risus paschalis,
a festa do burro, o carnaval, ao invés das
festas litargicas, sao alguns dos momen-
tos em que se celebra o corpo, tornado
visivel desde os mais variados planos e
nos mais diversos atos.

Trata-se do corpo grotesco (como es-
creve Mikhail Bakthin numa obra dedi-
cada a Francois Rabelais), que aparece
COmo um organismo
pois sao dadas a ver as partes por meio
das quais “se ultrapassa, atravessa os
seus proprios limites” (BAKTHIN, 1987,
277). Aberto para o exterior, o corpo
grotesco distingue-se pela exposicao de
alguns dos seus orgaos (designadamente
da boca, do nariz, do ventre, dos 6rgaos
genitais) e da nudez, das necessidades
fisiol6gicas, das relacoes sexuais, etc.
Neste sentido, é possivel afirmar que o
anarquismo corpoéreo triunfa sobre a
anticorporalidade.

Exemplo evidente da transgressao gro-
tesca € o triptico O Jardim das Delicias, de
Hieronymus Bosch. No painel central,
figuram homens e mulheres nus em co-
munhdo com a natureza — rodeados de

“escancarado”,

arvores e de animais, comem frutos e ba-
nham-se nas aguas cristalinas dos lagos do
jardim, numa atmosfera de puro e intenso
deleite. A cor clara dos seus corpos fa-los
sobressair por entre a paisagem, nomea-
damente enquanto amantes sexualmente
envolvidos. O quadro do pintor holandés
consiste, pois, numa representacao das
delicias dos sentidos, das delicias carnais,
numa clara violagao das leis divinas e dos
c6digos socialmente aceites. Na mesma
senda, Os Mendigos, de Pieter Bruegel,
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A Luta entre o Carnaval e a Quaresma (1559),
de Pieter Bruegel, o Velho.

o Velho, ¢ uma pintura a 6leo em que se
exibe grotescamente o corpoéreo: figuras
incompletas e imperfeitas, corpos enfer-
mos e mutilados, deformados e despro-
porcionados. Em suma: as pinturas poem
as avessas uma realidade que se quer per-
feita; simbolizam a subversao do universo
medieval e, por conseguinte, dos valores
corporais vigentes na época.

Todavia, convém ter em consideracao
que a libertacao do corpo é um desvio
somente transitorio. O anticorpo pre-
valece no Ocidente medievo, sendo, in-
clusivamente, um conceito mais tarde
recuperado. A modernidade reinterpreta
a dicotomia corpo/alma e, a partir dela,
intensifica a atitude de desprezo pela
corporeidade.
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O despontar da moderna concecao de
corpo depende de um vasto conjunto de
fatores — entre eles, o desmoronamento
da visao teocéntrica do universo. Até ao
séc. xv1, o Homem assenta a sua existén-
cia no pilar seguro da transcendéncia, re-
gendo-se exclusivamente por principios
sagrados, considerados estaveis e inques-
tionaveis. No entanto, na sequéncia do
pensamento racional e cientifico (funda-
mental na mundividéncia renascentista),
vé-se confrontado com uma nova ordem,
que implica a rendncia a orientacao di-
vina. Querendo assumir o governo de si
e do mundo, de forma a dirigir e a con-
trolar os fenémenos, o Homem baseia-se
afincadamente nos principios do raciona-
lismo, por entender que, através da razao,
se observam e avaliam adequadamente os
acontecimentos do quotidiano, podendo
inferir-se preceitos verdadeiros, incontes-
taveis e fidedignos. Assim, vive mergulha-
do na ilusao da sua grandeza, julgando-se
o centro do universo.

A quebra do vinculo com Deus asso-
cia-se, por outro lado, uma alteracao no
modo de perceber a histéria. A humani-
dade perde o seu caracter transcenden-
te, que a fazia estavel e eterna, e torna-
-se mutavel, transitéria e progressiva.
Isto porque se descobre a linearidade e,
principalmente, a irreversibilidade do
tempo — ou, melhor dizendo, porque o
conceito de tempo ciclico da lugar ao
conceito de tempo linear, histérico. Esta
transformacao na compreensao do tem-
po revela-se crucial para a construcao do
que vird a ser o conhecimento e a inter-
pretacao modernos do corpo.

Neste contexto antropocéntrico e pro-
fundamente racionalista, em que a cién-
cia assoma como valor central, revolucio-
na-se o olhar sobre o corpo. No séc. xv
ocidental, as primeiras dissecacoes ofi-
ciais, feitas com o propésito tnico da ob-
servacao cientifica, motivam a formacao
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de um saber de cariz anatéomico. Uma
centuria depois, Andreas Vesalius, na obra
De Humani Corporis Fabrica, estabelece um
modelo anatémico a partir do qual se ins-
titui o corpo da ciéncia, que vem substi-
tuir a imagem teolégica e crista do corpo
(de natureza anticorpoérea).

Do estudo da corporeidade deriva uma
consequéncia notoéria e bastante rele-
vante, porque absolutamente inovadora:
o corpo torna-se uma entidade indepen-
dente. O ser humano passa a fer um cor-
po, acessorio da diferenca.

Esta mutacao relativamente a corpo-
ralidade esta em estreita relacao com o
nascimento do sujeito moderno. O indi-
viduo deixa de existir apenas enquanto
membro de uma comunidade e emerge,
ao invés, na sua singularidade, distinguin-
do-se dos seus semelhantes. Neste senti-
do, o corpo constitui-se como nucleo de
diferenciacao entre o eu e o outro.

Portanto: a antropologia racionalista e
cientificista, associada ao individualismo,
modifica significativamente a condicao e
a significacao do corpo, nomeadamente
por fazer dele um objeto. Consecutiva-
mente, a matéria corporal fica “do lado
das ‘coisas’ (GIL, 1997, 175). Ou seja:
a perspetivacao da corporalidade como
objetiva faz
(mais uma vez) tudo o que é da ordem
do subjetivo (as sensacoes, as emocoes, as
experiéncias, etc.).

realidade desconsiderar

No séc. XVII, com o assentamento dos
fundamentos da Revolucao Francesa e do
Iluminismo, a civilizacao ocidental reco-
nhece ainda mais poder ao império da
razao, da ciéncia e da verdade, conjuntu-
ra em que se acentua a objetificacao do
corpo e se intensifica, consequentemen-
te, a sua percecao negativa. René Descar-
tes contribui preponderantemente para a
construcao de uma imagem anticorporal.
No Discurso do Método, ao enunciar a con-
quista da certeza como alicerce do seu




método, o filoésofo francés esta a enalte-
cer a faculdade racional, considerando-a
como a unica fonte da clareza, essencial
para o conhecimento da verdade.

Ora, de acordo com Descartes, a ca-
pacidade racional — o pensamento — é,
precisamente, a esséncia do ser humano.
O pensamento fundamenta a percecao
do individuo como existéncia. Dai a cé-
lebre conclusao do filésofo: “Penso, logo
existo” (DESCARTES, 1981, 28) —um dos
principais principios da filosofia carte-
siana, a partir do qual se edifica a nocao
de sujeito moderno. Através do cogito,
René Descartes muda a forma de pensar
a subjetividade: o individuo é um ser in-
dependente, estavel e uno, organizado
e orientado com base na loégica. Assim,
o corpo ¢ também um mecanismo logi-
camente organizado — até porque, como
realca David Le Breton, “les conceptions
du corps son tributaires des conceptions
de la personne [as concec¢oes de corpo
sao tributarias das concecoes de pessoa]”
(BRETON, 1995, 8). Mas o corpéreo s6
atua efetivamente como maquina quan-
do controlado, i.e., se o intelecto se so-
brepuser a vontade e ao sensoério, porque
estes sao elementos enganadores — €, por
isso, desestabilizadores do real funciona-
mento do organismo corporal.

Depreende-se que a l6gica cartesiana
vinca a dicotomia corpo/mente (que se
traduz na oposicao sensorial/racional),
bem como a valorizacao do intelectual
em detrimento do corporal. Nessa linha
de compreensao, a sociedade da Idade
Moderna persiste em rejeitar quaisquer
manifestacoes desviantes de um padrao
corporal uniformizado e institucional-
mente estabelecido — a doenca fisica,
a deficiéncia, a loucura, a velhice, a
morte (nomeadamente através da mar-
ginalizacao e do isolamento em espacos
especialmente criados com esse propo-
sito) —, ou tudo que for do dominio do
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sentimento, da vontade, dos desejos,
das paixoes.

O rigor corporal do séc. XviI manifesta-
-se igualmente na esfera de acao religiosa;
¢ disso exemplo o jansenismo, movimen-
to nascido no seio do cristianismo. De
acordo com Jansénio, a queda de Adao e
Eva fez do Homem um ser absolutamen-
te fragil, inevitavelmente inclinado para
o pecado e para o mal, cuja absolvicao e
salvacao dependem unicamente da graca
divina. Deste modo, a doutrina jansenis-
ta caracteriza-se pela austeridade moral,
que pressupoe o dominio do corpo e das
suas exigéncias, na medida em que s6 a
pureza da alma conduzira ao perdao e a
redencao divinos.

Note-se que a proeminente tendéncia
para a restricao corpoérea resulta, em
grande medida, da moderna distincao
entre espaco publico e espaco privado,
que faz do corpo, como se 1é em A Condi-
¢ao Humana, de Hannah Arendt, “o Uni-
co bem que o individuo jamais poderia
compartilhar com outro, mesmo que
desejasse fazé-lo” (ARENDT, 2001, 136).
Na verdade, considera-se o corpo como
algo de exterior a pessoa, como um sinal
material do limite individual — numa pa-
lavra: como um invélucro da carne. Por
isso, nao sendo possivel elimina-lo, ha
que oculta-lo nos momentos em que ele
se torna visivel na sua vulnerabilidade e
na sua privacao (contrariando o seu pre-
sumido caracter técnico e mecanicista).

Concluindo: no Ocidente moderno, o
corpo permanece uma entidade esque-
cida, controlada (apesar de evidente), e,
mais do que isso, apagada. O corpo € so-
mente anticorpo.

Importa realcar que a concecao anti-
corporal prepondera no séc. XIX, ao ser
afirmada e enfatizada pelo sistema posi-
tivista, de forte pendor racionalista, cien-
tificista e progressista. No entanto, em
meados do século, a filosofia nietzschiana
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da a conhecer uma nova proposicao:
mais do que fer um corpo, este é signo
da individualidade do homem. Como
observa Nietzsche: ““Todo eu sou corpo
e nada mais’” (NIETZSCHE, 2007, 50).
Esta descoberta origina uma mudanca de
paradigma no que a no¢ao e ao tratamen-
to do corpéreo diz respeito: extingue-se
a dualidade corpo/alma por se perceber
que, afinal, os dois elementos, indissocia-
veis, pertencem a mesma instancia — ao
eu. Assim sendo, ao invés de se esconder
o corpo, é-lhe reservado um lugar de des-
taque. Suspendem-se os anteriores codi-
gos regulamentadores (e condicionado-
res) do seu aparecimento, abolindo-se
as restricoes quanto a sua exibicao. Esta
atitude culmina, no séc. Xx, com a liber-
tacao do corpo, que no séc. XXI continua
a renunciar ao espaco marginal que lhe
havia sido destinado.

De notar que o renovado entendimen-
to da corporeidade se reflete no campo
artistico. Na producao de modernistas,
vanguardistas e pés-modernistas, sao co-
muns os motivos da doenca, da loucura,
da morte, e assomam imagens que sim-
bolizam o novo ser em ruinas, na ambi-
guidade que o caracteriza — os duplos, os
corpos desmantelados (e, no auge, dece-
pados), a mascara, o clown, 0s automatos,
os manequins. Recordem-se algumas das
fotografias de Joel-Peter Witkin, nas quais
0 corpo € exposto excessiva e subversiva-
mente; as ficcoes de Fialho de Almeida e
de Raul Brandao, ainda nos primoérdios
do séc. XX; a fragmentacao e o desmante-
lamento dos poemas de Mario de Sa-Car-
neiro e de Edmundo de Bettencourt, ou
dos romances de Anténio Lobo Antunes;
a figura do clown nas pinturas de Almada
Negreiros; ou os manequins fotografados
por Fernando Lemos.

Ja desde o final do séc. X1x se dava a ver
0 corpo como o espago ontolégico que é.
O anticorpo torna-se entao corpo em todo
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o seu esplendor, espelho transparente de
um sujeito em permanente (re)constru-
¢ao corporal. Trata-se do corpo em de-
vir; esse devir € drasticamente enfatizado
com o triunfo irrestrito da tecnologia e
a consequente emergéncia da realidade
tecno-digital. O corpo perde a sua vo-
cacao estritamente fisica e adquire uma
suplementaridade tecnolégica (pela qual
o ser humano, fazendo uso quase perma-
nente das tecnologias, nao anda longe do
imagindrio ciborgue). Tanto mais que a
revolucao tecnologica supoe um progres-
sivo — e, dir-se-ia, inelutavel — avanco, no
sentido de converter o corpo fisico, com
as suas diversas imperfeicoes e com o seu
fatal desgaste, em corpo protésico. Ou
seja, o corpo adquire um caracter bioni-
co e diluem-se cada vez mais as fronteiras
que outrora separavam em trincheiras ra-
zoavelmente intransponiveis a realidade
biologica da tecnologia.

Finalmente, convira assinalar outro as-
peto decisivo: a hipersexualizacao do cor-
po nas sociedades ocidentais contempo-
raneas. O corpo deixou de ser o lugar da
repressao do desejo e converteu-se no in-
verso, dada a permanente insisténcia na
injuncao do prazer. O corpo — tatuado,
escultural, sensual ou flacido — é assim o
espaco de todos os gozos (alimentares, se-
xuais, desportivos, entre outros). Trata-se,
enfim, do corpo do gozo. O senao deste
apelo constante a fruicao (segundo o
qual a felicidade lhe é inerente) mede-se
por castracoes subliminares — que, de um
modo assaz subtil, apelam a uma conten-
cao destinada a preservar o corpo, a fim
de o manter razoavelmente intacto para
deleites futuros, e que tém que ver com as
medidas tomadas para prolongar o mais
possivel a vida do corpo.
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AREcristo

figura do anticristo é uma das mais

complexas e mais metamorficas de
todas as figuras em negativo da cultura
ocidental. Se, na base, nela é represen-
tado o reverso do projeto cristao para a
transformacao da histéria em ordem a
construcao da sociedade ideal assente nos
valores do Evangelho inspirada e liderada
pela figura de Cristo, ja a sua identifica-
cao assumiu varios nomes e identidades
ao longo dos dois milénios de historia
crista. Se o livro do Apocalipse associa o
anticristo a grande Besta que apoquen-
tara os cristaos e os desviara do caminho
do bem, os textos do Novo Testamento,
em geral, permitem identifica-lo com a
expressao personalizada do maligno, que
tem as suas raizes veterotestamentarias
na figura do contraditor de Deus, perso-
nificada em Lucifer ou Satanas. Portanto,
o anticristo € o negativo de Cristo, o ad-
versario por exceléncia da construcao da
Igreja crista, o sedutor que atrai de modo
inexoravel os seguidores de Cristo para
o mundo do mal, testando a firmeza da
fidelidade dos crentes ao deposito da fé.
E, em suma, a grande figura oponente
por exceléncia, simbolo do reino do mal,
que procura hipotecar a cada momento
os planos salvificos de Deus para a huma-
nidade no teodrama da histéria. As narra-
tivas do anticristo, desde a matriz biblica,
passando pelas elaboracoes medievais e
modernas, pintam-no com cores apoca-
lipticas e apresentam-no em combate
permanente. Esta figura escatologica so
sera vencida, segundo a perspetiva da
teodiceia crista, na parusia, com a ultima
vinda de Cristo para julgar os vivos e os




1986

ANTICRISTO

mortos e consumar soteriologicamente a
historia, consolidando a titulo definitivo
a vitoria sobre o mal.

A figura do anticristo como protagonis-
ta do mal ligam-se correntes proféticas
que perspetivam horizontes e cenarios de
desfecho do tempo e da histéria. Sobres-
sai neste dominio do profetismo escato-
l6gico o grande tema do milenarismo e a
possibilidade de um reinado intermédio
de Cristo. Este criara uma nova ordem
cosmica ao estilo do milénio de paz e
santidade apresentado em Apocalipse 20,
afrontando e esmagando a lideranca avas-
saladora da personagem do anticristo no
teatro da histéria humana.

Os fundamentos deste mito do anticris-
to encontram-se nas profecias de Daniel
(cap. 2) e do Apocalipse (caps. 13 e 20),
mas também nas duas cartas de S. Paulo
aos Tessalonicenses. No pensamento dos
Padres da Igreja Antiga verifica-se um cla-
ro desenvolvimento na caracterizacao da
grande vedeta maligna do fim do mundo.
Assistimos a configuracao desta persona-
gem diabdlica que representa a antitese
da utopia crista, em S.* Irineu no final
do séc. 11, em S.” Hipolito de Roma no
inicio do séc. 111, em Lactiancio no inicio
do séc. 1v, entre outros. Clébert sintetiza
assim o intento principal do opositor por
exceléncia do Filho de Deus: “Segundo os
pais da Igreja, este Anticristo opoe-se ao
Cristo e dedicar-se-a a arruinar a sua obra.
Levanta-se contra Deus, fazendo edificar
o seu palacio na montanha de Apadno,
de que fala o profeta Daniel e onde se
imagina que seja o monte das Oliveiras,
estabelece-se no templo e na cidade de Je-
rusalém, onde se fara adorar” (CLEBERT,
1995, 19). O anticristo €, assim, um dos
elementos mais marcantes do lado negro
da histéria finimundista. Ele é a prépria
negacao da histéria crista. Mas € na sua
anti-histéria, na sua acao desordenadora
e cadtica, que € feito o ultimo e decisivo
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teste a autenticidade e a fortaleza dos que
aderiram ao Senhor da historia.

De acordo com a exegese que mais
fortuna teve em contexto de elaboracao
doutrinal ortodoxa estabelecida pelo pen-
samento teolégico de intelectuais cristaos
da Igreja antiga, os 1000 anos de cristifi-
cacao do mundo sao um periodo longo
que corresponde ao tempo da Igreja, in-
terpretacao perspetivada de forma estabi-
lizadora por S.* Agostinho na sua famosa
Cidade de Deus. Este periodo comecaria
com a incarnagao e seria o tempo neces-
sario para a construcao e perfeicao da
Igreja. A Igreja terminaria com a vinda
do anticristo, com a dltima batalha a pre-
ceder o Juizo Final e a parusia, ou seja, a
ultima vinda de Cristo Salvador. Ao longo
da historia crista, com variacoes e matizes
de pais para pais e de cultura para cul-
tura, e atendendo as diferentes épocas
histéricas, o anticristo foi identificado
com figuras que assumiram a lideranca

Apocalipse (1496-1498), “Os quatro cavaleiros
do Apocalipse”, de Albrecht Diirer.




de movimentos e campanhas devastado-
ras. Este tinha como antidoto a esperanca
na vinda do imperador dos ultimos dias
ou de um rei ou monarca salvador, qual
novo messias terreno com uma agenda
politica, ainda que ao servico da defesa
da cristandade.

Ha um manancial de profecias que co-
locam o anticristo em cenarios pré-apoca-
litpicos, ou a anteceder a consumacao da
histéria, imaginando-o a tomar o poder
em instituicoes inesperadas, mas decisivas
para realizar a degeneracao universal de
tudo o que € bom e digno. De tempos a
tempos sao alegadas profecias temerarias
anunciando a eleicao de um papa negro,
personificacao do anticristo, que se sen-
tara no Trono de S. Pedro e subvertera a
missao essencial da Igreja de Cristo, pro-
curando destrui-la.

Na cultura portuguesa, o anticristo as-
sumiu as feicoes das liderancas quer do
infiel muculmano, quer dos otomanos,
até a atribuicao deste estatuto a figura do-
minadora de Napoledao Bonaparte, ja nas
primeiras duas décadas do séc. x1x. Por
seu lado, a esperanca na chegada de um
rei cristao restaurador do império cristao
universal, que seria inaugurada com uma
vitéria sobre o anticristo, foi depositada,
quer em D. Sebastiao, quer em D. Joao IV,
quer na figura de outros monarcas e lide-
res que lutaram contra inimigos sérios da
cristandade europeia e em prol de pro-
jetos politicos decalcados deste ideario
matricial.

A iminéncia da chegada do anticristo
foi profeticamente projetada para datas
redondas ou numericamente simboélicas,
associadas a ideia do advento de uma
grande transformacao da histéria. Desde
o ano 1000, passando pelos finais de sécu-
lo, até ao fim do segundo milénio cristao,
sinais e figuras negativas foram interpre-
tadas pelos crentes e fabricadores de pro-
fecias como o tempo do anticristo.
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Neste campo, a histéria cultural portu-
guesa regista uma data relevante — 1666 —,
para a qual muitos comentadores e pro-
fetas vaticinaram a realizacao do “ano da
Besta”. Em Portugal esta foi prevista como
a data milenarista do nascimento de 1000
anos de felicidade sob a égide de Portu-
gal por um dos génios proféticos mais
brilhantes da nossa histéria. O P.© Anténio
Vieira profetizou para 1666 a inauguracao
do milénio cristao previsto no Apocalip-
se, determinado e definido em termos de
realizacao espaciotemporal e politica prin-
cipalmente em Esperancas de Portugal, em
Historia do Futuro e em Clavis Prophetarum.
Esta renovatio temporum, que deveria ser
precedida por terriveis “dores de parto”,
daria inicio ao famoso Quinto Império,
que é o nome simbdlico desta historia
milenar do futuro, do reino de Cristo con-
sumado na terra (De Regno Christi in Terris
Consumato). Esta utopia era essencialmen-
te um projeto protoecuménico universal,
embora de base cristologica, que preten-
dia estabelecer uma nova ordem global
que pusesse termo aos conflitos mundiais.
Estes tinham surgido no contexto da pro-
toglobalizacao das relacoes entre os povos,
fruto de um movimento de planetarizacao
protagonizado pelas poténcias cristas eu-
ropeias entao desavindas.

O anticristo representa o reverso de um
projeto de harmonia para a comunidade
dos crentes, mas também para a humani-
dade em geral. Fazendo apelo a uma leitu-
ra religiosa, ele assume a face do inimigo
percecionado consoante o lado da barri-
cada em que nos situemos. Mesmo dentro
do cristianismo ele assumiu varias faces: se,
do lado catélico, o encontraremos num li-
der protestante, do lado da reforma lute-
rana e calvinista, vé-lo-emos espelhado no
papa ou num lider politico afeto a Igreja
de Roma. Até pode acontecer que o an-
ticristo, em polémica e propaganda inter-
nas, seja identificado com determinadas
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instituicoes ou grupos étnicos, como o0s
judeus, ou até com a Companhia de Jesus,
na perspetiva dos antijesuitas mais radi-
cais. Estes ter-se-iam inspirado no te6logo
dominicano de Salamanca Fr. Melchior
Cano, que, na déc. de 40 do séc. XvI1, acu-
sou os Jesuitas de precursores do anticris-
to, imagem terrivel que em Portugal o
marqués de Pombal recuperou na segun-
da metade do séc. xviI para justificar a
expulsao da Companbhia de Jesus.

E sempre a dicotomia entre o fascinio
e a repulsa que o anticristo encerra, en-
quanto protagonista mais destacado da
longa historia de atragao do que € conside-
rado desagregador da ordem estabelecida.
Em suma, o anticristo, além do conteudo
religioso profético que lhe € associado nas
leituras estritamente teolégicas, também
aparece como supermetafora personifica-
dora dos medos mais assustadores da hu-
manidade: o medo da dominacao do mal,
da subjugacao a uma infelicidade geral,
e do fim da histéria humana, entendida
como trajeto para uma consumacao feliz.

Bibliog.: CLEBERT, Jean-Paul, Histdria do Fim
do Mundo, Mem Martins, Europa-América,
1995; FRANCO, José Eduardo, e FERNAN-
DES, José Manuel, O Mito do Milénio, Lisboa,
Edi¢des Paulinas, 1999; FRANCO, José
Eduardo, e MOURAO, José Augusto, Influén-
cia de Joaquim de Flora em Portugal e na Europa,
Lisboa, Roma Editora, 2005; FRANCO, José
Eduardo, e CALAFATE, Pedro (dirs.), Obra
Completa Padre Antdnio Vieira, t. n, , vols. 1,
v e vi, Lisboa, Circulo de Leitores, 2013-14;
MCGINN, Bernard, Antichrist: Two Thousand
Years of the Human Fascination with Evil, New
York, Harper SanFrancisco, 1994; MEDINA,
Jodo, “O sebastianismo - exame critico dum
mito portugués”, in MEDINA, Jodo (dir.),
Histdria de Portugal, vol. vi, Amadora, Clube
Internacional do Livro, 1995, pp. 270-271;
PAIVA, Sebastido de, O Tratado da Quinta
Monarquia, coord. José Eduardo Franco, Lis-
boa, INCM, 2006.

Josk EDUARDO FRANCO

*N.se

Antcultura

nocao de anticultura depende natu-

ralmente da forma como definimos
cultura. Como defendeu lapidarmente
Edgar Morin, o conceito de cultura ¢ ver-
dadeiramente caleidoscopico, razao pela
qual o caracterizou como um “camaleao
conceptual” (MORIN, 2008, 19). Se defi-
nirmos cultura, na esteira de Manuel An-
tunes, como aquilo “que torna o homem
plenamente homem” (ANTUNES, 2007,
86), ou seja, como aquilo que o dignifi-
ca numa relacao harmoénica com os seus
semelhantes e com a natureza, entao po-
deremos definir anticultura como todas
as criacoes humanas que atentam contra
este idedrio de plenificacao humana. To-
dos os atentados contra a vida humana,
a sua liberdade, a sua unicidade, etc.,
podem ser tidos como anticultura e, na
mesma linha, como anticivilizacao, pois
os dois conceitos sao interdependentes.
O P Manuel Antunes, pensador maior
da cultura, escreveu um texto emblema-
tico sobre este assunto, preocupado que
estava com as derivas contemporaneas da
sociedade de consumo, da globalizacao e
da tecnicizacao do mundo, de que extrai-
mos esta passagem nuclear para a acecao
do que se entende aqui por anticultura:
“Mas nao é s6 a cultura tradicional, lite-
rario-humanistica a tinica a ser contesta-
da, apesar das provas dadas ao longo de
quase trés milénios, apesar dos desenvol-
vimentos, que ela proporciona, do ‘esprit
de finesse’ e apesar dos conhecimentos,
que ela faculta e estimula, da realidade
humana, na sua diversidade, complexida-
de e riqueza. Nao € s6, diziamos, a cultura
tradicional a tnica a ser contestada pelos




protagonistas da anticultura. Também a
cultura moderna, tecnocientifica, pro-
digiosamente desenvolvida, sobretudo a
partir de 1900, o é. Porventura até com
maior flria e encarnicamento do que as
investidas contra a cultura literario-hu-
manistica. Apesar dos largos beneficios e
das reais comodidades por ela trazidos a
espécie humana. Reprova-se no seu cres-
cimento — cumulativo ou simplesmente
revolucionario — uma série de maleficios
que, mesmo nao pretendendo atingir
a exaustividade, nao é dificil enumerar:
a poluicao do meio ambiente; a destrui-
cao de espécies animais e vegetais; a ‘ro-
botizacao’ do ser humano; a promocao, a
hipertrofia e a unilateralizacao de certas
faculdades do animal rationale, a fealdade
de tantas das suas construcoes em largas
zonas em que intervém; a coisificacao do
homo sapiens em tantas realidades que s6
o alienam, o objetivam e o pervertem; a
racionalizacao do irracional e a geome-
trizacao de tantos aspetos irredutiveis a
linha e a figura geométrica” (Id., Ibid.,
203-204).

No fundo, a anticultura representa
uma tendéncia contemporanea e, ao
mesmo tempo, um estado de espirito de
fim de civilizacao que tende a pér em cau-
sa, a derruir e a anular toda uma heranca
cultural de natureza humanista promoto-
ra da dignidade e da plenificacao do ser
humano. Este conceito negativo de anti-
cultura interliga-se necessariamente com
outros conceitos que lhe sao subsidiarios,
como a anticivilizacao, o anti-humanis-
mo, a contracultura, entre outros.

Bibliog.: ANTUNES, Manuel, Obra Completa,
t.1,vol. v, Lisboa, FCG, 2007; MORIN, Edgar,
L’Esprit du Temps, Paris, Armand Colin, 2008.

Josk Epuarpo Franco
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Ceticismo

om origem no verbo grego “skeptes-

thai” (pensar, refletir), o termo tera
sido introduzido ou vulgarizado na lin-
gua portuguesa a partir do termo francés
“scepticisme”. Até meados do séc. XVIII, a
atitude de duvida perante a possibilidade
de se conhecer a verdade seria designada
mais genericamente a partir das suas ma-
nifestacoes doutrinarias. Assim, termos
como “heresia” ou “infidelidade” expres-
sariam a sua inadequacao relativamente
a um quadro gnosiolégico dominante
em que a fé e a doutrina catélicas, racio-
nalmente demonstradas pela escolastica,
forneciam inquestionaveis fundamentos
da verdade. Em contextos mais eruditos,
a doutrina da duvida persistente era tam-
bém designada por pirronismo, doutrina
de Pirro de Elis (c. 360 a.C.-c. 270 a.C.),
filosofo gentio que os letrados da Moder-
nidade conheceriam sobretudo a partir
da obra Vidas e Opinides dos Filosofos Ilustres
de Diogenes Laércio (c. séc. 111), onde se
narravam anedoticamente os exageros
e as imprudéncias a que Pirro teria sido
conduzido pelas suas reflexdes. O desa-
certo entre a atitude cética e o contexto
mental e cultural portugués dos primei-
ros séculos da Modernidade podera,
alias, ajudar a explicar as acecoes valorati-
vas que os termos “pirrénico” e “pirronis-
mo” ainda hoje tém na lingua portugue-
sa, enquanto sinonimos de “teimoso” e
“teimosia”, “arrogante” e “arrogancia”, as
quais, tanto quanto pudemos confirmar,
nao se verificam no inglés, francés, espa-
nhol ou italiano, onde os mesmos termos
parecem remeter apenas para a doutrina
de Pirro.
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Pirro de Epiro (319-272 a.C.).

Perante este quadro, nao € espantoso
que a figura portuguesa mais represen-
tativa do ceticismo filos6fico durante a
Modernidade, Francisco Sanches (1550-
-1622), tenha sido um médico marrano
nascido em Tui e batizado em Braga, que
aos 12 anos partiu para Bordéus. Conclui-
dos os seus estudos de medicina em Italia
e na Univ. de Montpellier, Francisco San-
ches fixou-se em Toulouse, onde exerceu
medicina durante 39 anos, dedicando-se
depois a docéncia, na Escola de Artes de
Toulouse, durante 25 anos, e na Faculda-
de de Medicina, durante 11 anos.

No seu Quod Nihil Scitur [ De Que Nada Se
Sabe], Francisco Sanches desenvolve uma
reflexao acerca das formas e dos limites
do conhecer, que tem por base uma sepa-
racao radical dos dominios da teologia e
da filosofia natural, e uma critica a conce-
cao aristotélica do conhecimento através
de definicoes, a qual contrapoe o conhe-
cimento empirico. O tratado nao consis-
te, pois, numa glosa dos céticos gregos,
nem parece ser essa a fonte de inspiracao
do autor. Antecedendo, em certa medida,
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Descartes, mas sem estender a davida ao
individuo que questiona ou a existéncia,
De Que Nada Se Sabe é, pelo menos, um
importante testemunho das operagoes de
pensamento que integraram o pProcesso
de formulacao da ciéncia moderna.

Vinculado ao espirito da ciéncia moder-
na e ao seu método de conhecimento, o
conceito de ceticismo foi sendo associado
a atitudes e a correntes que questionaram
dogmas, crencas, supersticoes ou suposi-
¢oes em prol de uma explicacao fundada
em provas empiricas cabais. Assim, distan-
ciado das suas origens filosoficas radicais,
em que se afirmava a impossibilidade da
certeza, o ceticismo cientifico adquiriu
extensoes ideologicas diversas, das quais
0 agnosticismo e o ateismo sao exemplos.

Em Portugal, foi sobretudo em perio-
dos em que o poder politico, a cultura
e o ensino se distanciaram da influéncia
eclesiastica, como foi o caso das reformas
pombalinas, da Revolucao Liberal e da
Implantacao da Republica, que parece
ter havido uma divulgacao mais acentua-
da de ideias associaveis ao ceticismo.

Bibliog.: CALAFATE, Pedro, “Preficio”, in
SANCHES, Francisco, Obra Filosdfica, Lisboa,
INCM, 1999, pp. 7-36; CARVALHO, Joaquim
de, “Introdugdo”, in SANCHES, Francisco,
Opera Philosophica, Coimbra, Universidade de
Coimbra, 1955, pp. 7-72; SA, Artur Morei-
ra de, Francisco Sanches: Fildsofo e Matemadtico,
2 vols., Dissertagdo de Doutoramento em Fi-
losofia apresentada a Universidade de Lisboa,
Lisboa, texto policopiado, 1947.
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Contracultura

termo “contracultura” designa, fun-

damentalmente, uma sensibilidade
reivindicadora de novas vivéncias e novos
entendimentos da capacidade humana de
experiéncia e do seu poder de conheci-
mento e transformacao. Com anteceden-
tes nos anos 50 do séc. xx, desenvolveu-se
na segunda metade da déc. de 60, nos Es-
tados Unidos da América, e foi principal-
mente conduzida por jovens, assumindo
os movimentos estudantis universitarios
um papel catalisador, em articulacao com
alguns intelectuais e artistas. O conceito
de contracultura tem sido aplicado a ma-
nifestacoes de cultura dita alternativa ou
marginal e associado a ideias e a praticas
contra-hegemonicas.

Escreveu Ortega y Gasset que “Eu sou
eu e a minha circunstancia, e se nao a sal-
vo a ela, nao me salvo a mim”, significan-
do “circunstancia” o “sector da realidade
circundante [que] forma a outra metade
da minha pessoa” (GASSET, 1967, 52).
E uma ideia que ressoa também nas ex-
pressoes da contracultura, pois esta forca
dissidente defendia a urgéncia de mu-
dancas em varias esferas — economia, arte,
ciéncia, politica, cultura, familia e sexua-
lidade —, consideradas portadoras de sal-
vacao e libertacao para os tantos “eus” e
as suas realidades circundantes. A contra-
cultura manifestou radical rejeicao dos
fundamentos da economia capitalista,
atribuindo-lhe o efeito de producao de
sistemas repressores de liberdades indivi-
duais, sistemas com a forma da sociedade
da abundancia como refere Kenneth Gal-
braith e da sociedade de consumo apon-
tada por Herbert Marcuse. Ainda que
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outras artes tenham integrado a atitude
desafiadora de convencoes, normas e
modelos existentes, foi o género musical
rock, nas suas diversas correntes, que teve
maior impacto como meio amplificador
do discurso sem deferéncias da contracul-
tura em diversificados contextos.
Theodore Roszak retratou este pul-
sar numa obra de 1969, The Making of a
Counter Culture, a assinalar pelo valor de
“testemunho de um momento alto da ex-
pressao da dor no interior da crise da ex-
periéncia” (ROSA, 2001, 73). O autor viu
no modo de avaliar a validade da mun-
dividéncia cientifica convencional a linha
unificadora da contracultura, a feicao
que a distinguia mais nitidamente do es-
tablishment: para os jovens contestatarios,
aquela validade apresentava-se esgotada,
sem poder regenerador; para as geracoes
anteriores, mantinha pleno vigor en-
quanto alicerce do progresso tecnologi-
co. Ja entao eram apontados os variados
matizes do inconformismo transportado

José Ortega y Gasset (1883-1955).
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pela contracultura, bem como algumas
tensoes, visiveis no contraponto entre /hi-
ppies e beatniks, de um lado, e ativistas po-
liticos das novas esquerdas, de outro. Tal
variedade de causas e de grupos sociais
envolvidos na vaga revoltosa da contra-
cultura confere ao conceito um caracter
genérico, remetendo para um mosaico
de atividades e ideologias que terd tido
uma voz comum num breve periodo do
final dos anos 60.

Em Portugal, o surgimento e a afir-
macao de uma nova cultura juvenil, nos
anos 60, tiveram como cenarios quase
exclusivos o universo estudantil e os cir-
culos universitarios. A centralidade do
papel destes contextos e dos movimentos
estudantis na disseminacao de ideologias
de protesto acentuou-se a luz de uma
peculiar combinacao: além de o campo
escolar propiciar o encontro intelectual
com experiéncias de outros paises, a
pouco expressiva concentracao urbana
e as restricoes, resultantes da auséncia
de democracia, a difusao de informacao
e ao consumo limitavam a experiéncia
e a adesao a estilos de vida alternativos.
A contracultura e o modo como a juven-
tude e as crises universitarias lhe deram
voz foram apropriados muito por via do
especial contacto com Franca, contendo
esta relacao um efeito revelador de rea-
lidades mais diversificadas e complexas.
Franca, sobretudo Paris, representava, na
déc. de 60, o territorio de que as elites es-
tavam culturalmente mais proximas; era,
ainda, o principal destino nao apenas de
novos emigrantes como também de exi-
lados politicos, com presenca significati-
va de jovens. A imprensa oposicionista,
sobretudo a de periodicidade semanal e
mensal, e algumas editoras constituiam
igualmente, nesses anos, canais relevan-
tes para a difusao e rececao de ativida-
des, obras artisticas e debates de marca
contracultural.
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O uso da categoria “contracultura” na
analise de processos de producao, difusao
e consumo cultural nas altimas décadas do
séc. XX e nas primeiras do séc. XXI requer
ressalvas, tal como sucede com a nocao de
subcultura. Isto porque, nas sociedades
contemporaneas a estes movimentos, as
apropriagoes individuais de recursos e re-
feréncias culturais especificos geram uma
pluralidade e complexidade de modos de
vida cuja legibilidade e cujo alcance fi-
cam reduzidos por via do recurso a dico-
tomias como alternativo/mainstream, do-
minado/dominante, novo/velho. Além
disso, a contracultura nao deixou, por
mais dissidente que se declarasse, de se
expor as regras e dinamicas da socieda-
de de consumo — cada vez mais uma so-
ciedade de consumidores, na opiniao de
Robert Rochefort —, tendo vindo a parti-
cipar de fenémenos de mercantilizacao e
de integracao por discursos hegemonicos
e convencionais. O caso dos festivais de
musica da linhagem rock, que foram ban-
deira da contracultura nas décs. de 60 e
70, proporciona uma possivel ilustracao
desta tendéncia: ao mesmo tempo que
mantém e reelaboram a moldura e o
dispositivo cénico — paisagens maiorita-
riamente bucélicas, tendas de campismo
como habitacao némada, palcos improvi-
sados, ainda que tecnologicamente efica-
zes —, evoluiram para um enquadramento
muito diverso das primeiras versoes deste
tipo de evento, em consequéncia também
das mutacoes que a digitalizacao operou
nos modos de produzir e aceder a bens
culturais e artisticos, incluindo a expe-
riéncia de ver espectaculos ao vivo. Mar-
tin Elbourne, programador deste tipo de
eventos ha varias décadas, afirmava, em
2014, que os festivais de musica “deixa-
ram de ser contraculturais, sao a cultura”
(LOPES, Publico, 15 mar. 2014, 30). Refe-
ria-se a perda do seu caracter excepcio-
nal e ao esbater da celebracao partilhada,




por publicos e bandas, da diferenca e de
um estatuto marginal; e aludia a outra
forma de conhecimento a distincia, sem
a prévia e massiva apresentacao das ban-
das aos espectadores, pela mao larga da
web e, logo, a uma diversa mistura de ex-
pectativas rondando aquela experiéncia.
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Cristios-novos
e limpeza de sangue

s sociedades tuteladas pelas monar-

quias ibéricas foram atravessadas,
desde o dealbar da modernidade, por
um dilema assente numa divisao social
consubstanciada na emergéncia dos con-
ceitos de cristao-velho e de cristao-novo.
Configurava este ultimo um estatuto ne-
gativo, estigmatizado, correspondendo
ao que hoje designariamos de cidadao de
segunda. Esta distincao infamante afir-
mou-se em Espanha e em Portugal, na
sequéncia do estabelecimento da Inquisi-
cao moderna e centralista € no contexto
das perseguicoes e expulsoes dos judeus,
obrigando os que nao queriam partir a
receberem batismo cristao. Por seu lado,
a rejeicao da existéncia de diversidade de
crencas religiosas pela criacao de bairros
mouros e judaicos auténomos (moura-
rias e judiarias), pratica que vigorava na
Idade Média, resultou da imposicao de
uma leitura teologica muito propalada
pela parenética crista, nomeadamente
de pregadores mendicantes dominica-
nos e franciscanos, que estereotipava
generalistamente os judeus como povo
deicida, por terem matado Cristo, € os
islamicos por serem infiéis, hereges e
inimigos ativos dos cristaos. Em Portu-
gal, D. Manuel I, apesar da sua politica
de tolerancia, acabou por ceder a politi-
ca espanhola de depuracao de judeus e
mouros dos seus territérios no quadro do
seu interesse em firmar casamento com a
filha dos Reis Catélicos, D. Isabel. Apesar
de ter decretado a expulsao de judeus e
mouros em 1507, acabou por manter no
territorio os que aceitaram ser batizados e
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decretou que este novos cristaos tivessem
os mesmos direitos que os velhos cristaos.
Todavia, esta igualdade legal foi perver-
tida pelo estigma social que no reinado
seguinte, de D. Joao III, refreou a politica
de equiparacao e acentuou cada vez mais
uma discriminacao que a implantacao
do Santo Oficio em 1536 acabaria por
institucionalizar.

A criacao da Inquisicao espanhola no
séc. Xv e da portuguesa no séc. XvI, vigo-
rando durante trés séculos, estabeleceu
as bases de vigilancia para garantir a con-
solidacao de uma sociedade monolitica,
de uma s6 fé e de pensamento tunico. Os
judeus e mouros que permaneceram na
peninsula Ibérica, com a condicao de
aderirem a fé crista, acabaram por ficar
sob o labéu da suspeicao e da limitacao
de direitos no acesso a cargos politicos e
religiosos. Neste contexto, estabeleceu-se
o estatuto de limpeza de sangue, defini-
do através de inquéritos para averiguar a
existéncia, até a sexta geracao, de ascen-
dentes judeus ou mouros de um candida-
to a cargos publicos e eclesiasticos — e.g.,
a bispo, 2 membro de ordens religiosas,
a juiz, etc. — ou de um arguido da In-
quisicao. Estes inquéritos de limpeza de
sangue determinavam se um individuo
era cristao-velho e detentor de todos os
direitos sociais, politicos e religiosos, ou
cristao-novo, limitado na sua condi¢ao de
cristao e considerado mais susceptivel de
trair a fé e enveredar pelo caminho da he-
resia e da apostasia.

O padre Anténio Vieira destacou-se
como uma das vozes mais fortes na ten-
tativa de acordar a consciéncia do Rei,
entao D. Jodao IV, relativamente a ques-
tao judaica. O missiondrio jesuita foi um
homem de visao, dividido entre a selva
€ a corte, entre 0os assuntos espirituais e
os temporais. Intimamente preocupado
com o presente e com o futuro de Portu-
gal, o Jesuita compos, em 1643, a conhe-
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cida “Proposta feita a el-Rei D. Joao IVem
que se lhe representava o miseravel esta-
do do reino e a necessidade que tinha de
admitir os homens de nacao mercadores”
(FRANCO e CALAFATE, 2014, 33-48).
Neste opusculo, depois de apresentar o
estado realmente miseravel do pais e sua
vulnerabilidade relativamente a vizinha
Espanha, Vieira procura demonstrar que
somente pelo incentivo, protecao e de-
senvolvimento do comércio poderia Por-
tugal fortalecer a economia e assegurar
a sua independéncia, e, para o efeito, os
judeus e cristaos-novos teriam um papel
fundamental. O padre jesuita retomou
0 tema noutros escritos, como “Propos-
ta que se fez ao serenissimo Rei Dom
Joao IV a favor da gente de nacao, pelo
padre Anténio Vieira, sobre a mudanca
dos estilos do Santo Oficio e do Fisco.
1646”7, “Razoes apontadas a el-Rei Dom
Joao IV a favor dos cristaos-novos”, “Papel
que fez o padre Anténio Vieira, estando
em Roma, a favor dos cristaos-novos, no
tempo em que o principe regente Dom
Pedro tinha mandado publicar uma lei
de varios castigos contra eles, movido do
roubo, que se fez ao sacramento da paro-
quia de Odivelas, o qual papel se deu ao
principe, sem nome em 1671”7, “Desen-
gano catolico sobre o negécio da gente
de nacao hebreia” e “Memorial a favor da
gente de nacao hebreia sobre o recurso
que intentava ter em Roma, exposto ao
principe Dom Pedro”, entre outros titu-
los que encontramos reunidos no volume
Escritos sobre os Judeus e a Inquisi¢ao, da sua
Obra Completa (2015).

Em meados do séc. XvIIl, emergiu
no seio da classe intelectual portuguesa
uma especial atencao sobre o lugar dos
cristaos-novos na sociedade, traduzida
em producao literaria que ficou gravada
na historia como divisa de tolerancia em
Portugal, e que acabaria por ter eco nas
medidas posteriormente tomadas por




Sebastiao José de Carvalho e Melo a res-
peito da mesma tematica. Referimo-nos
particularmente aos textos 7Testamento
Politico (1747-49), de D. Luis da Cunha,
embora algumas das suas posicoes ja es-
tivessem expostas na sua Instrugdo Politica
para Marco Antonio de Azevedo Coutinho
(1736), e Cristdos Novos e Cristdos Velhos em
Portugal (1748), de Anténio Nunes Ribei-
ro Sanches. Nestes textos, € recuperada a
argumentacao utilizada na defesa de ju-
deus e cristaos-novos por Anténio Vieira,
para justificar a necessidade de suprimir
a distincao entre cristaos-novos e cristaos-
-velhos, de limitar a acao da Inquisicao,
de revogar as inquiricoes de sangue e os
autos de fé publicos e privados e de elimi-
nar os Rois de Fintas (listas com o registo
dos cristaos-novos usadas para a cobranca
de impostos especiais e outros fins discri-
minantes e persecutorios), medidas con-
sideradas essenciais para a preservacao da
independéncia portuguesa, para o reflo-
rescimento do comércio e da industria,
para a promocao de uma melhor imagem
de Portugal no estrangeiro e para a defe-
sa da religiao catolica.

Foi durante a governacao pombalina
que os Cristanos-novos portugueses viram
finalmente conquistada a paridade re-
lativamente a demais populacao crista.
Data de 2 de maio de 1768 a primeira lei
decretada, neste contexto, em defesa dos
cristaos-novos, pondo fim aos chamados
Rois de Fintas. No mesmo ano, um alva-
ra confidencial de 5 de outubro abolia o
puritanismo da nobreza, ou seja, perante
a recusa da nobreza em “misturar o seu
sangue” e macula-lo com o sangue con-
siderado impuro dos judeus, obrigava os
chefes das familias chamadas “puritanas”
a casar os seus filhos com elementos de
familias consideradas “nao puritanas”.
Quando, a 20 de maio de 1769, D. José
assinou um alvara a dotar o Tribunal do
Santo Oficio com o titulo de Majestade,
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tornando-o tribunal régio, estavam cria-
das as premissas que determinariam a li-
mitacao da atividade daquela instituicao,
0 que veio a acontecer na sequéncia da
promulgacao do alvara de 1 de setembro
de 1774, que aprovava o novo Regimento
da Inquisicao, restringindo a sua autori-
dade e poderes, designadamente quanto
a sua forma de atuar — com a abolicao,
e.g., dos autos de fé publicos e particula-
res, a regulacao do sistema das denun-
cias e a limitacao do recurso a tortura.
Por fim, no ano de 1773, foi aprovada e
publicada a carta de lei de 25 de maio,
que decretava a revogacao dos estatutos
de pureza de sangue e a abolicao da dis-
tincao entre cristaos-novos e cristaos-ve-
lhos, e impunha pesadas penas impostas
contra aqueles que desobedecessem a lei
insistindo no uso dos termos distintivos
cristao-novo e cristdo-velho, e em 1775,
com a carta de lei de 15 de dezembro,
D. José I completava as disposicoes legais
anteriores ao proteger 0s Cristaos-novos
do confisco dos bens pela Inquisicao.
Sebastiao José de Carvalho e Melo, o
ministro por detrds de toda esta arquite-
tura legislativa, é considerado “o primei-
ro legislador a favor dos judeus que abriu
as portas a sua completa emancipagao”
(MARTINS, 2010, I, 222). Um dos argu-
mentos utilizados para apoiar esta ilacao
prende-se com o facto de ter sido Pom-
bal a estabelecer como lei aquilo que era
“apenas uma corajosa ideia defendida a
boca pequena” (Id., Ibid., 224) por Ant6-
nio Vieira, D. Luis da Cunha ou Ribeiro
Sanches. Outros ha que justificam a legis-
lacao pombalina em matéria judaica a luz
de uma politica de promocao da burgue-
sia e de controlo da nobreza, bem como
no quadro da campanha antijesuitica que
levou, também no ano de 1773, a publi-
cacao da bula de expulsao universal da
Companhia de Jesus, Dominus ac Redentor
Nostri Jesus, pelo papa Clemente XIV (PE-
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Rei D. José (1714-1777).

REIRA, 1988, 7-11). Sem descurar as lei-
turas acima apontadas, consideramos que
o fim da distincao entre cristaos-novos e
cristaos-velhos podera ser interpretado a
luz das praticas regalistas que visavam a
criacao de um estado forte, auténomo,
e no qual a religiao crista, colocada ao
servico do Estado, exercia um papel fun-
damental enquanto elemento unificador.
A legislacao adotada nao pretenderia
promover a liberdade religiosa, nomea-
damente de culto judaico, mas passar a
Europa uma imagem mais polida de Por-
tugal e, porventura, evitar a proliferacao
do criptojudaismo resultante da discrimi-
nacao e perseguicao social e religiosa de
que os cristaos-novos eram vitimas. Por
outro lado, a mesma legislacao nao pode
deixar de ser entendida no ambito dos
pressupostos iluministas, que previam
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a felicidade e o bem-estar dos subdi-
tos — formula que encontramos em todos
os diplomas legais executados, ao lado da
afirmacao do poder absoluto do rei.

A recuperacao da expressao “cristaos-
-novos”, dotada de um sentido pejorativo
e difamatorio, sucedeu no séc. XX, no am-
bito de campanhas antissemitas, de que
Mario Saa foi um dos promotores, no-
meadamente através do libelo A Invasdo
dos _Judeus (1925), no qual, com recurso a
um aparelho difamatério-argumentativo
excessivo, apresenta uma interpretacao
da historia de Portugal a luz da conspira-
¢ao judaica levada a cabo pelos cristaos-
-novos. Ao longo de cinco capitulos, cuja
nomeacao indicia a linha orientadora
seguida (“A invasao do sangue”, “Assalto
a riqueza”, “Assalto ao Estado”, “Assalto
a religiao” e “Assalto a vida mental”), o
escritor pretende provar que a invasao
judaica de Portugal é uma realidade ir-
reversivel,
durante séculos, que a Implantacao da
Republica foi a consagracao dessa inva-
sao e que Portugal €, no séc. XX, uma na-

silenciosamente organizada

¢ao judaica governada por cristaos-novos
(SAA, 1925, 129). Paralelamente, intenta
demonstrar a exclusividade do elemen-
to suevo na formacao da raca lusitana e
como ¢ esse elemento, remanescente nos
poucos Portugueses cristaos-velhos que
subsistem, que lhes confere o desejo pela
independéncia. Para Mario Saa, a situa-
cao de dominio absoluto dos cristaos-no-
vos sobre os cristaos-velhos representa o
culminar de um longo processo iniciado
pela conversao forcada decretada por
D. Manuel I, impulsionado pela persegui-
¢ao inquisitorial e impossivel de reverter
com as leis pombalinas que impuseram
o fim daquela distincao entre cristaos-
-novos e cristaos-velhos e do puritanismo
da nobreza. Porque os descendentes dos
casamentos mistos foram os ide6logos e
executores das revolucoes de 1820 e de




1910, o escritor considera o marqués de
Pombal “a primeira afirmacao dos judeus
no Poder” (/Id., Ibid., 44). O autor atribui
ainda a falta de uma identidade religiosa
dos cristaos-novos a razao da emergéncia
do anticlericalismo republicano: ao se
afastarem do judaismo, mas sem se pren-
derem efetivamente ao cristianismo, os
cristaos-novos nao praticavam na verdade
qualquer religiao, cultivando o indiferen-
tismo religioso (Id., Ibid., 242).

Joao Lucio de Azevedo assoma como
uma das fontes principais desta obra
de apologética antijudaica, sobretudo
através da sua Historia dos Cristaos-Novos
Portugueses (1921). Embora a sua orien-
tacao nao seja de defesa dos judeus ou
dos cristaos-novos, todavia, encontramos
no conjunto da sua obra uma tentativa
de compreensao da mentalidade judaica
e, a0 mesmo tempo, de justificacao da
aversao dos cristaos-velhos relativamen-
te aqueles. Num contexto tao marcado
por ideologias diversas, a Historia dos
Cristdos-Novos Portugueses surge como a
primeira obra historiografica sobre a te-
matica judaica que pode ser considerada
pela sua imparcialidade. De facto, é sob
o principio de que, “Em toda a persegui-
¢ao, se ha de ter em conta a parte com
que, para ela, concorrem os persegui-
dos” (AZEVEDO, 1922, IX), que Lucio
de Azevedo constroéi a sua Historia, o que
parece ter passado ao lado dos ide6logos
antissemitas que o tomaram como mes-
tre, interpretando a sua obra pela parte
e nao pelo todo.

Antoénio José Saraiva recuperou o tema
dos cristaos-novos nos estudos A Inquisi-
¢do Portuguesa (1956) e A Inquisi¢do e Cris-
taos-Novos (1969), afirmando que “a raca
dos cristaos-novos era um mito criado
pelos préprios inquisidores e pelas forcas
de que eles eram os agentes” (SARAIVA,
1964, 125; Id., 1994, 210), por razoes so-
ciais e nao religiosas, em defesa de uma
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sociedade tradicional, liderada pela no-
breza. O historiador considera, assim, que
ao abolir a distincao entre cristaos-novos
e cristaos-velhos e os estatutos de limpe-
za de sangue, o governo pombalino nao
s6 permitiu o crescimento da burguesia
e “arrancou o poder [...] a nobreza tradi-
cional” (/d., Ibid., 210), como levou a que
se desvanecesse “o mito dos Cristaos-no-
vos [...] sem deixar rasto” (Id., Ibid.). Efe-
tivamente, com a excecao de Mario Saa,
cuja obra e cujo pensamento nao tiveram
especial repercussao cultural e mental, a
distincao entre cristaos-novos e cristaos-
-velhos parece ter perdido uso e relevan-
cia, para o que contribuiu a legislacao
pombalina, mas também a reescrita da
historia sob a orientacao do Estado Novo.
Quanto a esta matéria, nao deixa de ser
indicativo que autores afetos ao regime,
como Alfredo Pimenta, nos seus Elemen-
tos da Historia de Portugal (1934), e Joao
Ameal, na sua Historia de Portugal (1940),
tivessem omitido ou relativizado determi-
nados episodios mais representativos da
perseguicao e marginalizacao dos cris-
taos-novos, e que maculavam uma certa
imagem que se pretendia passar do pais.
Jodao Ameal, e.g., apesar de imputar nos
judeus a responsabilidade pela acao per-
secutoria de que foram alvo — justificada
por uma superior razao de Estado —, evita
descrever os contornos da expulsao dos
judeus durante o reinado de D. Manuel,
por se tratar de uma “questao demasiado
complexa e nebulosa para lhe poder ser
consagrado aqui longo exame” (AMEAL,
1940, 281); e, ao defender o estabeleci-
mento do Tribunal do Santo Oficio em
Portugal como um ato de acatamento da
“vontade geral”, salientando que os por-
tugueses foram “os ultimos a lancar maos
de tao radicais providéncias” (/d., Ibid.,
300), estd a mitigar a responsabilidade
da Inquisicao portuguesa e, por essa via,
a deslocar aquela que era a “pedra no
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sapato” da versao oficial da historia de
Portugal que o Estado Novo pretendia
difundir por ocasiao das comemoracoes
do oitavo centenario da fundacao da na-
cionalidade e do terceiro centenario da
Restauracao da Independéncia. Nesta
perspetiva, consideramos que se realizou
um exercicio de apagamento da memé-
ria através de uma reescrita da historia.

Apesar do interesse que a historia do
judaismo e dos cristaos-novos em Portu-
gal tem despertado nos ultimos anos na
comunidade académica e cientifica exis-
te, ainda ha todo um trabalho de des-
mistificacao e de desconstrucao historica
por fazer. Jorge Martins, ap6s uma ana-
lise dos manuais escolares de diferentes
ciclos de ensino, verificou que a presen-
¢a da historia dos judeus e cristaos-novos
nos mesmos ¢ exigua (MARTINS, 2010,
I, 102), o que se compreende, conside-
rando que nas proéprias histérias de Por-
tugal mais recentes (e posteriores ao re-
gime do Estado Novo), que servirao de
apoio a0s mesmos manuais, o tema nao
tem recebido a atencao merecida — com
a excecao da Historia de Portugal dirigi-
da por Joao Medina, que lhe reserva
um espaco mais consideravel —, como
se o legado judaico ou as perseguicoes
sofridas fossem de somenos importan-
cia. Nao obstante os pedidos de perdao
aos judeus, quer pela Igreja Catolica
(através da declaracao Nostra Aetate, de
26 de outubro de 1965, e do Papa Joao
Paulo II, em 2000), quer pelo Governo
portugués (em 1989, pelo Presidente da
Republica Madrio Soares), entendemos
que somente o preenchimento desta la-
cuna na historiografia e o justo reconhe-
cimento da tradi¢ao judaica como parte
fundamental de uma heranca cultural e
como elemento da identidade nacional
produzirao, segundo a licao de Paul Ri-
coeur, um “apaziguamento da memoria”
(RICOEUR, 2007, 465).
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Amti-design

ste movimento, também designa-

do como Disegno Radicale [Design
Radical], resultou da dececao gerada
pelo modernismo e deu resposta a esta
desilusao, ao manifestar-se como um
protesto contra essa tendéncia estética,
afirmando-se simultaneamente como
proposta alternativa aos ditames do mo-
dernismo. A expressao “anti-design” foi
uma das primeiras expressoes a crista-
lizar-se neste campo disciplinar na pos-
-modernidade. Nas décs. de 50 e de 60
a desilusao face ao modernismo gerou
acesos debates na Trienali di Milano
[Trienal de Milao]. Varios membros da
vanguarda italiana nao concordavam
com o facto de o designado Italian Style
[Estilo Italiano] ser o fundamento do de-
sign nesse pais, apesar do enorme pres-
tigio que a linea italiana ou o bel disegno
tinha adquirido no mundo ocidental,
associado a uma cultura urbana capita-
lista e sofisticada. Foram esses debates
que estiveram na origem do anti-design,
mas o seu nascimento enquanto tendén-
cia localiza-se em Italia, na déc. de 60 do
séc. xX, dissolvendo-se nos anos 80. Teve
pois como pano de fundo, a contestacao
ideol6gica em que esses anos foram fér-
teis. Os objetivos do modernismo, que
se tinham transformado num mero ins-
trumento de marketing, fizeram com que
o anti-design consolidasse a sua posicao
inconformista; os seus promotores nao
aceitavam nem a perda do idealismo da
democratizacao, nem o desprezo quan-
to ao contributo especifico para a reso-
lucao dos problemas da sociedade que o
design pode dar.
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Manifestando-se como expressao de
contracultura, o anti-design revelou o con-
flito ideologico existente entre o domi-
nio profissional e a responsabilidade so-
cial, bem como o seu significado e o seu
proposito. A sua maior preocupac¢ao nao
foi a concecao de objetos e produtos, mas
a elaboracao de uma filosofia autocritica.
Ao procurar desembaracar-se da tradicao
funcionalista, criou um enquadramento
que permitia projetar de forma mais des-
contraida e irreverente, e elaborar pro-
jetos através de fotomontagens, filmes e
exposicoes, o que também correspondia
a uma critica ao ideario modernista.

Se o modernismo conferiu ao design
valores como a eficacia, a permanéncia,
a conjugacao de formas puras, o respeito
pelas propriedades intrinsecas dos mate-
riais, e uma paleta onde o preto, o bran-
co e o cinzento predominavam, o anti-
-design preferiu o efémero e o que era
veiculado pela Arte Pop, interrogando
o consumismo e usando o ornamento e
a exuberancia da cor. O anti-design rejei-
tou muitas vezes as preocupacoes habi-
tuais do design, que passam pela utilida-
de, pela funcionalidade, e pelo caracter
pratico, para fabricar, ao invés, objetos
absurdos, incoerentes, e que, portanto,
ficavam fora dos padroes comuns. Para
tal, brincava com a escala, usava o hu-
mor, a ironia, ou o kitsch, atingindo, em
alguns casos, o dadaismo no design. Estas
opcoes decorriam de um pensamento
sobre a prépria disciplina num mundo
hiperindustrializado e consumista. O de-
signer ja nao era um agente que transfor-
mava a casa num lugar aprazivel, mas sim
aquele que fazia pensar e estimulava pa-
droes de comportamento, contribuindo
para uma consciéncia social plena, para
um novo equilibrio de valores, e para
denunciar a alienacao gerada pelo con-
sumo compulsivo, lembrando ao mesmo
tempo que o individuo concentra em si

cNLae
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todo um potencial criativo, que pode e
deve explorar.

O design manufaturado foi alvo de uma
revisitacao e sublinhou-se muitas vezes o
conteudo simbolico, a referéncia histori-
ca, e o teor afetivo dos objetos. Este foi
um dos momentos que contribuiu para
que o design e as artes visuais estabeleces-
sem uma relacao mais estreita, cruzando-
-se recursos da Arte Pop, do Minimalis-
mo, da Arte Conceptual e da Arte Povera.
Assistiu-se a diversas associacoes entre o
artesanato, a producao em série, a série
limitada o experimentalismo, o que deu
origem ao chamado “design de autor”.
Ao novo tipo de edicao correspondeu
também um novo tipo de exposicao e de
transacao. Pretendia-se realizar o ideal da
democratizacao do design, desvinculando-
-0 da eminente associacao especulativa
ao servico da industria, tal como William
Morris (e outros) desejara no séc. XIX.

O mobiliario Pop, que Ettore Sottsass
(1917-2007) exibiu na Trienal de Milao
em 1966, foi um dos motes do movimen-
to, que adotou a via da experimentacao
como caminho a seguir. Como observa
Penny Sparke, Sottsass inspirou-se em al-
gumas ideias de artistas americanos que
trilhavam os caminhos da Arte Pop, como
Andy Warhol (1928-1987) e Roy Lichtens-
tein (1923-1997), e nos escultores mini-
malistas Sol LeWitt (1928-2007) e Donald
Judd (1928-1994). Os objetos que Sottsass
concebia refletiam e transmitiam ideias
sobre a renovacao das formas, a atracao
gerada pelos produtos na cultura de mas-
sas, a irrelevancia do gosto e a ideologia
da neutralidade dos objetos. O design de
Sottsass foi particularmente significativo
porque pés em comum um debate que
pertencia as revistas especializadas, com-
binando a pratica e a critica do design. Os
varios grupos italianos que compoem este
movimento tiverem igualmente como re-
feréncia o grupo de arquitetos ingleses
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Campbell’s Soup Cans (1962), de Andy Warhol.

Archigram, a vanguarda vienense, com os
projetos fantasticos do arquiteto austria-
co Hans Hollein (1934-2014), os meta-
bolistas japoneses, e a banda desenhada,
que imaginava tempos futuros.

Marcado pela acao de diversos gru-
pos, como o Archizoom e o Superstu-
dio, o anti-design procurou causar danos
no capitalismo através de criacoes que
propunham mundos utépicos alter-
nativos, onde as necessidades da vida
quotidiana eram satisfeitas mediante
o uso de tecnologia autossustentavel,
0 que permitia que cada um ganhasse
simultaneamente o espaco e o tempo
necessarios para redescobrir o seu ina-
to potencial criativo. Libertos das res-
tricoes e imposicoes do consumo e da
economia de mercado, participando
em exposicoes, manifestos e ambientes,
podiam tirar partido inspirador de uma
vasta gama de referéncias culturais. Este




movimento nao se dissociou da cultura
de massas, reunindo um publico subs-
tancial que consumia a sua contracultu-
ra. Nem todos consideravam que pode-
riam operar uma efetiva mudanca social
com o seu envolvimento no processo do
design, mas procuraram comunicar as
suas ideias através dele.

Observem-se alguns desses coletivos
com um pouco mais de detalhe.

O Archizoom Associati (Archizoom),
constituido em Florenca, em 1966, é
considerado por muitos o grupo funda-
dor do anti-design. Era formado por qua-
tro arquitetos, Andrea Branzi (n. 1938),
Paolo Deganello (n. 1940), Gilberto Cor-
retti (n. 1941), e Massimo Morozzi (1941-
-2014), e por dois designers, Dario Bartoli-
ni (n. 1943) e Lucia Bartolini (n. 1944).
Os seus membros concentraram-se no
antifuncionalismo e adotaram formas
da cultura popular e do kitsch. Na Trie-
nal de Milao de 1968, encerrada mais
cedo que o previsto devido a greves, o
Archizoom apresentou o projeto Centro
di Cospirazione Eclettica, que ironizava
sobre determinadas instancias politicas
e que se inspirava em processos usados
pelos artistas James Rosenquist (n. 1933)
e Robert Rauschenberg (1925-2008).
Este atelié tinha como objetivo destruir
o caracter fetichista dos objetos e opor-
-se a exibicao do estatuto social através
do consumo de moda, design e arquite-
tura. Apesar de se terem dissolvido em
1974, exerceram uma influéncia inegé-
vel sobre outros ateliés, como o Studio
Alchimia e o Grupo Memphis, que nos
anos 80 retomaram parte das concegoes
que o grupo de Florenca tinha aborda-
do. Uma das pecas mais celebradas do
Archizoom é o canapé modular Superon-
da (1966), que, ao brincar com a forma
€ sugerir posturas pouco convencionais,
retira seriedade aos divas, aos sofas e as
chaise-longues tradicionais. Outra peca
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Poltrona Marilyn, de Hans Hollein.

marcante deste grupo € o Fauteuil Mies
(1969), que surgiu como homenagem e
critica a Mies van der Rohe e a sua famo-
sa afirmacao: “a forma segue a funcao”.
As Dream Beds, o diva Safari e a No-Stop
City foram outros projetos iconicos da
critica ao modernismo.

O Superstudio também foi funda-
do em Florenca, em 1966. Adolfo Na-
talini (n. 1941) e Cristiano Toraldo di
Francia (n. 1941) reuniram a sua volta
um grupo de jovens arquitetos radicais
e muito ativos até ao final dos anos 70.
Em 1969, num texto intitulado “Design
d’invenzione e design d’evasione”, publi-
cado na revista Domus, apresentaram uma
alternativa ao bel disegno, o design classico
italiano que se tinha imposto. A poesia e
a assuncao da irracionalidade foram os
métodos que permitiram fabricar o “de-
sign como evasao”. Este manifestava uma
fuga ao consumismo mundano e pensava
os objetos como alvo de contemplacao;
o que colocou definitivamente em causa
o mito do racionalismo, que dominara o
design durante muitos anos. Um dos seus
projetos mais célebres foi o 1l Monumento
Continuo, que transmitia a ideia de algo
a expandirse infinitamente, como se de
uma gigantesca Merzbau de Kurt Schwit-
ters (1887-1948) se tratasse. Associado ao
Superstudio, o grupo florentino 9999 ge-
riu uma escola privada para promover a
arquitetura conceptual. Este coletivo, for-
mado por Giorgio Birelli, Carlo Caldini,
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Fabrizio Fiumi e Paolo Galli, estava espe-
cialmente interessado no papel do teatro
como lugar de arte e de arquitetura. Re-
corde-se a organizacao de um happening
na Ponte Vecchio e a concecao, em Flo-
renca, de um interior de discoteca que
seguiu a fantasia da ficcao cientifica.

O Gruppo Strum, formado em Turim
no final dos anos 60, usava a arquitetura
como meio de transmissao de propagan-
da politica. Dos seus membros destacam-
-se Giorgio Ceretti (1932), Pietro Derossi
(1933), Carlo Gianmarco, Riccardo Ros-
so e Maurizio Vogliazzo. O seu memo-
ravel projeto de assento, Pratone (1971),
materializa perfeitamente o movimento
anti-design. Este grupo concebeu mobi-
liario versatil com diversas associacoes ao
universo naif. O uso de espuma de poliu-
retano, um material novo naqueles anos,
induziu a criacao de uma série de objetos
com presenca escultérica em ambientes
domésticos.

Pode ainda referir-se a acao do Gruppo
DAM (Designer Associati Milano) e do
coletivo UFO.

Muitas das propostas radicais dos ar-
quitetos e designers italianos da déc. de
1960 e do inicio da déc. de 1970 foram
exibidas na exposicao de referéncia
Italy: The New Domestic Landscape, que
ocorreu em 1972 e teve lugar no Museu
de Arte Moderna de Nova Iorque. Esta
exposicao foi organizada
Ambasz e mostrou nao s6 o bel disegno
de Mario Bellini (1935), Joe Colom-
bo (1930-1971), Richard Sapper (1932-
-2015) e Marco Zanuso (1916-2001), mas
também o design de contracorrente do
Archizoom, do Superstudio, do Strum
e do 9999. Ao expor tendéncias opostas
que coexistiam naquela época, Ambasz
sublinhou a diversidade e o dinamismo
do design italiano.

Colocando o design fora da ordem mo-
dernista, pode considerar-se que este mo-

por Emilio
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vimento foi relevante para o futuro deste
campo disciplinar e que a sua complexi-
dade continua a marcar todos os que en-
tendem o projeto como um manifesto.
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Decadéncia

termo “decadéncia” é um neologis-

mo introduzido no latim do final da
Idade Média para designar o estado de en-
fraquecimento e declinio de uma pessoa
ou instituicao. Até ao séc. XviIil, é usado
principalmente para caracterizar a fase de
desagregacao do Império Romano.

Na segunda metade do séc. XIX, o senti-
do do termo alarga-se a todo o processo de
declinio de pessoas ou instituicoes, como
contraponto a visao iluminista da perfecti-
bilidade do ser humano e a compreensao
da histéria como sucessao de etapas na
senda do progresso material e moral.

Nas ultimas décadas do séc. x1X, a de-
cadéncia torna-se uma nocao-chave para
o diagnéstico e a critica da sociedade e
da cultura vigentes. Antero de Quental,
no célebre discurso de 27 de maio de
1871 sobre as causas da decadéncia dos
povos peninsulares, condensa no termo
“decadéncia” o essencial dos males que
afetam a sociedade portuguesa desde fi-
nais do séc. XvI: “A decadéncia dos povos
da Peninsula nos trés ultimos séculos é
um dos factos mais incontestaveis, mais
evidentes da nossa historia: pode até di-
zer-se que essa decadéncia, seguindo qua-
se sem transicao a um periodo de forca
gloriosa e de rica originalidade, é o uni-
co grande facto evidente e incontestavel
que nessa histéria aparece aos olhos do
historiador filésofo” (QUENTAL, 1871,
5). “Decadéncia” significa, para Antero,
abatimento, insignificincia, impoténcia,
atonia, depravacao dos costumes. Trata-
-se de um fenémeno universal, exigindo
um sobressalto das consciéncias entorpe-
cidas. No inicio da década seguinte, Oli-
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veira Martins desconstréi igualmente o
mito do progresso social e moral: “Ora eu
desafio quem quer que seja a provar-me
0 nosso progresso intelectual e moral. Eu
vejo —nao veem todos? — uma decadéncia
no caracter e uma desnacionalizacao na
cultura” (MARTINS, 1981, 18).

Num quadro intelectual distinto, F. Niet-
zsche, nas suas ultimas obras, publicadas
também na déc. de 80 do séc. x1x — O Cre-
prisculo dos fdolos, O Anticristo, O Caso Wag-
ner, Ecce Homo —, bem como nos escritos
postumos sobre a vontade de poder, assu-
me a decadéncia como um fenémeno en-
démico a cultura europeia, que teve inicio
em Socrates: “diagnostiquei em Socrates e
Platao sintomas de decadéncia, considero-
-0s instrumentos da decomposicao grega”
(NIETZSCHE, 1973, 20). A decadéncia
significa, para o filésofo alemao, a nega-
¢ao da vida e do impulso criador, a anula-
cao da vontade, o niilismo.

No plano estético-literario, ¢ ainda nes-
ta década que se afirma o decadentismo,
em oposicao ao parnasianismo e aos valo-
res burgueses.

Ao longo do séc. XX, em especial nas
primeiras décadas, ha uma reflexao abun-
dante sobre a decadéncia em diferentes
areas da cultura, nomeadamente na li-
teratura, na historia, na sociologia e na
psicologia. Muitos autores subscreveriam
certamente a assercao pessoana segundo
a qual o essencial do progresso é deca-
déncia. A obra que teve mais impacto, e
que continua a alimentar o debate sobre
a racionalidade tecnolégica, foi A Deca-
déncia do Ocidente, de Oswald Spengler,
publicada entre 1918 e 1922. O autor visa
elucidar as razoes endoégenas do decli-
nio e da queda do Ocidente a partir das
suas proprias bandeiras, fazendo das suas
forcas fraquezas: ciéncia e técnica, surgi-
das do impulso criador do Homem, vao
sobrepor-se ao préoprio Homem e criar
uma situacao monstruosa. Numa obra
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Oswald Spengler (1880-1936).
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posterior, O Homem e a Técnica, Spengler
condensa o essencial da sua mensagem,
frisando que a dinamica interna da civi-
lizacao tecnocientifica nao tem outra “al-
ternativa” que o seu inevitavel e “tragico”
declinio (SPENGLER, 1980, 128).

Pela sua prépria amplitude, recobrindo
de algum modo os conceitos de declinio,
degenerescéncia e decrepitude, a nocao
de decadéncia mantém uma grande po-
tencialidade heuristica na analise filos6fi-
ca e historico-sociologica.

Bibliog.: BARZUM, Jacques, Da Alvorada a
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de Vida Cultural do Ocidente, Lisboa, Gradiva,
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Decadentismo

partir de 1882 fala-se em Paris dos dé-

cadents, que Maurice Barres diz disci-
pulos de Baudelaire; em agosto de 1885,
Jean Moréas chama ao seu grupo Les
Décadents, buscando “le pur Concept et
I’éternel Symbole [o puro conceito e o
eterno simbolo]”, embora a critica deves-
se “les appeler plus justement des symbo-
listes [chamar-lhes, mais adequadamente,
simbolistas]”; Le Temps de 18 de setembro
de 1886 intitula a nova escola Le Symbo-
lisme. Esta confusao leva Anatole Baju e
Maurice du Plessys a criarem, em abril
de 1886, a revista Le Décadent Littéraire et
Artistique. O décadisme (barbarismo sauda-
do por Verlaine, iniciador-mor, e nao sé
pelo verso “Je suis ’'Empire a la fin de la
décadence [Eu sou o Império no fim da
decadéncia]”, a par de Mallarmé e Rim-
baud) sobrepunha-se a nomes concor-
rentes — maudits, déliquescents... —, anteci-
pando-se a La Décadence (1 out. 1886), de
René Ghil, votada a “école symbolique et
harmoniste [escola simbédlica e harmonis-
ta]”, que multiplica publicacoes e absorve
temas daquele.

Baju conta essa aventura em LEcole Dé-
cadente, a partir de Les Fleurs du Mal, em
cuja “Notice”, de Gautier, surge o termo
“décadence”. Lamenta a literatura “véna-
le, stérile et terre a terre [venal, estéril e
terra a terra]” de Zola e o naturalismo,
“qui fait les délices du bourgeois sans
ame [que faz as delicias do burgués sem
alma]”; numa sociedade cansada, de
spleen incuravel apelando a morte e ao
nada, urgia a “universalisation du Beau
[universalizacio do Belo]” (BAJU, 1887,
2-3). O capitulo “Le décadisme” lanca




um programa: refletir a imagem deste
mundo spleenatico; nada de descrigoes,
ou tao-s6 uma sumula rdpida, dando a
impressao dos objetos. Nao pintar, fazer
sentir; dar a sensacao das coisas, seja por
construgoes novas, seja por simbolos evo-
cando a ideia, com uso mais intenso da
comparacao. Sintetizar a matéria, mas
analisar o coracao.

Essencialmente do foro lirico, esta arte
conjuga morte, noturnidade, homosse-
xualidade, morbidez, histeria, nevrose,
como o soneto de Miguel Fernandez, “Dé-
générescence”, titulo da traducao fran-
cesa do classico de Max Nordau (1894),
desejando provar que as modernas ten-
déncias artisticas e literarias tinham ori-
gem na degenerescéncia dos autores:
a fortiori, os decadentistas eram objeto
de estudo. Para Baju, “tout décade [tudo
decai]”; mas, na civilizacao da abundan-
cia de um préximo Jacinto queirosiano,
da qual esteticamente se desconfia — nao
associar, porém, decadéncia e decaden-
tismo —, escreva-se com delicadeza (mar-
ca de instabilidade), elevacao (sinal de
artificio) e o refinamento de olhar par-
cial (fragmentacao) que gere novidoso
estilo; o efeito, preciosista, € nao raro
ininteligivel.

Entre a imprensa estrangeira que adere
a0 movimento surge o nome de Xavier de
Carvalho, correspondente de A Provincia
(Porto), que satuda Baju e ai insere “As
anémicas” (set. 1886), além de outros
poemas em varias folhas, tornando-se in-
trodutor do decadentismo em Portugal.
Mau grado a convocacao de grupos dis-
pares (nefelibatas, soistas [do Sé nobria-
no], pré-expressionistas), conviria nao ir
muito além de nomes e titulos que ora
entenebrecem o spleen de Cesdrio, ora
correm a doencas psicologicas e a morte,
num tardio dandismo: Julio Dantas, Ma-
nuel Penteado, José Duro, algum Gomes
Leal ou Fialho, Raul Brandao, e outros.
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A lista seria numerosa, até Mario de Sa-
-Carneiro e Alvaro de Campos, que des-
trinca entre ser e estar decadente: “Fui
em tempos poeta decadente [em “Opia-
rio”]; hoje creio que estou decadente, e
ja onaosou” (CAMPOS, 1922).

Luis de Montalvor resume, em “Tenta-
tiva de um ensaio sobre a decadéncia”:
“Ser-se doente é ser-se doente espiri-
tualmente, é ser-se superior! A arte € a
doenca imortal dos pdlidos de Deus e da
Beleza. A arte profunda alimenta-se das
lagrimas infimas da dor universal”. Mui-
tos cultivaram este ponto; receosos, culti-
varam menos a androginia, o equivoco se-
xual, diluidos num ideal de beleza: “Ah!
ser-se decadente € ser-se lindo de gestos,
€ ser-se débil e femininamente o sistema
nervoso de todas a sensacoes, de todas a
emocoes, de todos os pensamentos, de
todas as inferioridades, de todas as gran-
dezas, de todas as imoralidades, de todos
os ascetismos, da convulsao espasmodica
e meditimnica do nosso século!”. A sin-
tese, com aceno a Baju e 1886, 30 anos
antes, poderia estar nestas linhas: “Somos
os decadentes do século da Decadéncia.
Vamos esculpindo a nossa arte na nossa
indiferenca. A vida nao vale pelo que é,
mas pelo que déi... S6 a Beleza nos inte-
ressa... Se nos apelidamos ou nos apelida-
ram caracteristicamente de decadentes,
é porque temos um sentido proprio de
decadéncia” (MONTALVOR, 1916).

Bibliog.: BAJU, Anatole, L’Ecole Décadente, Pa-
ris, Léon Vanier, 1887; CAMPOS, Alvaro de,
“Carta a José Pacheco”, Contempordnea, n.° 4,
1922; MONTALVOR, Luis de “Tentativa de
um ensaio sobre a decadéncia”, Centauro,
n.° 1, out. 1916.
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Dissidéncia

titude assumida por todos aqueles

que, por diversos motivos, optam
por divergir ou distanciarse de um de-
terminado modelo, considerado préprio
do statu quo. Dependendo do ambito que
tomarmos em consideragao, poderemos
referirnos a dissidéncias religiosas, sociais,
politicas, estéticas, etc., expressando todas
as formas de dissidéncia uma mesma atitu-
de de “adesao negada a um conceito po-
tencialmente ou atualmente normativo”
(STRADA, 1996, 36). Num certo sentido,
a dissensao é expressao de um equilibrio
dialogante entre dois pontos de vista; dis-
tingue-se, por um lado, da uniformidade
e da homogeneidade e, por outro, de si-
tuacoes em que um dos planos absorve
por completo o espaco do outro ou em
que se estabelece uma relacao de puro
conflito. Caracterizada por uma rutura
expressamente reconhecivel, que se ma-
nifesta negativamente se considerarmos
como positivos os padroes das comunida-
des, instituicoes, doutrinas ou os sistemas
dominantes de valores que siao por ela
recusados, a atitude dissidente é encara-
da pela comunidade com um equivalente
distanciamento. Em casos extremos, que
rompem com a compreensao de dissi-
déncia anteriormente apresentada, esta
oposicao pode gerar reacoes violentas
tanto da parte dos dissidentes, que con-
ferem as suas opinioes o cunho de arma
de combate, como do lado das ortodoxias,
que excomungam, segregam ou perse-
guem os responsaveis pelas manifestacoes
de dissidéncia. A decisao de romper com
um determinado modelo instalado — ha-
bitualmente encarado como verdadeira
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doutrina ou norma ordenadora — e vali-
dado pelo peso da tradi¢cao é muitas vezes
considerada como uma ameaca a unidade
que se pretende manter tao estavelmente
quanto possivel (e, portanto, como sinto-
ma de uma determinada loucura ou como
propensao provocatoria para o desvio, a
criminalidade e a desordem, com os quais
todas as formas de didlogo devem ser in-
terrompidas em nome de uma pureza
doutrindria que urge proteger).

Na categoria da dissidéncia integram-se
os movimentos de denuncia, de desacordo
e de critica que conduzem, muitas vezes, a
transformacao das sociedades (encontran-
do expressao num determinado imagina-
rio juvenil de renovagao cultural) ou que
se aproximam dos discursos utépicos sub-
jacentes ao desejo de implantacao de socie-
dades futuras (terao, também elas, autoin-
terpretacoes das quais emanarao ideias e
aporias de que resultaraio movimentos dis-
sidentes). Vittorio Strada lembra que “a he-
resia é criada, como potencialidade, pela
ortodoxia e guarda a marca nao s6 pelo
seu valor opositor, mas pela sua propria as-
piracao afirmativa: pela sua tendéncia a ser
por sua vez ortodoxia, transformando-se,
em sentido organizativo, de seita em Igre-
ja” (1d., Ibid., 37).

E neste ambito que deveremos integrar
as vanguardas artisticas das primeiras déca-
das do séc. Xx que, comecando por negar
a arte cristalizada, i.e. encerrada nos mu-
seus e feita refém do discurso académico,
tenderam normalmente a ser absorvidas
pela mesma sociedade cujos valores pro-
curaram combater e, depois de sofrerem
ruturas internas e de experimentarem de-
rivagoes, acabaram também por se fixar
como parte da instituicao artistica. Em Los
Hijos del Limo, Octavio Paz associa a moder-
nidade a tendéncia para o sucessivo ques-
tionamento € a renovacao de pressupos-
tos, ligando de modo particular o conceito
de tradicao de rutura, expressao exemplar




desse ambiguo movimento, ao percurso
iniciado com o romantismo e prosseguido
pelas vanguardas da primeira metade do
séc. XX; aquela locucao permite exprimir
o facto de os artistas tomarem como pon-
to de referéncia alguns representantes da
tradicao, tidos por precursores, a0 mesmo
tempo que se consideram dissidentes do
sistema de valores com que esses ante-
passados coexistiram, e com o qual estes
tinham ja tido divergéncias. Cicero Gale-
no Lopes observa que “o desenvolvimento
da literatura de dissidéncia, paralelo ao
da literatura de escola, lhe da caracter de
resisténcia diacronica (ideologica e discur-
siva) e peculiariza o veio dessa literatura”
(LOPES, s.d.). De algum modo, a ideia da
existéncia de uma tradicao que se funda-
menta no desenvolvimento de grupos de
individualidades dissidentes — cujos ar-
tistas eram tidos como representantes de
uma espécie de maldicao comum —, a qual
é particularmente recorrente sobretudo a
partir do romantismo, constitui uma das
mitologias fundamentais da cultura mo-
derna. Jorge de Sena considerou que “fa-
lar do que é proibido, exibir-se cada qual
como réprobo, estadear através das artes
0 mais escatologico do inconsciente coleti-
vo, que foi ou € tido por ‘maldito’, nunca
constituiu impedimento para a tdcita ofi-
cializacao” (SENA, 1977, 177), sublinhan-
do assim que € por via desses autores, en-
carados como excec¢oes necessarias, que se
define o padrao da normalidade. De facto,
na maior parte dos casos, os artistas ditos
dissidentes assumem-se ou definem-se de
acordo com uma certa ideia de anormali-
dade (e.g., o génio, o excéntrico, o dandi,
o boémio, entre outros), mesmo quando
confundida com outros conceitos, procu-
rando a diferenciacao ou perfazendo uma
minoria marginal; esta minoria constitui-
-se, do ponto de vista identitario, como
alteridade negativa face a um padrao por
ela reconhecido, e posicionase diante
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dele seguindo uma légica de autoexclu-
sao que impoe a independéncia cultural
como valor supremo, e que parece muitas
vezes implicar uma certa convic¢ao da pré-
pria superioridade moral das suas opcoes.
Poderiamos compreender a dissidéncia
como um fenémeno implicado numa de-
terminada leitura das organizagoes sociais,
a qual pressupoe o dialogo entre os defen-
sores de um conjunto de valores consoli-
dados e os movimentos que o questionam
(revelando assim as zonas de sombra da-
quele e as suas proprias opcoes, divergen-
tes dele ou inconformistas), e enquadra
socialmente a transgressao e o desacordo.
Nesse sentido, o conceito de dissidéncia é
equivalente ao de heterodoxia, conforme
exprime Flocel Sabaté: “La disidencia he-
terodoxa, por lo que comporta de posibi-
lidades de renovacion en las perspectivas
de interpretacion de la realidad, puede
turbar el orden establecido vy, por ello,
debe ser reprimida por atentar contra una
ortodoxia identificada con la homogenei-
dad y con el gregarismo [A dissidéncia
heterodoxa, na medida em que admite
possibilidades de renovacao das perspe-
tivas de interpretacao da realidade, pode
perturbar a ordem estabelecida, devendo
por isso deve ser reprimida por atentar
contra uma ortodoxia identificada com
a homogeneidade e o gregarismo]” (SA-
BATE, 2006, 111-112). Poderiamos, com
Yves Bonnefoy, identificar a dissidéncia
com o proprio potencial do negativo, na
medida em que se entenda que “le mythe
demande I’assentiment, il ne peut étre
qu’une représentation collective, dont ont
vérifiera dans les fétes qu’elle est toujours
vive et sans faille. Et dés qu’une fraction
de la collectivité a dit non, quand une so-
ciété s’est défaite, pluralisée, ou quand la
science prend forme, c’est le crépuscule
du mythe, il se dégrade en superstition,
et voici comment, peu a peu, la pensée
du ‘positif® se dissipe, ou plutdt change
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de forme [0 mito exige o consentimento,
nao pode deixar de ser uma representa-
¢ao coletiva que — como se verifica nas fes-
tividades — permanece sempre viva e sem
perturbacoes. Mas, quando uma parte da
coletividade o recusa, quando uma socie-
dade se desfaz, pluralizada, ou quando a
ciéncia ganha forma, dase o crepusculo
do mito, que se degrada em supersticao; e
¢é assim que, pouco a pouco, o pensamen-
to ‘positivo’ se dissipa, ou antes, muda de
forma]” (BONNEFOQY, 1988, 12¢ 13).

Percebe-se, portanto, que existe um sig-
nificativo grau de negatividade em todas
as manifestagoes de dissidéncia, que, em
diferentes escalas e com distintos resulta-
dos no que respeita a transformacao das
ideias no decorrer da historia de uma cul-
tura, coloca em causa os mitos predomi-
nantes. Assim, evidencia-se de que modo a
generalidade dos valores resultou de uma
criacao humana — passivel de ser ques-
tionada e desconstruida, modificada e,
eventualmente, substituida por outro pa-
radigma — e nao de algo definitivamente
descoberto.

Bibliog.: impressa: BONNEFOY, Yves, “Il reste
a faire le négatif...”, in Pouvoirs du Négatif dans
la Psychanalyse et la Culture, Paris, Erreur Peri-
mes, 1988, pp. 11-20; PAZ, Octavio, Los Hijos
del Limo, Barcelona, Seix Barral, 1990; SABA-
TE, Flocel, “Reflexiones de conjunto sobre los
heterodoxos”, in CASTILLO, Santiago, e OLI-
VER, Pedro (coords.), Las Figuras del Desorden.
Heterodoxos, Proscritos y Marginados, Madrid, Si-
glo XXI de Espafia, 2006, pp. 111-131; SENA,
Jorge de, Dialécticas Tedricas da Literatura, Lisboa,
Edi¢des 70, 1977; STRADA, Vittorio, “Con-
senso/Dissensdo”, in RUGGIERO, Roma-
no (coord.), Enciclopédia Einaudi, vol. 22, Lisboa,
INCM, 1996, pp. 36-47; digital: LOPES, Cicero
Galeno, “Dissidéncia”, in CEIA, Carlos (coord.),
E-Diciondtrio de Termos Literdrios, s.d.: http://edtl.
fesh.unl.pt/business-directory/7002/dissiden-
cia/ (acedido a 21 abr. 2016).
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Dualismo

dualismo €é uma doutrina que afirma

a existéncia de dois principios opos-
tos e irredutiveis. A versao mais extrema é
a do dualismo ontolégico substancial, que
encontramos especialmente nos sistemas
gnosticos e na doutrina maniqueia dos
primeiros séculos da era crista. Mas pode
assumir historicamente varias formas mais
circunscritas, com o dualismo antropol6-
gico (corpo/alma; homem velho/homem
novo; 7es exlensa/ res cogitans, etc.), o dua-
lismo cosmolégico (trevas/luz; matéria/
espirito), o dualismo gnosiolégico (co-
nhecimento pelos sentidos, doxa/conhe-
cimento pela razao, epistéme), dualismo
cristologico (o Jesus historico/o Cristo da
fé; a existéncia de duas pessoas em Cristo,
conforme o nestorianismo), etc.

Como termo técnico, a sua origem ¢é
recente: surge pela primeira vez na obra
de Thomas Hyde, Veterum Persarum et Par-
thorum et Medorum Religionis Historia, pu-
blicada em Oxford, em 1700, no ambito
da explicacao das doutrinas mazdeistas de
Zoroastro, onde encontramos um dualis-
mo teologico: Ormuz ou Ahura Mazda, o
Deus Bom, senhor da sabedoria, contra
Ahriman, o Deus Mau, principe das tre-
va